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Gala de Operă
Un protocol inaugural al

stagiunii 2016 – 2017
Conferinţa de presă ce preceda deschiderea

stagiuni a prilejuit prezentarea colaboratorilor invitaţi de
Beatrice Rancea, director general interimar al Operei
Naţionale pentru a crea o ambianţă profesional-artistică
capabilă să impună statutul abordărilor în cadrul celor
două Gale Extraordinare, dedicate Operei şi Baletului.
În primul rând i-am cunoscut astfel pe reprezentaţii
scenelor lirice europene, mesageri ai artei spectacolului
muzical, liric şi coregrafic, provenind din Italia: dirijorul
Marcello Mottadelli şi coregraful Renato Zanella,
regizorul Matteo Mazzoni şi coregraful Carlos Vilán,
realizatori ai apropiatelor premiere cu opera Bărbierul
din Sevilla de Rossini, respectiv baletele Tricornul şi
Amorul vrăjitor de Manuel de Falla, ca şi majoritatea
soliştilor invitaţi ai galelor inaugurale. Participările
interpretative ale invitaţilor au fost programate scenic în
alternanţă cu interpreţii din ansamblul Teatrului
bucureştean.
Deschiderea stagiunii
Operei Naţionale
Române, sub simbolul
“Galelor Extraordinare”,
este semnul unei mult
aşteptate schimbări,
după întunecatele
evenimente care au
tulburat viaţa Teatrului
în ultimul timp,
umbrindu-i prestigiul.
Am asistat cu mulţumire
la momentul inaugural,
urmărind cum se
răspândeşte lumina unui
eveniment capabil să aducă artiştilor şi publicului
satisfacţii maxime. Lăsând în urmă trecutul, pe care ne şi
dorim să-l ştergem din memorie, teatrul, luminat feeric,
i-a primit cu generozitate pe iubitorii artei lirice şi
coregrafice, interpreţi şi melomani. Ideea “Galelor
Extraordinare”, pentru deschiderea de stagiune, aparţine
managerului Beatrice Rancea, ţinta fiind altitudinea şi
calitatea producţiei muzical-artistice de viitor.

Programul a ţinut seama de celebritatea
momentelor solistice, de preferinţă romantice, cu muzica
belcantiştilor şi veriştilor, la care s-au adăugat câteva
pagini din repertoriul rus, francez şi verdian, planul de
desfăşurare fiind oferit de conceptul artistic al lui Renato
Zanella, completat de scenografia Doinei Levintza, la
pupitrul spectacolului , în calitate de coordonator,
dirijorul Marcello Mottadelli (maeştri de cor Stelian
Olariu şi Daniel Jinga).

Alternanţa interpreţilor români cu oaspeţii a fost
interesantă, mai ales prin motivaţiile repertoriale care
răspundeau dialogurilor cu publicul, cu mijloacele de
care dispuneau fiecare interpret. Mezzo-sopranele  au
fost reprezentate de Oana Andra – adaptarea ariei
Musettei din La Boheme, interpretată cu o registraţie

completată potrivit manierei rolului; asemenea căutări
există şi la Liliana Matei Ciucă, dornică să se impună
dramatic cu Azucena din Trubadurul şi Ulrica din Bal
mascat, roluri de forţă, însă nu suficient de întunecate,
bazându-se mai ales pe registrul înalt. Soprana Iulia
Isaev, nu de mult interpretă a rolului Tosca, a abordat
acum celebra arie a lui Buttherfly ,“Un bel di vedremo”,
în care calmul expresiei venea din acelaşi reper al
acutului, o formulă ce ocoleşte tragismul expresivităţii;
soprana Irina Iordăchescu – aria lui Liu din Turandot de
Puccini - mi s-a părut mai aproape de adevărul partiturii,
poate din cauza relaţiei fireşti între expresia tragică şi
nuanţa poetică. Tenorul Liviu Indricău, pornind de la
compoziţia rolului Lenski din Evgheni Oneghin, s-a
situat în domeniul comparaţiilor – pro sau contra –
interpretative. Am constatat o mare deosebire ca
teatralitate între el şi tenorul Iordache Basalic,
experimentat scenic şi cu vervă în “Largo al factotum”
din Bărbierul din Sevilla de Rossini; mai mult exces de
temperament, stil belcantist însă mai puţin.

La mijloc de drum între Viena şi Bucureşti, tenorul
Alexandru Badea a oferit
o compoziţie în manieră
siciliană în Cavalleria
Rusticana, „Viva il vino
spumeggiante” creaţie
de vioiciune scenică,
diferenţiată expresiv în
duetul final din Traviata
verdiană, „Parigi, o
cara”, alături, dar puţin
potrivit, de soprana
Nino Machaidze.
Vorbim tot de un duet
vardian din Aida, unde
mezzo-soprana
maghiară Ildikó Kolmósi

– Amneris – a dominat prin forţă glasul sensibil,
violonistic, al sopranei Silvia Sorina Munteanu – Aida –
, creându-se astfel diferenţieri stilistic-expresive nu
tocmai potrivite. 

Ildikó Komlósi a fost mai spectaculoasă în aria
Dalilei, vrăjindu-l nuanţat, cu bune rezultate, pe Samson,
fără o dovadă convingătoare, însă, în ce priveşte maniera
romantică a stilului francez romantic. De preferat
contrastul din decorativul senzual al “Habanerei” cu
care debutează rolul titular din capodopera lui Bizet,
unde vocea i-a oferit mai multă putere şi culoare de
expresivitate spaniolă.

La Conferinţa de presă s-a vorbit foarte bine
despre renumele sopranei Nino Machaidze, invitată
mereu pe scene ale marilor teatre lirice. Probabil au fost
marcate deja performanţe deosebite, deşi demonstraţiile
în contextul acestei Gale nu au justificat nici subtilitatea
registraţiei nici pregnanţa coloraturilor. Am observat
momente de lentoare expresivă, ezitări de velocitate care
depăşesc recomandările şi în duetul Violetta-Germond,
aria Julietei...

O adevărată imagine de carieră, de la ascensiune
la etalare, ariile cântate de tenorul rus Vladimir

Silvia Sorina Munteanu , Ildikó Kolmósi
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Galouzine au demonstrat diferenţa între “cine a fost” şi
“unde a ajuns” adică cum a cântat ariile „Vesti la
giubba” din Paiaţe şi „Nessun dorma” din Turandot, cea
de-a doua atingând orizontul amintirilor victorioase,
între ele o lipsă de stăpânire depăşindu-l pe Otello.

Laude pentru baritonul Ambrogio Maestri.
Renumele vine de la talentul scenic şi un glas expresiv,
cu impact la public, mai greu susţinut în Dulcamara,
impresionant în Scarpia – Te Deum. Faima sa
internaţională în Falstaff de Verdi s-a confirmat întru
totul la Gală, în detalii şi linie continuă.

Ca o canava pe care erau aşezate tablourile fiecărei
arii într-o montare fără motiv de critică, ţesăturile
ansamblurilor corale au constituit o superbă ramă,
însoţind solourile sau evoluând autonom. Dirijorul
Mottadelli a mânuit admirabil toate asamblările
replicilor corale de fundal, lăsând să se admire
posibilităţile corului Operei Naţionale Bucureşti, ca şi ale
formaţiei Corului de copii. Concluzia este încurajatoare,
comparativ cu trecutul apropiat al colectivului primului
Teatru liric al ţării, unde asemenea Gale nu au cunoscut
întotdeauna o strălucire atât de complexă. Este speranţa
noastră în viitorul apropiat al artei spectacolului muzical
naţional, care atrage şi satisface starea de bine a
aşteptărilor noastre de excelenţă.

Grigore CONSTANTINESCU

Nici un titlu românesc în
Galele Operei bucureştene!

Spectacole ample, invitaţi ce evoluează
actualmente pe marile scene de operă ale lumii, artişti
români pe care-i poţi întâlni în ţară dar şi pe importante
scene europene, arii şi scene de operă din repertoriul
standard, numere ale baletului academic, ale dansului
contemporan…; au făcut împreună deliciile unui
entuziast public ce a participat la spectacolele de gală ale
Operei bucureştene, în deschiderea actualei stagiuni. In
mod cert, observatorul atent a putut observa că, dintre
cele cincizeci de numere ale galelor de operă şi de balet,
nici unul nu aparţinea repertoriului românesc; …în
condiţiile în care există, totuşi, un repertoriu autohton
valoros, de mare succes la public. Atât în domeniul
genului de operă cât şi în ce priveşte creaţia coregrafică. 

Şi totuşi, în mijloc de octombrie, Galele
extraordinare ale primei scene lirice a ţării au fost un
veritabil triumf al vocalităţii cultivate, al gestului artistic
elevat în planul expresiei coregrafice. Iar evenimentele
în sine, se doresc a fi mai mult decât promiţătoare; …dat
fiind acest început de sezon artistic al Operei
bucureştene.

De departe, apariţia cea mai captivantă din punct
de vedere artistic, cea mai simpatizată de marele public,
inclusiv de publicul de specialitate, a fost aceea a
baritonului italian Ambrogio Maestri; …uimitoare
evoluţie în ce priveşte relaţia dintre vocalitate, talentul
muzical-dramatic şi prezenţa scenică. Este, actualmente,
pe toate marile scene ale lumii, întruchiparea ideală a

celebrului personaj imaginat de Shakespeare, ulterior,
muzicalmente întruchipat de Giuseppe Verdi! Da,
pentru marile case, Maestri este, în zilele noastre, unul
dintre cei mai solicitaţi baritoni pentru rolul Falstaff. In
ce priveşte realizarea scenică, Maeştri… este un maestru
absolut carismatic! Conferă personajului său o măreţie
care aparţine construcţiei dramatice a rolului. Dezvoltă
disponibilităţi excepţionale atât în zona comicului dar şi
în cea a implicării profunde, ample în meandrele
universului interior al personajului. Mă refer la rolul
Scarpia din capodopera lui Puccini, „Tosca”. De la
imaginea puterii, a forţei brute, a dorinţei nestăvilite, la
maleficul, insidiosul personaj Jago, din Otello, cântul său
dobândeşte accente declamatorii ce vizează nuanţări

caracterologice dintre cele mai subtile, susţinute de o
dicţiune impecabilă; iar aceasta fără a parazita zona
cântului expresiv ce are la origini belcanto-ul deceniilor
de început ale secolului XIX; aria lui Dulcamara din
„Elixirul…” lui Donizetti, a constituit o probă uimitoare
a virtuozităţii vocale şi actoriceşti. 

Nu a fost singurul. Încântătoare apariţie scenică şi
vocală, aclamată pe marile scene ale lumii, tânăra
soprană georgiană Nino Machaidze etalează mult prea
devreme anume deficienţe privind emisia sonoră; o
incipientă bătaie a glasului poate scurta o carieră
strălucită; pare a fi suverană atât în repertoriul francez –
„Romeo şi Julietta”, opera lui Gounod, cât şi în cel
italian, „Boema” sau „Gianni Schicchi” de Puccini.

Experienţă scenică extinsă probată pe final de
carieră, a putut fi observată în cazul tenorul rus Vladimir
Galouzine, de asemenea la mezzo-soprana Ildico
Colmosi; deficienţe de pronunţie în limba franceză, au
apărut atât în aria Dalilei din opera lui Camille Saint-
Saens cât şi în Habanera imaginată de Georges Bizet. 

Pe bună dreptate, reaudierea soliştilor Operei
bucureştene, inclusiv a soliştilor români sosiţi din afara
graniţelor ţării, a fost salutată cu vădit entuziasm. Mă
refer la mezzo-sopranele Oana Andra şi Liliana Mattei
Ciucă, la sopranele Iulia Isaev, Sorina Munteanu şi Irina
Iordăchescu, la tenorul Alexandru Badea. Alţi colegi de-
ai lor? Vor fi invitaţi, poate, altădată. Un plus de simpatie
generală a adus-o strălucirea pregnantă a glasului

Gala de Operă
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Ambrogio Maestri

fo
to

: D
ar

io
 A

co
st

a


