Dialogurile A.M.

Carmen Petra Basacopol -
9 decenii de viata in muzica

Grigore Constantinescu: Stimatid Maestrd, ne intdlnim
pentru a vorbi despre un moment important pentru viata muzicald
a lunii noiembrie. Carmen Petra Basacopol, ati asistat, in anul
aniversar ce marcheazd mplinirea celor noud decenii de existentd,
la prima auditie a Concertului pentru pian si orchestrd,
prezentat la Filarmonica din Oradea, avandu-1 ca solist pe Viniciu
Moroianu.

Carmen Petra-Basacopol: Un eveniment pentru mine,
desfasurat in Sala Filarmonicii orddene, care se numeste
“Enescu - Bartok”; pe drept cuvant un asemenea titlu. Foarte
bine!

G. C.: Este cel mai recent eveniment prin care vd sarbatoriti
aceastd vArstd.

C. P.-B.: Da, insd lucrarea a fost scrisd mai demult, la
inceputurile tineretii mele. Muzica este deci optimista si
vioaie, un dialog antrenant intre solist si orchestra. Orchestra
nu numai acompaniazd, dar asteaptd replicile pianului....

G. C.: Asemenea mie, la inceputul conversatiei noastre. As
vrea si ne intoarcem putin inapoi, in timp.
Stiu cd sunteti din plaiurile Sibiului. Puteti
sd-mi spuneti, privind in trecut, care au fost
motivatiile ce v-au indreptat citre arta?

C. P.-B.: Spre muzicd? Trebuie sa
vé fac o confidentd. Aveam trei ani si,
impreund cu cele doud surori mai mari,
Mama ne trimetea, de-a lungul diminetii,
sd ne jucdm in curte, sd profitam de
spatiul liber, la aer. Aveam toate
conditiile, in copildrie beneficiam la Sibiu
de o vild foarte frumoasa. De-abia apoi
au urmat in viata mea zile foarte grele.
Mama, care pregatea licenta de absolvire
la Conservatorul Municipal din
Timisoara, condus de Sabin Dragoi, avea
nevoie sa studieze. In timp ce ne jucam,
eu ma retrageam, ascunzandu-ma cu siretenie sub pian, s-o
ascult pe Mama cantand. Catre finalul celor patru ore de
studiu, uneori fdcea greseala sd termine cu muzicd de
Chopin. Eu nu mai rezistam, incepeam sd plang. Atunci
mama md descoperea, md certa, “iar esti sub pian, surorile
tale sunt la soare, iar tu esti ascunsa aici. De asta esti
bolndvicioasd”. Cand 1i ceream sd md invete sa cant,
rdspundea cd de abia la varsta de sapte ani este permis. Avea
principiile ei. Dacd pianul ramanea liber, fara sa stiu sa cant
la pian, compuneam, improvizam. Pentru asta a inceput mai
devreme pregétirea mea. S stiti cd muzica apartine mai mult
copiilor decat celor mai varstnici. Va rog sa ma credeti.

G. C.: De asta, dumneavoastrd, ati si ramas fideld muzicii.

C. P.-B.: Asa este. Nu o sd credeti, dar acum mi-am
cumpdrat un pian nou. Ce ar putea crede cei care afld cd, la 90
de ani, imi cumpar pian! Dar si acum vreau sa cant, nu pe
aceastd pianind veche, ci pe un instrument bun.

G. C.: Deci principala motivatie a venit din timpul primei
copildrii.

C. P.-B.: Dintotdeauna!

G. C.: Cu cit s-au addugat anii, viata a mers mereu
tmpreund cu muzica.

C. P.-B.: Cred cé de atunci, toate astea m-au influentat,
intr-o oarecare mdsura, nu-i asa?

G. C.: Bineinteles, pand cind a inceput pregitirea
profesionald. Existd initial elemente, argumente sufletesti, care sunt
cuprinse in personalitatea fiecaruia. Probabil, profesional, studiul a
tnceput mai tarziu.

C. P.-B.: Foarte tarziu! Cand am ajuns la Jora, ii
spuneam cd nu stiu prea multe. “Maestre, sunt foarte fericita
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cd voi invata muzicd”; iar el mi-a rdspuns: “Fatd, se vede ca
iubesti muzica, dar si eu am facut intai Dreptul si pe urma
m-au ldsat la muzicd, asa cd nu este nicio piedicd”. Sapte ani
am lucrat cu Maestrul Jora.

G. C.: Incepind de cind?

C. P.-B.: De la 18 ani, cdnd am venit in Bucuresti,
tocmai ca sd md pregitesc sd intru la studiile universitare, la
Academia de muzicd. Pan3 atunci n-am beneficiat, ca Stroe,
care a studiat cu Martian Negrea de la sapte ani, ca si ali
colegi de generatie. Eu studiasem cu Mama numai pianul. In
fiecare zi nu méa despdrteam de pian. Mama m-a dus, la 11
ani, la un concurs organizat de Sabin Dragoi pentru toti
muzicienii din tard. Pentru concurs, aveam un spatiu de
repetitie pe scend. Eram fericitd sa cant ce-mi trecea prin cap.
Studiam, apoi improvizam, fard sd observ prezenta lui Dragoi
in sald. La sfarsit, spre surprinderea mea, mi s-a adresat: “Ia
vino aici fetito, ce ai cantat?” Nu am vrut sa spun.”Lasa ca
stiu eu ce ai cantat, acum sa vii sd dai concurs.” Pe langa
premiul doi, am primit si o bursad de un an la Paris.”

G. C.: Ati plecat deci la Paris?

C. P.-B.: Nici vorba, mama nu a fost de acord sa plec
singurd departe. Trebuia sa termin liceul. lar eu despre
muzicd nu stiam nimic.

G. C.: Deci, principalul indrumdtor
la nivel superior, a fost, mai tdrziu, Jora, care
v-a tnvdtat muzicd si compozitie?

C. P.-B.: Asa a fost. Mai tarziu,
cand incepeam sd compun, Maestrul lua
o lucrare de-a mea si o canta de trei ori.
M3 gandeam in sinea mea, Doamne, de
trei ori, ca sd stearga doud mdsuri. Si pe
urma imi spunea:” Ai vazut, fata? E bine,
am cantat de trei ori ca sd vad cd e bine.
Dar fara cele doud masuri. Nici nu stii ce
mult conteaza in arhitecturd, dacd pui o
masurd in plus.” Mad duceam acasa si
gandeam cd are dreptate Maestrul ca
stersese doud mdsuri care probabil se
repetau si stricau armonia constructiei.

G. C.: Viata in muzicd a inceput cu
pianul, a continuat cu invitdtura si apoi compozitia. Dupd aceea a
fost un nou prag, cel in care ati intrat in cuprinsul lumii lui Mihail
Jora. Dar nici asta nu explicd de ce, in continuare, in aceastid
indelungatd carierd componisticd pe care ati implinit-o, s-a ivit o
asemenea diversitate de preocupdri. Cred cd nu sunt mulfi
compozitori romdni care au abordat spectacolul muzical - operd,
balet -, lucrdri concertante iar, pe de altd parte, a avut preocupdri
insistente pentru muzica instrumentald, formatii camerale si
miniaturi vocale. Inseamndi o mare bogitie aceastd diversitate. Nu
numai ca stil, dar si ca multiple mijloace. ..

Lucrdri in care aplicatia la specificul respectivelor
instrumente este foarte deosebitd, fie pian, flaut, harpd violoncel,
viold. Deci, cum s-a ivit acest interes divers, dorinta realizdrii. Se
poate pronunta cuvintul “inspiratie”?

C. P.-B.: Da, aveti dreptate. Eu, tot timpul, am mers
numai pe inspiratie. Dacd nu este inspiratie, nu scriu.

G. C.: Si inspiratia depinde de factura interesului pentru
un anume instrument? Sau si interesul pentru melos, pentru
armonie...

C. P.-B.: Nu pot sd-mi dau seama, nu sunt asa lucidd,
analiticd, dar stiu cd asa simt cd asta-mi trebuie...
instrumentul dsta-mi trebuie, neapdrat! Asa cum a fost cu
Stefan Ruha, care mi-a cantat mult Concertul pentru vioara...

G. C.: Sunt mai multe concerte. Cel pentru harpd a fost
primul?

C. P.-B.: Nu! Era al treilea concert. Cat am fost in
strdindtate am scris si Concertino de harpa, pe care l-a cantat
Gantolea aici aproape in fiecare an.

G. C.: Deci pentru harpd, pentru vioard...
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C. P.-B.: ...Pentru flaut (cu Ionut Stefdnescu), pentru
violoncel (Cu Marin Cazacu), interpreti de valoare. Ultimul a
fost Concertul dublu, pentru flaut si harpa.

G. C.: Dupd modelul lui Mozart?

C. P.-B.: Nu, nu m-am gandit la modelul lui Mozart.
Cand a fost programat la Filarmonica din Bucuresti, au pus
totusi Mozart intai, inaintea lucrdrii mele, pentru cd sunt
instrumente care merg impreund, instrumente care se
maleaza.

G. C.: Din cele vorbite impreund, mi-ati spus cd, inainte de
a lucra partitura, auziti muzica.

C. P.-B.: Ca orice compozitor care se lasd condus, sub
valul inspiratiei. Sunt diverse feluri. Unul creeaza
dodecafonic, fac calcule (am incercat si eu sa scriu asa si... a
fost o catastrofa!), altul mediteaza.

G. C.: Deci ati preferat inspiratia si visul?

C. P.-B.: Stiti, este foarte simplu cu inspiratia, céci “ti se
da...”

G. C.: Nu este asa de simplu, din ceea ce cunosc, cici am
auzit multe lucrari semnate Carmen Petra Basacopol, pornind de la
lumea liedului si mergand pand la lumea spectacolului muzical,
toate sunt lucrate si prelucrate cu rafinament. Aceastd creatie vie,
nu vine doar dintr-un flux.

C. P.-B.: Da, nu vine
oricum, te copleseste si tu nu |
faci nimic, doar astepti. Trebuie
sd stii. Bine, dar am ficut
scoald, o scoala foarte severa cu
Jora. De asta Maestrul a tinut
foarte mult la mine. Conteaza
mult atitudinea afectivd. Mi-a
spus cd n-a mai avut un elev
care sd iubeascd muzica asa
mult. Am invatat de la el sa
lucrez minutios, nu oricum,
conform ideii cd “orice merge”.
Nu, totul trebuie trecut prin
filiera gandului si muncii de
creatie. In ce il priveste, el avea
o mare ribdare, la varsta [
dansului. Ma credeti, stiti cine
era Maestrul Jora? Am trait
Maestrul.

G. C.: Existd cumva o contributie a sa pentru muzica vocald
de camera?

C. P.-B.: Nu, nu m-a influentat in niciun proiect. Ce
voiam eu, aia md ldsa sd scriu, in deplind libertate. Sonata
pentru vioara cu care am absolvit, se canta si astazi.

G. C.: Deci, lied afi ficut pentru cd ati vrut.

C. P.-B.: Da. Si nu stiu dacd nu am inceput ceva mai
tarziu, cadnd am scris multe lieduri, vreo doud sute. Dar, dupa
Jora. Nu le-am scris in timpul lui Jora. In schimb, el era
interesat de anumite stiluri, voia sd te adaptezi, sd te gandesti.
Dincolo de inspiratie, ca studiu. Era compozitor si profesor.
Fara indoiald, nu trebuia sa cred ca “sunt inspiratd si asta
este”. Nu-i numai asta, trebuie sa stii cum lucrezi. Se vede si
in muzica lui Mihail Jora.

G. C.: Dar, in acest proces de formare, cred, nu este
important doar ce face un profesor, ci si ce preia de la el discipolul,
pentru cd modelul se modificd in functie de temperamentul celui
mai tandr.

C. P.-B.: Oricum, a mers foarte bine relatia de profesor
- elev, Jora si cu mine. Mi-a format inspiratia, care a intrat in
acest fel in muzica mea.

G. C.: De la ce etapi de viatd a inceput pentru Carmen
Petra si interesul de manifestare personald al profesoratului?

C. P.-B.: Ca argument, in primul rand, iubesc foarte
mult muzicienii tineri, m-as ddrui fara niciun efort pentru ei.
Doresc mereu sd-i ajut, sd-i ajut.
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G. C.: Ce ati predat ca profesor, la Conservator?

C. P.-B.: Nu a fost usor. Am intrat drept cadru didactic
de-abia dupd opt ani, desi absolvisem cu Diploma de merit
(aveam numai calificative de 10, ca studentd), si aceasta
datorita sprijinului lui Dumitru Bughici. Acasd la mine, i-am
ajutat pe cei care mad solicitau cu Compozitia. La Conservator,
cu formele muzicale, analize, cu licentele.

Multi au venit cdtre mine cu proiecte, cu lucrari. Fara
interese materiale, desi eu am traversat foarte greu perioada
studiilor, am rabdat de foame, fiind o familie care n-a fost pe
placul societatii politice, am suferit foarte mult ca origine
sociald. Doi dintre maestrii mei, Theodor Rogalski si Paul
Constantinescu, m-au ajutat mult cu sfaturi, cAnd le ardtam
lucrarile. Paul Constantinescu spunea “...cat suntem noi, sa
n-ai grijd. Dupa noi iti va fi mai greu.”

G. C.: La virsta de acum vd mai amintiti de lucrdri de
tinerete?

C. P.-B.: Da, cum sa nu.

G. C.: Sunt tnregistrate in memoria compozitorului? Cind
vd ganditi la ele, le imaginafi sundnd? Ca acum 40-50 de ani?

C. P.-B.: Pdi de acum 40 de ani dateaza si Concertul de
pian. M-am regdsit in el total, la prima auditie de acum.
Numai ci este foarte vioi, cum eram la acea varsta.

G. C.. Acelasi lucru
evocind baletul Miorita, opera
Ciuleandra, le ascultati, le
revedeti, ca un film?

C. P.-B.: Eu am un mare
defect. Dupad creatie - sotul meu
o stie - nu exploatez ocazii in
care lucrarile mele trebuie sa se
cante, sd md zbat pentru
aceasta. Dacd se canta bine,
dacd nu, nu! Dacd cineva
descoperd o lucrare, ii ofer
partitura, dar altfel nu fac
nimic. Eu vreau doar sa scriu.
Cand compun, mad izolez intr-o
altd lume, din care cobor cu
greu, in cotidian. Si acum,
Viniciu Moroianu a descoperit
la Magazinul “Muzica”, singur, Concertul de pian si
partitura. Nu m-am dus la el. Altceva este grija mea pentru
tipdrirea partiturilor, ca s las mostenire muzica mea.

G. C.: Inainte de a tncheia convorbirea noastrd, doresc si-mi
spuneti ce simfiti cdnd ascultati, cAntatd intr-o sald de concert,
lucrarea pe care a-ti creat-o? Ce stare aveti?

C. P.-B.: Nu spun decat cd ii multumesc lui Dumnezeu
de fericirea pe care mi-o d4, in clipa aceia. E o fericire sa auzi
cd toti iti ascultd muzica si sala aplaudd, ascultdtorii se ridica
in picioare... Deja imi pare prea mult. Dar fericirea ca asculti
ceva facut de tine e un moment unic; n-aveti nicio grija, ca se
rascumpara cu alte nefericiri, in alte probleme. Totul in viata
este in echilibru.

G. C.: Cele noud decenii de existentd, de viatd in lumea
muzicii, meritd dragostea noastrd, a melomanilor. Aniversarea
aceasta mi-a sugerat subiectul convorbirii, dincolo de relatiri
biografice, de citate din cronici si opinii ale contemporanilor, nu-i
asa?

C. P.-B.: Numai intr-o oarecare mdsura. As vrea sa va
ofer lecturii cateva cuvinte pe care le-am citit intr-un program
al concertelor Filarmonicii bucurestene. Muzicologul Ozana
Alexandrescu, intotdeauna incheie programele de la
Filarmonica asa: “Desi atat de diversificata stilistic, creatia
compozitoarei poartd o amprenta originald prin prospetimea
inspiratiei, eleganta constructiei si capacitatea de a comunica
in mod direct cu auditoriul”.

Interviu de Grigore CONSTANTINESCU
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