Festivalul ,,Meridian”

muzicieni ai familiei Pop ; bunicul sau patern, prof.univ.
Dorin Pop, a fost un eminent profesor si dirijor de cor,
artizanul Cappellei Transylvanica, formatie corala de elits,
impreund cu care a sustinut concerte de neuitat, tatal sdu,
Adprian Pop, este un distins compozitor si profesor, si el, la
randul sdu, este excelent.

Si la actuala editie, a 12-a, a Festivalului
International “Meridian”, Bucuresti Romania, ca
intotdeauna, Ansamblul AdHoc al Academiei de Muzica
“Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca si-a demonstrat
excelenta.

Veturia DIMOFTACHE

Trio MOZAIC intr-o admirabila
dispozitie artistica

In dimineata zilei de 20 noiembrie 2016 la Aula
Palatului Cantacuzino intr-o atmosfera destinsd, agreabild,
familiard, de linistea si asezarea de week-end, ne-am
reintalnit cu Trio Mozaic, forma’;ie
camerald acreditatd peremptoriu
la nivelul publicului meloman, cat
la acel al specialistilor. Compo-
nentii acestui trio sunt Emil
Visinescu, clarinet, Diana Spanu
Déanild, pian, Oana Spanu
Visinescu, vioara si viold. Aceasta
identitate geneticd, familiard, a fost
si de aceastd data faptul meritoriu
care a creeat acea speciald si
vibrantd trdire pentru artd care a
fost tinuta artisticd in derularea
intregului program.

Am ascultat mai intai piesa
Two Puppies pentru vioard,
clarinet si pian de Daniel Cohen
din Israel, in care am urmadrit o
excelentd conturare a unei
imagistici de certd teatralitate. In
continuare am apreciat Ipostaze pentru clarinet si pian de
Viorel Munteanu, o melopee in alternante, in care un fond
persistent de cantec popular si de cantec de strand se
structureaza cu o tentd de find expresie de modernitate.
Proportii I, pentru clarinet solo de Petru Stoianov, un
studiu cu o scriere savantd, in care compozitorul uzeaza
liber de procedurile si procedeele din care rezulta sonoritati
noi, fruste, chiar daca si insolite.

In finalul acestei prime parti am ascultat doua
remarcabile bijuterii muzicale, si anume miniaturile
Dedicatie pentru viols, clarinet si pian de Felicia Donceanu
si Cantec de pustiu pentru clarinet si pian de Carmen Petra
Basacopol.

Au urmat apoi, sub sigla Cincisprezece minute de
faima, cincisprezece minicompozitii scrise de autori din
Statele Unite si Portugalia, din Argentina si Marea Britanie,
din Irlanda Nord si Rusia, din Ungaria si Taiwan, intr-o
peroratie sonord perfect incadrata in semnificatia care le
este proprie. Aceastd quasi suitd cu o multitudine de
compozitori se obiectiveazd atotcuprinzatoare, in ampla
dimensiune a Planetei Muzica si a elitelor care o populeaza
siii dau stralucirea.

Trio MOZAIC

Mircea STEFANESCU

Muzica prietenilor
isi mai are inca prietenii ei

Am contribuit, in 16 noiembrie, la numdarul
considerabil de spectatori de care ansamblul Profil a avut
pe buna dreptate parte, cu ocazia recitalului pe care l-a
sustinut in cadrul Festivalului Meridian din acest an.
Desigur, cand spun ,numadr considerabil de spectatori” ma
refer la faptul ca scaunele din Aula Palatului Cantacuzino
au fost toate ocupate de catre fanii obignuiti ai unor astfel de
selecte evenimente - profesori si studenti ai
Conservatorului din Bucuresti, critici muzicali si alti
asemenea iscusiti. Cine altii, de fapt, sd se incumete, cand a
intrat cumva in inertie paradoxul unui festival care, desi
dedicat in exclusivitate celor mai noi muzici, se comporta si
e tratat precum o stafie, mai mult sau mai putin abil
invesmantatd in costumele publicitare, mai mult sau mai
putin preocupata de vigoarea unei tematizari si structurari
de ansamblu periodic reimprospatate, o stafie ce tot bAntuie
prin rafinate incdperi in care stingherului, stoicului,
fanaticului, suprarealistului
ascultator de muzicd
contemporand i se ofera din nou si
din nou prilejul de a contempla
fenomenul romantic al rarefierii si
al depunerii prafului? Sunt
chestiuni arzatoare aflate demult la
ordinea zilei, asupra cdrora nu e
acum momentul si rostul sd mai
insist; le sunt cunoscute pesemne
fiecdrui cititor. Fiecdrui cititor, intr-
adevdr, cdci iatd, nu se pomeneste
oare si aceasta tardiva adiacenta la
randul ei bantuind prin rafinatul
ghetou?

Revenind: cei ce au ales sa
| reasculte ansamblul Profil au
alcatuit un public relativ numeros,
stiind ei foarte bine de ce si la ce fel
de recital vin, caci profesionalismul
persuasiv al interpretilor si consistenta repertoriului propus
s-au vadit incd o datd, confirmand reputatia detinuta cu
gratioasd autoritate de cétre acest grup cameral, coordonat
de Dan Dediu, in micro-universul actualei lumi muzicale
romanesti. Ascultdindu-i pe Diana Mos (vioara I), Petru
Nemteanu (vioara a Il-a), Marian Movileanu (viold) si
Mircea Marian (violoncel), am simtit ca nu e de ici de colo
capacitatea unor interpreti de muzica noud de a-si invita
ascultatorii nu doar sa ia la cunostintd, in moduri mai mult
sau mai putin cerebrale, ci chiar sa se angajeze afectiv in
actul ascultarii. Fie cd piesele prezentate invitau la o lejera
savurare pe masura pitorescului mestesugit (Fantaisie en
variations sur une theme populaire de Horia Surianu) sau a
obsesivitatii lapidare (Am I Falcon, a Storm, or an Unending
Song? de Jana Andreevska), fie ca obligau la o pasionala
escaladare, prin amploarea dramaturgiei gestuale (Cvartetul
de coarde nr. 4 de Adrian lorgulescu) sau prin nelinistea
multifatetdrii postmoderne (Cvartetul de coarde nr. 3 de
Alfred Schnittke), interpretii au stiut sa procedeze astfel
incat toate aceste diverse muzici sa fie trdite de ambele parti
ale scenei la aceeasi toridd temperaturd. In plus, a fost
demonstrat cuvantul decisiv pe care il are in acest sens
intotdeauna de spus insdsi ordinea de prezentare a pieselor,
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adicd posibilitatea de a alcatui programul unei seri
muzicale ca pe o naratiune palpitantd, menitd sa urzeasca
fire rosii imaginare si sd coperteze opusuri care altfel
probabil cd nu ar fi avut prea mult de-a face unele cu altele,
dar care tocmai de aceea pot intra sub incidenta unor
ilumindri din unghiuri inedite. in cazul de fatd, a fost
sesizabild arcuirea intregului recital intr-un foarte bine
gandit crescendo al intensitatii spirituale, intr-o trecere de la
politeturile ludice si exercitiile agreabile din prima jumatate
a programului la ulterioarele solilocvii lirice si peroratii cat
se poate de grave (chiar tragice pe alocuri, daca m-as referi
la histrionismul interiorizat al lui Schnittke). Interesanta a
fost si posibilitatea de a depista in cazul fiecdrei piese
coagularea in jurul unei entitati fredonabile de la care sau
inspre care isi croia inaintdrile. Dacd, la inceput, Horia
Surianu si-a ticluit, limpede, la vedere, destinsele
comentarii variationale in jurul slagarului folcloric Mociriti
cu trei foi (In intonarea cdreia si-a adus contributia
suplimentard chitaristul Costin Soare),
macedoneana Jana Andreevska a ales o
modalitate mai subtild de trimitere la [
referinte nu doar muzicale, ci si literare; |
anume, si-a ipostaziat aforistica piesd ca o |
tatonare germinativa ce gravita si se disipa,
se oglindea si se disimula in jurul unor aluzii |
delicate la fragmente din prima parte a [
Sonatei nr. 3 pentru vioard solo, BWV 1005, de |
Johann Sebastian Bach, aceastd miscare
circulara  fiind asociatd de catre |
compozitoare cu versurile unui poem din
Cartea orelor de Rainer Maria Rilke. Doar
pentru placerea gratuitd de a innobila acest
colt de pagind, cred cd meritd citatd
traducerea lui Mihail Nemes (din
impresionantul volum Opera poetici de R. M.
Rilke, aparut la Editura Paralela 45, in 2011):

,,in cercuri ce cresc imi duc viata, si-asa / tot trec
peste lucruri din cerc in alt cerc. / Pe ultimul poate nu-1 voi
incheia, / dar vreau si-l incerc. // Injurul Domnului, turla
strdbund, / ma-nvirt de milenii mereu; / si nu stiu incé: sint
vultur, furtund / sau cintec prea mare sint eu.”

Chiar daca robustul Covartet de coarde nr. 4 semnat de
Adrian lorgulescu nu a mai apelat in mod explicit la
procedeul citdrii, mi s-a pdrut totusi ca inchegarea lui
formald s-a petrecut printr-o aceeasi stabilire a conditiilor
propice pentru invocarea unei prezente care sa se instituie
suverand asupra tuturor zvonurilor, patronand,
directionand, cand luminand intangibild, cadnd germinand
subterand. E vorba mai degrabd despre un fel de citat
imaginar, ivit pentru prima oard la lumind intr-un subit
episod lent de pe la inceputul lucrdrii: o melopee
hipnotizantd, cu inflexiuni bizantine, de o sinceritate si
simplitate liricd emotionantd, oarecum inruditd cu dulceata
nostalgicd a levitatiilor melodice enesciene. Aceasta entitate
autonoma sensibiliza cu atat mai mult cu cat, perceputa
retrospectiv, se detasa pe fundalul gestualitatii trepidante
din prima parte, de o nervoasa si deopotriva pastelata
repetitivitate, cdpatand apoi, pe parcursul restului
cvartetului, valoarea reperului ideal, prin raport cu care
toate nestatornicele cresteri si descresteri, chemari si
incdlecari, rodiri si ofiliri de fosnete si plesnete nu pareau
decat niste progenituri sublunare, ba indepartandu-se
rebele, ba tinzand chinuite inspre odihna in luminisul

aproape implauzibil conturat sub stralucirea acelei stele
polare melodice. Am asociat toatd aceasta muzica in primul
rand cu robustetea deoarece mi s-a parut cd mdiestria
compozitorului s-a evidentiat mai ales in stiinta de
arhitecturare a unor constructii sonore capabile in aceeasi
masurd de soliditate si claritate savanta, de mladiere si
divagare atunci cand larghetea sentimentului o cere, de
surpare si reinventare ludica sau dramatica. Altfel spus, mi
s-a pdrut ireprosabil simtul prin care Adrian lorgulescu a
strunit dozajul dintre contraste si reminiscente, intuind (si,
de fapt, planuind) totdeauna la tanc punctele esentiale cand
se impun rupturi sau incélecdri proliferante, intersectii sau
prospectdri ale unor noi traiectorii, astfel incat, oricat de
larg i-ar fi suflul, ansamblul lucrarii a avut proprietatea de
ardmane cu un chip bine definit in memoria ascultatorului.

Vazut prin raportare la piesele ce l-au precedat,
Coartetul de coarde nr. 3 al lui Schnittke a adoptat o
pozitionare diferitd fatd de procedeul citdrii, in sensul ca nu

Cvartetul de coarde PROFIL
f -

s-a mai conturat treptat, prin cdutdri si apropieri de
entitdtile melodice care urmau si se impund abia
retrospectiv drept instante guvernatoare. Dimpotrivd,
compozitorul a afisat de la bun inceput, in mai putin de un
minut, trei scantei muzicale culese parca la intamplare din
traditii stilistice disparate ce acopereau jumaitate de
mileniu, abia pe baza lor construind apoi departari si
derivari remarcabile prin concentrarea si organicitatea lor
motivicd, prin registrul expresiv de o violentd autoritar
controlatd, in mod evident tributarda modelului
beethovenian, dar amintind, prin  fluiditatea
transformadrilor structurale, si de tehnica brahmsiand a
,Vvarierii dezvoltdtoare”. A aparut mai intai, etalandu-si
provenienta de la sfarsitul anilor 1500, o cadentd dintr-un
Stabat Mater de Orlando di Lasso, al carei diatonism
~suspect” a fost repede contrazis de contorsionatul cap
tematic din Marea Fugi a lui Beethoven (1825), si, in sfarsit,
de DSCH, faimoasa melograma personald a lui Dmitri
Sostakovici, folositd pentru prima oara in 1952, in Cvartetul
sau de coarde nr. 5. Este un fel de incalecare, chiar incdierare
a lumilor, a contemporaneitatii cu zvonul fantomatic al
unui vechi maestru, céci cadenta diatonica din Lasso tot
incerca sd intervina la rdstimpuri, ca un straniu semn de
punctuatie care ar fi fost menit sa aduca limpezime si
impdcare, dar care, in realitate, a fost condamnat sd fie
inghitit in final de freneticul si dezndddajduitul limbaj
cromatic dezlantuit de celelalte doua citate, inrudite, in fapt,
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prin transpozitie, ca samburi explozivi iesiti din cutia
Pandorei si proliferant roditi in sensul umbrei si al
multiplicitatii discordante. Maniera ostentativa in care
aceste module muzicale divergente sunt aldturate si
metamorfozate, ca si cum compozitorul ar fi ales si
reimbinat in moduri contradictorii cateva cioburi din
trecute timpuri si capodopere facute tandari, impresioneaza
cu atat mai profund, cu cat tot cvartetul pare astfel sa nu se
ipostazieze in altceva decat intr-o consecventa demonstratie
a unui adevar alternativ care, din perspectiva obisnuintei
de a considera autenticitatea glasului componistic drept un
rezultat al puritatii stilistice, a parut pentru multa vreme
prea putin plauzibil. Anume, saturdnd textura intregii
lucrdri cu aluzii la diverse maniere muzicale (precum
imitatiile si canoanele din prima parte sau, in a doua parte,
valsul-scherzo tipic pentru secolul XIX) si reusind in acelasi
timp sa se pastreze el insusi in modalitatea personald de
orientare si antrenare cineticd a acestui eterogen flux
muzical, Schnittke oferd o magistrald demonstratie a
faptului cd o asemenea flagranta si stridenta juxtapunere
de stiluri posedd nu doar savoarea piperatd a expresivitatii
produse de incrucisarea si hibridizarea amprentelor, ci
poate sd capete coerentd si capacitate de emotionare, in
aceeasi mdsurd in care s-a stabilit cd se putea in vechea
logica creatoare a
omogenitatii si claritatii
stilistice. Pe scurt, e vorba
despre o intrupare-etalon a
polistilismului practicat de
Schnittke, binemeritandu-si
locul detinut intre cele mai
cantate lucrdri muzicale din
repertoriul produs dupa
1945. Eu unul m-ama
bucurat cu atat mai mult ca
lucrurile s-au aranjat in ceea
ce ma priveste astfel incat sa
am ocazia de a stabili un
prim contact cu o astfel de
capodoperd nu  prin
intermediul inregistrarilor,
cum epoca de fatd face sa se intample de regula, ci pe viu,
prin mijlocirea ansamblului Profil si a interpretdrii sale ce a
avut din plin proprietatea de a te tine cu sufletul la gura.
De altfel, mi-am dat seama cd am luat parte pentru prima
oard la un recital de cvartet de coarde, ceea ce, imbinat cu
aerul de ,rezervatie culturald” creat de audienta
specializata intrunita in rafinata restrangere spatiald a Aulei
din Muzeul ,George Enescu”, inevitabil m-a trimis cu
gandul la inceputurile senine ale acestui sofisticat si
cerebral gen muzical, cand gentlemeni amatori faceau
muzica in mod amical, ca si cum ar fi discutat de pe pozitii
egale, fie subtili si seriosi, fie pusi pe calambururi, ca , patru
persoane rationale conversand”, dupa cum Goethe avea sa
pronunte atat de memorabil mai tarziu. De atunci, desigur,
multe s-au schimbat. Nu le mai descriu. Doar conchid
observand cd, in pofida sublimei preponderente a
dezinteresului public pentru o atat de introspectiva si
intimd artd precum cea a cvartetului de coarde, recitaluri
precum cel din 16 noiembrie demonstreaza totusi ca ceea
ce a inceput ca o muzicd a prietenilor continua sa isi aiba
prietenii ei devotati, atat in randul ascultatorilor, cat si in
acela al compozitorilor si interpretilor.
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Vlad VAIDEAN

Gaudeamus igitur!
...ascultand Cvartetul de coarde
,Gaudeamus”.

A constituit o mare bucurie, a suscitat un interes
aparte faptul ca programul din acest an al Festivalului
Meridian a inclus participarea unei formatii instrumentale
pe care, cu drept cuvant, o putem considera ca fiind
traditionald, anume cvartetul de coarde. Cvartetul
brasovean Gaudeamus este o asemenea formatie care, iatd,
pe parcursul a trei decenii de continua activitate, imbina
cultura traditionald a cvartetului clasic cu momentele
semnificative privind evolutia formatiei, a genului insusi
de cvartet de coarde, atat in secolul XX cat si in perioadele
actuale.

Céci observand cu atentie performanta recenta a
celor patru muzicieni in Aula Palatului Cantacuzino, poti
realiza temeinicia asimildrii culturii cvartetului clasic in ce
priveste coeziunea de actiune, omogenitatea sonoritatii de
ansamblu, dinamica acesteia, functionalitatea raporturilor
timbrale.

Data fiind alegerea titlurilor, programul sustinut de
muzicienii brasoveni nu s-a situat pe directia prospectarii
unor solutii experimentale
in materie de disponibilitati
ale formatiei; s-a urmarit
evaluarea felului in care
posibilitdtile cunoscute ale
formatiei pot valorifica
| unele aspecte ale gandirii

| muzicale actuale, cele
| atasate valorilor umaniste
pe care le intalnim in secolul
XX, pe care le dezvolta
| marile personalititi ale
epocii.

Douda au fost
lucrdrile care, din motive
diferite, mi-au suscitat in
mod special interesul. Ma
simt atras, intr-un anume fel apropiat, de zona spirituala
pe care o frecventeaza si o implineste compozitorul Ulpiu
Vlad. Cvartetul pentru corzi al domniei sale, lucrare
sugestiv intitulata Prin sunetele florilor albastre, creeazd o
lume a meditatiei inseninate in care tensiunea gandului
determind interogatii subtile, revelate in suprapuneri
polifonice de o uimitoare sensibilitate; iar aceasta de o
maniera in care transparentele timbrale se lumineaza intr-
o viziune muzical-poetica extinsa. S fie, oare, vorba de un
post-impresionism situat in actualitate, in urma experientei
oferite de Olivier Messiaen? Poate.

Cu totul diferit in privinta viziunii sale asupra
menirii operei de artd, compozitorul israelian Menachem
Zur, dezvolta pe parcursul episoadelor celui de la 3-lea
Cvartet, o gandire structurald de mare coerentd, o
constructie temeinic constituitd. Claritatea actiunii
componistice defineste stabilitdti ale sectiunilor lucrarii
sustinute de evolutii consistente intr-un anume fel
apropiate unei gandiri simfonice, bine fundamentate. Este
motivul care ma face sd apreciez acest demers componistic
ca fiind apropiat de gandirea de tip constructiv dezvoltata
cu mai bine de un secol in urma de Paul Hindemith sau, in
sens diferit, de Béla Bartok.
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