Eseu

Oare cum va mai suna muzica?
sau despre Rau si Bine

Raul si Binele, spunea Andrei Vieru intr-un eseu al
sdu, sunt intr-o pozitie de unilateralitate, prin aceea ca doar
Ré&ul implica Binele cdruia i se opune, pe cand Binele este
indiferent la Rdu. As mai avansa putin deducand din
aceasta cd Rdul implica diversitatea pe cand Binele ramane
simplu si, paradoxal, inconturnabil. Prin urmare, Binele
devine vizibil prin Rau, prin sine manifestaindu-se ca
prezentd discretd, inevidentd (inabordabild). Totodatd, in
anonimatul lui, Binele nu are decéat singular (unicitate), in
vreme ce Raul poate fi deopotriva evenimential si multiplu.
Mai adaug o perspectiva: Binele, intrucat transcende Raul,
rdmane invariabil acelasi, In propria-i continuitate;
dimpotrivd, Rdul, oricat de monstruos, este efemer si
discontinuu. Dar dacd Binele nu se releva decat prin Rau,
inseamnd ca Binele este de ordinul substantei, iar
Raul de cel al formei. Asadar, Binele fiind
pretutindeni este inlocabil si totusi prezumabil, pe
cand Réaul, putand avea un acolo oarecare, chiar daca
de moment, ni se releva ca limita impredictibila a
Binelui. Conjugate practicii muzicale, Raul se
sublimeazd in melodie, iar Binele se relevd in
armonie. Sau, altfel zis, ca resort de instabilitate, Raul
antreneazd schimbarea — prin inaltimi muzicale
diferite in juxtapunerea melodicd —, in vreme ce
Binele fundamenteazad stabilitatea — prin inaltimi
muzicale asociate in structurarea armonica.

Intrucat forma da relevantd substantei,
reprezintd agentul semnificativ, impresional. De aici,
valoarea Réaului si banalitatea Binelui. Mai mult, Raul
tinde sd se impuna ca necesar sub aspectul utilitatii.
Este util si operational sa lucram cu formele Raului
in vederea afldrii Binelui inform(al). Apar astfel
institutiile abilitarii. lar aceasta implica timpul... Cel
ramas inabil este si inocent si atemporal. Prezenta lui este
consideratd exclusiv ca resursd. Or, lucrativ, resursele se
cuvine a fi exploatate. In beneficiul cui, tnsi? Aparent,
inspre putinta de a asimila Binele devenindu-i aidoma.
Sorbind din Bine, devii Bine. E-n reguld, numai c4d,
paradoxal, metoda acestei “alimentdri” face ca sensul sa se
propage taman invers, citre Rau. A te face frate cu Dracul
nu este tocmai episodic, cdci puntea de trecut, desi i se vede
capdtul, in mod miraculos, pasul trecerii o si extinde. Cel
preocupat (grabit) sa treacd nu va mai ajunge vreodata pe
malul celdlalt, continuand sd rdamand in circumstanta
compromisului, frate cu Dracul.

Dar dacd Binele este dintotdeauna, Raul de unde
provine? Ar trebui sd acceptdm cd Binele, in concretitudinea
sa, este totusi relativ. in fond, Binele este exclusiv esentd,
iar Raul doar aparenta. Reiese din asta ca Binele si Rdul nu
doar cd sunt categorii distincte, dar se situeaza pe niveluri
diferite. Astfel, Binele se vede prin lentila Raului (ca privind
de jos 1in sus, dinspre precaritate/teluric catre
trdinicie/ celest) si niciodatd invers. Prin urmare, nu putem
face conjugdri logic-satisfacatoare decat in spatiul virtual al
mintii, respectiv in abstract de calitdtile proprii fiecaruia (ca
judecdti exclusiv formale).

Fiind substantd purd si inepuizabild, Binele ii
serveste nutritional Raului. Acesta persistd in a ascunde
Binele din care pare sa provind accidental (ca dintr-o

disonantd mitica in armonia dualitatii). In cele din urma,
Raul se extinde la si ca suprafatd, peste un Bine ascuns in
propria-i adancime. De reguld, cred ca Raul dezvoltd doua
strategii de “tdinuire” a Binelui. Prima, pe care as numi-o
strategia comediantului, constd in a lua chipul Binelui.
Mascandu-se astfel, simuldnd neforma proprie Binelui,
Ré&ul poate patrunde. Numai cd, prin chiar acest fapt, de
caracter nocturn, Rdul tinde sda se epuizeze. A doua
strategie, mai perfidad tocmai pentru cd se propagd diurn,
este sd faci ca Binele sd pard Rdu. As numi-o strategia
labirintului in sala oglinzilor. De aceasta data Raul se
autogenereaza din jocul aleatoriu al reflexiilor, ducand la
bulversarea perceptiei si, in consecinta, la pierderea
sensului de cdtre-Bine, pentru constiinta celui ademenit in
labirint.

Mai in gluma, mai in serios, am putea spune ca Raul,
intrucat este vid, este avid de substanta Binelui, spre
edificarea propriilor forme. La randu-i, Binele, neavand

forma este ilegitimabil, fiind nevoit sd apeleze la tusele
Réului. Ca sd fie credibil, Binele trebuie sa para vulnerabil,
marcat de afectivitate, si prin aceasta sd impresioneze drept
victima permanentd sau adversar nevoit al Raului. Contrar,
Ré&ul urmareste sd se evoce narativ ca erou (invingator,
eliberator), pundndu-se astfel intr-un discurs cu sens, ca
valoare de finalitate. Paradoxal, Raul devine astfel
constructiv, rational, proiectiv, iar Binele se recunoaste doar
prin atributele esteticului, ca frumos/pldcut/atragator
si/sau urat/neplacut/dizgratios. Binele trebuie sd survina
sub masca elegantei, iar Raul sd parvina prin tehnica
utilitatii. In consecintd, Binele devine obiect de contemplare
artistica, ca adevar (spus) frumos, sub imperativul esteticii
formei, iar Raul se transforma in subiect de actiune tehnica,
ca lucru (exprimat/practicat) cu virtuozitate, prin
necesitatea utilitatii performante. Tocmai de aceea frumosul
poate fi inutil, pe cand utilul poate fi si urat. Binele poate fi
astfel judecat (criticat si tolerat), iar Raul evaluat
(comensurat si comercializat).

Ce este, asadar, o faptd buna, tine ea de Bine sau de
Rau? Cum Raul este peste tot in lume ca suprafata a ei,
fapta bund ar insemna sd lasi sa survina Binele in estimea
lui de fara-de-chip, producand o bresa in suprafata, prin si
din care sa se resimta prezenta de addncime a Binelui. O
atare faptd (probabil posibild) este greu de confirmat, cdci
neavand evidenta la nivelul consecintei, nu poate fi
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evaluatd ca utilitate, fiind judecabild doar simbolic, ca
artisticitate. Ajuti un om sa treaca strada. E o fapta buna,
desigur, sub aspectul omeniei. Dar, cu numai un minut in
urma, omul acela, dintr-o reactie fara suficient
discernamant, jignise puternic pe cineva care, mai sensibil
fiind, a facut infarct. Merita oare sa fie ajutat in traversare?
Este tipul de problemd a cdrei solutionare este reflex
proiectatd in sarcina unei instante metafizice. Bundoard,
Dumnezeu. Doar El stie cel mai bine si judecata Lui este
suprema prin nepdrtinire. Numai ca verdictul nu se vadeste
imediat sau poate niciodatd. Dumnezeu nu judeca de fata
cu lumea (exemplar), adicd nu in-lume, ci in-dincolo de ea
(metalume), in constiinta celui judecat dupa fapta sa, adica
inlduntrul persoanei. Cu toate astea, fapta de a fi ajutat pe
un altul (asemenea) nu si-a pierdut calitatea de
exemplaritate, adicd de frumoasa, chiar dacd utilitatea ei
este relativd, cdci nu implicd cert remuscarea si nici
recunostinta celui ajutat. De reguld, chiar daca nu cu
tenacitate, urmarim sd facem fapte bune in raport cu un
model validat/proiectat de/intr-o anume comunitate
culturald careia ne considerdm ori ne dorim a fi integrati
(ori deja i-am fost predati prin invatatura). Aceste fapte sunt
judecate exclusiv pe criteriile specifice Binelui legitimabil
(comun), respectiv cele de ordin afectiv-estetic, semnificate
(abstrase) in plan simbolic. Ele raman relative sub aspectul
utilitdtii, oricare evaluare fiind marcata de circumstanta.
Sunt doar pe moment utile/inutile si in diferite grade.
Intr-un camp cultural (anume), catalogate ca bune,
faptele tin de artisticitate. Ca valabile, tin de civilizatie.
Constiinta morala am considera-o in raport cu civilizatia,

avand utilitate in perimetrul acesteia. Capabilitatea
constiintei morale este orientatd asupra si definibila prin
calitatea de eficientd a faptelor concrete estimabile pe cat
mai imediat posibil. Cu céat intre fapt si evaluare creste
durata, cu atat scade justetea valorizdrii etice a faptului,
mergand pana la neutralizarea acesteia. Tocmai pentru ca
aceastd duratd sd nu se initieze sunt concepute mecanismele
de preventie. Ele au in vedere inhibarea faptelor distructive,
si, ca atare, ineficiente. Evaluarea eticd/morala este inca
necesard acolo unde nu s-au standardizat si perfectionat
suficient mecanismele preventiei. Odatd acest stadiu bine
saturat, constiinta va fi deconditionata etic, putand sa
imersioneze fara oprelisti in substanta Binelui. Dar dacs,
odatd eliberatd de cutumele eticului, constiinta aderd la
problematica esteticului?

Divertismentul ar putea fi unul din modurile
preventiei. La nivel psiho-afectiv, acesta permite reciclarea
energiilor negative. El trebuie integrat ca simpla manevra
de igienizare de praful semnalelor stradal-cotidiene, al
trecerii prin piata. Dar, in societdtile hiperaglomerate, sub
invazia abuzivd a comertului/ofertei de divertisment,
acesta determind ireversibil un punct de inflexiune, facand
sd se treaca pragul utilitdtii de necesitate, ca si cum, intrand
sd faci o baie, nu mai consideri rostul de moment al acestui
fapt de primenire fizicd, dorind irational sa treci din baie in
baie, intr-o imbdiere la nesfarsit. Din asta se genereaza
comportamentul consumist. In cele din urma, baia devine
valoare de orizont, tinta de focusare a telurilor si elanurilor
personale, criteriu de acceptare in club, oglinda chipului
moral si reper al Binelui comun. Virtuozitatea si deliciul
imbadierii la nesfarsit ajung criterii de evaluare a eficientei
de-a fi, de-a sti cum sd trdiesti, de-a atinge pragurile celeste
ale eternitatii si universalitatii. Prin amplificarile mediatice,
imbadierea este gonflata drept model de existentd, garantie
a Insdsi nemuririi, mainstream-ul unei epoci si lumi unic-
valabile, absolute. Accentul se pune masiv pe diversitatea
de ingrediente si decoruri, totul pentru ca faptul sa ramana
acelasi, perimtetrizat in si printr-un canon nedeclarat sau
formulat ideologic, dar zdravan implementat in practica
existentei.

intre multe altele, cu muzica se intAmpld acelasi
lucru. Deja de prea multd vreme ea este perceputd
dominant sub functia hedonistd, ca bun de consum cultural
si, prin aceasta, comercializabil. Rostul ei este sd ne ofere
prilejuri de evadare in decor, uitand cine suntem,
nemaiintrebandu-ne de ce si dorindu-ne doar sa
ne trdim clipa, oricum repede-trecatoare. O
simfonie de Beethoven, un cantec 1dutdresc sau o
muzicd pop/jazz/rock stau toate de-a valma sub
acelasi argument: sa iradieze delectare. Nici
intonabilitatea melodiei nu mai are cine stie ce
valoare, important fiind ritmul, mai bine zis
functia antrenantd a pulsatiei (ritmul repetitiv).
Avem pulsatie, avem suport de miscare.
Melodia tine de o expresivitate a miscdrii
launtrice. Pulsatia ne convoaca la nivel corporal,
exterior, ca miscare fard-de-gand (bezmeticd), in
fond, fard-de-sine, in fluxul lui laolaltd in mod
aleatoriu si totusi inregimentat, cdci este o
miscare a permanentei aglomerari, a ordinii fara
substanjré, a masivizérii si comasarii eclectice a
celor mai precare impulsuri ca abreviatiuni de
fiire. Spre deosebire de mersul cadential,
precum pasul militdiresc — unde regularitatea miscarii
niveleaza, anuland particularitatea oricdrui alt-ritm sub
necesitatea aglutinarii si mentinerii unei forte motrice (a
marsaluitorului in lungimea spatiului) — miscarea alandala
pe un ostinato dat mecanic, exterior “subiectului” lisat sd se
miste liber doar la/pe suprafata (ca simplu obiect), este
menitd sd destrame, generand instrdinare. Undeva, candva,
posibil dintr-o fractura catastroficd, odata atins pragul
maxim de entropie, toate aceste inchipuiri consumiste vor
dispdrea instantaneu. Si poate cd abia atunci, din
incomensurabila sa adancime, Binele isi va releva
frumusetea sa de ticere, ca Fapta imens de Bund. In aceasta
utopicd circumstantd, oare cum va mai suna muzica si, mai
ales, cum se va asculta?
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