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Foarte rodnica s-a dovedit a fi chiar prima zi de colocvii
sub titulatura Forumul International al Compozitorilor - 9
septembrie 2017 - in care conferinta Ars Poetica a situat in
prim plan procesul componistic al unui opus concertant,
respectiv al Concertului pentru clarinet apartinand lui Magnus
Lindberg (opus comisionat in 2001-2002 de catre Finnish
Broadcasting Company, Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra, Stockholm Concert Hall Foundation si Radio
France). Ganditd anume pentru clarinetistul Kari Kriikku, cu
care, de altfel, compozitorul finlandez a si colaborat de-a
lungul intregului proces de creatie, partitura concertului a fost
elaborata pe principiul echilibrului intre anvergura posturii
solistice (influentatd de etalarea intregului spectru al
ipostaziat de Kari Kriikku) si potentialul vandabil al
acesteia. Pornind de la alegerea tonalitatii optime
pentru solist (Si bemol), abordarea digitatiei, “cheia”
utilizarii cromatismelor, obtinerea unei viteze sporite
de executie, a multifonicelor, glissando-ului (cel mai
lung glissando din literatura muzicald scrisa pana - =
acum pentru clarinet), trilurilor, efectului sonor de
“corn” etc., s-au simplificat, rezultatul obtinut cu
ajutorul acestui asa-zis “truc” componistic fiind un
material cu o functionalitate impecabild la nivelul
tuturor parametrilor, un model inspirational pentru
tinerii solisti. Structural, lucrarea este alcdtuitd din 24
segmente sonore grupate in 5 miscari, harta armonica
fiind definitd clar de un pattern minimal, iar cadenta
virtual deschisa oricaror aporturi improvizatorice care
pot colora performanta solistica live. Firesc, discursul
compozitorului a fost augmentat cu scurte (poate
chiar prea scurte, in opinia mea) exemplificdri
muzicale extrase din inregistrarea concertului sau.

Conferinta lui Magnus Lindberg a fost urmata de o
masd rotundd moderatd de Dan Dediu, care a tratat tema
Echilibru si exces in compozitie, avandu-i ca invitati pe Iain
Bell (Marea Britanie), George Balint (Roméania), Zygmunt
Krauze (Polonia), Dmitry Sitkovetsky (Rusia/S.U.A.) si,
evident, Magnus Lindberg, autori ai catorva din lucrarile
programate in cadrul Festivalului spre a fi ascultate in studioul
“Mihail Jora” al Societdtii Romane de Radiodifuziune, in ciclul
MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA.

A fi ”echilibrat” intr-un proiect componistic s-a tradus,
in opinia lui George Balint, prin ”a ldsa posibilitatea unui
interval de proprie reflectie interpretativa si celorlanti co-
participanti la Opera - instrumentistul si ascultdtorul”, in
madsura in care virtutile active ale lucrdrii reusesc sd asigure
premisa unei interpretari viabile (echilibrand balanta dintre
redarea unui ”simplu obiect de vitrind” sonora si “deraparea
in imitativ sau, chiar mai rdu, in dilentantism”, din cauza
”arealului mult prea larg de optionalitate”). Privind maniera in
care se poate aborda fenomenul componistic, apreciatul pianist
si compozitor Zygmunt Krauze a subliniat rolul predominant
al intuitiei si importanta investirii materialului elaborat cu o
individualitate pregnantd, in timp ce lain Bell a analizat
ponderea implicdrii emotionale in finalizarea demersului
artistic, demers pe care nu-l putem valoriza corespunzator
dacd nu existd un echilibru al stdrilor, o intrepdtrundere a
atmosferei calme cu izbucnirile dramatice. Din punctul sau de
vedere, ceea ce primeazd in procesul componistic este crearea
structurii de baza (”arhitectura este cheia”). Din postura de
violonist-dirijor, Dmitry Sitkovetsky a adus in discutie
importanta asimildrii si redarii structurii lucrdrii de cétre
interpreti, caci sansa compozitiei de a fi apreciata creste in
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cazul unei aliante stranse dintre creator si interpret.
Considerand, la randul sdu, procesul componistic ca un punct
de plecare, o platformd ce urmeaza a fi dezvoltatd, Magnus
Lindberg a insistat ca, pe o perioadad cat mai indelungata,
interpretii sa mentind contactul vizual cu partitura - ca icon
grafic al realizarii structurale. $i dacd, in opinia lui Dmitry
Sitkovetsky, secolul XX a instaurat hegemonia performerilor,
detronand treptat imaginea compozitorului-interpret care-si
promova propria lucrare, ), Zygmunt Krauze a recomandat
tinerilor creatori sd invete sa manuiasca cel putin un
instrument, pentru a rdamane permanent in contact cu arta
interpretativd. Dupd acelasi Zygmunt Krauze, de bazd in
procesul componistic rdimane ideea initiald, care poate - sau
nu - sa determine o continuitate, o dezvoltare proprie viitoarei
piese. Incadrandu-se in tipologia creatorilor care isi permit s3
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opereze corecturi pieselor sale chiar si dupa ce au fost audiate
in public, Krauze a sustinut acest mod de autoperfectionare,
fiind de acord cu Magnus Lindberg in privinta vizualizarii
intuitive a fiecdrui proiect sub aspectul unei ascensiuni
relaxate, in timp, dinspre conceptul inspirator (apt de a fi
memorat, datorita presupuselor sale valente cantabile), trecand
prin multiple filtre estetice, cdtre treptata sa finalizare.
Deosebit de densa ca implicare colocviald a celor cinci
invitati in desfdsurarea dezbaterilor, intdia masad rotunda a
Forumului si-a demonstrat viabilitatea, reusind sa incite
interesul celor prezenti (fie fizic, in sala Auditorium a
Universitatii Nationale de Muzics, fie ca spectatori on-line, pe
pagina de Facebook a Festivalului), dornici de a analiza cat mai
amdnuntit mecanismul creator din sfera artei sunetelor si, de
ce nu, a-i aplica principiile de baza in tentative componistice
proprii.
Loredana BALTAZAR

Ziua Il

Sir James MacMillan, protagonistul Ars Poetica a celei
de a doua intalniri din Forum, a propus ca temd Experienta
muzicii sacre: St. John Passion si St. Luke Passion. Provocarea de a
scrie muzicd pentru a fi cantatd.

Dintru inceput, James MacMillan a pus problema
semnificatiilor termenului de interpretare, spunand cd, de
multe ori, ne gdndim la interpretare sub aspectul ei tehnic:
nivelul de performanta al interpretilor, de exemplu. Vorbind
despre traditia britanicd a grupurilor de interpreti amatori
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(ansambluri instrumentale si mai ales coruri - este cazul
pentru corurile britanice cele mai importante), a specificat ca
prin amatori se intelege muzicieni fara studii superioare in
domeniu, dar care practicd muzica cu profesionalism si
pasiune, fard a fi platiti. Acesti iubitori de muzicd interpreteaza
inclusiv muzicd contemporand! Un alt sens, important pentru
compozitor, este cel al ideii de abordabil, cu referire la puterea
de a exprima si de a impartdsi experiente si sentimente umane,
pardsind insula de non-comunicare a compozitorului - ca
stare de izolare la inceputul secolului XX (din motive de
inteles, adauga MacMillan), intrucat s-a produs acea ruptura in
comunicarea dintre compozitori, interpreti si public, dar acum
ramane nevoia de a impartasi valorile civilizatiei, istoriei si ale
traditiilor. , A fi interesat de traditie nu e intotdeauna ceva
nostalgic, reactionar si desuet”, spune acesta. Traditia poate fi
vie, cu un trecut, viitor, prezent: ,,Ca un rau care curge venind
de undeva dar se pastreaza proaspat’”.

O intrebare importanta pentru J.M. este de ce devin
astdzi compozitorii din ce in ce mai interesati de muzica sacra
- multi dintre marii compozitori ai secolului XX erau profund
religiosi: Stravinsky, Schonberg (convertit la iudaism) - John
Cage a vazut in el un fellow mystic (frate in misticism): 4'33”
era numitd initial Silent prayer. Linistea este incdrcatd,
,Ansdrcinatd” cu posibilitatea sunetului; Olivier Messiaen - o
figurd centrald si revolutionard a modernitdtii, era de
asemenea profund religios, Alfred Schnittke, Sofia
Gubaidulina, Henryk Goérecki, Arvo Péart - intr-o profunda
cdutare a unui ceva mai mult (decat banalitdtile pe care
regimurile totalitare le fortau asupra lor), de altfel, o seama de
compozitori britanici au compus pentru liturghie - Benjamin
Britten, de exemplu -, vdazand trecutul ca pe un dar ce poate fi
revigorat in prezent.

Sir James Ma'cmillan
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Urmadtorul subiect a fost legat de cele doua Pasiuni deja
compuse - in proiect sunt patru, fiecare cu un ansamblu
instrumental din ce in ce mai restrans. A regdsit aceeasi
preocupare pentru Pasiuni si la alti compozitori, inca un semn
al legdturii dintre modernitate si spiritualitate (care este
inerentd muzicii, adauga ]J.M., si acest aspect provoacd si
inspird compozitorii in aceste cautdri). S-ar putea spune cd un
studiu al modernismului in muzica ar fi total incomplet fara a
reflecta si aprofunda o reald dimensiune spirituald - unii ar
putea spune chiar teologicd - a motivelor pentru care toti
compozitorii mentionati au creat muzica respectiva. J.M. a fost
intrebat in trecut dacd se considerd excentric in contextul
muzical actual; raspunsul sdu este nu, intrucat vede a fi in

inima modernitatii aceasta cautare a spiritualittii, cele doua
pot fi si sunt conectate. Scrie cu pldcere si muzicd exclusiv
instrumentald, dar deocamdata se intoarce mereu la ,,obsesia”
mugzicii sacre.

Au urmat intrebdrile celor prezenti, din care voi
mentiona cateva: Cum explicd prezenta compozitorilor atei care
compun pe un text biblic? Cunoaste compozitori care sunt atrasi
de aceastda zond (de exemplu Peter Maxwell Davies, care i-a
fost mentor), considerd, din experientd, ca si cei care nu cred
pot privi cu apreciere si interes cultura legata de sacru si de
muzica sacrd. Discutia continud iar .M. mentioneaza existenta
unui gol in cunoasterea noastra in legdtura cu credintele lui
Stravinsky, spunand cé e interesant ca intr-o erd a necredintei
atat de multi compozitori au avut aceastd inclinatie. O alta
legdtura puternica intre sacru si muzicd, pe care o resimtim,
instinctiv, probabil cu totii, se infatiseaza in felul in care
exprimam si explicim experienta pe care o traim atunci cand
ascultdm muzics; ,,cAnd oamenii iubesc muzica folosesc un
limbaj semi-religios pentru a descrie experienta spirituald pe
care au avut-o in contactul cu ea. Muzica ne permite sa
percepem, sd trdim viata ca (pe) ceva mai mult decat suma
partilor noastre”. Poate concepe muzica religioasa fard un text
religios; ce elemente foloseste? 1l inspird cantul gregorian -
existd o forta vitald si o atemporalitate in curgerea, in fluenta
melodica.

Compozitorii invitati ai Mesei rotunde, moderata de
Dan Dediu, au fost Sir James MacMillan, Nimrod Borenstein si
Adrian Pop. Tema principald propusd a fost legatd de
Echilibru si exces in compozitie. In opinia lui N.B., nu
echilibrul sau excesul sunt importante, ci absolutul si maretia
(in ideea cautdrii pentru acel ceva, sacrul in muzica fiind, de
asemenea, o formd de absolut). Pentru A.P. este o problema de
temperament personal si educatie; a cauta
echilibrul in muzicd nu inseamnd simplism,
aplatizare sau evitarea tensiunilor, ci a gasi
modurile potrivite pentru a le rezolva. Adaugd,
mai tarziu, ca prin exces intelege, pur si simplu, prea
mult; forma de sonatd, de exemplu, inseamna
echilibru, oricat de mare ar fi contrastul; dialectica
le aduce impreuna si la final conflictul e rezolvat.
Logica in muzica reprezintd, pentru A.P., nu
matematicd, ci retorica: organizarea unui discurs
pentru a-1 face convingdtor, cdci aceasta e scopul
final, nu frumusetea ci puterea de convingere.
,,Cand o piesd este convingdtoare, asta inseamna
pentru mine cd este echilibratd”. ].M. spune cd de
multe ori se face o distinctie intre compozitori cu o
abordare mai intelectuald / rationala versus cei
intuitivi - a gdsit in jurul sdu acest conflict dar a
cautat mereu sa echilibreze aceste doua extreme;
mentioneazd necesitatea de a forma idei
emotionale ce sunt apoi slefuite cu ajutorul
cunoasterii. Este interesat de opozitia extremelor in
muzicd si cum ele pot exista in acelasi moment in timp.

D.D. vorbeste despre sugestia lui Glazunov catre
Shostakovich, ca fiecare compozitie sa fie o provocare de a
rezolva o problema sau dificultate componisticd. A.P.
raspunde cd melodia si motivele genereazd sau pun in miscare
problema; iti imaginezi compozitia, da, dar apoi muzica te
direc’;ioneazé, iti aratd calea ,,ca si cum ai turna apa pe pamant
si ai privi in ce directii merge, in functie de legile naturii”.
(Personal nu vad de ce e necesar ca cele doud abordari sad se
excluda reciproc, pana la urma dorinta de a depasi o dificultate
tehnicd e doar un pretext pentru a concepe o lucrare noud care
poate nu ar fi existat doar dintr-o inspiratie motivica mai mult
sau mai putin spontand... Dar mi se pare foarte graitoare
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imaginea cu apa si propriul meu proces componistic se
regaseste foarte mult in ea). N.B. zice despre compozitie cd e
un pic ca un experiment stiintific in care daca pornesti avand
in minte o imagine rigidd a cum ai vrea sa fie rezultatul, vei
interveni in experiment pentru a ajunge, in mod fortat, la acel
rezultat fix. ].M. spune ca exercitiile tehnice sunt foarte
importante pentru compozitori. Discutand apoi despre
composer’s block (lipsa de inspiratie sau blocajul creator) si cum
ar sfatui studentii care se confruntd cu astfel de obstacole: actul
compozitional se continua in subconstient, nu doar cand
suntem activi in fata partiturii - mentioneaza si importanta
somnului (in ideea de respiratie, pauza ca ideile sa se aseze in
imaginatie; recomandare facutd si de D.D., mai in glumad, mai
in serios, dar panad la urma este o realitate stiintificd; procesele
mintii din timpul somnului organizeaza informatiile
acumulate, astfel putem cadpata o perspectiva noud si idei noi;
mai sugereaza sa ne indreptam atentia spre alte activitati in
acel moment de dificultate, fie sa lucram la altd piesd, sd citim
o carte s.a.m.d.). Writer’s block sau composer’s block nu e cu
adevarat real... Doar pentru cd pentru un timp te-ai oprit din
scris nu inseamnd ca nu poti reveni. ,Cei care au fost atinsi de
darul compozitiei vor duce cu ei acel dar si in ticerile lor...”
(J.M.).

Irina VESA

Ziua II1

Asteptatd cu un interes deosebit - favorizat si de
impresionantul model de conferintd pe care ni-I oferise, cu
aproape o sdptamand in urmad, sir James MacMillan - cea de a
treia zi a Forumului International al Compozitorilor - 16
septembrie 2017 - a adus in sala Auditorium a UNMB, in
prima sa parte, doud personalitéti creatoare distincte din
Marea Britanie: Tim Benjamin si Graham Fitkin.
Cunoscuti de cdtre publicul roman si prin intermediul
lucrdrilor camerale interpretate in editia actuald a
Festivalului ”“Enescu” de cdtre London Chamber
Orchestra sub bagheta lui Cristopher Warren-Green (Yes,
I remember si, respectiv, Servant), cei doi si-au expus - in
ciclul ~conferintelor Ars Poetica - conceptele
componistice.

Membru in juriul Concursului International de
Compozitie “George Enescu”, editia 2016, Tim Benjamin
a tratat tema Provocirilor in compunerea de opere intr-un act
referindu-se la sursa inspiratoare si la intregul proces de
edificare a operei sale, Silent Jack, datatd 2015. Un unic
rol intruchipat de o singurd artista lirica expunand un
personaj neobisnuit: femeia-talhar, un complex de
evenimente derulate in prezent si trecut, in care actrita
se adreseaza direct publicului - remember al teatrului
Brechtian in care auditoriul e fortat sd depdseasca nivelul
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insereazad prelucrdri ale unui menuet de Purcell, evocand
dansurile de curte ale vremii si, odatd cu ele, atmosfera
fastuoasa in care s-a produs ascensiunea si declinul
spectaculos al protagonistei acestei drame. Insotitd de
numeroase si semnificative exemplificdri video extrase din
inregistrarea live a operei, expunerea lui Tim Benjamin a oferit
si suficiente explicatii lamuritoare privind elocventa alegere a
tipologiei vocale a personajului si a sumarului ansamblu care
i-a asigurat acompaniamentul orchestral, justificAnd pertinent
traiectoria evolutivd a parametrilor sonori prin sugestivitatea
constructiei dramatice a personajului.

Tema propusd celui de-al doilea vorbitor, Graham
Fitkin, spre dezbatere - Reconectarea cu publicul prin ritm si
cantabilitate - i-a prilejuit acestuia o suitd de reflectii generate
de interactiunea dintre compozitor si public. Reconectarea cu
publicul este, pentru Fitkin, un deziderat pe care el, in postura
de compozitor, trebuie sa-1indeplineascd, sugerand cd aceasta
reconectare ar trebui sa se realizeze in ambele sensuri, deci si
dinspre public. Referindu-se la activitatea creatoare propriu-
zisd, Graham Fitkin a afirmat cd existd, pe de o parte,
compozitori solitari, fideli exclusiv integritdtii muncii lor si
ideii initiale, si aproape deloc intalnirii cu presupusul
auditoriu, iar pe de alta autori care se simt datori sd realizeze
in totalitate cerintele celor care le-au comisionat lucrarile. De
preferat sunt, insa, momentele de balans intre cele doua
extreme, motivate de dorinta creatorului ca, oricat de original
sau personalizat ar fi modul sdu de exprimare, sa fie totusi
inteles, iar relatia cu comisionarul sa fie onesta. Pentru Graham
Fitkin, auditoriul este foarte important, mai ales categoria
tandrd prinsa in vartejul acelui multitasking care-i permite cu
greu sd-si concentreze atentia, in continuitate, asupra
simplului proces de ascultare. Uneori, Fitkin nu vrea sd dea
publicului ceea ce presupune el cd ar vrea sd audd, ca o

Graham Fitkin
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de privitor-judecdtor pentru a putea intra in contact,
nemijlocit, cu destinul personajului. Tim Benjamin ne-a
marturisit cd, pentru el, textul cu care lucreaza este la fel de
important precum muzica pe care o scrie, in contextul acestei
opere de - doar - 35 minute alcdtuite dintr-o suitd de
flashback-uri (personajul se confeseaza publicului in ultimele
clipe ale vietii sale), mezzosoprana ldsand impresia (inca de la
zgomotoasa sa intrare in scend dupa inceputul muzicii prin
mijlocul sdlii, ca a unui spectator nedisciplinat care atrage
atentia asupra sa deranjandu-i pe ceilalti suficient de mult,
pand la utilizarea propriei arme de foc!) cd se identifica
publicului si, prin intermediul acestuia, noud tuturor. Pentru
a familiariza auditoriul cu realitatea epocii - actiunea se
petrece la inceputul secolului XVIII - scenariul muzical

provocare pentru “ambele parti”, dar porneste de fiecare data
de la ideea cd muzica pe care o compune trebuie sa
impresioneze, trebuie sd genereze intrebari, discutii.
Valorificarea muzicala a ritmului (a pulsatiei ciclice de sorginte
universald, dar si a pulsatiei lineare, create de interactiunea
umand asupra lumii inconjurdtoare) reprezintd una din vechile
sale pasiuni concretizate in numeroase opusuri, ale cdror
discursuri sunt potentate de alternanta dintre tensiune si
rezolvarea acesteia. Chiar dacd, in acest secol al vitezei, unii se
asteaptd ca si perspectiva artistica sd fie permanent innoitd,
Fitkin uzeaza de o apropiere directd fata de public prin prisma
unor paradigme melodico-ritmice aparent conventionale si a

AM

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2017



