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unei configuratii stilistice clare (instrumente diferite, linie
melodicd simpld, timbruri aseméandtoare, structuri ritmice
predominant minimalist-repetitive, amplificate tensional etc.).
” Acompaniat” de foarte scurte dar relevante exemplificari din
lucrarile sale: Servant, Slow, Sinew, Chain of Command
(interpretatd la xylosynth - un instrument hibrid, al carui
potential timbral i-a inlesnit autorului tentativa de a metaforiza
sonor atmosfera terorizanta din inchisoarea militarad
Guantanamo Bay), discursul lui Graham Fitkin a pus in lumina
o personalitate charismatica ce a focalizat interesul tuturor
celor prezenti, directionandu-l, cu inteligenta discretd, catre
audierea propriei muzici.

In fine, masa rotunda a celei de a treia zi de dezbateri
asupra creatiei contemporane - moderata, din nou, de Dan
Dediu, a addugat celor doi autori ai conferintelor anterioare
pe Thierry Huillet (Franta), Martin Griitter (Germania) si
Thomas Larcher (Austria), trei compozitori si pianisti ale caror
lucrari fusesera programate spre a fi interpretate in studioul
“Mihail Jora” al Societdtii Roméne de Radiodifuziune succesiv
in 15, 16 si 17 septembrie. Tema Echilibru si exces in
compozitie a generat, din partea celor cinci autori, formularea
unor opinii asemandtoare, in sensul in care, in functie de
structura personalitdtii ascultatorului, de contextul istoric, de
momentul si cadrul in care are loc audierea piesei, unii pot
eticheta ca excesiv ceea ce altii considerd echilibrat, marcandu-
si aprecierea prin propria amprenta subiectiva.

&" Elliot Goldenthal

In timp ce Thierry Huillet si Thomas Larcher s-au
apropiat de actul creator prin prisma profundei lor experiente
pianistice iar Tim Benjamin s-a aratat partizan al introducerii
- in esafodajul muzical - a unor pattern-uri sonore sau
atitudinale recognoscibile pentru public (care sa-i atraga
interesul tocmai prin aspectul lor familiar) sau a unei
problematici care sa satisfacd sau sd incite orizontul de
asteptare al acestuia, Martin Griitter a mdrturisit cd abordeaza
compozitia in afara oricarei scheme prestabilite, din
perspectiva unui autor care-si lasd piesa sa se dezvolte,
definindu-si partial independent propria existenta. Spre
deosebire de Graham Fitkin care a afirmat cd nu utilizeazd nici
el vreo schemd componisticd dar se situeaza deseori in postura
de ascultator al propriei muzici, observand constant diferitele
trasee melodice si potentiala lor similaritate capabild de a
facilita relationarea ulterioara a acestora, Griitter considera ca
relatia dintre creator si creatie este una complexd, fascinanta,
mai degraba de dialog, in care ”obisnuitul” control lasa loc
liber fanteziei sensibile care confera viabilitate si emotie
artistica produsului sonor.

Concluzionand, as remarca faptul cd si aceasta zi de
dezbateri asupra detaliilor mecanismului componistic a pus in
valoare noi fatete ale demersului creator, conferind o

importanta sporitd edificarii si mentinerii unei punti reflexive
intre autor si public, spre a inlesni receptarea semnificatiilor
operei sub cele mai favorabile auspicii.

Loredana BALTAZAR

Ziua IV

Editia din 17 septembrie a Forumului International al
Compozitorilor l-a avut ca invitat pe compozitorul american
Elliot Goldenthal, celebru mai ales pentru muzica sa de film
(printre cele mai cunoscute coloane sonore ale sale se numara
cele compuse pentru peliculele Alien 3, Batman Forever sau
Frida), dar foarte activ si in domeniul muzicii clasice
contemporane. Numarul mare al celor prezenti in public a
demonstrat interesul deosebit cu care au fost asteptate opiniile
acestui oaspete ilustru referitoare la viziunea si experienta sa
in muzica de film.

O primad idee, semnificativd mai ales pentru tinerii
compozitori, a fost avansatd de la bun inceput, cand
amfitrionul Dan Dediu a pornit dialogul printr-o mica
madrturisire: intrebati de ce aleg sd se indrepte spre compozitie,
majoritatea covarsitoare a studentilor romani dd ca motiv
principal dorinta de a scrie muzica de film. Raspunsul indirect
al lui Elliot Goldenthal s-a dovedit plin de talc; el a descris
cazul sau personal, ardtand faptul cd mare parte din munca sa
de creatie s-a desfasurat si continud sa se desfisoare in
domeniul teatrului si al dansului contemporan (de altfel, a
precizat ca a colaborat si cu Andrei Serban si Liviu Ciulei).
Niciodatd nu a incercat sa-si ofere serviciile la Hollywood
(daca ar fi facut-o, cu sigurantd nu ar fi fost angajat), ci regizorii
l-au descoperit si i-au propus colaborari.

Am mai retinut preocuparea speciald pe care
compozitorul a accentuat cd o nutreste pentru portretizarea
personajelor si a unor situatii specifice nu neaparat prin
embleme melodice, ci si prin culori timbrale sau tehnici
instrumentale neconventionale, precum si vointa lui explicita
de a nu se repeta, de a se adapta in functie de necesitatile
fiecdrui film (el a abordat, de altfel, aproape toate genurile
cinematografice), asadar de a experimenta cat mai mult, fara
teama eclectismului. De asemenea, compozitorul a subliniat
necesitatea forjdrii unui numar restrans de idei muzicale cat
mai limpezi si mai percutante, astfel incat un eventual exces al
lor sd nu dilueze sensul situatiilor si al atmosferei filmului.

Inregistrarea complets a dialogului cu Elliot Goldenthal
(dar si a tuturor celorlalte intalniri din cadrul Forumului
International al Compozitorilor) poate fi vizionatd pe pagina
de facebook a Festivalului ,George Enescu”.

Vlad VAIDEAN

Zilele V si VI

Ultimele doua zile ale Forumului de Compozitie au
adus in atentia participantilor ideea reconectdrii cu publicul
pentru sectiunea de deschidere Ars Poetic Conference. Cei trei
compozitori care si-au expus ideile si muzica lor - Detlev
Glanert, Adrian lorgulescu si Rolf Martinsson - au pdstrat
mereu activa ideea raportdrii la un public care te ascultd, te
judecd, te apreciaza sau te detestd. Este adevarat, aceastd idee
a fost dezbdtutda mai fervent in cea de a doua parte a
intalnirilor, in cadrul meselor rotunde unde fiecare compozitor
invitat si-a expus parerile cu privire la necesitatea - sau nu - (a)
pastrdrii unei legdturi cu publicul.
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Prima intalnire, cea de pe 23 septembrie, s-a desfdsurat
tot sub coordonarea compozitorului Dan Dediu; cu Frangois
Nicolas, cel care era anuntat ca moderator ne-am intalnit abia
in urmadtoarea zi, intdi cu muzica sa prin concertul de la Sala
Radio si mai apoi cu el personal si cu ideile lui.

Primul vorbitor a fost compozitorul german Detlev
Glanert care si-a expus ideile privind provocarea de a construi
lucrari muzicale de mari dimensiuni si a argumentat prin
prezentarea muzicii sale intre doi poli creativi personali,
lucrarile Caligula si Bosh Requiem. 1 ‘cunoscusem’ pe Detlev
Glanert prin lucrarea sa Frenesia interpretatd de Orchestra
Filarmonicii “Mihail Jora” din Bacdu sub bagheta lui Cristian
Lupes, pe 22 septembrie la Sala Radio - acolo unde au avut loc
toate concertele din seria Muzicii Secolului XXI. Am observat
incd de atunci culoarea orchestrald deosebitd, vioiciunea si in
acelasi timp caracterul oarecum capricios al muzicii sale. El
insusi si-a declarat fascinatia pentru lucrdri de dimensiuni
mari si a adus exemple din lucrdri personale dupd ce a facut o
scurtd trecere in revistd a celor mai lungi lucrdri pentru
orchestra din istoria muzicii (fard sa-1 uite, desigur, pe Morton
Feldman, facand referire cel mai sigur la al sdau Cvartet de
coarde nr. 2). Glanert si-a declarat marea preferinta pentru
marea orchestra dar si dorinta pentru sali de concerte din ce in

simfoniei, un coral de Bach care se transforma si germineaza
odatd cu muzica acestei simfonii... Cred ca una dintre cele mai
importante idei din discursul lui Adrian lorgulescu este cea a
adevarului pe care fiecare compozitor trebuie sa si-1 gaseasca
in sine; a gdsi acest adevar este mai important decat ideea de
placere sau neplacere si nu trebuie sa privim lucrurile din
aceastd perspectivd pur estetica. Sfatul pare sd se indrepte nu
doar cdtre creatori ci si cdtre public, fiind o find dar directa
trimitere la tema zilei, reconectarea cu publicul. El face o clara
diferentiere intre piese de tip simfonic si simfonie. De
asemenea, insistd asupra faptului ca simfonia, in propria-i
opinie, nu este un gen ci o specie; genuri sunt putine, vocal,
instrumental si vocal instrumental iar celelalte sunt doar specii.
Ceea ce adaugd compozitorul Adrian Iorgulescu este faptul ca
toate tehnicile utilizate de compozitor sunt si trebuie sa fie
subordonate intotdeauna unui mesaj consistent pe care muzica
trebuie sd il transmita.

Este foarte interesant, pentru cea de a doua sectiune a
forumului, cum fiecare dintre acesti compozitori isi explicd sau
argumenteazd ideea de exces si echilibru in compozitie. Am
asistat la dezbateri mai mult sau mai putin aprige. Prima zi
i-a avut ca participanti pe cei doi vorbitori mai sus mentionati
plus Ari Ben-Shabetai din Israel, compozitor si profesor de

ce mai mari si a argumentat aceste
optiuni prin ideea cd , bogatia consta
in posibilitati nu in dimensiunea in
sine. Pur si simplu nu imi plac
lucrurile mici pentru cd imi limiteaza
sfera de posibilitati”. Sunt deosebit
de importante toate dezvaluirile pe
care le fac acesti compozitori in fata
celor cativa - aproape mereu aceeasi
- participanti la forum, inclusiv
detaliile despre modul lor de lucru,
preferinta pentru computer sau
pentru creion si guma de sters,
importanta de a participa activ sau
mai putin activ la repetitiile
propriilor lucrari. In cea de a doua
parte a discursului, Glanert si-a
exprimat cateva ganduri cu privire la
viitorul acestor lucrdri de dimensiuni
mari: se pare cd existd o adevaratd ingrijorare pentru viata
muzicald de concert in Germania, Anglia si Italia. Din ce in ce
mai putind lume iese din casad pentru a merge la un concert
pop, la teatru sau chiar la stadion. lar cei care totusi merg se
feresc de lucrari noi. Este o tendintd care se extinde, din pacate,
si asupra festivalurilor. Sursa acestor probleme ar fi solitudinea
creatd de om cu tehnologia, cu computerul, cu internetul, cu
retelele sociale in general. Din pécate nu are o solutie clard si
considerd cd o inregistrare nu va putea fi niciodatd ceva
palpabil ci doar o modalitate de documentare. Cu aceastd
problemd in minte, compozitorul german vede ca pe o
provocare ideea de a compune lucrdri de mari dimensiuni, ca
o anti-pozitie, ca o forma de protest pentru a nu uita ceea ce
muzica ne-a adus de-a lungul timpului in vietile noastre. El isi
incheie pledoaria cu un exemplu muzical din al sdu recviem,
Sanctus, un adevarat teatru imaginar.

De ce sd scriem o simfonie in secolul XXI? Este
intrebarea pe care o adreseazd, retoric, compozitorul Adrian
Iorgulescu, cel de-al doilea invitat al forumului din aceasta
penultima zi. Un exercitiu al intdmpldrii a fost punctul de
plecare al lui Adrian lorgulescu, propunand spre ascultare o
sectiune a celei de a treia simfonii din creatia sa. Intamplator -
pentru cad alegerea a apartinut sunetistului, de unde si
exercitiul intamplarii - a fost chiar partea de inceput a
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compozitie la Academia de Muzicd din lerusalim si pe
compozitorul si fost presedinte al Hamburg Hochschule fiir
Musik und Theater, Elmar Lampson. Discutia a debutat cu
pérerile invitatilor din perspectiva estetica asupra temei
propuse. Parerile au fost, bineinteles, impartite, iar linia de
demarcatie neclard. Ceea ce reprezinta echilibru pentru unii
aduce plictiseald pentru altii. Sigur, s-a decis unanim ca si
excesul “in exces” duce tot la plictiseala. Cu certitudine, o zona
de mijloc in care sd nu lipseascd elementul sau elementele
surprizd, este absolut necesara. Ceea ce Ari Ben-Shabetai a
evidentiat a fost faptul ca sunt multe puncte de perspectiva
care trebuie luate in considerare. Lucrurile sunt clare dar nu
prea. Cea mai potrivitd “reteta” este cea proprie si fiecare
compozitor trebuie sd isi creeze propriile proportii in ceea ce
priveste echilibrul si excesul.

Cea de a doua zi a fost cea care a adus o incheiere in
forta a forumului, cu o serie de discutii in contradictoriu si
datorita invitatilor diferiti adusi laolaltd de Dan Dediu; in
aceastd ultimd zi nu el a fost cel care a coordonat intalnirea ci
dirijorul britanic Rumon Gamba, muzician familiarizat cu
muzica secolului XXI si care a sustinut un concert foarte
inspirat cu o zi inainte la Sala Radio. De aceasta datd l-am
ascultat la conferintele Ars Poetica pe Rolf Martinsson, un
compozitor parcd desprins dintr-o altd dimensiune a muzicilor
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noi, de secol XXI; desi criticat masiv in tineretea sa muzicala
pentru creatiile sale el a reusit sa isi pastreze adevarul muzical
care il definea si nu a renuntat la ceea ce il face fericit: muzica
pe care a simtit sd o scrie. Timp de 10 ani el s-a straduit sa fie
tipul de compozitor pe care il cereau vremurile dar acest lucru
I-a obosit enorm si in cele din urma a revenit la a scrie ceea ce
simte. Perspectiva conferintei lui Rolf Martinsson a avut si o
dimensiune profund pedagogica asupra modului sau de lucru
si asupra catorva tehnici pe care el le foloseste cand scrie
muzicd. Cu o personalitate foarte pldcutd, Martinsson a
prezentat cateva dintre uneltele sale de lucru si si-a declarat
preferinta pentru scrisul traditional, cu creionul si guma de
sters, la pian, la biroul de lucru si abia foarte tarziu la
computer, pentru cd este inevitabil. Foarte interesanta
declaratia lui, ca ii lipseste increderea in “culorile MIDI” pe
care le aduce programul Finale si cd se increde doar in urechea
lui. Afirmatia e cu atat mai pretioasa cu cat compozitorul a
declarat cd nu aude decat cu urechea stangd. Prezentarea lui a
fost centratd pe procesul de
compozitie a concertului sdu pentru
clarinet dedicat interpretului Martin
Frost.

Rolf Martinsson

Ceea ce a urmat dupa scurta
pauza de cafea a fost una dintre, cred
eu, cele mai interesante discutii din
forum si a oferit o noud perspectiva
asupra conceptelor de echilibru si
exces. Invitatii au fost diversi, cu
background-uri diferite: Sven Helbig
- tandr compozitor german, versatil
si deschis chiar si in zona de public
mai larg (chiar si muzica pop), Livia
Teodorescu-Ciocanea, Mladen
Tarbuk - compozitor de origine
sarbd dar cu o bogata activitate
muzicald in Croatia, cu o perspectiva
larga asupra fenomenului muzical,
si din perspectivd de creator dar si
din perspectiva de director de opera
si director si coordonator artistic de
festival, Rolf Martinsson despre care
am vorbit mai sus si Francois
Nicolas, compozitor francez care,
desi prezent in aceeasi zi in concertul
de la Sala Radio cu o lucrare care nu
mi-a inspirat atat de multe, m-a
cucerit cu ideile sale din timpul
mesei rotunde. Punctul de plecare a
fost ‘sd ne punem de acord cd nu suntem de acord’. Fiecare
dintre cei cinci compozitori si-au definit propria opinie despre
ceea ce cred ei a fi echilibru in muzicd si de aici au pornit
marile discutii. De la reperul lui Sven Helbig - mama lui, care
imediat stramba din nas la vreo creatie mai indrdzneata - pana
la declaratiile lui Nicolas cum ca excesul este o problema, dar
nu a cantitatii ci a calitatii, s-a creat o intreaga plaja de discutie
si polemici. Au reusit, totusi, sa pastreze mereu raportul la ceea
ce isi doreste sau nu publicul iar aceastd dualitate de termeni
reprezintd, de fapt, o zonad de complementaritate si nu opozitie.
Cu certitudine, toti au fost de acord cd nu se poate gasi un
univers comun pentru toti cei peste 8 miliarde de oameni de pe
planetd dar ceea ce a fost mai incitant a fost faptul cd o parte
dintre ei nici nu isi doresc acest lucru. A apdrut in discutie
expresia “less is more” cu care compozitoarea romana Livia
Teodorescu-Ciocdnea nu a fost de acord. in opinia ei, “more is
more” si ea pledeazd pentru un exces care, fara intentie poate
distruge echilibrul. Mladen Tarbuk insa o contrazice facand

referire la dimensiunea temporald - ,dacd nu luam timpul in
seamd el te poate contraataca, poate interveni plictiseala” iar el
insista cd “less IS more”. Aceste diferente de conceptie se pot
deduce insa cu usurinta si din muzica pe care o scriu cei doi,
suficient de puternica in a declara fara cuvinte ceea ce au
declarat cei doi in forum. Bineinteles, ca la aproape fiecare
intalnire, a fost adus in discutie minimalismul, excesul prin
repetitie.

Intrebati dacid au un context prielnic atunci cand
compun, fiecare si-a descris propriul mediu propice: Livia
Teodorescu marturiseste cd scrie oriunde, oricAnd are o idee
dar cd este influentata foarte mult de ethosul est-european si
nu il poate parasi; Francois Nicolas nu scrie zilnic dar cand o
face scrie rapid - incd o dovadd de lipsa de regularitate, de
echilibru in conceptia lui; Mladen Tarbuk are o perioada de un
an sau doi in care se gandeste la o idee si apoi cAnd se aseaza
la masa de scris finalizeaza totul destul de repede. Scanteia
discordiei a adus-o Sven Helbig care a declarat ca scrie in
fiecare zi dar cd el gandeste totul in
termeni de album - lansare de album
- turneu, un ciclu complet care il
motiveazad mereu. El a mai pus accent
pe comunicarea cu cei care te asculta
pe tine, cu cei care iti iubesc muzica,
spunand ca dacd ar avea studenti le-
ar spune in primul rand sa isi
gdseascd propriul public.

Am avut tot timpul senzatia

unei lupte pentru aducerea
publicului in sélile de concert, mai cu
seamd la  manifestdarile care

promoveaza creatiile contemporane.
Declaratia Liviei Teodorescu, insa,
mi-a schimbat putin perspectiva: “nu
avem nevoie de atdta public ca
muzica pop...”. Cel care vine si
contrazice ferm convingerile lui
Helbig este, insd, Francois Nicolas
care considerd cd tot ceea ce conteaza
e ideea pe care o are un compozitor.
El desfiinteaza complet conceptul de
context, de public propriu pe care o
propusese Helbig afirmand ca acest
context poate sd existe sau nu cand tu
ai o idee; faptul cd ea nu e validatd de
un asemenea public nu inseamna ca
ideea ta e mai putin valoroasa.
Aceste doud zile de forum si
nu numai, ma fac sd imi pun intrebarea dacd, intr-adevadr,
existd dorinta din partea compozitorilor de a se reconecta cu
publicul sau este doar la nivel declarativ. Fiecare dintre
vorbitorii invitati in forum este absolut convins de puterea
adevdrului muzical propriu pe care il aduce in sala de concert
dar faptul ca publicul nu este intotdeauna numeros nu pare sa
ii deranjeze atat de tare. Este, deci, absenta publicului un
semnal de alarma sau este, doar o problema de perceptie? O sa
las ‘deschis’ acest final, asa cum a rdmas si forumul
compozitorilor la aceastd prima editie. Cred ca ideea a fost
extraordinara, cu sigurantd se pot descoperi multe si as invita
nu doar compozitorii dar si muzicologii si toti cei implicati
direct in actul artistic sa participe pe viitor la astfel de initiative
pentru ca este un loc unic in care poti descoperi resorturi
ascunse ale artei componistice, tehnici de creatie, surse de
inspiratie si, de ce nu, puncte de vedere foarte personale
asupra fenomenului muzical actual.
Andra APOSTU
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