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unei configuratii stilistice clare (instrumente diferite, linie
melodicd simpld, timbruri aseméandtoare, structuri ritmice
predominant minimalist-repetitive, amplificate tensional etc.).
” Acompaniat” de foarte scurte dar relevante exemplificari din
lucrarile sale: Servant, Slow, Sinew, Chain of Command
(interpretatd la xylosynth - un instrument hibrid, al carui
potential timbral i-a inlesnit autorului tentativa de a metaforiza
sonor atmosfera terorizanta din inchisoarea militarad
Guantanamo Bay), discursul lui Graham Fitkin a pus in lumina
o personalitate charismatica ce a focalizat interesul tuturor
celor prezenti, directionandu-l, cu inteligenta discretd, catre
audierea propriei muzici.

In fine, masa rotunda a celei de a treia zi de dezbateri
asupra creatiei contemporane - moderata, din nou, de Dan
Dediu, a addugat celor doi autori ai conferintelor anterioare
pe Thierry Huillet (Franta), Martin Griitter (Germania) si
Thomas Larcher (Austria), trei compozitori si pianisti ale caror
lucrari fusesera programate spre a fi interpretate in studioul
“Mihail Jora” al Societdtii Roméne de Radiodifuziune succesiv
in 15, 16 si 17 septembrie. Tema Echilibru si exces in
compozitie a generat, din partea celor cinci autori, formularea
unor opinii asemandtoare, in sensul in care, in functie de
structura personalitdtii ascultatorului, de contextul istoric, de
momentul si cadrul in care are loc audierea piesei, unii pot
eticheta ca excesiv ceea ce altii considerd echilibrat, marcandu-
si aprecierea prin propria amprenta subiectiva.

&" Elliot Goldenthal

In timp ce Thierry Huillet si Thomas Larcher s-au
apropiat de actul creator prin prisma profundei lor experiente
pianistice iar Tim Benjamin s-a aratat partizan al introducerii
- in esafodajul muzical - a unor pattern-uri sonore sau
atitudinale recognoscibile pentru public (care sa-i atraga
interesul tocmai prin aspectul lor familiar) sau a unei
problematici care sa satisfacd sau sd incite orizontul de
asteptare al acestuia, Martin Griitter a mdrturisit cd abordeaza
compozitia in afara oricarei scheme prestabilite, din
perspectiva unui autor care-si lasd piesa sa se dezvolte,
definindu-si partial independent propria existenta. Spre
deosebire de Graham Fitkin care a afirmat cd nu utilizeazd nici
el vreo schemd componisticd dar se situeaza deseori in postura
de ascultator al propriei muzici, observand constant diferitele
trasee melodice si potentiala lor similaritate capabild de a
facilita relationarea ulterioara a acestora, Griitter considera ca
relatia dintre creator si creatie este una complexd, fascinanta,
mai degraba de dialog, in care ”obisnuitul” control lasa loc
liber fanteziei sensibile care confera viabilitate si emotie
artistica produsului sonor.

Concluzionand, as remarca faptul cd si aceasta zi de
dezbateri asupra detaliilor mecanismului componistic a pus in
valoare noi fatete ale demersului creator, conferind o

importanta sporitd edificarii si mentinerii unei punti reflexive
intre autor si public, spre a inlesni receptarea semnificatiilor
operei sub cele mai favorabile auspicii.

Loredana BALTAZAR

Ziua IV

Editia din 17 septembrie a Forumului International al
Compozitorilor l-a avut ca invitat pe compozitorul american
Elliot Goldenthal, celebru mai ales pentru muzica sa de film
(printre cele mai cunoscute coloane sonore ale sale se numara
cele compuse pentru peliculele Alien 3, Batman Forever sau
Frida), dar foarte activ si in domeniul muzicii clasice
contemporane. Numarul mare al celor prezenti in public a
demonstrat interesul deosebit cu care au fost asteptate opiniile
acestui oaspete ilustru referitoare la viziunea si experienta sa
in muzica de film.

O primad idee, semnificativd mai ales pentru tinerii
compozitori, a fost avansatd de la bun inceput, cand
amfitrionul Dan Dediu a pornit dialogul printr-o mica
madrturisire: intrebati de ce aleg sd se indrepte spre compozitie,
majoritatea covarsitoare a studentilor romani dd ca motiv
principal dorinta de a scrie muzica de film. Raspunsul indirect
al lui Elliot Goldenthal s-a dovedit plin de talc; el a descris
cazul sau personal, ardtand faptul cd mare parte din munca sa
de creatie s-a desfasurat si continud sa se desfisoare in
domeniul teatrului si al dansului contemporan (de altfel, a
precizat ca a colaborat si cu Andrei Serban si Liviu Ciulei).
Niciodatd nu a incercat sa-si ofere serviciile la Hollywood
(daca ar fi facut-o, cu sigurantd nu ar fi fost angajat), ci regizorii
l-au descoperit si i-au propus colaborari.

Am mai retinut preocuparea speciald pe care
compozitorul a accentuat cd o nutreste pentru portretizarea
personajelor si a unor situatii specifice nu neaparat prin
embleme melodice, ci si prin culori timbrale sau tehnici
instrumentale neconventionale, precum si vointa lui explicita
de a nu se repeta, de a se adapta in functie de necesitatile
fiecdrui film (el a abordat, de altfel, aproape toate genurile
cinematografice), asadar de a experimenta cat mai mult, fara
teama eclectismului. De asemenea, compozitorul a subliniat
necesitatea forjdrii unui numar restrans de idei muzicale cat
mai limpezi si mai percutante, astfel incat un eventual exces al
lor sd nu dilueze sensul situatiilor si al atmosferei filmului.

Inregistrarea complets a dialogului cu Elliot Goldenthal
(dar si a tuturor celorlalte intalniri din cadrul Forumului
International al Compozitorilor) poate fi vizionatd pe pagina
de facebook a Festivalului ,George Enescu”.

Vlad VAIDEAN

Zilele V si VI

Ultimele doua zile ale Forumului de Compozitie au
adus in atentia participantilor ideea reconectdrii cu publicul
pentru sectiunea de deschidere Ars Poetic Conference. Cei trei
compozitori care si-au expus ideile si muzica lor - Detlev
Glanert, Adrian lorgulescu si Rolf Martinsson - au pdstrat
mereu activa ideea raportdrii la un public care te ascultd, te
judecd, te apreciaza sau te detestd. Este adevarat, aceastd idee
a fost dezbdtutda mai fervent in cea de a doua parte a
intalnirilor, in cadrul meselor rotunde unde fiecare compozitor
invitat si-a expus parerile cu privire la necesitatea - sau nu - (a)
pastrdrii unei legdturi cu publicul.
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