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lumea atunci, ca si acum de altfel, cu
formula de respect ,Servus toc” si ce
insemna ea; ce muzicd se asculta si
canta in casd sau prin vecini (Chopin,
Mozart, Schumann) chiar si mici
explicatii despre absorbtia in muzica
clasicd a unor elemente particulare altor
nationalitati decat aceea a
compozitorului, exemplificat prin ,, Alla
Turka” de Mozart - frumos interpretata
de pianista Raluca Ouatu; despre
instrumente muzicale din lemn - de
care era fascinat - respectiv tulnicul, pe
care-1 cunoscuse de la un macedonean,
un conviv al casei, sau de fluier; despre
tobe, care reprezentau de fapt si primele
instrumente de care a fost atras, cu ele
putdnd marca mai bine ritmul; despre
orchestra simfonicd si de ce-urile
referitoare la numarul instrumentelor
din ea; despre talent si memoria sa

speciala (la 4 ani, cu un singur deget
reproducea la pian melodiile populare
auzite); despre bogdtia imensa a
folclorului romanesc din care a cules si
pe care l-a iubit ca nimeni altul; despre
fonograf (ce este el si cum
functioneazd); despre doud feluri de
mancare si din ce erau ficute; iar toate
astea, prin cantec, vorbe, dialog si
accente umoristice, evocand peisajul
pastelat, plin de parfum si atmosfera
neaos ardeleneascd. Dupa asta a urmat
»Printul cioplit din lemn”, baletul
pantomimd intr-un act, cu print,
printesd, castel si tot ce-i trebuie unui
basm, in care eroul principal triumfd cu
ajutorul naturii (dealuri, munti, pajisti)
scotand in evidentd cu mare limpezime
fantastica admiratie a autorului pentru
naturd, cu geometria si duiosia ei
muzicald. A pldcut mult micutilor

baletul, ca si lectiile-povesti, toate dand
impreund contur primelor manifestari
artistico muzicale ale lui Bartok. Le-a
placut lor, mi-a placut si mie. Si datorita
proiectului educational de succes
,Clasic e fantastic”, aceste piese de
teatru se vor gdsi si in viitoarea stagiune
a teatrului aldturi de copildria altor mari
personalitdti. In concluzie: cele doud
zile dedicate copiilor de cdtre
organizatorii Festivalului International
»,George Enescu” au avut succes, pentru
cd au fost compuse din povesti, dar
povesti adevdrate, prezentate armonios,
vorbite colorat, dialogate cu haz si
cantate cu profesionalism. Si astfel,
imbogatiti cu noi cunostinte, acel ,ce
vreau sd ma fac cand voi fi mare” va fi
mai pretentios, mai indradznet si va tinti
mai sus. Ceea ce...e un mare castig.
Grupaj de Doina MOGA

Opera9 -
noul Oedip in viziunea a 9 tineri
compozitori

Opera9: o mini-opera noud, cu noud scene / piese
compuse de noud (tineri) compozitori diferiti - este al doilea
eveniment desfdsurat in cadrul proiectului N-Escu, initiat de
catre compozitoarea Adina Sibianu, aldturi de Muzeul
National George Enescu. Prima concretizare a avut loc in
urmd cu doi ani, tot in cadrul festivalului Enescu si a avut ca
temad si provocare reinterpretarea, intr-o notd componistica
personald, a unui motiv-cheie din opera enesciana: motivul
muzical ce deschide Simfonia I in Mi

Bucuresti creativ

Enescu, este motivul melodic cu care Enescu isi incepe
capodopera (...). Sursd muzicald sau doar pretext, semndatura
muzicald a lui Enescu isi va ldsa amprenta asupra tuturor
celorlalte lucrari inglobate in proiectul modular Opera 9.”,
spune Adina Sibianu, autoarea Prologului.

Deschiderea naste sunetele din tacere, o tensiune ce s-
a construit rapid si a pus pe tavd sugestii ale dramei ce
urmeazd; un inceput potrivit ca atmosferd si continut
muzical, asa cum trebuia sd fie si, intr-un fel, nu mi-1 pot
imagina altfel.

Scancete de bebelusi (preinregistrate, desigur)
repetate, suprapuse, au creat unicul fundal al urmatoarei
piese, care insd nu a sunat deloc a gol intrucat a inceput un
Cdntec de leagdn (Gabriel Malancioiu), cu mezzosoprana
Antonela Barnat. Pot spune sincer ca

bemol major, op. 13.

Ideea proiectului N-Escu este
proaspata, necesara si beneficd, atat
pentru compozitori (care au ocazia
de a se ,conecta” la o figurd
muzicald atit de emblematica
pentru cultura romaneascd) cat si
pentru public, intrucat acel element
de familiaritate are potentialul de a
fi un liant intre ascultator si muzica
(fapt util in demersul de a educa si
apropia publicul de aceasta lume, a
muzicii noi).

Opera9 infdtiseaza povestea
lui Oedip intr-un altfel de context, cel al zilelor noastre.
Personajele si situatiile sunt adaptate modernitatii, prin
intermediul unor elemente ce pentru noi, astdzi, sunt
familiare (smartphone-ul, psihoterapeutul). Aceastd viziune
poate deschide noi discutii, fiind o oglindd in care sa privim
probleme ce ne sunt actuale (relatia noastra cu tehnologia
fiind una dintre ele).

,Prologul instrumental al Operei 9 incepe, la fel ca
Preludiul operei Oedipe, cu un singur sunet, din care se
infiripd motivul muzical dominant al lucrarii, realizat prin
transpunerea in note a numelui lui Enescu: En (mi) - ES (mi
bemol) - Cu (do). Aceasta este semndtura muzicald a lui

Adina Sibianu

am fost profund miscata si
impresionatd cand am auzit-o; o voce
cu adevdrat frumoasa, pling,
catifelata, a umplut spatiul cu cea
mai caldd texturd... Asa cum ne-a
obisnuit, Gabriel Maldncioiu a creat
un moment sensibil. Linia melodica,
desi simpla (asa cum o cere un cantec
de leagdn) a avut atat caldura
maternda cat si incdrcdtura unei
tensiuni latente. Regasim si in aceasta
piesa motivul-semndtura enescian.

Tenta de umor a fost adaugata
odatd cu momentul Oraclify
(Sebastian Dumitrescu). Adus in contem-poraneitatea atat de
incarcatd de tehnologie, oracolul devine atotstiutorul sfatuitor
din telefonul destept. Oedip (basul lustinian Zetea) se afla intr-
un confuz conflict cu inteligenta artificiald ce pare a avea mai
multd putere si cunostinte decat ar trebui (prevestindu-i
crima). Atmosfera sonora a fost una de mister digital (s-a
folosit mediul electronic, aldturi de restul ansamblului
instrumental); muzica in sine mi s-a pdrut potrivita si
anumite gesturi sonore mi-au ramas in memorie. , Esti un
virus?” / ,,Tu esti un virus” (citatul de fatd a fost simpatic;
altfel textul mi s-a parut totusi cam slab sau facil, dar voi
reveni asupra acestui punct mai tarziu...).

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2017

25



Festivalul International “G. Enescu”

Moartea lui Laios (Cristian Bence-Muk) - un moment
din pacate neconvingator. Muzical s-a aflat pe un traseu
potrivit, coeziv cu restul pieselor, dar dramatismul, elementul
esential al scenei, a fost cumva scapat din manad, dezlanat.
Laios este ucis intr-un accident de masina (anticipat de o fuga
la sase voci), urmeaza un dialog simplu (intre Oedip si
Iocasta), direct, ce se vrea veridic dar cumva, in forma cintatd
capdtd o tentd usor ridicold... Personal gdsesc problema
undeva la mijloc, atat in textul in sine cat si in asezarea lui
muzicald... Fragmentaritatea intrerupe o potentiald linie de
fortd, de incordare ce reiesea in mod natural prin insasi
natura subiectului; astfel replici precum ,Mi-ai omorat
sotul”, fiind atat de detasate (repetarea replicii fiind foarte
desirata temporal), isi pierd din sens si din forta convingerii.
Poate o acumulare, o aglomerare, o suprapunere de replici si
mai putine pauze ar fi ajutat la construirea unui moment mai
dens si mai convingator din punct de vedere expresiv.

Un inceput delicat, timid, cu o tensiune ascunsa
(trezirea). Respiratii si pufdituri sugereaza un animal masiv,
greoi, impresionant (clarinetul bas transmite cu succes aceste
atribute): Sphinx (pentru clarinet, vioara si viold, de Megumi
Okuda). Triluri repetitive, intrebdtoare amintesc de
ghicitoarea creaturii mitologice. O piesa coerenta si corectd (in
ideea unei constiinciozitdti componistice unde totul pare
facut ,,ca la carte”, de la structura la gesturi si efecte).

Psychodania sau Confesiunea Iocastei (Diana Simon)
testeaza valentele actoricesti ale mezzosopranei. Monologul
sdu (in fata psihoterapeutului ce poartd, simbolic, o masca) este
ocazional punctat de sunete in grav la pian, insotit de
respiratii si silabe inregistrate (dar si de alte sunete, subtile si
obsesive in acelasi timp), madrturie a conflictului
protagonistei. Si aici am simtit cumva ca dramatismul se
dezbina de la sine, poate tot din cauza pauzelor... ce par usor
nenaturale intr-un astfel de context expresiv, din punctul
meu de vedere (fragmentaritatea mi s-a parut a fi un leitmotiv
care a strabatut Opera9, in unele dati putin mai coerent decat
in altele). Dar trebuie sa recunosc ca mi se pare un moment
destul de dificil de sustinut din punct de vedere componistic
- sau regizoral chiar, cdci prezenta muzicii a fost cat se poate
de non-invazivda; rezultatul este bine asezat in cadrul
intregului.

De partea cealaltd a Psychodaniei, Molima (Alexandru
Sima) pare inruditd muzical cu Sphinxul (amandoua
momente strict instrumentale). Dimensiunea vizuald mi-a
parut destul de pronuntata, iar expresia - potrivita
subiectului. Staccate descendente ce se aglomereaza si
desincronizeazd, lentoare punctatd de gesturi abrupte,
glissandi suprapuse infdtiseazd un peisaj apocaliptic
(compozitorul spune cd intentia era de a exprima un haos
informatic. Taieturile gestuale au avut rolul unor
,,scurtcircuite”). Anumite teme, motive, moduri (din opera
lui Enescu) si motivul-semndturd enescian au fost folosite.
Cel mai dinamic moment de pand acum.

Oculus (Diana Rotaru). Primul moment la care mi-am
pus problema transpunerii scenice, cici a fost primul moment
(sau scend) care sa fie atat de coeziv, clar, direct ca fortd a
expresiei ce a fost bine sustinuta si tinutd in mana de la
inceput pana la sfarsit; dinamic. ,,Contextul este cel al unei
vizite la doctorul oculist. (...) Dialogul dintre Oedip si Oculist
(mezzosoprand) este un comic dialog al surzilor, o scend de
teatru al absurdului”. Un plus a fost dat si de tenta de umor
(negru, cum altfel?): ,,Buna ziua, doamna doctor (...), haideti
sd vd scot ochii!” (moment dinamizat si mobilizat de pianul
ce-si face intrarea in grav, in ritm aksak, urmat de restul
instrumentelor). ,,Dupd ce isi scoate singur ochii, intr-un

cumplit gest autoflagelant de durere si revolta impotriva
destinului pe care nu a reusit sd il invinga, Oedip innebuneste
si devine obsedat de ideea cd scoaterea ochilor este singurul
mod de a vedea <<Adevdrul>> ”. Medicul rdaspunde,
contrastant, pe fundalul unor pizzicate desirate: novocaind,
penicilind... o sumedenie de remedii farmaceutice (si nu
numai; se lanseaza in absurd cu alte sugestii - cafeind,
naftaling, crinolind, ghilotind) in rima (poate rima e adevaratul
remediu) - simpatica idee a insdsi compozitoarei. Finalul este
un Frére Jacques murmurat de cei doi, acompaniati de accente
si glissandi ce sugereazd instabilitate (psihica...). Legdtura
dintre text si muzicd a parut mai legata si mai coerentd: drept
rezultat, o idee bine sustinuta a cdpatat fortd. Probabil cel
mai bun si mai consistent moment.

Moartea lui Oedip (Sabina Ulubeanu) - a fost prima
scend in care am perceput o tensiune autenticd (pe de o parte
datoritd scenei in sine care e printre cele mai dramatice si s-a

urmarit foarte clar ca asta sa fie exprimat muzical cat mai
direct, pe de altd parte mi se pare cd e una din acele
caracteristici ale compozitoarei care deseori reuseste sd creeze
o tensiune deosebitd, intensd).

Ce a realizat foarte frumos a fost imbinarea vocilor;
[ustinian Zetea si Antonela Barnat au sunat foarte bine
impreund iar acest moment a luminat bucuria suprapunerii
timbrale a celor doi.

,Referintele enesciene sunt si la nivel motivic, cat si
stilistic, cu aluzii esentializate la Oedipe, Sonata a treia pentru
vioard si pian sau Burlesca din Piese-Impromtu op 18, pentru
pian.” Desi mi-a parut mai putin legata sonor de celelalte
piese, ca expresie muzicald si atmosferd, in sine a fost o buna
incheiere a Operei9.

As vrea sd felicit compozitorii pentru provocarea pe
care si-au asumat-o in momentul in care au compus pe textul
dat, intrucat, din punctul meu de vedere, textul libretului a
lasat cam mult de dorit... O simplitate ce a frizat simplismul,
facil intr-o masurd pe care nu o prea pot justifica. M-am
gandit cd s-a urmarit un anumit pragmatism si directete in
redarea povestii, din doud motive: pe de o parte lipsa
scenografiei si a contextului mai bogat pe care punerea in
scend a unei opere il poate aduce trebuia compensatd cumva,
iar aici intervine asezarea in cuvinte, pas cu pas, a fiecdrei
actiuni, intr-un mod banal, ca si cum urmadreai doi copii
jucandu-se (,acum tu zici...” ,,am facut x actiune”). Fara
decor, regie, miscare scenicd, greutatea si sensul povestii cade
pe umerii textului (dar si al muzicii, desigur). Chiar si asa,
era oare necesard acest tip de abordare , aratat-cu-degetul”’?
Cred ca s-ar putea gasi o solutie impdciuitoare, chiar si prin
verbalizarea, atat de explicita, a actiunilor, daca s-ar lua in
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considerare inserarea subtilitatii - ceea ce s-ar fi potrivit si
tematic: descifrarea destinului, fiinte mitologice si ghicitori...

A doua justificare pe care mi s-a pdrut cd o intrezdresc
in abordarea libretului este aceastd recontextualizare si
aducere in contemporaneitate, care, este posibil, pentru
autoare a insemnat un limbaj cat mai simplu, ca extras din
stirile de la T.V.

Personal, as fi preferat macar o umbra de poeticitate,
de profunzime, pand la urma de incredere in inteligenta
(vazutd ca efort participativ, prin interpretarea sensurilor)
ascultdtorului, caruia nu i se da ,,murd-n gura” ci are sansa sa
participe, in mod indirect, la actul artistic, prin decodare...
(mdcar palierul muzical a fost mai ofertant din acest punct de
vedere).

In acelasi timp constientizez dificultatea de a gdsi un
echilibru intre claritate si ambiguitate... (Posibil ca toate
problemele libretului sa nu fie neaparat o carentd in mestesug
sau intentie, ci pur si simplu o alegere esteticd... pe care eu
am gasit-o partial nepotrivitd). Ideea unui Oedip in context
modern nu mi se pare deloc rea si gdsesc intregul demers ca
fiind unul, in cea mai mare parte, reusit (desi destul de
cuminte). Cred cd Opera9 nu si-a atins incad potentialul, dar
acesta existd - dacd se poate reveni asupra unor detalii...

Ansamblul SonoMania (de data asta cu Valentin Ghita
- oboi, Mihai Pintenaru - clarinet, Mircea Lazar - vioara,

SonoMania

Marian Movileanu - viold, Mihai Murariu - pian) - minunat,
ca de obicei, si in aceastda mai-noud formuld cu dirijoarea
Simona Strungaru; li s-au aldturat doud voci excelente
(lustinian Zetea si Antonela Barnat). Desi apreciez eforturile
tuturor (cdci a fost un moment adus la lumind cu
profesionalism si seriozitate), voi fi putin partinitoare acum;
mad vad nevoitd sa mentionez cd pentru mine revelatia serii a
fost mezzosoprana Antonela Barnat, pe care am auzit-o
pentru prima datd si care m-a marcat! I-am ldudat deja
calitatile vocale, nu-mi ramane sd adaug decat cd abia astept
sd am ocazia de a o asculta din nou, cat mai curand!
Initiativa proiectului N-Escu mi se pare, in continuare,
foarte interesantd, o provocare binevenitd pentru toti
participantii si rdman curioasd pentru ce va urma.
Irina VESA
(articol publicat in Septembrie 2017 @ Festivalul George Enescu)

N-Escu

Aceasta a fost, acum doi ani, inspirata denumire a unui
foarte incitant proiect artistic demarat de Muzeul National
~George Enescu”. Unii dintre cei mai activi si proeminenti
tineri compozitori romani au fost invitati atunci sa se
raporteze creator la mostenirea enesciand, beneficiind de
interpretarea ansamblului SonoMania.

O a doua editie a proiectului N-Escu s-a intdmplat
recent, in 12 septembrie 2017, tot in Aula Palatului
Cantacuzino, in cadrul ,Bucuresti Creativ”, cuprins in
ciclurile de evenimente artistice adiacente Festivalului
»~George Enescu”. Aceiasi pasionati si totodatd eficienti
sonomaniaci (oboistul Valentin Ghita, clarinetistul Mihai
Pintenaru, violonistul Mircea-Grigore Lazdr, violistul Marian
Movileanu si pianistul Mihai Murariu, coordonati de
dirijoarea Simona Strungaru) au prezentat o serie de exercitii
de admiratie enesciand, care de data aceasta nu au mai
presupus doar volte variationale, ci si incadrarea lor intre
ramele unei mini-opere ce a adus pe niste coordonate
contemporane destul de buclucase unele momente-cheie din
capodopera enesciand Oedip.

Recalibrarea ludicd a subiectului mitologic a fost
,avertizatd” muzical incd din Prolog: Adina Sibianu a

instaurat mai intdi o valurire lirica tipic
enesciand, folosindu-se in acest sens de
terta oscilantd intre major si minor
rezultatd din incifrarea muzicald a
numelui E(n)esc(u) (mi, mi bemol, do).
Ulterior, s-au fdcut simtite tot mai
extinse incizii ritmate, ce pdreau sa
tachineze lirismul initial, care altfel ar fi
riscat sd devind destul de trenant.

Odatd stabilitd atmosfera propice,
aceeasi faimoasd melogramd enesciand a
venit sd structureze Cdntecul de leagan
compus de Gabriel Malancioiu: pe un
fundal electronic ce multiplica plansul
unor nou-ndscuti, locasta (interpretata
de mezzo-soprana Antonela Barnat) a
inceput prin a fredona cu blandete, ca
orice mamd, clasicul ,nani-nani”, pentru
ca, treptat, sa se lanseze intr-o vocalizare
tot mai dramatica.

A urmat Oraclify, ce continea
prima intrare in scend a lui Oedip
(interpretat de basul lustinian Zetea).
Sebastian Dumitrescu a ilustrat muzical cu suficienta dibacie
scenariul savuros, ce reinterpreta vizita lui Oedip la Oracol ca
pe un dialog in contradictoriu purtat intre personaj si o
aplicatie pe smartphone care ii chestioneaza acestuia insdsi
conditia de om.

Moartea Ilui Laios a fost la randul ei in mod
neconventional reimaginatd de cdtre Rucsandra Pop,
autoarea libretului, ca un accident de masind, iar muzica
propuséd de Cristian Bence-Muk a avut consistentd doar in
sectiunea mediand, unde o angoasatd fugd la sase voci a
constituit echivalentul muzical cel mai potrivit al cursei lui
Oedip la volanul unui bolid.

Arcuirile amenintdtoare si intrebdrile viclene ale
Sphinx-ului au avut si ele parte de o portretizare sonorda nu
mai mult decat convenabild, anume un interludiu
instrumental in care Megumi Okuda a mizat pe diversitatea
efectelor timbrale neconventionale.
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