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postbelice (cu atat mai mult cu cat, in ultimii lor ani de viats,
unii dintre acestia au apucat sa-si lase amprenta pedagogica
asupra tinerilor de azi). De aceea, faptul ca raportarile directe
la Enescu sunt cu greu sesizabile in muzica roméaneasca
recentd nu semnificd nicidecum vreo rdzvratire juvenila
impotriva stabilitatii canonice, ci pur si simplu efectul firesc
al unui fel de suprasaturatie admirativa: ilustrului parinte
fondator i se acordd intotdeauna respectul cuvenit, ba chiar si
afectiune, insda fundarea unei intregi conceptii creatoare
pornind de la coordonatele gandirii sale nu mai pare un
demers viabil, nu imediat dupa ce compozitori de prim rang
au facut-o deja in moduri inconfundabile.

De asemenea, este la fel de limpede faptul cd, pentru
majoritatea tinerilor compozitori romani de astazi, enuntarea
programaticd a unui anumit ,specific national” nu mai
reprezintd o atitudine la fel de centrala precum in deceniile
trecute. Ceea ce nu inseamna neaparat lipsa de patriotism.
Din contrd, asumata cu buné—credinjcé si manuitd cu bun-simt
etic si estetic, afirmarea apartenentei la un spirit al locului
poate reprezenta in continuare o solutie creatoare la fel de
atractiva si viabild ca oricare alta.

Beneficiind de formarea lor intr-o lume ce se vrea cat
mai deschisa, in care persoanele, ideile si manierele sa circule
si sd comunice cat mai nestingherite de granitele nationale,
tinerii compozitori roméni se raporteaza mai destins, mai
firesc la insemnatatea fondului identitar romanesc. Cu
adevdrat, ei nu mai par bantuiti de acel complex de
inferioritate culturald care a acompaniat la fiecare pas
ambitiile de afirmare a Romaniei moderne; farad sd se mai
simtd prinsi intre ,Scila” necesarei sincronizdri cu
standardele occidentale si ,Caribda” la fel de necesarei
pastrdri a unei esente autohtone, ei pur si simplu se
strdduiesc sd se exprime prin mijloacele proprii, ciutand sa-
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si asume cat mai dezinvolt curajul unei voci personale,
eliberate de orice inhibitii sau constrangeri ideologice.

Totodata, ei sunt perfect constienti de faptul ca aceasta
valorificare a autenticitatii individuale este posibild nu numai
ca urmare a pulverizdrii stilistice pe care lejeritatea
relativismului postmodern a produs-o la nivel global, dar si
datorita traditiei componistice deja consistente care le std in
spate si care i-a format sau mdcar le-a oferit increderea sa se
auto-formeze in acest spirit liber. Céci nu e putin lucru sa te
stii parte a unei scoli romanesti de compozitie solide, care a
reusit sd se maturizeze intr-un timp ultrascurt, impulsionata
de tasnirea unui geniu precum George Enescu care, dupa
cum revelator afirma Cornel Taranu intr-un interviu acordat
in 2000 lui Oleg Garaz, ,a rezolvat faza romanticd, faza
neoclasica si faza nationald a unei muzici in decurs de 70 de
ani de viatd sau de 55 de ani de activitate”.

Ce-i drept, nici nu poate fi identificatd in prezent
suveranitatea vreunui alt criteriu axiologic care sa ajute la
validarea creatiilor artistice. Dar, ca sd fim sinceri, ar fi oare
dezirabila sau cu adevarat utild identificarea unui asemenea
criteriu? Céci, dupd cum afirma Sergiu Celibidache referitor
la interpretarea muzicii, si in compozitie ,existd un singur
«da»”, iar acela nu pare sa fie altceva decat luarea in posesie
a unei voci personale, izvorate din cea mai adanc ingropata
necesitate.

Desigur, nimic mai dificil, nimic mai indefinibil.
Totusi, parca niciodata creatorul nu s-a pomenit ldsat de
capul lui intr-o asemenea mdsurd ca in prezent, cand
proliferarea fertild a mijloacelor de exprimare, circulatia
globald si nestingheritd a vocabularelor, deschiderea
dezinhibatd a viziunii istorice a luat o amploare cum nu s-a
mai pomenit in nicio altd epoca trecutd. Parca niciodata
creatorul nu a fost intr-atat de liber sa-si caute, dupd propriile
putinte si preferinte, poteca autenticitatii proprii, sa creeze
fara nicio presiune a vreunui comandament estetic general, sa
foreze in acea adancime numai de el stiutd, anume in profilul
stilistic individual care nu e altceva decat fizionomia
propriului spirit, necesara libertate de a fi in acord cu sine
insusi. Parcd niciodatd exigentele critice si receptoare cu care
e IntAmpinat orice creator nu s-au limitat intr-un mod atat de
decisiv la aceastd minimala - si totusi cardinald - cerinta:

,Fii tu insuti. Nu trdi cu teama cd vecinul iti este sau nu
superior. Daca ai ceva de spus, spune asa cum poti - si va fi
bine! Dacd n-ai nimic de spus, atunci taci - nici asta nu va fi
rau!” (George Enescu)

Vlad VAIDEAN

Ziua cu trei ceasuri altfel

Ca si in editia precedenta a Festivalului George
Enescu, Programul “Bucuresti Creativ” a permis organizarea
in luna septembrie a unor evenimente artistice alternative,
intre care Ziua cu trei ceasuri altfel de Irinel Anghel, derulata
la Muzeul National George Enescu, s-a inscris ca reper
incitant.

Publicul a avut ocazia de a intdlni in data de 16
septembrie, 30 de artisti (muzicieni, dansatori, sculptori,
pictori, artisti video, actori, poeti) intr-un proiect amplu care
a durat 3 ore. Primul ceas altfel s-a desfasurat sub forma unei
expozitii-targ de artisti si acte performative in curtea si
interiorul muzeului, avand un titlu care te lamurea si te
incurca deopotriva: PerformEXPO cu GPS si Dada Feng Shui.
Muzicieni in ghivece, busturi vorbitoare intr-o Rotondd a
Scriitorilor, artisti-copaci, o statuie a libertatii care mergea cu
spatele, o madond cu care erai invitat sa te fotografiezi intr-un
“altar de casd - tablou electric”, un performer cu masca de
cal ce ascutea creioane, un dirijor al prafului care iesea din
slefuirea unei placi de lemn pe care scria “SUNET”, o
dansatoare care a umplut curtea muzeului cu pantofi sunt
doar cateva dintre rezultatele unei imaginatii creatoare
luxuriante, chiar excesive.

In al doilea ceas altfel, Trinel Anghel I-a invitat pe Nicolas
Simion pentru un concert in format de... PAROT - o varianta
a Tarotului, cu “ghicit” in partituri muzicale. Ultimul ceas a
venit cu o experienta puternica, greu de anticipat: un ArtSPA
ce s-a dovedit tentant, intrigant, paradoxal si pana la urma
fascinant, asa cum a ldsat sa se inteleaga reactia finald a
publicului ce nu mai pardsea sala Cantacuzind. Spectatorii au
fost pregatiti pentru o sesiune de relaxare si, ca la intrarea
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intr-un SPA, au primit bonete, halate, papuci, masti albe,
beneficiind continuu de un tratament performativ-senzorial
(tactil, olfactiv, gustativ), de o instalatie video hipnotica si de
un... concert de noise ultra-experimental sustinut de o formatie
pe care Irinel Anghel si-a creat-o in ultima vreme (voce,
chitara electricd, saxofon, live electronics). Contrastul dintre
pregatirea de relaxare si un concert de drone-noise extrem a
venit clar cu un mesaj ironic, cu o intepatura la adresa “eco-
culturii”, a “artei-bio” — cea care ar trebui sa te relaxeze, sa iti
livreze plicere, si te faci si te simti bine. Intregul proiect s-a
dezvaluit de fapt in acest ultim ceas, ca fiind o forma de ironie
artistica ce pune in discutie naivitatile new-age-iste si pseudo-
nevoile pe care omul contemporan le are in contact cu arta.

La Irinel Anghel aparenta nu coincide cu fondul.
Uneori diferentele se reveleaza brusc, surprinzator, alteori ele
raman ascunse in creatii ce isi saboteaza intentionat suprafata
cea usor de vizut, tentantd, ademenind din chiar interiorul lor,
din miezul lor ne-vizut.

Irinel Anghel se joacd “de-a Dumnezeu” creand lumi
si experiente cu multe niveluri de patrundere. Partenerii ei
sunt valori umane si artistice prinse intr-un angrenaj ce pare
a fi rodul unui “masterplan” la care putini au acces. Dar asta
nu ii impiedica pe spectatori sa-si trdiasca experientele cu
curiozitate si implicare, intrand fard sd stie in opera de arta ce
nu mai are astfel margini delimitand teritoriul realitatii de
fictiune.

Din Ziua cu trei ceasuri altfel puteai pleca cu un
oarecare disconfort intelectual. Pentru ca umorul situatiilor
absurde, suprarealiste declansate de Irinel Anghel a depasit
pana la final faza de amuzament, ldsandu-te cu cel putin
cateva intrebdri profunde, unele incomode.

Muzeul National George Enescu trebuie laudat pentru
deschiderea de a invita din cand in cand si evenimente
“altfel”.

Sebastian DUNA

Into My GongSelf

Miercuri, 20 septembrie, ora 18: afard, furtuna este
pregdtitd sd inceapd...dar noi, cei care am ales sa intrdm in
Aula Palatului Cantacuzino, am intrat deja intr-un univers
paralel, unul din locurile unde, pe parcursul unei ore, sunt
pregitite sa se intalneascd magia si creatia. Ideea lansata anul
acesta de cdtre proiectul “Bucuresti Creativ” a fost de a
descoperi, in interiorul nostru, o altd dimensiune, a unei
perspective inca neexplorate. lar ritualul spectacular
conceput de compozitoarea Mihaela Vosganian sub
titulatura Into My GongSelf si-a propus, intr-o formula
interactivd, sa provoace aceastd comunicare cu eul interior
printr-o deschidere cdtre zona trans-realului arhetipal. Noua
orientare esteticd - si spirituala - fondatd de Mihaela
Vosganian, isi propune “o reiterare a functiilor primordiale
ale artei” - ritualicd, catharticd, extatica si terapeuticd,
autodescoperirea tipului de realitate trans-personald
rezultand ”din extinderea constiintei prin tehnici spirituale,
inclusiv cele de visare lucidd”.

Céldtoria spirituald cdreia am fost chemati sd ne
aldturdm a pornit de la contactul vizual cu instalatia artistului
plastic Raluca Ghideanu, asamblata din sculpturi integrate
cu instrumente ritualice reale, precum gongurile, bolurile (de
cuart si cristal) si cu alte instrumente traditionale. Formele-
icon - decupate in metal sau desenate pe lemn - infatisand
jumatati/bucdti de personaje feminine care isi cautd intregul,
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proiectii imaginative ale regdsirii si redefinirii, ale “inchisorii”
in care ne aflim. Pe langad instrumentele propriu-zise -
gongurile si bolurile, sculpturile au devenit ele insele surse
sonore, prin intermediul vibratiei si reverberatiei materialului
din care au fost construite, indeplinindu-si rolul de a facilita,
prin transferul energetic interactiv, posibilitatea activarii
”"maestrului” nostru interior si alinierii cu Sinele.
Sugestivului ground vocal-instrumental apartinand
Mihaelei Vosganian si lui Armine Vosganian i s-a addugat
dansul Lilianei Iorgulescu, conceptia particulara a miscarilor
raspunzand necesitatii de a uni elementele vizuale si acustice
intr-un tot integrator. Fuziunea, prin sunet si miscare, a
fragmentelor identitare (parti de trup surprinse in diferite
ipostaze) apartenente personajelor imaginate a reliefat
atractia catre fenomenologia unitatii primordiale
Spectacolului-ritual i-a urmat lansarea CD-ului cu
acelasi nume, pertinent comentat de catre compozitorul
Octavian Nemescu si criticul de artd Marina Roman; punctele
lor de vedere au pus in lumind cateva din cele mai importante
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motivatii ale acestui dorit demers de ”curatare” spirituala - o
practica de stare asociatd celei de meditatie dinamicad,
benefice tentativei de purificare interioara. Concluzionand,
compozitoarea Mihaela Vosganian a promis ca va reitera,
intr-un proxim eveniment, aceasta sesiune de gonguri
cuplatd cu cea de meditatie dinamicd, tehnici ce
impulsioneaza practic procesul intuitiv, mult visat, al
autovindecdrii.

Loredana BALTAZAR

Restituiri si reconstituiri

Ceea ce ar fi trebuit sa se articuleze ca un eveniment cu
virtuti clarificatoare pentru relevarea existentei melosului
popular romanesc, transfigurat in creatiile a doi mari
compozitori ai secolului al XX-lea, Béla Bartok si George
Enescu, intitulat ,Barték-Enescu - schite de compozitie”
(titlu inserat atat in programul Festivalului ,George Enescu”,
cat si pe afisele manifestdrii, desfasurate sambadtd 9
septembrie 2017), s-a dovedit, pentru publicul prezent in
Studioul Horia Bernea al Muzeului Taranului Roman, a fi o
,cantare” articulatd doar pe o singurd , voce”. Aceasta a fost
datorata in exclusivitate excelentului grup muzical maghiar
Muzsikas, dar s-a concentrat exclusiv asupra muzicilor
traditionale performate, cindva, de romanii, ungurii, rutenii,
rromii si slovacii pe care Béla Bartok i-a cunoscut, i-a apreciat
si le-a inregistrat ,zicerile” vocale si instrumentale, in
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