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intr-un SPA, au primit bonete, halate, papuci, masti albe,
beneficiind continuu de un tratament performativ-senzorial
(tactil, olfactiv, gustativ), de o instalatie video hipnotica si de
un... concert de noise ultra-experimental sustinut de o formatie
pe care Irinel Anghel si-a creat-o in ultima vreme (voce,
chitara electricd, saxofon, live electronics). Contrastul dintre
pregatirea de relaxare si un concert de drone-noise extrem a
venit clar cu un mesaj ironic, cu o intepatura la adresa “eco-
culturii”, a “artei-bio” — cea care ar trebui sa te relaxeze, sa iti
livreze plicere, si te faci si te simti bine. Intregul proiect s-a
dezvaluit de fapt in acest ultim ceas, ca fiind o forma de ironie
artistica ce pune in discutie naivitatile new-age-iste si pseudo-
nevoile pe care omul contemporan le are in contact cu arta.

La Irinel Anghel aparenta nu coincide cu fondul.
Uneori diferentele se reveleaza brusc, surprinzator, alteori ele
raman ascunse in creatii ce isi saboteaza intentionat suprafata
cea usor de vizut, tentantd, ademenind din chiar interiorul lor,
din miezul lor ne-vizut.

Irinel Anghel se joacd “de-a Dumnezeu” creand lumi
si experiente cu multe niveluri de patrundere. Partenerii ei
sunt valori umane si artistice prinse intr-un angrenaj ce pare
a fi rodul unui “masterplan” la care putini au acces. Dar asta
nu ii impiedica pe spectatori sa-si trdiasca experientele cu
curiozitate si implicare, intrand fard sd stie in opera de arta ce
nu mai are astfel margini delimitand teritoriul realitatii de
fictiune.

Din Ziua cu trei ceasuri altfel puteai pleca cu un
oarecare disconfort intelectual. Pentru ca umorul situatiilor
absurde, suprarealiste declansate de Irinel Anghel a depasit
pana la final faza de amuzament, ldsandu-te cu cel putin
cateva intrebdri profunde, unele incomode.

Muzeul National George Enescu trebuie laudat pentru
deschiderea de a invita din cand in cand si evenimente
“altfel”.

Sebastian DUNA

Into My GongSelf

Miercuri, 20 septembrie, ora 18: afard, furtuna este
pregdtitd sd inceapd...dar noi, cei care am ales sa intrdm in
Aula Palatului Cantacuzino, am intrat deja intr-un univers
paralel, unul din locurile unde, pe parcursul unei ore, sunt
pregitite sa se intalneascd magia si creatia. Ideea lansata anul
acesta de cdtre proiectul “Bucuresti Creativ” a fost de a
descoperi, in interiorul nostru, o altd dimensiune, a unei
perspective inca neexplorate. lar ritualul spectacular
conceput de compozitoarea Mihaela Vosganian sub
titulatura Into My GongSelf si-a propus, intr-o formula
interactivd, sa provoace aceastd comunicare cu eul interior
printr-o deschidere cdtre zona trans-realului arhetipal. Noua
orientare esteticd - si spirituala - fondatd de Mihaela
Vosganian, isi propune “o reiterare a functiilor primordiale
ale artei” - ritualicd, catharticd, extatica si terapeuticd,
autodescoperirea tipului de realitate trans-personald
rezultand ”din extinderea constiintei prin tehnici spirituale,
inclusiv cele de visare lucidd”.

Céldtoria spirituald cdreia am fost chemati sd ne
aldturdm a pornit de la contactul vizual cu instalatia artistului
plastic Raluca Ghideanu, asamblata din sculpturi integrate
cu instrumente ritualice reale, precum gongurile, bolurile (de
cuart si cristal) si cu alte instrumente traditionale. Formele-
icon - decupate in metal sau desenate pe lemn - infatisand
jumatati/bucdti de personaje feminine care isi cautd intregul,
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proiectii imaginative ale regdsirii si redefinirii, ale “inchisorii”
in care ne aflim. Pe langad instrumentele propriu-zise -
gongurile si bolurile, sculpturile au devenit ele insele surse
sonore, prin intermediul vibratiei si reverberatiei materialului
din care au fost construite, indeplinindu-si rolul de a facilita,
prin transferul energetic interactiv, posibilitatea activarii
”"maestrului” nostru interior si alinierii cu Sinele.
Sugestivului ground vocal-instrumental apartinand
Mihaelei Vosganian si lui Armine Vosganian i s-a addugat
dansul Lilianei Iorgulescu, conceptia particulara a miscarilor
raspunzand necesitatii de a uni elementele vizuale si acustice
intr-un tot integrator. Fuziunea, prin sunet si miscare, a
fragmentelor identitare (parti de trup surprinse in diferite
ipostaze) apartenente personajelor imaginate a reliefat
atractia catre fenomenologia unitatii primordiale
Spectacolului-ritual i-a urmat lansarea CD-ului cu
acelasi nume, pertinent comentat de catre compozitorul
Octavian Nemescu si criticul de artd Marina Roman; punctele
lor de vedere au pus in lumind cateva din cele mai importante

Liliana lorgulescu, Mihaela Vosganian,
Raluca Ghideanu, Armine Vosganian

.

motivatii ale acestui dorit demers de ”curatare” spirituala - o
practica de stare asociatd celei de meditatie dinamicad,
benefice tentativei de purificare interioara. Concluzionand,
compozitoarea Mihaela Vosganian a promis ca va reitera,
intr-un proxim eveniment, aceasta sesiune de gonguri
cuplatd cu cea de meditatie dinamicd, tehnici ce
impulsioneaza practic procesul intuitiv, mult visat, al
autovindecdrii.

Loredana BALTAZAR

Restituiri si reconstituiri

Ceea ce ar fi trebuit sa se articuleze ca un eveniment cu
virtuti clarificatoare pentru relevarea existentei melosului
popular romanesc, transfigurat in creatiile a doi mari
compozitori ai secolului al XX-lea, Béla Bartok si George
Enescu, intitulat ,Barték-Enescu - schite de compozitie”
(titlu inserat atat in programul Festivalului ,George Enescu”,
cat si pe afisele manifestdrii, desfasurate sambadtd 9
septembrie 2017), s-a dovedit, pentru publicul prezent in
Studioul Horia Bernea al Muzeului Taranului Roman, a fi o
,cantare” articulatd doar pe o singurd , voce”. Aceasta a fost
datorata in exclusivitate excelentului grup muzical maghiar
Muzsikas, dar s-a concentrat exclusiv asupra muzicilor
traditionale performate, cindva, de romanii, ungurii, rutenii,
rromii si slovacii pe care Béla Bartok i-a cunoscut, i-a apreciat
si le-a inregistrat ,zicerile” vocale si instrumentale, in
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peregrindrile sale folcloristice pe care le-a facut in
Maramures, Transilvania, Bihor, Banat, la inceputul secolului
al XX-lea.

Programul initial ar fi trebuit sa se articuleze dual, cu
exemple ilustrative ale surselor tematice si melodice primare
care au stat la baza unor lucrdri timpurii, cu influente
folclorice, semnate de cei doi compozitori (ndscuti in acelasi
an, 1881): ,,Dansuri populare romanesti” (prelucrate si incluse
de Bartdk in suita omonima) si , Arii nationale” (prelucrate
si incluse de Enescu in Rapsodia romdnd nr. 1). In acelasi spirit
al ,lecturdrii” sonore sinoptice si al ,,oglindirilor” paralele,
partea a doua ar fi continuat cu muzici traditionale maghiare
(redate de Ansamblul Muzsikas) si cu melodii si cantece
lautdresti (prezentate de , Taraful Bucurestilor”). Din motive
pe care nu le cunoastem, nu le comentam si care nu fac
obiectul acestei cronici, grupul intitulat ,Taraful
Bucurestilor” nu a mai participat la acest dialog intercultural.
In lipsa muzicantilor din Romania, protagonistii ansamblului
maghiar (Mihdly Sipos, vioara; Laszl6 Porteleki, vioard,
cobzd, voce; Péter Fri, viold, mandoling, fluier, caval; Déaniel
Hamar, contrabas, gordon, tobe; si invitata lor speciald,
tdndra solista vocald Kacsé Hanga) au oferit, sub egida
Institutului Maghiar Balassi din Bucuresti, un recital valoros
si reprezentativ, asa cum ne-a obisnuit aceastd formatie.

Ansamblul Muzsikas s-a constituit in 1973, cu
intentia declaratd de a reconstitui piese folclorice consemnate
mai ales in creatiile lui Béla Bart6k. Ulterior, aria tematica si
stilisticd a membrilor acestei formatii s-a extins la cercetarea
si restituirea folclorului muzical din arealul carpatic, cuprins

Ministerul invé;éméntului din Ungaria, cercetare care este
considerata, in prezent, de o importantd stiintifica
exceptionald, fiind, totodata si cea mai lunga campanie
(desfasuratd in iulie si august 1907) din intreaga activitate de
folclorist a lui Bartok.

In 1912 si Tiberiu Brediceanu intreprinsese cercetari
etnomuzicologice in zond; Bartok era in cunostinta de cauza
si luase legdtura cu acesta pentru a evita suprapunerea
cercetdrii in perimetrul acelorasi localitati. Colaborarea celor
doi folcloristi ar fi putut fi concretizata intr-un volum comun
de folclor romanesc din Maramures, care sd fie publicat sub
auspiciile Academiei Romane, dacd nu ar fi inceput Primul
Rézboi Mondial, care avea sa schimbe definitiv harta Europei,
destinele natiunilor, statelor si oamenilor, atat la nivel general
cat si individual.

Legaturile subtile si profunde ale lui Béla Bartok cu
folclorul roménesc se vor concretiza ulterior, in creatia
compozitorului, in lucrdri instrumentale de inspiratie
folclorica. Una dintre aceasta este Sonatina pentru pian (1915),
care include, in cele trei miscari, doud melodii de jocuri
populare bihorene: ,Ca din cimpoi” si ,Jocul ursului”. Tot
din aceastd perioadd dateaza si celebrele Jocuri poporale
romdnesti (dupa titlul lor original din 1915), articulate intr-o
suitd de 6 miniaturi, scrise initial pentru pian si transcrise, de
autor, pentru orchestrd de coarde (1917): ,Joc cu bata”,
,Braul”, ,Pe loc”, ,Buciumeana”, ,Poarga romaneasca”,
~Madruntelul”. Au existat, in timp, diferite transcrieri ale
acestor miniaturi, insd varianta pentru vioard si pian este,
poate, cea mai apropiatd de stilul interpretativ original al

taranilor inregistrati de Bartok. latd cd, in demersul

\nsamblul Muzsikas

(etnic si cultural) de mai multe state actuale: Polonia, Cehia,
Slovacia, Ungaria, Ucraina, Romania si Ungaria.
Instrumentistii ansamblului utilizeazad instrumente muzicale
traditionale precum fluierele, cavalul, cimpoiul, cobza,
mandolina, toba, gordonul (sau doba cu strune) etc.,
articulate in formule instrumentale care confera
particularitdti specifice de interpretare, inclusiv din partea
solistelor vocale, printr-o emisie de tip folcloric. Ansamblul a
realizat colabordri importante, atat cu interpreti ai muzicii si
dansurilor traditionale (dintre care se remarca solistele vocale
Marta Sebestyén si Maria Petras, violonistul Alexander
Baldanescu, cuplul de dansatori Zoltan Farkas si Ildiko Toth
etc.), cat si cu muzicieni, interpreti si formatii instrumentale
de genuri diverse, de la folk si world-music la classic,
klezmer, jazz si chiar muzica rock alternativa.

Unul dintre proiectele muzicale importante ale
formatiei Muzsikas reconstituie ,drumurile lui Béla Bart6k”
din Transilvania, deoarece se stie cd prima contributie in
domeniul culegerii folclorului muzical din estul Transilvaniei
ii apartine lui Béla Bartok. Este vorba despre culegerea din
estul Transilvaniei, care a fost comandata si subventionata de

sdu restitutiv, Ansamblul Muzsikds si-a propus
redarea (prin folosirea instrumentelor constitutive ale
trioului de coarde de tip transilvdnean: vioard, viola
si contrabas) a sonoritdtilor ancestrale proprii acestor
muzici traditionale.

De asemenea, considerdm important sa
reamintim ca, peste este ani, mai exact incepand cu
1931, Bartok avea sd-si reaminteascd de tripla sa
apartenentd muzicald (ungard, romana si slovaca) si
sd onoreze o comanda reprezentdnd o lucrare
didactica (alta decat Microcosmos pentru piarn), anume o
serie de 44 Duo-uri pentru 2 viori, in care substanta
melodicd, armonia si ritmul reprezintd reminiscente si
prelucrdri ale culegerilor sale transilvanene. Unele
dintre aceste piese, precum ,Ardeleana”, Invartita
bdtraneascda”, ,Dans din Maramures”, reprezintd piese pe
care cei patru instrumentisti ai Ansamblului Muzsikas,
impreund cu tandra solistd vocald Kacsé Hanga, le-au oferit
in incheierea recitalului lor din Studioul ,, Horia Bernea” al
Muzeului Taranului Roman.

In contextul acestui reusit concert de muzicd
traditionald din spatiul transilvanean si maghiar consideram
cd modelul propus de Ansamblul Muzsikds in vederea
conservarii si valorificarii elementelor de cultura traditionala
muzicald, prin restituiri si reconstituiri, prin revitalizare,
(re)invatare si transmitere, ca si prin alte metode prin care
,muzicile vechi”, recuperate din arhive, sunt invesmantate
in ,haine noi” si, ulterior, sunt reinterpretate si readuse in
fata publicului contemporan, constituie una dintre putinele
solutii care mai pot fi aplicate astdzi, in conditiile globalizarii.
Practic, acest model reprezintd unul dintre demersurile
viabile (si acceptabile) in valorificarea folclorului muzical, in
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pdstrarea, transmiterea, reinvdtarea si revitalizarea
repertoriilor muzicilor traditionale.

Constantin SECARA
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