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intr-un anumit timp si spatiu. N-am putut s ne aflam in
subsolul Piramidei, acolo unde sufletul se intrupeazd, dar
am asistat cu sigurantd la procesul ,incarcerdrii sale in
starea de ignorantd, de amnezie, de «incdrcare» a corpului
fizic cu energii negative”, un cvartet scris, dupa cum insusi
compozitorul marturiseste, pentru , ora ratacirii sufletului
in intuneric intre nastere si moarte, prin bezna adancd,
intr-o lume strdind, aflatd foarte departe de C a s a
originarad”

La Octavian Nemescu, nu limbajul muzical folosit
tensioneaza auditoriul, cici materialul sonor folosit e mulat fie pe
principiul natural al rezonantei sunetelor, lucrarea debutind cu
o fundamentald si o tertd mare, luminoasd, dar gravd, si totodatd
mulat pe constructul muzical cultural, opunandu-i-se terta micd,
manierism consacrat al minorului, tristetii, retragerii.

Tensiunile se nasc din absordarea filozoficd a fiecarei
micro dezvoltdri: un interval ce creste prin expuneri
graduale, de la sunete apropiate la sunete mai distantate,
va fi circumscris ideii de avant tineresc, de impetuozitate a
varstei, miscorarea intervalicd decrepitudinii, dezintegrarii,
toate creand sonor imaginea precisa a conceptului dorit,
caci muzica lui O. Nemescu este profund conceptualista.
Insa oricat ar dori creatorul sa imprime adevarul absolut
ascultatorului, un fenomen miraculos se petrece. Este acea
inefabild trasatura pe care o numim talent, si din care
rezultd polisemantismul necesar sustinerii unei opere in
afara oricarei explicatii ,stiintifice”.

lar aici este rolul interpretului de a comunica spre public
incdrcitura adiacentd partiturii si indicatiilor compozitorului.

Cvartetul Arcadia a abordat nu doar cu maxima
seriozitate aceastd muzicd, dar cu o varietate de culori ale
sunetului si cu o voluptate a tratarii instrumentelor drept
transmitdtoare de concepte. Ma bantuie si acum acele sul
ponticello in tutti, nducitoare si mai puternice decat ne-am
fi imaginat, cdci reveneau suprinzator si viu. Sau pauzele
din partea a doua a lucrarii, tensiune mentinuta pana la
limita suportabilitatii, dupa care sunetul devine eliberare,
necesar si suveran. Este o muzicd a inaltului, a celei mai
pure spiritualitati, dar care, iata, nu poate trai doar citita
de pe partiturd, ci necesitd o dubld traducere: de la sufletul
compozitorului pe hartie, si apoi, prin aceasta formidabila
interpretare Arcadiand, pana la cele mai intime celule ale
publicului.

Dacd primele doud lucrdari au
solicitat membrii cvartetului in tehnica
profundd a instrumentului, culori,
simtire impreuna si trecere de la finetea
lirismului la filozofia conceptului, Le
Grand Quatuor op.79 de Leo Samama a
fost un tur de forta fizic, o lucrare
neoclasicd cdreia aceiasi minunati
Arcadieni i-au facut premiera in 2016.

Leo Samama este, paradoxal, mai
tanar ca varsta decdt Doina Rotaru si
Octavian Nemescu, dar face parte dintr-
un alt curent muzical: acela al
neotonalismului, un postmodern in
sensul recuperarii ad literam al formelor
muzicale, ceea ce a fdcut, pentru mine,
ca muzica lui sd sune bdtrdnd. Oare mai
avem nevoie de incd un Janacek, Ravel,
Debussy sau Hindemith? Lucrarea lui
O. Nemescu este dovada cea mai la

Vassilis Var}aresos

indemind pentru a observa ca nu disonantele sau limbajul
complicat confera noutate, prospetime unei muzici, aceasta
se poate realiza cu cele mai simple mijloace, nu e nevoie de
un ,safe space” al trecutului . Insa acestea pot fi simple
chestiuni de gust personal, cdci lucrarea este de altfel
impecabil construitd in stilul propus, si la fel de impecabila
este si folosirea specificului traditional al instrumentelor cu
coarde. In plus, muzica lui Leo Samama a fost un prilej
formidabil de a remarca interpretarea cvartetului Arcadia
intr-o compozitie de factura mai clasica.

E foarte greu sa scrii o criticd cand totul a fost perfect:
sincronizare ireprosabild, sunetul unitar pind la contopire,
acordaj indelung in culise pentru a evita orice supriza ce ar
murddri armoniile tonale si o pldcere imensa a cantatului
impreund, ce probabil este ceea ce ii diferentiaza cu
adevdrat pe membrii cvartetului Arcadia de ceea ce s-ar
numi ,just another string quartet”.

Dupéd-amiaza de muzica contemporand s-a incheiat
un un scurt bis, o miniatura oarecum nostima de R3zvan
Metea, poate nu neapadrat cel mai potrivit bis in acel context
extrem de serios, spiritual, si probabil as fi apreciat-o mult
mai mult in alt tip de program. Cu sigurantd ca alegerea
interpretilor a fost aceea de a detensiona atmosfera, ceea ce
au si reusit, caci au cantat-o permanent cu zambetul pe
buze.

Un zdmbet ce poate si el fi polisemantic: raman din acest
concert cu doud stari tari, bine incriptate interior: zambetul duios
si nostalgic al muzicii Doinei Rotaru si cel tragic si ingdaduitor al
lui Octavian Nemescu, doi poli ai gentiletii umane si muzicale,
doud expresii ale incontestabilei, veritabilei originalititi muzicale.

Sabina ULUBEANU

Provocari deschise - Orchestra
Filarmonicii din Bacadu si
Vassilis Varvaresos
La confluenta dintre continuitate si discontinuitate,

dintre concret si abstract, constructie si deconstructie,
evolutie si non-evolutie, conceptualizare excesivad si
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happening, traseul sinuos al artei contemporane amestecd,
intr-un urias creuzet, stiluri originale si maniere mai mult
sau mai putin personalizate supuse, ulterior, aprecierii
marelui public. Ca intotdeauna de-a lungul veacurilor,
ultimul cuvant apartine testului timpului, capabil de a
confirma sau infirma viabilitatea unei opere, in conditiile
in care judecatile de valoare au devenit mult mai permisive
sub imperiul unui cameleonism al gusturilor ce deriva si
din accentuarea, din ce in ce mai pregnanta a promovarii
impulsului de a “socializa”. Pentru cd, din pacate, in ziua de
astdzi, aplauzele oricarui tip de public au cdpatat mai
degrabd alura unei conveniente politicos acceptate,
nemaifiind un garant sincer nici macar al succesului
imediat, nicidecum al vreunei timide tentative de
ierarhizare valorica.

Seria de concerte MUZICA SECOLULUI AL XXI-
LEA a adus, in 22 septembrie, pe scena Studioului Mihail
Jora, sub bagheta dirijorului Cristian Lupes, ansamblul
orchestral al Filarmonicii din Bacdu, unul din relativ
putinele ansambluri romaénesti a carui preocupare
constantd - datorata si directorului sdu onorific, maestrul
Ovidiu Balan - a fost aceea de
a sustine, cu precadere, creatia
contemporand  romaneascd.
Avand la activ intregi cicluri de
concerte dar si festivaluri
dedicate muzicii noi,
angrenajul orchestral dispune
de o evidentd versatilitate in
abordarea unei suite variate de
stiluri, experienta inlesnindu-le
posibilitatea de a evidentia cu

Cristian L!qbiag Nigel Hess
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Orchestra|Filarmonicii “Mihai Jora”, A

Varvaresos (laureat al Concursului ”George Enescu”, editia
2014) sa-si reafirme statutul valoric, tehnica impecabild,
tuseul elegant care a aureolat traiectoriile melodice cu o
senzualitate rafinatd, calibrul profund romantic al
temperamentului sdu artistic dar si inclinatia catre
provocdrile virtuoz-ludice, relevata explicit in decursul
bisului oferit - Fantezia pe teme de Johann Strauss, scrisa de
Moriz Rosenthal.

in cea de-a doua parte a concertului, Semnalele lui
Adrian lorgulescu si Frenesia lui Detlev Glanert au probat
din nou capacitatea de concentrare a instrumentistilor
reflectatd asupra coeziunii aparatului orchestral. Ca liant
intre Nigel Hess si Adrian Iorgulescu, faptul cd amandoi au
scris si muzicd pentru film, si-a pus amprenta asupra
capacitatii structurale a materialului sonor de a fi conectat,
in anumite momente, la un potential cadru imaginativ cu
conotatii vizuale. Pentru ilustrarea conceptului de
,Semnal”, Adrian lorgulescu a apelat la cateva tipuri de
semnale instrumentale de factura melodicd, armonica si
ritmica, stratificate treptat in timp si spatiu, la nivel micro
si macrostructural. Echilibratd ca densitate fonica,

\drign lorgulescu, Mihai Mdniceanu, Detlev Glanert,
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claritate sensurile expresive ale
partiturilor abordate, indiferent
de dificultatea asimildrii si
reddrii acestora la parametri
optimi.

In aceste conditii, atat
prima auditie absolutd a
lucrarii lui Mihai Méaniceanu,
OEN, cat si acompaniamentul
deja celebrului - prin prisma
anterioarei versiuni solistice,
remarcabil sustinutd de Lang
Lang - Concert pentru pian si orchestrid de Nigel Hess, ca si
reprezentarile sonore ale pieselor lui Adrian lorgulescu -
Semnale - si Detlev Glanert - Frenesia s-au bucurat de o
varianta interpretativd demna de statutul unui festival-
eveniment de anvergurd, precum “George Enescu”.

Energia cu care membrii orchestrei, “supervizati”
inteligent de gestica ferma si deosebit de sugestiva a lui
Cristian Lupes, s-au implicat in constructia exploziva a unei
partituri extrem de complexe ca cea semnatd de Mihai
Maniceanu a reliefat virtutile unui edificiu componistic
riguros controlat la etajul tuturor parametrilor fonici,
apeland la intrepatrunderi de sintaxe si de combinatii
timbrale revigorate prin diferite tipare pulsatorii. I-a urmat
relaxantul model de concert postromantic apartinand lui
Nigel Hess, cele trei sectiuni - The Smile, The Love si The
Duty - intruchipand tot atatea fatete ale unei personalitati
regale (cdci lucrarea a fost compusd la comanda Printului
Charles, in memoria bunicii sale, Regina Elisabeth), un
binevenit prilej pentru inspiratul pianist grec Vassilis
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interrelatia pulsatiilor sonore in plan dinamic, agogic si
timbral a evoluat gradual pe osatura sectiunii de aur,
coordonatda cu precizie si maxima eficienta de catre
impulsurile dirijorale.

Compozitor-in-rezidentd al Orchestrei Royal
Concertgebouw Amsterdam de aproximativ un deceniu,
Detlev Glanert a dedicat partitura lucrdrii Frenesia
prestigiosului ansamblu. Deschizand piesa cu un fragment
din tema opusului lui Richard Strauss, Ein Heldenleben (O
viatd de erou), Glanert si-a propus, in fapt, sa de-
construiascd, metaforic, viziunea de esentd romantica
asupra traditionalului ”eroism” fragmentand substanta
sonord, pulverizandu-i presupusa unitate tematica dar si,
la nivel general, continuitatea semanticd. Am admirat
rezultatul acestui detaliat proces morfogenetic in finalul
concertului orchestral al Filarmonicii din Bacdu, meditand
pe de o parte asupra motivatiilor multiple, de natura
sociald, ale unui asemenea proiect si, pe de alta, asupra
fortei intrinseci a celei de a cincea arte, capabile de a
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influenta psihicul uman. O suma de provocdri, careia
Orchestra Filarmonicii din Bacdu - ghidatda abil, cu
maximum de concentrare si implicare expresivd, de catre
Cristian Lupes - i-a facut fata cu succes!

Loredana BALTAZAR

Muzica secolului XXI in
interpretarea Filarmonicii Banatul

Cele mai apreciate filarmonici din tara noastra au

fost invitate sa sustind cAte un concert in cadrul seriei
7

Muzica secolului XXI incluse in Festivalul International

George Enescu, unde au putut promova astfel muzica

romaneascd contemporand, sambatd, 23 septembrie, fiind

2 I _’ — ey
alentin G}ré@hiu, Luiza Borac
i"“ v =il

randul orchestrei Filarmonicii Banatul din Timisoara sa
evolueze pe scena Salii Radio si sd isi reconfirme buna
calitate muzicala in fata publicului bucurestean.

Aflata intr-un moment de efervescentd al activitatii
sale, sub conducerea lui Ion Garboni, Filarmonica Banatul
are in prezent o intensd prezenta in viata de concert si o
bogata discografie, in care muzica contemporand ocupd un
loc aparte. De altfel, muzica contemporand a fost cea care a
adus Filarmonica Banatul la Bucuresti si in Festivalul
Enescu, unde alaturi de dirijorul britanic Rumon Gamba a
propus publicului un program variat din punct de vedere
stilistic, ce a inclus trei lucrdri ilustrand tot atatea ipostaze
al artei sonore din zilele noastre. Pentru inceput, am putut
aplauda prima auditie romaneasca a lucrarii Open Mind
compusd de Rolf Martinsson, muzician care si-a propus in
aceastd veritabild uvertura de concert sa construiascd un
dialog scurt si intens intre tonal si atonal, in care cele doua
orientdri sunt reprezentate de teme cu caracter diferit si
induc stdri opuse. Pentru a obtine efectele dorite, Rolf
Martinsson apeleaza mai degrabd la un joc al culorilor
timbrale si la o tesdturd aparte a orchestratiei, Filarmonica
Banatul si dirijjorul Rumon Gamba, considerat un veritabil
campion al muzicii contemporane, surprinzand, intr-o
versiune energica si entuziastd, tocmai dialogul dintre
diversele compartimente ale ansamblului care, in cazul
Filarmonicii timisorene, au dovedit o buna calitate sonora.

A doua lucrare inclusd in programul prezentat la
Sala Radio in penultima zi de festival, a fost Concertul
pentru pian si orchestrd de Valentin Gheorghiu, ce a
prilejuit publicului intalnirea cu Luiza Borac, unul dintre
cei mai apreciati virtuozi romani ai claviaturii din ultimele

aproape trei decenii. Opus important in literatura pianistica
romaneascd de tip concertant, lucrarea lui Valentin
Gheorghiu este scrisa perfect pianistic, in maniera
contemporang, fiind plind de temperament, stralucitoare si
dinamicd. Aceste trasdturi au fost prezente si in varianta
interpretativd realizatd de Luiza Borac, pianista
surprinzand dinamismul primei parti in care a facut o
demonstratie de tehnica instrumentald desavarsita, lirismul
miscdrii mediane unde muzica ilustreaza sonor prin
dialogul dintre pian si orchestra povestea astrului zburator
ce std la baza poemului eminescian Luceafirul, care a
inspirat aceastd a doua parte a concertului, si virtuozitatea
de tip romantic a partii finale unde, in cadrul unei veritabile
toccata, transpar temele cu caracter modal ce confera
muzicii, pe langa parfumul arhaic, o tensiune pdstrata chiar
si in pasajele mai linistite.

Versiunea interpretativd a pianistei Luiza Borac
realizatd aldturi de Orchestra Filarmonicii Banatul si
dirijorul Rumon Gamba, la fel de dinamic si expresiv ca si
in prima lucrare, a fost una de un foarte bun nivel artistic,
fiind astfel apreciatd si de compozitorul acestui minunat
opus, Valentin Gheorghiu, cel care a remarcat si calitatea
orchestrei timisorene, aflate intr-un continuu progres in
ultimii ani.

In partea a doua a programului propus, Filarmonica
Banatul, avdndu-l la pupitru pe Rumon Gamba, a
interpretat ciclul de 12 piese miniaturale intitulat Pocket
Symphonies (Simfonii de buzunar), compus de Sven
Helbig. Piese care integreaza pianul in structura aparatului
orchestral, Pocket Symphonies reusesc sa aduca impreuna
traditia sonoritdtilor simfonice si camerale si noutatea
adusid de ceea ce astdzi numim live electronics, intr-un
discurs muzical minimalist dar accesibil si complex, in
acelasi timp. Imprumutand ceva din atmosfera tipicd
muzicii de film, Pocket Symphonies reprezintd o veritabila

Orchestra Filarmonicil Banatul;!iffjor Rumon Gamba ]
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suitd de imagini sonore cinematografice, in care sunt
surprinse stdri si emotii dintre cele mai diverse, de la
agitatie la melancolie si de la nostalgie la tristete. Partitura
muzicala este complexd, remarcandu-se prin numarul mare
de solo-uri de vioard, violoncel, pian si celestd, in care i-am
putut aprecia pe unii dintre muzicienii orchestrei
timisorene, si prin numeroasele dialoguri si suprapuneri
intre sonoritatea de tip cameral sau simfonic si cea a muzicii
produse de calculator, dirijorul Rumon Gamba dovedind o
deosebita capacitate de a conduce toate aceste resurse
artistice spre realizarea unei versiuni impresionante a
lucrarii lui Sven Helbig.

Midilin Alexandru STANESCU
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