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Sampanie si caviar

Tndeobgte flamandul, daca se saturd, se simte rdau.
Foamea si lehamitea sunt chinuri ce se succed ca palele unei
elice in miscare. Intre doud chinuri ins, trebuie ales cel mai
putin iminent, lucru stiut foarte bine de obladuitorii vietii
noastre muzicale, cei care printr-o impresariere savarsitad
cu parcinomie sau, dimpotrivd, cu pdraduiald, fie ca
infometeazd, fie cd indoapd, pana la satietate publicul
meloman. Asa se face cd in stagiunile institutiilor muzicale
romanesti, evenimentul cu iz encomiastic este o rara avis,
in timp ce spectatorilor le sunt distribuite ratii de prestatii
anodine, intretinute, in principal, de apatia managerilor (cu
circumstante atenuante in lipsa de fonduri adecvate) ori de
moda micului trafic, al bisnitei artistice marunte, operata
de cdtre aceiasi manageri-trepadusi, laolaltd cu muzicieni
mediocri, dar mai instariti, de peste granitd. Si, cum
publicul nostru, asa cum si atat cat este, pare mai infometat
decét cdteaua lui Hawmal, nu-i rdiméne altceva de facut
decat sa inghitd docil, concert dupa concert, opera dupa
operd, satul si sastisit de atata platitudine si rutind, chiar
dacd nu desluseste intotdeauna mecanismele prin care
filarmonicele si teatrele muzicale dobandesc forme cronice
de reumatism si scleroza. La urma urmei, orice mancare
este binevenitd pentru infometat. Numai ca infometatul
sdrac nu este tot una cu saracul infometat. Iatd de ce, daca
pentru cel dintai viata muzicald turnata in stagiuni ordinare
este, intr-un fel, satisfacdtoare, indestuldtoare, pentru cel
de-al doilea se impune existenta unor reuniuni majore, de
mare amploare, cum este, bundoard, festivalul “George
Enescu”, cel care dupd un post prelungit si impus, vine sa
potoleasca, dar si sd copleseascd vreme de trei sdptamani
poftele melomanilor ahtiati dupa marea muzica si fidelele
ei restituiri. Un festival, intr-un anume fel, indigest, pe
parcursul cdruia ne este servit din abundenta cel mai select
caviar, ca sd nu mai vorbim de cea mai find sampanie,
pentru ca apoi, urmatorii doi ani, sa tinem cu habotnicie un
post relativ sever. Aceasta nu inseamnd ca festivalul in sine
are vreo culpd. Din contrd, este la un nivel axiologic
maximizat editie de editie, ajungand in prezent panalaafi
incomparabil cu ceea ce era atunci cand il ascultam la
Ateneu pe Oistrah sau pe Menuhin, si chiar cand, mult mai
tarziu, asistam la Opera Nationald la mult controversata
versiune a Oedip-ului enescian in varianta lui Andrei
Serban (ca sda numesc doar doud dintre “clou-rile”
trecutelor reuniuni). Pe de altad parte, creatia enesciana a
reprezentat, fara indoiald, una dintre sursele propriu-zis
muzicale semnificative pentru scoala romaneascd de
compozitie. Dar, ca orice fenomen care suporta un proces
de absolutizare, supralicitarea personalittii enesciene risca
la un moment dat sd i surpe autoritatea. Enescu a fost unic
prin autenticitatea mesajului si prin sinteza stilistica vizibila
in tehnica sa componisticd, dar a-i singulariza aportul sau
influenta inseamnd sd-i nedreptatim pe cativa dintre
congenerii sdi, iar in ordinea unui necesar desant al creatiei
muzicale romanesti in lume, sa fim legati la ochi atunci
cand privim implinirile, indrdznesc sa spun, exceptionale,
ale unor compozitori contemporani. Nu, nu ma voi
”desparti” de Enescu, dar nici nu ma voi dezice de confratii
mei care ii calcd, temeinic, pe urme. lar daca Festivalul
”Enescu” promoveazd consistent creatia “amfitrionului”,
cred cd trebuie sd existe, in egald masurd, o instanta care sa
beneficieze de aceleasi conditii intru acreditarea si
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propagarea muzicii romanesti actuale. Un festin copios
este, totusi, susceptibil de a induce o anume indigestie ori
un vertij, ambele redevabile incapacitétii de “infulecare” si
asimilare a atator episoade cu adevdrat remarcabile, oferite
de cétre gazde. De la indigestie la indigenta se vede ca nu
e cine stie ce distantd. Oricum, in exercitiul de multe ori
aleatoriu al intamplarilor ce populeaza viata noastra
muzicald, respectiva distantd se reduce la aceea dintre
punctele de sprijin ale unui balansoar aflat intr-o
permanentd pendulare. “Mai bine un singur lucru bun, imi
spunea candva un prieten, decat zece rele”. In fond,
amandoi gdndeam la fel: este bine si igienic s ne ferim de
puterea celui generos, daca i este foame, dar si de forta

celui zgarcit, atunci cand se satura.
Liviu DANCEAN
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Festivalul International “G. Enescu”

Simpozionul International de
Muzicologie , George Enescu” 2017

Simpozionul International de Muzicologie ,George
Enescu”, organizat de Uniunea Compozitorilor si

Muzicologilor din Romania (U.C.M.R\), a aniversat anul
acesta 50 de ani de la infiintare, prima manifestare a sa
avand loc in anul 1967, in cadrul celei de-a IV-a editii a
Festivalului si Concursului ,George Enescu”. De jumatate
de secol, in cele 18 editii, Simpozionul a contribuit, alaturi
de concertele din cadrul Festivalului, dar si alaturi de
Concursul International ,George Enescu”, la cunoasterea
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si intelegerea complexei personalitdti a muzicianului, la
promovarea sa peste hotare. In tot acest timp, comunicarile
si dezbaterile participantilor referitoare la acest mare
reprezentant al muzicii romanesti au demonstrat, prin
variatele unghiuri de abordare, valoarea autenticd a
muzicianului pe plan mondial.

Editia de anul acesta, coordonatd cu
profesionalism de prof. univ. dr. Mihai Cosma, a avut
partenerii traditionali: Academia Romanad, alaturi de
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti
(UN.M.B.), Muzeul National “George Enescu” si de
Societatea Roména de Radiodifuziune. Aparitia
volumului Proceedings of the George Enescu International
Musicology Symposium, Bucharest, 2017, inainte de
inceperea Simpozionului (incluzand toate
comunicdrile, majoritatea publicate in limba engleza,
sau intr-o alta limba de circulatie internationala), a fost
o initiativa ldudabild oferind posibilitatea aprofundarii
chiar in timpul Simpozionului a continuturilor acestor
comunicdri, initiativd care i-a apartinut lui Mihai
Cosma inca din anul 2011, de cand organizeaza acest
Simpozion. Volumul se ridica la indltimea acestui prestigios
simpozion international, beneficiind de o echipa de 10
recenzori care au selectat cele mai valoroase studii despre
Enescu, urmand, de altfel, si fie distribuit in bibliotecile
unor renumite universitati europene si de peste ocean.

Cele 17 comunicdri ale actualei editii, grupate in
doua tematici, Sinteze culturale si Studii analitice, si
prezentate in doua zile consecutive, au adus un plus de
prospetime in spatiul cercetdrilor muzicologice de pana
acum, prin comentarea si analizarea personalitatii

enesciene din perspective interdisciplinare si interculturale.
Aceasta editie, care a debutat cu remarcile organizatorilor,
Adprian lorgulescu (presedintele U.C.M.R.), si Mihai Cosma
(coordonatorul Simpozionului), si care a fost moderata de
prof. univ. dr. Corina-Antigona Radulescu (prorector la
U.N.M.B.), prof.univ.dr. Olguta Lupu (decan la UNMB) si
prof.univ.dr. Mihai Cosma (directorul Centrului de
Excelentd al UNMB) a beneficiat de participarea unor
muzicieni remarcabili din Europa (Anglia, Germania,
Grecia, Franta si Romania).

O atentie semnificativa in cadrul Simpozionului i
s-a acordat operei Oedip, cu interpretarea careia debutase si
actuala editie a Festivalului, cu o zi in urma, magistral
gandita de dirijorul Vladimir Jurowski pe podiumul de
= concert al Salii Palatului. Iata ca in zilele ce au urmat
| acestei memorabile interpretdri, in  cadrul
Simpozionului, Alina Bottez, muzician si filolog
deopotrivd, John Allison, muzician plurivalent de
origine sud-africana, redactor sef la Opera Magazine
(London), Cristina Elena Lascu, regizor de opera si
redactor la Televiziunea Roménd si muzicologul
i Despina Petecel-Theodoru s-au aplecat prin cercetdrile
lor asupra acestei deosebite capodopere enesciene. S-a
putut remarca, astfel, viziunea interdisciplinard a
cercetdrilor efectuate de Alina Bottez (Ciderea moirei:
Fleg si Enescu in secolul XX - reinterpretarea destinului lui
Oedip) si Despina Petecel-Theodoru (Opera «Oedip» in
B lumina ,logicii dinamice a contradictoriilor”- dupa
filozoful roman Stefan Lupascu). Cristina Lascu s-a
focalizat pe semnificatiile mitului lui Oedip in diferite
perioade istorice (Mitul lui Oedip - de la tragediile antice
la capodopera lui Enescu), iar John Allison a prezentat
aspecte inedite legate de punerea in scend la Royal
Opera House, Covent Garden, a operei Oedip, la 23 mai

foto: Mihai Cosma

John Allison, Antigona Radulescu

2016, dupa 80 de ani de la premiera care a avut loc la Paris
(La rdscruce: Oedip la Covent Garden si recunoagterea tot mai
mare a operei lui Enescu).

Cativa participanti au adus contributii importante
prin analizarea vigilentd a unor partituri enesciene de
maturitate. Astfel, Cvintetul cu pian op. 29 1-a atras pe tandrul
tenor si muzicolog englez de origine poloneza James
Savage-Hanford, care a prezentat lucrarea Formd intuitivi:
reminiscentd si dis(continuitate) in «Cvintetul cu pian op. 29»
de Enescu. Pornind de la conceptele propuse de muzicologul
si semioticianul finlandez Aero Tarasti in volumul sau O
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Festivalul International “G. Enescu”

teorie a semioticii muzicale (A Theory of Musical semiotics), prof.
univ. dr. Olguta Lupu (decan al Facultatii de Compozitie,
Muzicologie si Pedagogie Muzicala a UN.M.B.), si-a
conceput studiul pe urmadtorii piloni: 1. izotropii, 2.
spatialitate, temporalitate, actorialitate, 3. maniere, 4.
situatii muzicale - ludnd ca exemplu partea I din Simfonia a
III-a de Enescu.

Téndra violonista francezd de origine japoneza,
Maria Hara, cunoscutd pentru publicul romanesc prin
concertele pe care le-a sustinut in anul 2010, s-a prezentat cu
o analizd clard, din perspectiva interpretului, a lucrarii
enesciene Caprice roumaine. lar Ana Popescu von Biilow,
colaborator la Frankfurter Allgemeine Zeitung, a expus
rezultatele studiului sau pornind de la manuscrisul Cadentei
compuse de Enescu la Concertul pentru vioard si orchestri in
re minor de J. Brahms (manuscris care apartine Muzeului
National ,George Enescu”). Autoarea remarca, printre
altele, proportiile simetrice ale constructiei Cadentei,
prezentand cateva marturii din presa despre interpretarile
oferite de Enescu acestui Concert.

George Enescu «violoncelist» si creator de muzicd pentru
violoncel a fost titlul ales de Marcel Spinei, compozitor,
violoncelist si muzicolog, profesor la Conservatorul
National Superior de Muzica din Atena. Lucrarea are ca

Cele treirealizatoare ale volumelor - |
din seriaiDoctimente din arhtiv'a'_.. |

nucleu analizele partiturilor Sonata pentru pian si viloncel op.
26 nr. 1, Simfonia concertantd pentru violoncel si orchestri op. 8
si Sonata pentru violoncel si pian op. 26 nr. 2. Aplecandu-se, de
asemenea, asupra creatiei camerale enesciene, Petruta-
Maria Coroiu (Madniut), cadru didactic la Universitatea
Transilvania din Bragov, cerceteaza spiritul doinei conturat
prin ,linearitate, parlando-rubato, spiritul ornamental si
caracterul doinit”.

O lucrare remarcabild, de mare complexitate, a fost
cea a lui Octavian Lazdr Cosma, membru al Academiei
Romane, de fapt primul muzicolog din istoria Academiei
Romane. in Paradigme ale sintezelor enesciene, autorul
traverseaza toata creatia enesciana, subliniind sintezele din
ce in ce mai elaborate pe care le realizeazd marele nostru
compozitor George Enescu. ,Fiind intr-o permanenta
evolutie [...], valorificarea eterofoniei tarii sale avea nevoia
obtinerii unei sinteze”, sustinea Octavian Lazar Cosma in
discursul sau.

Academicianul Cornel Taranu este cel care se ocupa
de zeci de ani, cu inalt profesionalism, de descifrarea

manuscriselor enesciene neterminate. Cateva rezultate ale
cercetdrilor sale de mare interes au fost expuse si in actuala
editie a Simpozionului. Academicianul a prezentat, astfel,
un fragment dintr-o piesa concertanta pentru vioara si
orchestra din adolescenta lui Enescu (Fantezia pentru vioard
si orchestrd compusd probabil in 1896-1897).

Marturii  importante, bazate pe o ampld
documentare, ofera Lavinia Coman, muzicolog si pianistd,
prof. univ. dr. la U.N.M.B., despre stransa legatura dintre
Enescu si Lipatti, tanarul pianist fiind, conform afirmatiilor
autoarei, ,avid de sfaturile maestrului atat in calitate de
compozitor, cat si de interpret.”

O lucrare foarte interesantd prezinta si Florinela
Popa, cadru didactic la UN.M.B. si cercetdtor la Muzeul
National ,,George Enescu” (M.N.G.E.), intitulata 1946-1955:
Enescu privit din ambele pairti ale Cortinei de Fier, urmarind
pozitionarea si atitudinea lui Enescu in ultimii ani din viata
sa, in contextul socio-politic postbelic roménesc.

Aspecte inedite aduce si Vasile Vasile, prof. univ. dr.
la UN.M.B., in comunicarea George Enescu - membru al
Academiei Romine, cercetand diverse documente din arhiva
Academiei Romane, unele dintre ele necunoscute sau mai
putin cunoscute. Autorul se referd pe de o parte la primirea
pentru prima oard a unui muzician in sectia literara a
Academiei, in 1916, fiind vorba despre
George Enescu, pe de altd parte la modul
in care muzicianul a reusit sa promoveze
| in Academia Romana creatia muzicala
| romaneasca si compozitorii romani.

Despre George Emnescu si spatiul
multicultural etnic Banat - Timisoara
vorbeste muzicologul lugojean
Constantin-Tufan Stan, referindu-se la
prezenta lui Enescu in Timisoara reflectata
in articolele din presa locald. Ilar
muzicologul Alexandru Badulescu, cel
care de-a lungul timpului s-a dedicat
culturii ploiestene si care a condus
Muzeul Memorial ,,Paul Constantinescu”
i din Ploiesti, a prezentat studiul George
e| Enescu - dirijorul primei auditii a oratoriului
bizantin de Pasti «Patimile si Invierea
Dommnului» de Paul Constantonescu.

Pe langd acestea, volumul Simpozionului a mai
cuprins si o lucrare a muzicologului Stefan Angi si alta a
dirijorului si pianistului american Ira Levin, care nu au mai
putut face deplasarea la Bucuresti.

Aceasta a XVIII-a editie a Simpozionului s-a incheiat
cu lansarea volumului X (cuprinzand perioada 1947-1955),
ultimul din seria Documente din arhiva M.N.G.E. Articole de
presi despre George Enescu, editie alcatuita, prefatatd si
adnotata de Florinela Popa si subsemnata, publicat de
Muzeul National ,George Enescu” la Editura Muzicala. in
acest context, au luat cuvantul autoarele si muzicologul
Cristina-Liliana Andrei, Manager al M.N.G.E. si co-
autoarea volumului VI al seriei.

Majoritatea articolelor de presa din acest volum, in
numadr de 221, se concentreaza in anul 1955, si mai ales in
jurul decesului lui Enescu, survenit in dimineata zilei de 4
mai. Acest volum include o serie de portrete interesante,
dar si impresionante, realizate muzicianului roman la
finalul carierei, in semn de apreciere si recunostinta.

Camelia-Anca SARBU
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(Edipe - in actualitate

Oedipe

Ansamblurilor invitate la Festivalul International
George Enescu li se cere de reguld sa aducd in valize una
dintre lucrdrile compozitorului national al Romaniei. Dar
London Philharmonic a mers mai departe, sosind cu opus
magnum al lui Enescu, unica sa operd, Oedipe. Deloc
intamplator, dirijorul principal al LPO, Vladimir Jurowski, a
preluat de curand directia artistica a Festivalului Enescu, si s-
a dovedit a fi promotorul international de care acest neinteles
compozitor are atdt de multd nevoie. Dupd ce a inaugurat
Enescu Festival cu Oedipe pe 2 septembrie, el si aceleasi forte
artistice au deschis stagiunea LPO cu o reluare a acestui
program la Londra, la finalul lunii septembrie.

Spectatorii bucuresteni sunt probabil mult mai
familiarizati cu aceasta operd, dar nu cu interpretdri de acest
calibru, iar sentimentul general atunci atunci cand eveniment
a ajuns in centrul atentiei generale a fost ca redarea
stimulativa a lui Jurowski cu LPO a fost cea mai puternica
interpretare orchestrald pe care au ascultat-o. In mod cert a
transmis muzica cu un impact pe care nici eu nu l-am mai
experimentat pand atunci. Eliberat de o fosd de opera
orchestra a fost capabild sd gadseasca coloritul unic pe care
dragostea lui Enescu pentru folclorul roménesc Il-a
imprumutat partiturii, si sa proiecteze complexitatea muzicii
si claritatea ei in egald masurd. Spre deosebire de Covent
Garden, unde dispunerea decorurilor a dictat eliminarea
muzicii dansante din Actul 1, aceste pagini au fost incluse in
acest concert, cu un efect revigorant. Jurowski a fost ca de
obicei intr-o formd concentratd si incisivd, dinamizand
actiunea catre final.

A defini stilul enescian in aceastd mareatd unica opera

poate fi uneori dificil, dar aici vocea
compozitorului a fost imposibil de confundat.
Influenta  impresionismului, totusi de

necontestat in aceastd partitura, a fost mai putin
simtita decat altdadatd; ar putea fi un bun reper
pentru dirijori care incearcd sd pund o marca pe
muzica eluziva a lui Enescu, dar Jurowski nu a
pdrut sa aibd nevoie de asa ceva.

O distributie internationald atent si
corect aleasd (tindnd cont de libretul in limba
franceza scris de Edmond Fleg) a fost dominata
de bas-baritonul francez Paul Gay, care a captat
in mod elocventd suferintele lui Oedipe, chiar
dacd poate nu atat de “intrat” in rol, asa cum
numai dupd o interpretare in scena de opera se
poate ajunge. (Johan Reuter la Covent Garden
anul trecut ramane neintrecut in memoria mea
recentd). Christopher Purves a fost un Créon
sever, iar un trio de veterani (a caror sumd a
varstelor se ducea mult mai la nord de 2 secole!)
importat de la Londra si-a facut remarcatd prezenta in mod
activ: Felicity Palmer cantand cu acuitate rolul Mérope,
Graham Clark fiind Pastorul iar ad Willard White —cu o voce
reintineritd si netradand deloc uzura de acum cativa ani, fiind
un impozant Tiresias. Ruxandra Donose a fost o Jocaste
femining, iar Gabriela Istoc o calda si liricd Antigone, aceasta
soprand avand o evolutie infloritoare in ultimii ani. Chiar
dacd a urmat traditia bucuresteana de a folosi microfonul
pentru a obtine un efect nepamantean si necesar cantului de
la un balcon al salii, de deasupra publicului, Sphinxul lui
Ildiko Komlosi nu a fost chiar suficient de puternic. In
solicitante partituri de bas, Mischa Schelomianski s-a inscris

cu fermitate in rolul Marelui Preot, In Sung Sim a fost un
convingator Phorbas iar Maxim Mikhailov s-a remarcat ca
Strdjerul. Baritonul Boris Pinkhasovich a etalat un fermitate
lirica in Thésée, iar tenorul Marius Vlad Budoiu a completat
distributia in Laios.
La fel ca la alte opere reprezentate in Festival, Carmen
Lidia Vidu a furnizat un fundal video, cel de acum - uneori
iscusit suprarealist dar alteori ca un simplu desen animat -
bazat pe statui in stil clasic, animate, si pe harti ale Greciei
antice. Daca la inceput pareau sd distraga atentia, ele s-au
impus ca un potrivit element complementar, de multe ori
pertinent asociat cu actiunea. Ce bine ar fi fost ca aceeasi grija
sd fie acordatd si momentelor de intrare si iesire din scend a
solistilor; ei s-au perindat pe scend si afard ignorand total
necesitatea ca personajul rol sa fie sau sa nu fie prezent in
acele momente. La fel, corurile pdreau sa execute valuri
mexicane involuntare in locul unei coordonate comenzi de
ridicare in picioare si revenire pe scaune. Atat Corul
Filarmonicii George Enescu cat si Corul de copii Radio ar fi
putut sa aibd o implicare mai sonord, dar acestea au fost mici
neajunsuri intr-o seard altminteri de prima marime.
John ALLISON
Redactor sef al revistei Opera din Londra
(traducere de Mihai Cosma)

Concert memorabil cu ,Oedipe”

in seara inaugurala a festivalului, sonurile
capodoperei ,Oedipe” au inundat Sala Mare a Palatului
intr-o interpretare de exceptie, datoratd London

Philharmonic Orchestra si dirijorului Vladimir Jurowsky, cu

concursul Corului Filarmonicii ,, George Enescu” (preggtit de
Ion losif Prunner), Corului de copii Radio (pregatit de Voicu
Popescu).

S-a optat pentru o auditie concertantd care a
esentializat accesul la muzica dar care, desi nesustinuta de o
montare scenicd, a cdpdtat dramaturgie prin lectura sefului
de orchestra si a minunatilor sdi instrumentisti. Nu in ultimul
rand, serata a primit optiuni multimedia, prin proiectii pe
fundal, imaginea fixd cu sigla festivalului cu care eram
obisnuiti fiind inlocuitd de o viziune moderna gandita de
Carmen Lidia Vidu pe un video wall. A fost o corelare bine
stdpanita si acordata in abstract cu muzica si substanta ei.

A
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(Edipe - in actualitate

S-au vizualizat elemente geografice vechi din Teba, Corint
(oare canalul dateaza din epoca antica?), imprejurimile
Atenei, grupuri statuare si basoreliefuri infatisand personaje
ale tragediei, citate in limba francezd, desene abstracte.

Desigur, traducerea in limba romana a libretului pe
alte doud ecrane laterale a servit intelegerii depline a
mesajului enescian.

Numerosul public a avut o accentuatd participare
afectiva, validata prin succesul grandios, prin aplauzele si
ovatiile de la final.

Bagheta lui Vladimir Jurowsky, energica si detailistd,
spectaculoasa si rafinatd, scormonitoare a sensurilor scriiturii,
a condus o orchestrd de elevatd calitate, cu pachete de
instrumente omogen articulate, cu ,lemne” de aleasa tinuta
sonora si aldmuri ce frizeaza perfectiunea... familia celebrelor
aldmuri ale marilor ansambluri londoneze. Misterul si forta
au fost prezente inca de la primele acorduri, sunetele elegiace
au subliniat atmosfera iar culminatiile au avut grandoare si
dramatism. Corurile au cAntat admirabil, dezvoltand efluvii
sonore coplesitoare, dar si catifea, moliciuni si sfere serene in
actul final.

Ecrasantul rol titular a gasit in baritonul Paul Gay un
interpret care a adancit citirea texturii enesciene, ca un

intretdierea drumurilor (a doua din actul secund), cantata
subtil, cu umor fin, a urmat cea a , anchetei” din actul al
treilea, in care glasul a sunat patrunzator, zguduitor chiar,
expresie a spaimei fata de ceea ce urma sa dezviluie.

Cu evolutie de la duios (primul act) la tensiune
dramatica (actul al Ill-lea), mezzosoprana Ruxandra Donose
a fost vocea cu culoare de viold a locastei. Pentru rolul
Meropa, un lux, mezzosoprana Felicity Palmer, in timp ce
personajul Antigona a revenit sopranei Gabriela Istoc, cu glas
stralucitor.

Distributia i-a mai cuprins pe basul (cu glas baritonal)
Mischa Schelomianski (Marele Preot), basul In Sung Sim
(foarte bun vocal si interpretativ ca Phorbas), baritonii
Christopher Purves (Creon) si Boris Pinkhasovich (Tezeu),
precum si pe tenorul Marius Vlad Budoiu (Laios). Stradjerul
propus de basul Maxim Mikhailov a cantat destul de retinut
madsurile - importante pentru atmosfera din jurul salasului
Sfinxului - ce-i revin in actul secund.

Un concert memorabil, care s-a repetat la Royal
Festival Hall din Londra, in aceeasi formuld, pe 23
septembrie, cu ecouri remarcabile de presa. Cred ca va servi,
o datd in plus, unei noi receptari a operei ,Oedipe”, un alt
mare pas spre relansarea ei la nivel international, demers
absolut necesar.

ganditor reflexiv si profund (scena din Corint), dar care isi
anunta anvergura de glas. Monologul ,Ou suis-je?” a
exprimat intreaga frdmantare existentiald a eroului, prin
rostire moale, In mezzavoce cdtre zona superioard a
registrului. Stapan pe declamatiile care abunda in actul al I1I-
lea, a depdsit cu stiintd cele doud solicitante exclamatii
,Ouvrez les portes!” (indeosebi prima) si a daruit tente
transcendentale expunerilor finale. Fard sa vreau, gandul mi-
a zburat catre David Ohanesian, interpretul reper al
personajului. Greu de reprodus o performantd care vine
direct din tragismul existent intrinsec in timbralitatea nativa
a baritonului roman! Iata cheia.

Primele sunete ale interventiei Sfinxului (Ildiko
Komlési), ,Je t'attendais” am crezut ca vin din neant, din
infinit. Invaluitoare, vocea distinsei mezzosoprane a creat un
halou captivant, un abur suav, mistic in discursul cu care i-a
adresat intrebarea lui Oedipe, iar moartea Ekhidnei a unduit
dureros. O mare creatie.

Cu glas profund, intr-adevar cu sonoritati profetice,
impundtoare, basul Willard White a fost Tiresias. Inteligent si
variat construit ca personaj mi s-a parut Pastorul propus de
excelentul tenor de caracter Graham Clark. Dupad scena de la

Costin POPA

Asteptandu-1 pe Oedipe
Singurele montdari cu Oedipe de

inaugurarii primei editii a Festivalului, au
fost accesibile publicului bucurestean dupa
1958. Este firesc deci sa ne gandim, dupa mai
mult de patru decenii, farda enumerari sau
comparatii, ce ne oferd Oedipe, in prima
seara din septembrie 2017. Am trdit multi
ambianta premierei romanesti, eveniment
tulburdtor care staruie in memorie noastra
sub bagheta lui Constantin Silvestri, in
viziunea regizorului Jean Ranzescu,
protagonist fiind mdretul David Ohanesian.
Intr-un fel, impresiile de atunci rdman
statornice pentru spectatorul romanesc de azi, dincolo de alte
experiente teatrale si regizorale, altele decat cu decenii in
urmad. Retinem poate dimensiunile inspiratiei celor care isi
incercaserd, mai de aproape, spiritul si semnificatia
contemporanilor nostri de atunci (regizorii Catdlina
Buzoianu, Anda Tdbdcaru, Andrei Serban, Petrica lonescu),
adaugandu-se senzatia cd decupajul de baza impartea lumea
teatrului in sectiuni diferite. Recursul la memorie se impune
si de-a lungul spectacolelor ce vor veni, compensand,
amplificind sau reducdnd primele impresii. Privind in
trecutul evocat, acest moment inaugural din 2017 intregeste
lupta lui Mihai Brediceanu, directorul din timpul premierei,
pentru a impune la scard internationald capodopera
enesciand, o pilda singulara de devotament pentru muzica
romaneascd, ca ideal major al destinului spiritual national.
Gongul inaugural al deschiderii Festivalului International
»,George Enescu”, editia 2017, a raspandit generos ecoul
personalitatii lui Vladimir Jurowski, la pupitrul renumitei
»,London Philharmonic Orchestra”, Maestru dirijor ce si-a
asumat si misiunea de director al evenimentului festivalier.
In cuprinsul arhiplinei Sili a Palatului, in deschiderea
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Festivalului, capodopera muzicald s-a desfasurat
convingdndu-ne de autenticitatea trdirii asumate de
umanitate in confruntarea cu Destinul. Remarcabil respectul
fatd de textul libretistului Edmond Flegg si a sa versiune in
limba franceza. O noud modalitate de interpretare a
spectacolului de operd a apartinut regizorului roman
Carmen Lidia Vidu, cdreia Vladimir Jurowski i-a popus
formula de , Proiectii Multimedia Live”, imagini explicative,
posibil pleonastice, plasate in derulare filmica de lungmetraj,
ce au putut fi urmdrite cu reactii diferite de catre public.
Vorbind despre sectiunile care impart lumea teatrului
muzical, am urmarit o viziune combinatorie a teatralului si
o asumare a muzicalului. Convingdtoare este
semndtura experimentului interpretativ Vladimir
Jurowski - autenticitatea enesciana a tempourilor,
orchestratiei, dominantei dramaturgiei muzicale,
amploarea scenicd ,non staticd” a muzicalitatii.
Dirijorul a retrdit partitura, supunidnd gestului si
conceptiei sale superba executie a compartimentelor %
orchestrei londoneze, a Corului Filarmonicii §
bucurestene (Ion losif Prunner), a Corului de Copii
Radio (Voicu Popescu). Pentru distributia acestui
concert-spectacol au fost selectate mai multe
personalitdti; primordial, s-a impus in rolul titular,
bas-baritonul Paul Gay, urmat in apropiere de
personajul Tiresias - bas-baritonul Sir Willard Whitte,
violent ca marca teatrald, si baritonul Cr. Purves
(Creon); egald coloristic si simbolic, mezzo-soprana
ungard Ildiko Kolmosi - Sfinxul, impresioneaza in
acest context. In colaborare, interpretii romani au avut
utilitate expresivd si decorativd, precum excelenta realizare
a Ruxandrei Donose in Iocasta, urmatd de personaje
episodice, Pastorul, Marele Preot, Strdjerul, Laios, Antigona,

Corul de copii Radio

Meropa, care au intregit figuratia naratiunii. Ca urmasii ai lui
George Enescu, cei care am vizionat acest concert - spectacol
recunoastem continuitatea vietii capodoperei Oedipe, in
favoarea perenitatii geniului enescian.

Grigore CONSTANTINESCU

Oedipe-ul enescian actual...

...este o productie realizatd in versiune de concert, in
deschiderea recentei editii a Festivalului enescian

...este o realizare a unei noi generatii de muzicieni. S-
a vorbit, s-a scris mult despre Oedipe-ul enescian realizat in

actuala versiune de concert de catre Orchestra Filarmonica
Londoneza, L.P.O., sub bagheta actualului director artistic al
Festivalului, dirijorul Vladimir Jurowsky. Aplecarea spre
relevarea aspectului simfonic al partiturii a fost, pe bund
dreptate, pusa in valoare.

Momentul se constituie intr-un eveniment de speciala
importanta dat fiind faptul cd in spatiul public a aparut o
noud generatie de artisti in frunte cu bas-baritonul francez
Paul Gay; a construit un personaj titular in egald masura
magnific si uman, energic si intelept, hotarat si perseverent
pand la abnegatie; de asemenea a etalat disponibilitdti vocale
extinse, ferm stapanite! M4 refer la registrul grav al vocii, un

registru expresiv exploatat; nu doar sugerat. Céci, e bine de
rememorat, partitura rolului titular se adreseazd unei voci
speciale; anume vocii de bariton care dispune de un registru
grav important, sau unei voci de bas care dispune de un
registru mai inalt generos, de subtile orientdri catre un
Sprechgesang, modalitate pe care Enescu nu a folosit-o
niciodatd de o manierd manifesta.

Este de mentionat, in data de 23 septembrie, cu o zi
inaintea inchiderii oficiale a Festivalului, intreaga echipa a
realizatorilor, solisti, colectivul orchestral L.P.O., corurile
(cel Academic al Filarmonicii bucurestene, Corul de Copii
Radio), aflati sub conducerea aceluiasi Vladimir Jurowsky,
au prezentat capodopera enesciand pe scena londonezd de
la Royal Festival Hall.

Dumitru AVAKIAN

Oedipe la Londra. Cum muzica
lui Enescu a invins destinul

ICR Londra a gdzduit pe 21 septembrie. la
impundtorul sediu din 1 Belgrave Square, o seard
exceptionald de muzica si dialog, avandu-I ca protagonist pe
Vladimir Jurowski, directorul artistic al Festivalului ,, George
Enescu”, aldturi de tdndra sopranad Gabriela Istoc, titulara
rolului Antigona in productia de la Royal Festival Hall. La
ICR Londra - probabil cel mai ,muzical” institut strdin din
capitala britanicd - capodoperele enesciene sunt prezentate
neintrerupt din anul 2007, cu o frecventd aproape lunard,
intr-o serie de concerte si recitaluri - Seria , Concertelor

Enescu” - avandu-i ca protagonisti pe Remus Azoitei,
Alexandru Tomescu, Alexandra Dariescu, Schubert
Ensemble - wunii dintre cei mai apreciati muzicieni si
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ansambluri din Roméania, Marea Britanie si din intreaga
Europa. Muzica lui Enescu nu lipseste nici din programul
evenimentelor organizate de cdtre Institut in cadrul Seriei
romanesti de la St Martin-in-the-Fields, adresd muzicala
foarte frecventata din centrul Londrei, unde evolueazd, de-a
lungul intregului an, talentati tineri muzicieni romani. Piesele
camerale enesciene figureaza, de asemenea, in noul program
muzical derulat la St James’s Church pe bulevardul
Piccadilly, un spatiu alternativ din ce in ce mai cautat de
public. Astfel, numai prin intermediul evenimentelor
organizate de ICR Londra, melomanii londonezi au ocazia sa
se bucure de operele camerale ale marelui nostru compozitor
in fiecare luna si de-a lungul intregului an. ,In afara seriilor
de concerte amintite mai sus, ICR Londra initiaza sau este
partener si al unor evenimente de mari dimensiuni, realizate
in parteneriat cu institutii muzicale britanice de prestigiu.
Dintre acestea, la inceputul anului 2015, “Luna Enescu la
Londra” - program al cdrui punct culminant a fost
prezentarea Simfoniei Nr. 3 de Enescu de cdtre London
Philharmonic Orchestra (LPO) sub bagheta lui Vladimir
Jurowski sau, in 2016, ,Luna Oedip la Londra” - program
construit, atat la Opera Regald, cat si la ICR Londra, in jurul

” oA

premierei operei ,,Oedipe” in Marea Britanie, care a avut loc
in 23 mai. Sustinem, alaturi de Festivalul George Enescu,
promovarea muzicii lui Enescu in lume”, potrivit lui Dorian
Branea, directorul ICR Londra.

Moderatorul si gazda evenimentului a fost Dorian
Branea, directorul Institutului Cultural Roman din Londra.
Atat ambasadorul tdrii noastre, cat si directorul Filarmonicii
londoneze au sustinut in discursurile lor importanta
promovarii muzicii lui Enescu in lume si au amintit despre
eforturile pe care ICR-ul din capitala britanica le-a depus in
acest sens. S-au facut referiri la mitul lui Oedip, la Sofocle, la
complexitatea muzicii clasice. Dupd moartea lui Laios, rege al
cetdtii Theba devine Creon. La Theba, Oedip accepta
provocarea Sfinxului. Acesta punea cate o intrebare tebanilor
si cum nu puteau raspunde ii ucidea. Atunci regele Creon
fagaduieste mana locastei - si coroana regald - aceluia care fi
va scdpa de Sfinx. Oedip a avut de rdaspuns la urmdtoarea
enigma: “Cine merge dimineata in patru picioare, la amiaza
in douad si seara in trei?”. Oedip a ghicit cd era vorba de om
(care in copildrie merge de-a busilea, folosindu-se de maini si
de picioare, la amiazad adicad la maturitate merge in doua
picioare, iar seara - la batranete - se sprijina si intr-un baston).

Astfel, el obtine rasplata fagaduita: tronul cetatii Theba si
mana reginei locasta, despre care nu stie cd e propria sa
mama.

“ICR Londra este ca si cel din aceasta poveste: a mers
la inceput, dimineata, in patru picioare, in ceea ce priveste
muzica lui Enescu, la amiaza, cu aceste succese, in doua
picioare, iar dupa toate aceste evenimente, vom fi mai obositi
putin, probabil, vom merge in trei...”, a glumit Dorian Branea,
care a fost un amfitrion atent si a dat dovada de acuitate si
finete intelectuala in discutia cu Jurowski despre muzica lui
Enescu.

Dupéd ce a deschis Festivalul ,George Enescu” la
Bucuresti, pe 2 septembrie 2017, cu opera ,Oedipe”, in
varianta concertantd, aldturi de London Philharmonic
Orchestra, Vladimir Jurowski a condus pe 23 septembrie,
aceeasi celebra orchestra la ea acasd, prezentand opera lui
George Enescu la Royal Festival Hall din Londra.

Presedintele Institutului Cultural Roméan, Liliana
Turoiu, a subliniat rolul de important promotor al geniului
enescian in Marea Britanie si in lume al institutiei pe care o
conduce. ,Nu e prima datd cand opera lui Enescu va rasuna
in capitala Marii Britanii. In 2016, opera Oedipe a fost
prezentatd la Opera Regald Convent Garden, tot cu
sprijinul ICR, si a fost extraordinar de bine primita.
Apreciem eforturile Institutului Cultural Roman
din Londra si suntem foarte bucurosi sd fim
prezenti aici cu ocazia acestor evenimente: Oedipe
si George Enescu au devenit adevarate branduri de

<7

| tard”, a declarat presedintele ICR.
,Maestrul Jurowski a spus odatd ca muzica
| lui Enescu este muzica secolului XXI. Cu

evenimente de acest fel, cum sunt acestea de la
- | Londra, chiar se intampld acest lucru”, a
{ declarat Dan Mihalache, ambasadorul Romaniei in
Regatul Unit al Marii Britanii si Irlandei de Nord.

Timothy Walker, director artistic al London
Philharmonic Orchestra, a subliniat importanta
prezentdrii la cel mai inalt nivel a ‘Oedipului’
enescian, in frunte cu maestrul Vladimir Jurowski.
, Este o pldcere sd ma aflu aici in aceastd seard si a
fost, intr-adevar, o bucurie sd deschidem Festivalul
Enescu din Bucuresti cu Oedipe, sub bagheta
maestrului Jurowski. Am fost atat de entuziasmati
incat am decis sd deschidem sezonul 2017-2018 al London
Philharmonic Orchestra cu aceastd operda monumentala.
Vreau sa profit de aceastd ocazie pentru a multumi
Institutului Cultural Roman pentru sprijinul acordat in
realizarea acestui proiect. Evident, parteneriatul dintre ICR
si London Philharmonic Orchestra este unul de succes, altfel
nu ne-am afla din nou in aceasta frumoasa sala, la numai doi
ani dupa ce am prezentat Octetul enescian, in avancronica
premierei Simfoniei a I1I-a de George Enescu tot sub bagheta
lui Vladimir Jurowski”, a spus Timothy Walker.

,, Viitorul oricarui festival european muzical este acela
de a dedica mult mai mult spatiu in program muzicii
contemporane. Eu cred cd e mult mai important sa
promovam compozitorii romani contemporani de azi sau cei
de ultima generatie, cei care au activat in ultimii 20 de ani.
Cred ca celelalte orchestre ar trebui sa interpreteze cel putin
o lucrare contemporand, nu conteaza din ce tara”, a spus
Jurovski, joi seard. ,Ma bucur enorm cd Institutul Cultural
Romaén sustine opera complexa si, totusi, accesibila tuturor a
marelui Enescu. Personal, contributia la promovarea muzicii
sale a fost o provocare, dar si o recompensa pe masurd”, a
conchis Jurowski.
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,Cand avem o bijuterie ca Enescu nu ne lasa inima sa
nu o purtdm cu mandrie. Un motiv in plus pentru ca acest
simbol roménesc sd fie prezent si in marile proiecte pe care
le avem in vedere in perioada imediat urmadtoare, cu ocazia
sdrbatoririi Centenarului Marii Uniri, in 2018, la Festivalul
International Europalia, din 2019, de-a lungul celor sapte luni
de desfdasurare a amplului proiect cultural care este Sezonul
Romania-Franta, ca siin evenimentele care vor fi pregatite cu
ocazia preludrii presedintiei rotative a Consiliului Uniunii
Europene de citre tara noastra, peste doi ani”, a declarat
Liliana Turoiu, presedintele ICR.

Simona CHITAN
Articol preluat din Adevarul.ro - Cultura/
Arte, 23 septembrie 2017

Cronici elogioase in presa
internationala pentru , Oedipe” de
la Royal Festival Hall

Opera ,Oedipe” de George Enescu, condusd de
maestrul Vladimir Jurowski, director artistic al Festivalului
,George Enescu”, a deschis, pe 23 septembrie 2017, noul
sezon London Philharmonic Orchestra in celebra Royal
Festival Hall din Londra. La finalul spectacolului, creatia lui
Enescu in variantd concertanta a fost ovationatd de cei peste
2.000 de oameni prezenti in eleganta sald din Southbank
Londra.

Intr-o avalansd de patru si cinci stele, cronicarii
muzicali britanici au recenzat concertul cu ,Oedipe” la
modul cel mai entuziast. In presa internationald a fost
partitura, interpretarea orchestrald magnifica, vocile de cea
mai buna calitate, evidentiindu-i inclusiv pe
Ruxandra Donose, Gabriela Istoc si Marius
Vlad Budoiu, precum si contributia de acelasi
nivel a celor doud ansambluri romanesti,
Corul Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti si Corul de Copii Radio.

Definind stilul partiturii enesciene ca
o sintezd originald de influente post-
romantice, moderniste si folclorice, Peter §
Reed observd, in Classical Source, o
publicatie de referintd a vietii muzicale
internationale, nu numai calitatea orchestrei
si a vocilor, inclusiv interpretarea ,plind de
cdldura” a Gabrielei Istoc si , expresivitatea”
infuzatd de talent actoricesc a Ruxandrei
Donose, ci si aportul ,neobosit” al corurilor
romanesti, care a creat ambianta dramatica si
atmosfera deosebitd a operei.

Pentru Tim Ashley de la The
Guardian, varianta concertistica propusa de
maestrul Jurowski este o ,realizare superba
care a formulat cea mai puternica pledoarie
posibila” in favoarea Oedip-ului enescian, o partitura ,ce-ti
patrunde irezistibil sub piele”. Interpretarea LPO a fost
»~exemplara”, iar Corul Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti a cantat cu , extraordinara fervoare si frumusete a
tonului”. O asemenea partitura ,fascinantd”, conchide
recenzentul, nu putea fi scrisa decat de un , mare artist”.

The Arts Desk, sub semnadtura lui David Nice,
proclamad , geniul transcendent” al lui Enescu, considerat un
compozitor cu ,stil unic”, capabil de ,magie instrumentala”.

Cronicarul considerd ca Vladimir Jurowski a fost capabil de
adevdrate ,,miracole orchestrale”, London Philharmonic
Orchestra proiectdnd in permanenta , frumusetea extrema si
violenta extremd” a acestei , mari capodopere”.

O capodopera care, asa cum titra The Independent,
are un ,impact uluitor” chiar si in versiunea de concert, in
care geniul orchestral al lui Enescu razbate neingradit.

Compozitorul si criticul Robert Hugill, autor al unui
influent blog, nu ezita sd considere “Oedipe” o capodopera
»glorioasad”, prin complexitate, prin sofisticare artisticd, prin
,Vvasta paletd de culori” a muzicii. Admirabile i se par si
conceptia maestrului Jurowski, care a pus in evidentd
partitura orchestrala mai mult decat ar fi putut-o face o
montare clasica de operd, si vocile fara exceptie foarte bune,
cu un Paul Gay ,magnific”, o Ruxandra Donose ,a cdrei
contributie a contat”, o Gabriela Istoc ,emotionanta” si un
Marius Vlad Budoiu ,,care s-a facut remarcat, in ciuda rolului
mic”.

La fel de generos in elogii, Barry Millington de la
Evening Standard deplange faptul cd aceastd veritabila
capodoperd, de o ,fortd imensa”, nu se aude mai des in salile
de opera sau de concert.

Matthew Rye de la Bachtrack noteazd caracterul
original ,de-a dreptul inclasificabil” al capodoperei enesciene
si distributia de zile mari, in care stralucesc, pe langa Paul
Gay, si cantdretii romani, mai ales Ruxandra Donose,
,elocventa si puternicd” si Gabriela Istoc, ,miscdtoare”, cu o
voce ,atractiva si deschisa”.

Pentru Geoff Brown de la The Times,vocile - in care
e remarcatd, din nou, si ,incantatoarea” Gabriela Istoc - au
stralucit, iar orchestra a cantat ,infocat si stralucitor”, sub
bagheta unui Jurowski in ,obisnuita nota efervescenta”.

Si pentru cronicarul de la Financial Times ,Oedipe” e

indiscutabil o capodoperd, dar una care, prin extraordinara ei

complexitate, trebuie cantatd doar de orchestre mari, asa cum

e LPO, pentru a putea ca frazele ,luxuriante” si , detaliile

infinitezimale” ale muzicii enesciene s fie puse in valoare.
Simona CHITAN

(Extras din articolul ,The Guardian si The Times lauda la
unison opera lui Enescu. Cronici elogioase in presa
internationald pentru ,Oedipe” de la Royal Festival Hall”
publicat in Adevarul.ro - Culturd / Arte, 26 septembrie 2017)
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Festivalul International “G. Enescu”

Creatia enesciana in
Festivalul enescian al muzicii

In mod cert, creatia enesciand a fost bine pozitionatd in
concertele recentei editii a Festivalului. Este editia care a
gazduit cele mai numeroase lucrdri ale maestrului; peste
treizeci; ...In toate genurile; creatii deja intrate in istorie, cum
este opera Oedipe; dar si creatii abia descoperite; ...dintre zecile
de manuscrise ale arhivelor.

Cu trecerea timpului, a deceniilor, se poate realiza din
ce in ce mai clar faptul cd Oedipe rdiméne un moment de
referintd in peisajul muzical al primei jumaétati a secolului.
Semnificativ este faptul ca o noud generatie de muzicieni - a
treia, a patra? - se apropie de aceastd capodoperd a genului cu
emotie, cu profesionalism, cu sentimentul cu care te regasesti
in preajma capodoperei. lar Vladimir Jurowski este
muzicianul, este dirijorul care dispune de forta sustinerii, a
patrunderii, a intelegerii adevdrului artistic al acestei
capodopere, dispune de capacitatea infaptuirii acesteia; in
compania membrilor celebrei
London Philharmonic
Orchestra, a unui minunat
muzician-cantdret precum este
bas-baritonul Paul Gay in rolul
titular. Este un talent muzical-
dramatic impresionant data
fiind abordarea inteligentd a
textului, sustinerea vocala
ampld, incdrcdtura dramatica
consistentd, atent elaboratd pe
intreaga extindere a acestui
coplesitor rol. Caci vocea de
bas-bariton pe care o solicitd
acest rol este una rar intalnits,
cu totul speciald; acopera zone
mari ale registrului grav.
Particularitatea acestei realizari
de ansamblu? O observatie simpla te face sd constati cd s-a
cantat si s-a auzit tot sau aproape tot din ceea ce a notat Enescu
in partiturd! Probitatea profesionald privind realizarea de
ansamblu, in ciuda dificultdtilor profesionale enorme, s-a
situat deasupra asteptarilor. Coerenta intregului, cursivitatea
momentelor muzical-dramatice, sustinerea acestora, au fost cu
totul remarcabile! Discursul simfonic s-a dovedit a fi realmente
implinit; in totalitatea aspectelor ce privesc vocile polifoniei in
orchestrd, conducerea semnificativa a motivelor conducétoare,
dinamica orchestrald, relatia dintre planurile sonore, dintre
voci si ansamblul orchestral.

Au mai fost audiate Suita a Ill-a, Sditeasca, in
interpretarea Orchestrei Filarmonice Cehe, o proba de
profesionalism al acestui ansamblu de mare traditie, proba
dovedita o datd in plus sub conducerea dirijorului Cristian
Maicelaru; ..de asemenea Uvertura de concert pe teme
populare roménesti, in interpretarea Orchestrei Simfonice din
Pittsburg conduse de Manfred Honeck; este un colectiv
simfonic care actioneaza aidoma unui organism compact de
extrema eficienta.

O impresionantd mobilizare de forte artistice a prilejuit
interpretarea Simfoniei a IlI-a, opus realizat cu participarea
Orchestrei si a Corului Academiei Nationale Santa Cecilia,
reputate colective artistice conduse de dirijorului Antonio
Pappano; in mod particular a fost evidentiat fiorul emotional
al muzicii enesciene, cel care a innobilat aici dimensiunea
spirituald a acestei grandioase creatii. Cealaltd mare orchestra
italiand, Filarmonica della Scala, condusa de Riccardo Chailly,

a oferit o versiune in parte ineditd a celei de a 2-a Rapsodii
enesciene in re major, ridicAnd semnificatia acesteia la nivelul
unui veritabil poem simfonic de autenticd consistenta
expresiva si mai putin epicd.

Pe de altd parte, orchestra Philharmonia London
condusd de Cristian Mandeal a oferit o versiune compactd,
temeinic constituitd a celei de a 2-a Suite in do major; sugestia
ritmicd a dansurilor baroce a fost consistent dezvoltatd la
nivelul unei viziuni simfonice proprii gandirii enesciene, atent
sustinute de conducatorul ansamblului, de membrii acestuia.

Coloritul pitoresc-cromatic al primei Rapsodii a fost
evocat de Royal Philharmonic London, ansamblu orchestral
condus de Charles Dutoit. In ciuda performantei remarcabile
a ansamblului a conducatorului acestuia, versiunea realizata
cu decenii in urmd, la Atheneul Roméan, de Filarmonica
bucuresteand condusa de Sergiu Celibidache, raméane unica
data fiind bogatia inestimabila a sugestiilor pictural-timbrale
ce definesc viziunea rapsodica.

Este de apreciat abordarea de tip latin privind felul in
care violonistul si, in mod special, muzicianul David Grimal
se apropie de creatia enesciand in compania marelui sdu
ansamblu  orchestral, Les
Dissonances. in urmd cu doi
ani, in editia din anul 2015 a
Festivalului, a prezentat o
versiune atent structurata a
lucrarii concertante Caprice
Roumain. Pe aceeasi directie a
fost abordata de aceastad data si
prima Suitd orchestrald in do
major; sensibil condusd, prima
sectiune, Preludiul la unison a
dispus de o caligrafie net
formulatd a  conductului
melodic la corzi; iar celelalte
sectiuni au fost orientate pe
directia unui neoclasicism de
tip francez; am in vedere in
mod special Menuetul lent. In
compania Orchestrei Nationale a Frantei, ansamblu condus de
Christoph  Eschenbach, cu participarea cunoscutului
violoncelist Truls Merk, a fost prezentatd o versiune cursiv
formulata a Simfoniei concertante; bine gandita s-a dovedit a fi
fost raportarea instrumentului solist fatd de ansamblu, cu
evidentieri si patrunderi solistice inefabile; ...care nu au ferit,
totusi, aceasta realizare de dominatia unui sentiment static.
Primul opus enescian, Poema romdnd, a fost realizat de
ansamblul Les Siécles condus de Frangois-Xavier Roth in
incercarea salutard de a se fi apropiat de ethosul folcloric-
traditional al lucrdrii. Aceeasi dominantad relativ statica,
prudentd in planul comunicérii a putut fi observatd in cazul
parcurgerii lucrdrii Voix de la nature; ..cu participarea
Orchestrei Filarmonice din Israel, ansamblu condus de - se
poate nota, legendarul - Zubin Mehta, presedintele de onoare
al recentei editii a Festivalului.

Concertul de incheiere a Festivalului a revenit
prestigioasei Orchestre Regale Concertgebouw din
Amsterdam aflatd sub conducerea dirijorului Daniele Gatti. A
fost asteptatd cu vadit interes realizarea cunoscutei - in ultima
vreme mai ales - lucrdri concertante enesciene, Caprice
Roumain; de aceastd datd in versiunea solistica a violonistului
Liviu Prunaru. S-a realizat o parcurgere extinsd care a
accentuat substanta liricd dominanta a lucrarii, aspect asupra
cdruia solistul a insistat datd fiind natura sa artisticd generoasd,
bogétia expresiva a tonului violonistic. Greu de observat daca
ne afldm in fata unei lucrari unitare compacte sau in fata unui
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ciclu de patru momente solistice; personal inclin pentru
aceastd ultimd optiune. Lucrarea ar castiga in coeziune daca
solistul ar alege o varianta in trei parti. Varianta integrald ar
presupune definirea unei dinamici mai pregnante sustinute de
0 migcare mai animatd; situatie in favoarea cdreia incling unii
dintre solisti.

Alte realizdri enesciene in concert? Au fost cateva;
dintre cele mai importante, implinite cu semnificative implicari
ale membrilor ansamblurilor. O parcurgere corectd a partiturii
poemului simfonic Isis au realizat muzicienii Orchestrei
Nationale Ruse sub bagheta dirijorald a lui Mikhail Pletnev;
..in colaborare cu membrii Corului Academic Radio condus
de maestrul Ciprian Tutu. Versiunea orchestrald o datoram -
si pe aceasta! - maestrului Pascal Bentoiu, admirabila constiinta
artisticd, muzician dedicat cauzei nobile privind completarea
versiunilor orchestrale ale unor opere enesciene nedefinitivate
de autor.

Impresionantd s-a dovedit a fi strddania membrilor
formatiei London Philharmonic Players privind realizarea
cunoscutului Octuor enescian pentru dublu cvartet de coarde;
s-a optat pentru o viziune de natura
orchestral-camerald care a stat la baza
acestei realizdri a unui opus de
constructie ampla. Stradania
profesionala absolut exemplara a fost
abil implinitd; rod al unei experiente
extinse practicate in zone stilistice
importante, atat in  ansamblul
orchestral largit cat si in cel de grup
cameral. Pe aceeasi directie, Dixtuor-ul
pentru suflitori, lucrare dosebit de
pretentioasd sub aspectul realizarii
acesteia, a fost prezentatd cu concursul
membrilor formatiei London Chamber
Orchestra; iar marea creatie enesciand a
ultimilor ani ai compozitorului,
Simfonia de camerd op.33, a putut fi
reaudiatd la noi, cu concursul
Orchestrei de Camera din Lausanne.
Sensibil sustinute, beneficiind de
transparente sonore de potrivita
culoare timbrald, au fost prezentate cele
douad Intermezzi pentru corzi op.12; ...cu
participarea ansamblului Filarmonicii
de Camera Ruse, ansamblu condus de
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celebrului violonist Pinchas Zukerman insotit de ansamblul
Camerata Salzburg; ii datordam realizarea unui emotionant
opus enescian de tinerete, anume Balada pentru vioard, de
aceastd datd etalatd in compania ansamblului cameral.

Dezamadgiri? Au fost. Nu putine. Prima Simfonie, in mi
bemol major, pe drept supranumita Eroica enesciand, a beneficiat
de o parcurgere formald, deloc captivantd, din partea
Filarmonicii din Miinchen conduse de Valery Gergiev. De
asemenea, Sonata in fa minor pentru vioard si pian a fost
nepregdtit etalatd la Ateneul Roman cu participarea
violonistului Maxim Vengerov in compania pianistului Vag
Papian; initial acelasi cuplu cameral avea inscris in program
celebrul opus care este Sonata a 3-a, in caracter popular rominesc,
proiect abandonat in ultimul moment. Dar aceeasi Sonatd in fa
minor, op. 6 a cunoscut o realizare atent pregatitd, realamente
captivantd, din partea cuplului cameral format din violonistul
Remus Azoitei si pianista Alexandra Dariescu.

Existd in practica actuald de concert tendinta in parte
legitimd de a readuce pe podium lucréri ale unor autori celebri,
lucrari insd de importantd secundara in ansamblul operei. Nici
Enescu nu a scdpat de acest fenomen;
scopul evident este acela de a revigora
interesul publicului de concert etaland
etape mai putin semnificative din
ansamblul creatiei. Am in vedere
prezentarea in recital a primelor sonate
enesciene pentru vioara si pian, pentru
violocel si pian, oferite publicului,
respectiv, de Renaud Capucon si
Jérome Ducros, de Gautier Capugon si
Franc Braley. Pe aceeasi directie se
incadreazd si marele violonist Vadin
Repin atunci cand, in compania
Orchestrei Nationale Ruse, a dirijorului
Horia Andreescu, readuce pe scena de
concert acest cuplu de miniaturi, Aria si
Scherzino.

in alt sens... ; trebuie observat, in
spatiul nostru public pianista Raluca
Stirbdt tinde a deveni o veritabild
institutie privind promovarea creatiei
enesciene, dar si reabilitarea spatiilor in
care a trdit si a activat marele artist.
Prezentat in Sala Auditorium a
Muzeului de Artd, recitalul domniei

dirijorul Juri Gilbo.

De o manierd absolut salutard, cateva dintre lucrarile
majore ale genului cameral din secolul trecut, creatii enesciene
capitale ale genului, au putut fi audiate pe scena Atheneului in
compania unor formatii, a unor artisti dedicati trup si suflet
genului. Am in vedere creatii cum sunt Covartetul cu pian op.16
si Cvintetul cu pian op.29 prezentate, respectiv, de Arc Ensemble
si de The Schubert Ensemble of London. Iar cel de al 2-lea
Cuoartet cu pian, in re minor, op.30, a cunoscut o versiune cu totul
captivantd din partea membrilor formatiei Mahler Chamber
Orchestra admirabil animati de zelul violonistei Patricia
Kopatchinskaja. Un opus rar abordat, cea de a 2-a Sonatd pentru
violoncel si pian op.26, a fost bine pregatitd si prezentata de
violoncelistul Jean-Guihen Queyras, de pianistul Florent
Boffard; lucrarea a fost dedicatd de autor marelui Pablo Casals,
prietenul lui Enescu, dar nu a fost niciodata cantata de acesta.
Celebra Suitd pentru pian, op.10, a cunoscut o stralucitd versiune
in realizarea pianistului Alexei Volodin, iar prima Sonatd pentru
pian, in fa diez minor a cunoscut o versiune temeinic implinita
data fiind realizarea datoratd pianistului Kirill Gerstein.

Este de amintit evolutia de fireascad atractiozitate a

sale a avut o tematicd cu totul
captivantd ce a vizat pozitionarea creatiei enesciene in
perspectiva creatiei pianistice europene a primei jumatati a
secolului trecut. Sonata a 3-a pentru pian, dar si mai putin
cunoscuta Sonatensatz / Miscare de sonatd, au fost prezentate in
contextul unor opusuri pianistice majore ale timpului, anume
Valsul de Maurice Ravel, Sonata de Alban Berg sau savuroasele
Joujoux pour Ma Dame de Mihail Jora; ...dar si Bacanale de
Constantin Silvestri.

Nu trebuie uitat; de aceastd datd in ultimele zile ale
Festivalului, intreaga echipd a realizatorilor operei Oedipe,
solisti, coruri, orchestrd, ansambluri conduse de acelasi
Vladimir Jurowsky, s-au deplasat la Londra pentru a relua
concertul bucurestean in celebra Royal Festival Hall. Iar in
stagiunea trecutd, ne amintim, aceeasi capodopera enesciand a
vdzut luminile rampei tot la Londra, la celebra Covent Garden
Opera House, sub baghera dirijorald a lui Leo Hussain;
...versiune apreciatd in mod absolut din punctul de vedere
muzical-dramatic dar foarte controversatd in ce priveste
realizarea scenic-regizorala.

Dumitru AVAKIAN

A
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Muzica romaneasca in
Aula Palatului Cantacuzino

Primul concert de muzica
romaneasca din Festivalul Enescu

Ne-am reintdlnit cu cvartetul Gaudeamus, un
ansamblu de patru instrumentisti extrem de seriosi si
consecventi, oaspeti deja familiari publicului de festival.
Acum doi ani, pe cand apreciam prestatia cvartetului pe
scena Salii Mici a Palatului, in cadrul aceluiasi Festival
International “George Enescu”, am crezut cd i-am surprins in
cea mai bund ipostazd. Anul acesta, la actuala editie a
aceleiasi manifestdri i-am regdsit intr-un context chiar mai
bun. De aceastd data concertul a avut loc in Aula Palatului
Cantacuzino, in parteneriat cu Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania si Muzeul National “George
Enescu”.

Cvartetul Gaudeamus si-a géasit cel mai potrivit loc,
cred, in Aula Palatului Cantacuzino; mica dar prietenoasd, cu
un spatiu redus pentru public, dar suficient pentru aceeasi
oameni care vin mereu la aceste concerte de muzica
romaneascd, sala a contribuit enorm la sonoritatea
ansamblului, punandu-I in mare avantaj.

Prima lucrare din program a fost Cvartetul de
coarde nr. 1 de Anatol Vieru. Poate nu a fost |
intamplatoare alegerea acestei piese dense, stufoase,
a compozitorului roman. Muzicienii au redat
intocmai caracterul orchestral, simfonic, al lucrarii.
Prin dramaturgie, muzica acestui opus scris de
Anatol Vieru in 1955 se leaga direct, pe traiectoria
creatiei sale, de Simfonia nr. 4, scrisd cu mai bine de
doudzeci de ani mai tarziu. Din punct de vedere
structural, partile II, III si IV se succed fara
intrerupere, iar finalul are mai mult un caracter de
codd. Un final scurt, neasteptat, realizat cu suplete si
tensiune bine controlata de cdtre cei patru muzicieni.

A urmat Cvartetul de coarde nr. 2 de Myriam
Marbe, piesd ce contine o minunata indicatie chiar la
inceputul primei pdrti, Passionato ma esitando. Toata
tensiunea, toate asteptdrile cuprinse in aceste cateva
cuvinte i-au determinat pe cei patru sd surprinda
modalismul lui Myriam Marbe prin mijloace
expresive deosebite. Incd de la inceputul oarecum intunecat
al lucrdrii, urmat imediat de contraste, dar cu pdstrarea
corzilor grave mereu in prim plan, in sectiunile urmatoare
artistii au realizat acumuldri sonore si desfasurari gradate,
acordand o atentie speciala ritmurilor si sonoritatilor tipice
muzicii lui Marbe. Lumea descrisd de muzica ei a fost
prezentatd intr-un mod coerent, elegant si desavarsit muzical
de cédtre cei patru interpreti.

Putem observa cu usurintd diferentele de interpretare
fata de alte ansambluri, obisnuinta de a canta impreuna,
lucruri care nu se intalnesc la multe dintre formatiile de
muzicd contemporand. Un aspect demn de luat in seama este
maturitatea si seriozitatea cu care cei patru isi trateazad
partiturile. Acesti muzicieni cantd notd de notd, si poate o sa
spuneti cd toti fac asta. Din pdacate, nu e chiar asa. Sunt multi,
indrdznesc sa spun chiar foarte multi interpreti care trateaza
partiturile superficial si care, bazandu-se pe caracterul fluid
al muzicii contemporane mai sar cate-o nota doud, cate un
grupet...

Pe aceastd linie vreau sa evidentiez interpretarea
cvartetului Gaudeamus mai cu seama in ultima lucrare din
program, Cvartetul Prin sunetele florilor albe compus de
Ulpiu Vlad. Colaborarea dintre compozitor si acest ansamblu
este una de durata si care functioneaza extrem de bine, bazata
pe o incredere deplind si un respect pentru profesionalism
din partea ambelor parti. Lucrarea a fost prezentata in prima
auditie, chiar si pentru compozitor - pentru cei care nu stiu,
membrii cvartetului sunt instrumentisti ai Filarmonicii din
Brasov si acolo isi desfdsoara activitatea si repetitiile. Ei au
venit la Bucuresti chiar in ziua concertului, pe 6 septembrie,
si au reusit sa il surprinda chiar si pe compozitor cu prestatia
lor.

Partitura scrisa de Ulpiu Vlad este una dificila si din
punct de vedere tehnic, dar si din punct de vedere expresiv.
Pe parcursul lucrdrii se disting mai multe sectiuni care
alterneaza momentele linistite cu cele de virtuozitate. Ceea
ce se remarca in lucrarea lui Ulpiu Vlad si, de fapt, in toate
compozitiile sale recente, este aplecarea cdtre melodie.
Absolut fiecare fragment are un sens melodic. Poate si de
aceea artistilor le face pldcere sa ii interpreteze lucrarile,
pentru cd se ataseazd mai usor de melodie decat de structuri
complicate de scriitura.

Celor din cvartetul Gaudeamus le-a facut plicere sa
cante aceastd lucrare si acest mesaj l-am primit si noi, cei din
public. A nu se intelege ca lucrarea este o curgere continua
de melodie; existda momente in care, din ratiuni de strategie
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Cvartetul Gaudeamus

componisticd, pot apdrea si reapdrea doar fragmente din
aceste structuri melodice. Ideea care se desprinde este ca
nimic nu este scris la intimplare si lucrarea, acum in prima
auditie, este un exemplu de atentie si migald componistica,
cu elemente care deseori pun artistul in dificultate. Din punct
de vedere armonic, muzicienii au evidentiat fiecare structurs,
plasatd atent in partiturd de cdtre compozitor, la fel si
ornamentele - apogiaturi si mordente; acestea au dat nastere
unor fenomene sonore adiacente, intr-un interes continuu
pentru materialul muzical.

Acum, la momentul cAnd scriu aceastd cronicd, imi
vine in minte cateva discutii pe care abia ulterior concertului
le-am auzit la Forumul Compozitorilor organizat in cadrul
Festivalului Enescu, pe tema melodiei si a revenirii ei... sa fie
aceastd perioadd, in care incadram si creatia lui Ulpiu Vlad,
un moment de reabilitare a melodiei? Este adevarat, nu sunt
multi compozitori care scriu muzicd punand accent pe
structuri melodice si poate cd acest lucru este un avantaj
pentru Ulpiu Vlad, muzica sa fiind foarte bine primitad de
public.
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Nu doar melodia este zona in care compozitorul se
desfdsoard; din punct de vedere ritmic existd o predilectie
pentru formulele divizionare ternare, intr-o multitudine de
forme, diferite si complexe, nu rareori in suprapuneri cu
ritmuri binare. Ulpiu Vlad spunea, despre diviziunea ternara
pe doi timpi, pe care el o preferd: ,E ca un zambet, ca o
imbratisare; ca atunci cand intalnesti pe cineva drag si te
manifesti. La fel este si muzica mea, deloc lenesd si
nepasdtoare, ci cu foarte multd afectivitate, nicio secundd nu
te lasd sd o parasesti...”.

Titlul lucrdrii, Prin sunetele florilor albe, nu se vrea a fi
privit programatic; este, mai degrabd, o sugestie. Da, muzica
are acest ,parfum” al florilor albe, are candoarea si puritatea
lor, dar acestea trebuie descoperite moment de moment, de la
acord la acord.

Desi mentionat in program la ,alte evenimente”,
concertul de muzica romaneasca de la Palatul Cantacuzino a
deschis cu onoare seria de manifestiri dedicate muzicii
secolului XXI, serie care a continuat la Studioul ,Mihail Jora”
al Radiodifuziunii Romane.

Andra APOSTU

Farmecul unui concert de muzica
electronica romaneasca

Unul din atractivele concerte gdzduite in Aula
Palatului Cantacuzino, din cadrul Festivalului
Enescu, a fost si cel de muzica electronica
romaneascd, care a avut loc joi 14 septembrie, de la
ora 17,00.

Concertul a inceput cu lucrarea pentru pian
si mediu electronic Privind trecutu-ndepdrtat,
apartinand tandrului compozitor Roman Vlad, care
a si interpretat-o cu multa sensibilitate, exprimarea
tehnicd deosebitd aducand inca un plus actului
recreator. Fluidul evocator a reunit franturi de
amintiri, inspirat sugerate printr-o gamd de
sonoritati, venite dinspre mediul electronic,
incdrcate emotional prin interventiile live ale
pianului - detindtorul memoriei afective. Intreaga
re-amintire a fost invaluitd de un nostalgic lirism.

Luneburg Soundscape de Catdlin Cretu,
prezentata in festival in varianta audio-video (pe
care eu o prefer pentru cd are o conexiune extrem
de subtild a imaginii cu muzica) este o lucrare de o
frumusete austerd, ,un peisaj sonor plastic
conceput”, in care se intrepdtrund sunete din
naturd cu vibratiile imperceptibile care ne inconjoard, captate
si redate cu finete, generand, in timp, , crescendo-uri sonore
impresionante, verticalizate in sunete metamorfozate de
orgad”. Avem, impreund cu compozitorul, revelatia Naturii -
Templu. Contururile neclare, in straturi, ale imaginilor
(dintre care una cu profilul unei biserici revine in mod
semnificativ), par a corespunde unei infinitezimale cinetici a
acestora, activata miraculos de reverberatiile undelor sonore.
Rezultd o remarcabila textura video-electro-acustica de real
impact, al cdrei autor este, pe cat de riguros in conceptie, pe
atat de sensibil in exprimare.

Concertul pentru pian si mediu electroacustic de Maia
Ciobanu este o lucrare mult apreciata din creatia sa, poate si
pentru ca si-a gasit interpretul ideal.. Structurat in trei parti
(dupa modelul clasic-romantic) si in cadrul cdruia
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interfereazd, in mod maiestrit, forma de sonatd cu cea de
variatiuni, concertul se inscrie, doar aparent, in linia unei
elegante reverente stilistice, spectaculos insd metamorfozate,
prin ingenioasa recontextualizare a modelelor formale,
instalate intr-un amplu cadru electroacustic. Constructia
denotd inedite reflexe metastilistice. Dramaticul -
predominant, alterneaza spectaculos cu oazele de profund
lirism, in care ,, pianul e romanticul, seducatorul protagonist”.
Fundalul este rezervat mediului electroacustic, un partener
impresionant al pianului, reprezentand o cu totul alta lume,
care, prin sunetele grave, realizeaza ancorarea in spatiu, iar
prin ritmul trohaic ostinat - cu functie metronomica, indica
scurgerea inexorabila a timpului. Intre performer (indicand
valoarea) si fixarea lui spatio-temporald existd un strat
muzical reprezentand ground-ul cultural cotidian, adesea
redundant, superficial, anacronic, distructiv. Sunetul grav de
la final, percutat in mod repetat, asemeni unei lovituri de
ciocan, cu ecouri dramatice, cade ca o sentintd. Vorbim de un
opus amplu, dinamic, dificil, de o personalizata factura
metastilisticd, in care sunt imperative virtuozitatea solistica
impletitd cu versatilitatea stilisticd interpretativd. Excelent
pianist, Sorin Dogariu (solist al Filarmonicii din Arad, cadru
didactic al Universitatii de Vest din Timisoara), ne-a oferit o
versiune remarcabild prin tehnica si expresivitatea exprimarii
(care au innobilat partitutra), prin patosul si iscusinta de a da
contur formei si sens tulburadtoarei muzici.

Arca lui Irinel, Everything is fine, Icodex, apartinand
compozitoarei Irinel Anghel, a incheiat, cum altfel decat

Irinel Anghel

provocator, concertul. Referindu-se dintru inceput la titlul
compus (din trei titluri) al lucrdrii, Irinel a facut trimitere,
ironic, la indecizia parintilor, din varii motive, de a da un
singur nume copiilor... Departe de motivele ce tin de cutume
exagerate ancorate in traditii sau de revarsarea de trend-uri
kitsch-iste, autoarea insdsi a tinut sa sublinieze, anul trecut -
la lansarea piesei, cd ,risipa de titluri did un indiciu asupra
multiplelor directii de semnificare — toate posibile. Desi pare un
artificiu ne-conventional, aceasti decizie (n.n. a compozitoarei) de
a ldsa trei variante de titlu, poate fi modelatoare in procesul
receptirii muzicii.” Feed-back-ul spontan al receptorului e
intrarea lui ,in joc”. Vorbim de o opera deschisd, cu fatete
polistilistice, al cdrei continut e determinant in structurarea
sa tripartitd, strabatutd de irezistibilul, quasi obsesivul, usor
narcotizantul leit-motiv, de doar cinci secunde, extras din
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filmul Eraserhead al lui David Linch - Everything is fine, care,
ne introduce subtil in sfera fenomenului dark. Cultivand in
creatia sa principii mai putin frecventabile - acceptarea
incertitudinii, ambiguitdtii, orientdri stilistice precum
suprarealismul, categorii estetice precum oniricul,
imaginarul, fantasticul, grotescul, pentru ca, nu-i asa,
everything is fine, Irinel Anghel gadseste mereu reprezentarile
cele mai adecvate, mai innoitoare, dar in acelasi timp foarte
muzicale in originala lor realizare ne-conventionald. Prin
punerea in scend a lucrarii, Irinel (in calitate de compozitor,
realizator, regizor, scenarist si interpret) si-a asumat pana si
aruncarea zarurilor, pe fondul unei tulburdtoare agonizari
vocale - calchiind motivul suspinului, pand la stingere.
Ramane doar amintirea... Atdt muzicalizarea experimentald,
neconventionald, a oricdrui fenomen, cat si metamorfozarea
quasi infinitd a vocii umane prin multiple si diferite procedee,
mereu cu sens si avand mereu multiple semnificatii,
constituie un pretios credo al artistei, spre bucuria/satisfactia
noastrd si implinirea ei, mereu altfel.

Toate cele patru lucrdri prezentate, legate intr-o
succesiune foarte potrivitd (pe care am respectat-o si eu in
articol, nu aceea din programul Festivalului), ar avea succes
pe orice scend internationald, prin valoarea lor intrinseca.

Aducem aprecieri si multumiri doamnei inginer Erica
Nemescu pentru minunata sonorizare.

Nu-mi imaginam cd voi pleca cu totul fermecata de la
acest splendid concert, gratie creatorilor, interpretilor nostri
formidabili, devotati acestui gen.

Carmen POPA

Recital de lieduri

Recitalul sustinut de duo-ul alcituit din Claudia
Codreanu si Diana Voda in 19 septembire 2017, in Aula
Palatului Cantacuzino, s-a inscris printre manifestdrile de

prestigiu din cadrul actualei editii a Festivalului
Insternational ,George Enescu”. Aveam in memorie
reverberatiile prestatiei de exceptie a apreciatelor interprete
din cadrul SIMN, din luna mai a.c. in recitalul la care m4 refer
acum, duo-ul a oferit un program alcatuit din creatii
valoroase scrise de compozitori romani din generatii diverse,
care au evidentiat plenar si calitdtile prestatiei artistice.

Programul a debutat cu o lucrare emotionanta elaboratd de
Liana Alexandra: Poem pentru Madona de la Neamt. Publicul
a fost fascinat de frumusetea si profunzimea muzicii pline
de serenitate si lumind, precum si de maniera armonioasa in
care s-au impletit sonoritdtile duo-ului. A urmat un lied
cuceritor, de facturd romanticd, scris de Petru Stoianov:
Lacul, din ciclul In dulcele stil neoclasic. Am admirat
calitatea de exceptie a timbrului vocal al mezzosopranei
Claudia Codreanu, frazarea ei expresiva si dictia perfectd,
precum si subtilitatea cu care a fost realizat acompaniamentul
pianistic. Din creatia compozitoarei Cornelia Tautu am
ascultat liedul Poarta si zgomotul, deosebit de expresiv,
elaborat in limbaj actual; autoarea realizeazd o ingemanarea
subtild a sonoritatilor cu culminatii de mare efect la voce si
ingenioase motive repetitive la pian. In continuare,
interpretele au prezentat liedul Ora fiard tine de Sorin
Lerescu, creatie originala ce valorifica specificul expresiv si
timbral al duo-ului, care este antrenat intr-un fascinant
dialog. In prima auditie absoluta a fost prezentata creatia
Irinei Hasnas intitulatd Elegii. Muzica originald, bazata pe
imbinarea motivelor vocale diverse (unele cantabile, altele
intrerupte) cu acompanamentul pianistic, creeaza momente
emotionante si efecte estetice particulare. Am ascultat apoi o
lucrare cuceritoare scrisd de Diana Voda: Patima. Muzica
valorifica plenar calitatile vocii si ale pianului; am admirat
interpretarea plind de patos si dezinvoltura a Claudiei
Codreanu, care a etalat un ambitus larg (situat intre alto si
sopran), precum si complexitatea discursului pianistic (la care
s-au addugat sonoritdti de clopotei). Din creatia
compozitorului Dan Constantinescu au fost prezentate cele
Six poeémes francais, piese de anvergurd ce presupun un
nivel foarte inalt al prestatiei duo-ului. Interpretele s-au situat
la un nivel artistic foarte inalt, realizdnd o versiune expresiva
diversa si bogata in semnificatii. In prima auditie absolutd a
fost prezentata lucrarea Povesti strdvechi, a compozitoarei
Laura Maria Ménzat. Bazatd pe un dialog subtil intre voce
(cu motive cantabile de o expresivitate
aparte) si pian (cu ritm preponderent
punctat), muzica evocd un bogat caleidoscop
de imagini si stdri sufletesti contrastante.
Creatia Inventar a compozitorului Dan Buciu
a constituit o adevaratd provocare pentru
Claudia Codreanu, care a dovedit a fi nu
doar o minunata cantdreatd, dar si o foarte
bund actritd. Lucrarea de mare densitate
expresivd si semanticd transmite mesaje
| indreptate spre bine si adevar. Muzicianul
| combate cu mijloacele specifice tirania,
ipocrizia, demagogia, minciuna. Nu in
ultimul rand trebuie sd mentionam nivelul
inalt al prestatiei pianistice, care a sustinut
permanent vocea si a contribuit Ia
| evidentierea mesajului. Poemul Miracol,
scris de compozitoarea Irina Oddgescu, a
impresionat prin profunzimea expresiva,
prin bogatia semnificatiilor si originalitatea
tratdrii vocii si pianului. Autoarea valorifica
original timbralitatea vocii si capacitatea muzicii de a
exprima nobile sentimente umane. In debutul lucrarii, pianul
este abordat orchestral, iar apoi, in postura acompaniatorului
rafinat al vocii. Un mare efect expresiv si estetic l-a avut
sectiunea de recitativ dedicatd sopranei. Am percepuut in
aceastd creatie inspirata o meditatie - in tonalitati luminoase
si grave - asupra destinului artistic si a curgerii ireversibile a
timpului.
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A urmat liedul Duhovniceasca din ciclul Mdrturisiri
al compozitoarei Carmen Petra-Basacopol, creatie
emotionantd, care a impresionat profund audienta. Cele doua
interprete au realizat o versiune plind de sensibilitate si
d&ruire a lucrarii. In incheierea recitalului a fost prezentata
liedul Balci in Aldebaran din ciclul Mdrgele de Felicia
Donceanu. Muzica plind de sarm si culoare a entuziasmat
publicul care a apreciat originalitatea dialogului dintre
pasajele in stil improvizatoric si momentele antrenante,
remarcabile prin strdlucire si pregnanta ritmica. Intreaga
manifestare s-a desfdsurat sub semnul excelentei, al dorintei
de innoire si al atasamentului fatd de valorile autentice ale
muzicii romanesti. Originalitatea repertoriului, ca si prestatia
de inalt nivel a distinselor artiste probeaza actualitatea
conceptiei lui G. Calinescu: “Traim in lumea in care tot mai
repede maine devine ieri.” (Cronicile optimistului, p. 298).

Carmen MANEA

Trio Contraste -
Recital de muzica romaneasca

Trio Contraste, alcdtuit din flautistul Ion Bogdan
Stefanescu, pianistul Sorin Petrescu si percutionistul Doru
Roman are o activitate de peste doud decenii, timp in care a
sustinut numeroase recitaluri in tard si in straindtate (Europa
si Asia), fiind unul dintre cele mai apreciate ansambluri
camerale autohtone si un promotor important al muzicii
contemporane romanesti, repertoriul acestuia cuprinzand
inclusiv lucrdri ce i-au fost special dedicate de catre
unii dintre cei mai importanti compozitori din tara
noastra.

Organizat de Muzeul National George
Enescu si Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
din Roménia si inclus in cadrul Festivalului
International George Enescu, recitalul din 22
septembrie din Aula Palatului Cantacuzino a
confirmat, o datd in plus, constanta cu care Trio
Contraste promoveaza muzica romaneascd a
zilelor noastre, programul propus spre audiere
cuprinzand exclusiv creatii ale compozitorilor
autohtoni proveniti din generatii diverse, de la cea
a lui Aurel Stroe si Tiberiu Olah la aceea a tinerilor
aflati in ascensiune. 2

in deschiderea recitalului, Trio Contraste a |
ales sd interpreteze Trei piese pastorale de Aurel
Stroe, ce fac parte din ciclul de Zece piese pastorale

i
Trio Constras;e

constituie intr-o ilustrare sonord a povestii primului telescop
spatial numit Hubble, construit in SUA, ceea ce face ca
sonoritatile piesei sa fie bogate in semnificatii, de la sugestia
atmosferei cazone prin anumite figuratii ritmice repartizate
percutiei, amintind astfel de sprijinul militar dat in
construirea telescopului, la imaginile muzicale ce par a
surprinde instantanee din spatiul cosmic inregistrate de
Hubble.

A urmat apoi un prim moment solistic in care Sorin
Petrescu a interpretat Consonata de Adrian Iorgulescu.
Lucrare de o complexitate deosebitd din punct de vedere al
scriiturii pianistice, Consonata, ce puncteaza prin titlul purtat
prezenta tertelor si sextelor in structura modurilor ce
genereaza materialul sonor si nu caracterul general al
discursului muzical, i-a prilejuit lui Sorin Petrescu o
demonstratie de tehnicd instrumentald, pianistul subliniind
in varianta sa interpretativd jocul fascinant al nuantelor,
varietatea efectelor sonore obtinute prin utilizarea unor tipuri
speciale de glissando-uri ori de triluri, si nu in ultimul rand
bogatia expresiva a lucrdrii din care transpar deopotriva
energia si verva, dar si lirismul. De asemenea, Sorin Petrescu
a marcat si contrastul dintre cele doud parti ale opusului,
provenit cu precddere din transformarea agregatelor
armonice in veritabile tesaturi polifonice.

Dupad ce am audiat lucrarea Ison Confession de Felicia
Donceanu in care am remarcat atmosfera intima a unei
veritabile confesiuni nostalgice cu nuante arhaice date de
utilizarea in contextul limbajului modern a isonului specific
muzicii psaltice, recitalul Trio Contraste a continuat cu
Sonata pentru flaut de Tiberiu Olah, o lucrare de o

scrise initial pentru clavecin si orgd. In versiunea

pentru trei instrumente, cantata constant de Trio Contraste, si
prezentata si in cadrul acestui eveniment, muzica rafinata a
lui Aurel Stroe capdta noi valente ce pun in evidentd aluziile
la unele elemente folclorice autohtone. Acestea apar
deopotrivd prin efectele timbrale utilizate de flautistul Ion
Bogdan Stefdnescu, prin completarea pianului cu un
sintetizator si prin abilitatea percutionistului Doru Roman de
a folosi corzile pianului ca suport pentru sublinierea

parametrului ritmic, foarte important in reliefarea
caracterului pastoral al pieselor.
Dupd-amiaza dedicatd muzicii contemporane

romanesti a continuat cu prima auditie absoluta a lucrarii
Hubble scrisé de Elena Apostol, unul dintre tinerii
compozitori aflati in ascensiune. Asa cum sugereaza si titlul
opusului, muzica asezatd pe portativ de Elena Apostol se

incontestabild valoare ce a imbogatit repertoriul romanesc
dedicat flautului si a oferit sansa virtuozilor acestui
instrument sad-si demonstreze madiestria. De altfel, in
versiunea prezentatd, Ion Bogdan Stefanescu a facut acest
lucru din plin, surprinzdnd pe de o parte incarcdtura de
sensuri poetice si filosofice a melopeei intonate de flaut, iar pe
de alta complexitatea materialului sonor ce debuteaza cu un
tip de melodie continud, in care articulatiile sunt marcate prin
contraste puternice si se incheie cu o scriiturd polifonica
speciald, pe tot acest parcurs remarcandu-se tendinta pentru
utilizarea unor tehnici de emisie a sunetului si a unor
instrument.

Un alt moment special a fost constituit de interpretarea
lucrarii Solo pentru marimbd si vibrafon de Stefan
Niculescu, de cdtre percutionistul Doru Roman. Acesta a

AR
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realizat o versiune de inalt nivel a piesei lui Stefan Niculescu,
in care a reamintit asistentei extraordinarele sale abilitati de
manuire a instrumentelor aflate in prim-planul discursului
muzical, propunand, asa cum de altfel o cere si partitura, un
dialog-confruntare intre sonoritdtile oarecum stridente ale
vibrafonului si cele mai delicat-catifelate ale marimbei, fiecare
atenudnd excesele sonore ale celuilalt sau, dimpotrivd,
reliefandu-se reciproc.

Penultimul moment muzical inclus in recitalul celor
de la Trio Constrate a avut in centrul sdu doua dintre piesele
cuprinse in ciclul Cintece de vard de Carmen Maria Carneci,
compus initial pentru soprand, pian si percutie, pe versurile
catorva poeme de Radu Cérneci, ce fac o apologie a dragostei.
Prima dintre piesele ascultate in versiunea pentru flaut, pian
si percutie, a fost Zburdtorul, in care sonoritdtile muzicii
sugereazd mai intai nelinistea asteptarii aparitiei zeului iubirii
din vechea mitologie roméneascd, apoi entuziasmul
apropierii de acesta si in final, sentimentul de libertate si
liniste, determinat de evadarea in spatiul oniric unde totul
este posibil. A doua piesd, Ca ploile verii, mai putin filosofica,
este mai degraba un omagiu adus iubirii a cirei prezentd in
viata omului este aseméanata cu efectele binefdcdtoare pe care
le au ploile de vara pentru natura. In versiunea celor de la
Trio Contraste, rolul de conducétor al discursului muzical
este detinut de flaut care initiaza diferite linii melodice
preluate, comentate sau chiar dialogate de celelalte doua
instrumente participante, percutia incluzand aici si unele
dispozitive din zona celor neconventionale.

Finalul recitalului a fost unul energic si dinamic,
determinant pentru acest lucru fiind opusul lui Dan Dediu,
Cartoon variations on a theme by Mozart. Lucrare plind de
vervd, Cartoon oferd multe momente din care transpar
umorul, optimismul si chiar fina ironie, caracteristicile
mentionate aparand si ca urmare a utilizarii unei largi palete
de efecte sonore menite a potenta intentiile autorului.
Construitd in jurul celebrei teme a partii intai a Sonatei K. 331
de W. A. Mozart, Cartoon este o veritabila suitd alcatuitd din
sase parti, fiecare avand un titlu sugestiv (Fantoma lui
Wolfgang Amadeus, Electric Hamlet, Melancolia cimpanzeului,
Stravinskian Baby, African Rodeo, Vals galactic) si ilustrand
diverse ipostaze stilistice in care este adusd muzica lui
Mozart. Avand la dispozitie o partiturd generoasd, cei trei
interpreti au realizat o versiune antrenanta a lucrarii in care
am remarcat bogdtia efectelor sonore utilizate si farmecul
transformarilor melodiei mozartiene.

Incheiat asadar intr-o atmosfera de buna dispozitie,
recitalul Trio Contraste s-a constituit intr-o pledoarie pentru
muzica contemporand romaneascd, a cdrei valoare este
incontestabild si a carei frumusete este datd de varietatea
directiilor componistice pe care le reuneste.

Midilin Alexandru STANESCU

Cvartetul Profil

Am revenit in Aula Palatului Cantacuzino pentru un
concert cameral cu lucrdri de muzicd romaéaneasca in
interpretarea Cvartetului Profil. Cei patru muzicieni, Diana
Mos - vioara I, Petru Nemteanu - vioara a II-a, Marian
Movileanu - viola si Mircea Marian - violoncel se pot lauda,
fara lipsa de modestie, prin dragoste pentru muzica
romaneascd contemporand si prin interpretdri deosebite intr-
un repertoriu variat. Pentru cei care nu cunosc istoricul
acestui cvartet, el este alcdtuit din membri ai ansamblului

Profil fondat de compozitorul Dan Dediu in 2003. Aceasta
experientda de aproape 14 ani si bineinteles, tenacitatea si
interesul pentru muzica de avangarda a facut ca ansamblul
dar si cvartetul si fie considerate unele dintre cele mai
pretuite formatii de muzicd contemporana din Romania. Nu
sunt ingraditi de granitele tdrii noastre; au fost prezenti la
numeroase festivaluri internationale de profil, au realizat
inregistrari profesioniste si au intreprins turnee in strdinatate,
atat in formula de cvartet cat si in ansamblu, sub bagheta
dirijorului Tiberiu Soare.

Programul prezentat de cvartetul Profil pe 23 septem-
brie 2017, in penultima zi de festival, a fost unul foarte inte-
resant, desi, la prima vedere, destul de dens. Prima lucrare
i-a apartinut compozitorului Cristian Lolea, o tandra figura
interesantd a componisticii roménesti care surprinde, in pri-
mul rand, prin versatilitate. Creatia lui sondeaza o multitu-
dine de zone muzicale in care se exprima cu mare usurinta si
nu cu putina imaginatie, de la lucrari de muzica contempo-
rand la muzicd de film - pentru care a si primit premiul Gopo,
filmul Ingerul necesar in regia lui Gheorghe Preda - sau mu-
zica de divertisment. Cvartetul de coarde prezent la acest
concert a fost scris in 1997 si, cred, fard intentie, este cantat ca
o aniversare, 20 de ani
mai tarziu nu oriunde,
ci in Festivalul Enescu.
Toate cele patru p.élrjfi -
sau patru sectiuni - se
cantd attaca, fara pauza
intre ele. Cu toate aces-
tea, un tip de demarca-
tie intre cele patru zone
se poate intui cu usu-
rintd, muzica lui Lolea
fiind una coerenta si, de
ce sa nu-i spunem asa,
simplu, frumoasa!
,Personajele  princi-
pale”, asa cum le nu-
meste chiar autorul
lucrdrii sunt doud la
numar, nota scurta si
nota lunga si asta se
constituie ca o cheie a piesei cu care poti sa decodifici tot ce
se petrece din punct de vedere muzical pe tot parcursul lu-
crdrii. Jocul dintre cele doud , personaje”, dialogul dintre ele,
ipostazele diverse in care ele sunt prezentate auditoriului re-
prezinta intrebarea la care cvartetul Profil a reusit sd gaseasca
raspunsul. Interpretarea lor a fost una care a demonstrat in-
telegere muzicald, inteligentd de conducere a motivelor si a
frazelor si o permanenta evidentiere, contrastantd dar si com-
plementard, a celor doud elemente principale.

Cel de-al doilea moment al concertului a fost unul
dedicat viorii solo, de compozitorul Nicolae Brandus, cu
lucrarea Bowstring. Titlul este unul sui generis; este si bow -
arcus si string - coardd, mai exact, ceea ce defineste
instrumentul cdruia i este dedicatd lucrarea. Compozitorul
tine foarte mult ca lucrarea sa ii fie prezentata chiar asa, cu
acest titlu, nu cum a apdrut in caietul de festival , coarda de
arc”. Lucrarea este una foarte dificild din punct de vedere
tehnic si este compusd si construitd in direct contact cu
interpreta, violonista Diana Mos, care, se pare cd pand in
prezent a fost si este singura suficient de bine pregatita
pentru aceastd lucrare. Colaborarea dintre compozitor si
violonistd porneste cu multi ani in urma, inca din studentie si
continud pana astdzi. Lucrarea s-a aflat, de-a lungul acestor

“Diana Mos
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ani, intr-o pregdtire continud, inca de cand interpreta era
studenta la master. Constructia lucrarii are la baza o fuga
extrasa din opera Logodna, o lucrare ampla care a fost
inregistratd la Radiodifuziunea Romana sub conducerea lui
Ludovic Bacs. Aceastd imensd lucrare se purificd muzical
pand ajunge sd se transforme intr-o fuga scrisa pe cinci
portative, sau cinci fragmente mari care concentreazd intregul
material al operei. Fiecare dintre aceste cinci sectiuni au fost
dezvoltate, rand pe rand, pentru vioard solo, in lucrarea
Bowstring. Desi prezentatd la un singur instrument lucrarea
nu isi pierde caracterul amplu iar dificultdtile impuse cer o
implicare totald a interpretului, atat din punct de vedere
tehnic cat si din punct de vedere interpretativ. Este foarte
interesant modul in care compozitorul isi observa lucrarea pe
plan evolutiv; el ne marturiseste ca , interpretarea de astdzi
aduce un plus semnificativ fatd de interpretarile trecute. Este
un fel de maturizare, de coacere internd a materialului
muzical...” Dincolo de aspectele tehnice pe care le-a rezolvat
excelent, lucrarea mai , cere” ceva interpretului si anume un
anume tip de trdire. Diana

instrumentisti se produce un efect sonor dar si vizual extrem
de potrivit pentru o ,inchidere” si care, parcd, deseneaza un
cerc imperfect, filotic, care completeaza sensul intregii lucrari.
Pasari? Da, acesta este modelul sonor de la care pleaca
Cuoartetul de coarde nr. 2 de Nicolae Teodoreanu, urmétoarea
lucrare din program. Sigur, nu intr-un mod predictiv ci mai
degraba intens stilizat, acest model acustic reprezintd un
punct de plecare din care compozitorul dezvoltd formule
melodice specifice dar si o scard modald. Daca in prima
sectiune existd un tip de unitate sonord melodica, din punct
de vedere al inaltimilor pastrate mai mult sau mai putin in
aceeasi zond pentru toate cele patru instrumente, din punct
de vedere ritmic compozitorul utilizeaza tehnica canonului
proportional, aplicat aici ca o politempie. Aceastd asa zisa
transformare creeaza un tip de eterofonie care, insd, nu va fi
pastrata si in sectiunea mediand in care cuvantul de ordine
este ritmul si nu oricare, ci ritmul popular aksak. Este o
adevarata suprapunere de ritmuri, de diviziuni de durate atat
pe plan vertical - simultan cat si in plan orizontal, ca si
succesiuni ritmice.

Mos a descifrat cu succes
toate  aceste  enigme
asezate in partiturda de
catre compozitor si a

realizat un  parcurs
muzical deosebit, punand
in evidentd intreaga
constructie prin
accentuarea diferentiatd a
componentelor ei,

pornind de la sectiunile
care se intrepatrund si
ajungand sa se ,verse”
precum un fluviu, in acea
fugd, in acel amalgam
muzical dens. Nu ai
nevoie decdt de patru
corzi si un arcus dar unii
artisti pot face diferenta
iar Diana Mos este unul
dintre acesti artisti, cu o relatie speciald intre ea si instrument,
mai cu seama cd Bowstring este singura lucrare pentru vioara
solo asupra cdreia Nicolae Brandus s-a aplecat insistent,
punand in ea ingredientele intregii sale muzici.

Cvartetul de coarde compus de Sebastian Androne
care a urmat in program are un titlul specific, Philotic Web.
Materialul utilizat in aceastd lucrare a fost extras dintr-un
cvartet de coarde mai vechi compus de autor in anii
studentiei denumit Philotic Entanglement. Pentru o intelegere
mai bund a mesajului compozitorului cred cd se cuvine a
detalia acest termen de ,filotic”, termen ce provine din saga
science-fiction Jocul lui Ender (Ender’s Game). Autorul acestei
cdrti propune un sistem universal de conexiuni alcdtuit din
filote, un fel de corzi care sustin fiecare entitate, de la atom la
plante, animale sau chiar galaxii. Mecanismul de functionare,
multitudinea de posibilitdti de combinare a acestui sistem
,filotic” este ceea ce il intrigd pe Sebastian Androne si, in
consecintd, incearcd sa redea in muzica tot acest proces. Prima
sectiune a lucrarii aduce un puternic parfum polifonic, o
prima coordonatd esentiald pentru lucrare, care, initial, ii da
un aer auster, aproape rece. Ceea ce schimbd aceastd
atmosferd este dezvoltarea de armonii cromatice care,
apdrute mai tarziu in lucrare, sugereazda un tip de
,instabilitate si volatilitate”. Lucrarea surprinde chiar si in
incheiere cand, prin rotirea in aer a arcuselor celor patru

Cvartetul Profil

Tensiunile sunt evidente si
se amplificd spre finalul
lucrarii unde compozitorul
exploreazd, fara sa insiste,
anumite zone ale muzicii
| polifonice medievale.
Efectul sonor total pare a fi
de muzici traditionale
polifone iar aceste texturi
melodice si ritmice se
descompun treptat spre
final, in structuri
transparente, in ceva
delicat, aproape fragil.
Cvartetul a cantat
fara intrerupere intregul
concert desi, poate, aveau
nevoie de o pauzd la un
moment dat. Ei au incheiat
acest maraton cameral
printr-o lucrare in prima auditie a compozitoarei Livia
Teodorescu Ciocdanea, Cvartetul nr. 2 Infloribus. Ceea ce
compozitoarea isi imagineaza pentru aceastd muzicd este , un
ansamblu de flori dispuse pe acelasi lujer”. Forta este ceea ce
caracterizeaza nu numai aceastd lucrare ci intregul palmares
componistic al creatoarei. Muzica acestui cvartet, alcatuit din
trei sectiuni cantate attacca debordeaza de vitalitate, de
luming, cu o densitate evidentd dar nu obositoare. Daca
inchizi ochii ai senzatia cd asculti nu un cvartet ci un
ansamblu mai mare, ceea ce ne face sa indreptatim afirmatiei
compozitoarei cum ca lucrarea este caracterizatd, pe buna
dreptate, de un , simfonism cameral!” Contrastele nu lipsesc
din lucrare, existda momente de contemplatie sonora aldturate
unor altora de agilitate, de tensiune ritmicd. Aceasta
complexitate a scriiturii si a modalitatilor de abordare a
timbrelor celor patru instrumente reusesc sa se traduca,
totusi, printr-o unitate la nivel de concept muzical, totul fiind
construit in jurul ideii de ,fortd vitald a fenomenului de
inflorire”. O excelentd alegere si plasare a lucrarii Liviei
Teodorescu Ciocdnea la finalul programului, parcad o chemare
la viata. Instrumentistii au incheiat cu brio programul,
epuizant cred eu, mai cu seama ca toate cele patru lucrari pe
care le-au interpretat impreund au pus probleme serioase de
tehnica dar si de interpretare.
Andra APOSTU

A
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Forumul international
al compozitorilor

Organizat pentru prima datd in cadrul seriei Muzica
Sec. XXI a Festivalului International ,George Enescu” editia
din 2017, Forumul International al Compozitorilor si-a propus
sd reuneasca muzicieni de renume, compozitori de elita,
invitati speciali din domenii conexe cu muzica, tineri
compozitori precum si publicul larg interesat de actualitatea
muzicald in spatiul cultural international. In jur de 30 de
personalitati importante ale gandirii muzicale actuale, din tara
si din lume, si-au impartasit crezul muzical si experientele lor
in cadrul a 6 evenimente majore (conferinte, mese rotunde,
dezbateri) concentrate pe subiecte vizand limbajul muzical
contemporan si interconectivitatea cu viata de zi cu zi a
societatii.

Serialul Forumului l-a avut in general ca moderator pe
compozitorul Dan Dediu, remarcabild personalitate a creatiei
contemporane romanesti care se bucurd de o semnificativa
recunoastere internationald. Colocvialele intdlniri s-au
desfasurat trei week-end-uri la rand si au fost gazduite cu
prietenie de Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti
in colaborare cu Artexim.

In cadrul unuia dintre interviurile acordate pe aceasti
temda Dan Dediu preciza: ,Forumului International al
Compozitorilor este o idee care s-a copt in timp si care, trebuie
spus, intr-un fel incipient, ca idee si vointd, ii apartine
directorului artistic al festivalului,Vladimir Jurowski, cel care

i si studenti prezentiin ﬁrimg IH;rqmului

a strans asa o pleiadd de compozitori importanti din lume si a
vrut sd-i aducd tocmai pentru a-i cunoaste, pentru a-i canta si
a intra in contact cu lumea romaneasca. Pentru ca si noi avem
o falanga de compozitori extraordinar de profesionalizatd, dar
care nu este deloc cunoscutd in strdindtate. Ori, suntem
cunoscuti, unii sau altii, dar fiecare ca individualitate si nu ca
0 scoald componisticd. E important ca si cei din afara sa stie cd
noi existdim si pentru noi, cei de aici sd putem sd ne
conectam...”

Machetarea Forumului a cuprins doud formate: Ars
poetica - conferinta unui compozitor pe teme referite
propriilor lucrdri; Masd rotundd - dezbatere pe tema
»Echilibru si exces in compozitie” propusa de Dan Dediu, la
care au fost invitate sd participe in jur de patru, cinci
compozitori, desigur altii pentru fiecare intalnire.

»~Ne-am obisnuit cu ideea cd interpretii de muzica sunt
port-stindardul muzicii, iar compozitorii rdiman cumva intr-
un con de umbrd. De exemplu, in muzica pop, ei nici nu mai
sunt mentionati, apare doar numele interpretului. In muzica

clasicd, desi compozitorul are un loc bine determinat si
recunoscut, in agora societatii, la TV, in conferinte, nu-1 prea
regasim. Forumul International al Compozitorilor face intr-un
fel dreptate acestei bresle. Sd nu uitdm cd Enescu nu a fost
numai violonist si dirijor, ci si un compozitor de geniu. Enescu
ar fi fost foarte fericit sa stie cd se organizeaza un astfel de
Forum, in care compozitorii sd se cunoasca intre ei si sd fie
cunoscuti si de public. Eu cred ca utilitatea acestui forum
consta in posibilitatea celor care iau parte la el in a cunoaste
personalitdti de prim rang, de a-i vedea, auzi si simti cum
vorbesc, ce idei au, de a se ldsa influentati de personalitatea lor
si, de ce nu, de a lega unele prietenii, contacte, lucruri care sunt
foarte importante in viata muzicald actuala. Noi nu ne-am
gandit ce vom face dupa aceea, probabil ca vom reusi sa
transcriem conferintele si sd scoatem o carte, care s ramana
generatiei viitorare. Dar eu cred ca utilitatea acestei intalniri
constd tocmai in vivacitatea lor, miza pe cunoasterea unor
oameni care stau ascunsi, intr-un fel. Compozitorii, spre
deosebire de interpreti, nu se aratd, li se canta lucrarile, ei stau
frumos in umbrd, dacd cineva vrea sd-i intrebe ceva ei raspund,
dar nu sunt in lumina reflectoarelor. Ceea ce fac ei ajunge in
lumina reflectoarelor. Cu ce ne alegem? Internalizdm anumite
moduri de gandire, anumite moduri de simtire, ii intelegem
mai bine si, in acest fel, mergem mai departe”, considera Dan
Dediu, care a tinut sd mai adauge: ,Muzica sec. XXI nu mai
este ceea ce era muzica noud dupa al doilea rdzboi mondial.
Ea a asimilat, a internalizat avangarda, precum a internalizat
si traditia si incearca sd facd jonctiunea cu cultura pop. In
muzica contemporaneitdtii si a acestor oameni care sunt
invitati la Forumul International al Compozitorilor se regdseste
absolut  totul. Din
aceastd cauza ea este o
formd de artd care se
poate asculta, se poate
intelege, de multe ori
este foarte accesibild,
dar de multe ori te
obliga sad intelegi ce-a
vrut sd spund
compozitorul si, am mai
W spus-o, este un exercijciu
de libertate interioara.
Trebuie sa o spunem
rdspicat, compozitia, ca
orice emanatie a
spiritului uman, este
supusd unor anumite
mode, tendinte. Asta ar trebui apreciat aici: avem in cadrul
Forumului compozitori foarte diferiti, foarte personali,
originali, fiecare cu tendinta sa, dar, in acelasi timp, extrem de
deschisi unul catre celdlalt, dispusi sa facd o muzicd a zilelor
noastre pentru publicul zilelor noastre. Si, subliniez, muzica
lor este foarte bung, intru totul ascultabild. in lumea zilelor
noastre, caracterizatd in primul rdnd de o dinamicd a
conectivitatii mergand pana la instantaneitate, compozitorul,
asemenea unui sportiv, incearca sd alerge cat mai mult si cat
mai bine. Trebuie sd fim constienti ca fiecare compozitor de
astazi ,se bate” cu traditia. El trebuie sa-si castige locul. Si nu
o face prin cantitatea muncii sale, ci prin calitatea ei. Si eu cred
cd, e o opinie personald, aceastd valoare ti-o castigi odata cu
gdsirea autenticitatii, si aceastd autenticitate vine din gdsirea
unei expresii proprii. Poti sa scrii foarte mult si foarte bine, dar
sd nu ai aceea expresie proprie, recognoscibild, ori gdsirea unei
expresii noi e cel mai important lucru pentru un compozitor
si lucrul dsta il simte orice public”

George BALINT
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Ziual

Foarte rodnica s-a dovedit a fi chiar prima zi de colocvii
sub titulatura Forumul International al Compozitorilor - 9
septembrie 2017 - in care conferinta Ars Poetica a situat in
prim plan procesul componistic al unui opus concertant,
respectiv al Concertului pentru clarinet apartinand lui Magnus
Lindberg (opus comisionat in 2001-2002 de catre Finnish
Broadcasting Company, Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra, Stockholm Concert Hall Foundation si Radio
France). Ganditd anume pentru clarinetistul Kari Kriikku, cu
care, de altfel, compozitorul finlandez a si colaborat de-a
lungul intregului proces de creatie, partitura concertului a fost
elaborata pe principiul echilibrului intre anvergura posturii
solistice (influentatd de etalarea intregului spectru al
ipostaziat de Kari Kriikku) si potentialul vandabil al
acesteia. Pornind de la alegerea tonalitatii optime
pentru solist (Si bemol), abordarea digitatiei, “cheia”
utilizarii cromatismelor, obtinerea unei viteze sporite
de executie, a multifonicelor, glissando-ului (cel mai
lung glissando din literatura muzicald scrisa pana - =
acum pentru clarinet), trilurilor, efectului sonor de
“corn” etc., s-au simplificat, rezultatul obtinut cu
ajutorul acestui asa-zis “truc” componistic fiind un
material cu o functionalitate impecabild la nivelul
tuturor parametrilor, un model inspirational pentru
tinerii solisti. Structural, lucrarea este alcdtuitd din 24
segmente sonore grupate in 5 miscari, harta armonica
fiind definitd clar de un pattern minimal, iar cadenta
virtual deschisa oricaror aporturi improvizatorice care
pot colora performanta solistica live. Firesc, discursul
compozitorului a fost augmentat cu scurte (poate
chiar prea scurte, in opinia mea) exemplificdri
muzicale extrase din inregistrarea concertului sau.

Conferinta lui Magnus Lindberg a fost urmata de o
masd rotundd moderatd de Dan Dediu, care a tratat tema
Echilibru si exces in compozitie, avandu-i ca invitati pe Iain
Bell (Marea Britanie), George Balint (Roméania), Zygmunt
Krauze (Polonia), Dmitry Sitkovetsky (Rusia/S.U.A.) si,
evident, Magnus Lindberg, autori ai catorva din lucrarile
programate in cadrul Festivalului spre a fi ascultate in studioul
“Mihail Jora” al Societdtii Romane de Radiodifuziune, in ciclul
MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA.

A fi ”echilibrat” intr-un proiect componistic s-a tradus,
in opinia lui George Balint, prin ”a ldsa posibilitatea unui
interval de proprie reflectie interpretativa si celorlanti co-
participanti la Opera - instrumentistul si ascultdtorul”, in
madsura in care virtutile active ale lucrdrii reusesc sd asigure
premisa unei interpretari viabile (echilibrand balanta dintre
redarea unui ”simplu obiect de vitrind” sonora si “deraparea
in imitativ sau, chiar mai rdu, in dilentantism”, din cauza
”arealului mult prea larg de optionalitate”). Privind maniera in
care se poate aborda fenomenul componistic, apreciatul pianist
si compozitor Zygmunt Krauze a subliniat rolul predominant
al intuitiei si importanta investirii materialului elaborat cu o
individualitate pregnantd, in timp ce lain Bell a analizat
ponderea implicdrii emotionale in finalizarea demersului
artistic, demers pe care nu-l putem valoriza corespunzator
dacd nu existd un echilibru al stdrilor, o intrepdtrundere a
atmosferei calme cu izbucnirile dramatice. Din punctul sau de
vedere, ceea ce primeazd in procesul componistic este crearea
structurii de baza (”arhitectura este cheia”). Din postura de
violonist-dirijor, Dmitry Sitkovetsky a adus in discutie
importanta asimildrii si redarii structurii lucrdrii de cétre
interpreti, caci sansa compozitiei de a fi apreciata creste in

L. Ars Poetica Comierar

Mapnuas Lindbeog

e Tese

cazul unei aliante stranse dintre creator si interpret.
Considerand, la randul sdu, procesul componistic ca un punct
de plecare, o platformd ce urmeaza a fi dezvoltatd, Magnus
Lindberg a insistat ca, pe o perioadad cat mai indelungata,
interpretii sa mentind contactul vizual cu partitura - ca icon
grafic al realizarii structurale. $i dacd, in opinia lui Dmitry
Sitkovetsky, secolul XX a instaurat hegemonia performerilor,
detronand treptat imaginea compozitorului-interpret care-si
promova propria lucrare, ), Zygmunt Krauze a recomandat
tinerilor creatori sd invete sa manuiasca cel putin un
instrument, pentru a rdamane permanent in contact cu arta
interpretativd. Dupd acelasi Zygmunt Krauze, de bazd in
procesul componistic rdimane ideea initiald, care poate - sau
nu - sa determine o continuitate, o dezvoltare proprie viitoarei
piese. Incadrandu-se in tipologia creatorilor care isi permit s3

Magnus Lindberg

opereze corecturi pieselor sale chiar si dupa ce au fost audiate
in public, Krauze a sustinut acest mod de autoperfectionare,
fiind de acord cu Magnus Lindberg in privinta vizualizarii
intuitive a fiecdrui proiect sub aspectul unei ascensiuni
relaxate, in timp, dinspre conceptul inspirator (apt de a fi
memorat, datorita presupuselor sale valente cantabile), trecand
prin multiple filtre estetice, cdtre treptata sa finalizare.
Deosebit de densa ca implicare colocviald a celor cinci
invitati in desfdsurarea dezbaterilor, intdia masad rotunda a
Forumului si-a demonstrat viabilitatea, reusind sa incite
interesul celor prezenti (fie fizic, in sala Auditorium a
Universitatii Nationale de Muzics, fie ca spectatori on-line, pe
pagina de Facebook a Festivalului), dornici de a analiza cat mai
amdnuntit mecanismul creator din sfera artei sunetelor si, de
ce nu, a-i aplica principiile de baza in tentative componistice
proprii.
Loredana BALTAZAR

Ziua Il

Sir James MacMillan, protagonistul Ars Poetica a celei
de a doua intalniri din Forum, a propus ca temd Experienta
muzicii sacre: St. John Passion si St. Luke Passion. Provocarea de a
scrie muzicd pentru a fi cantatd.

Dintru inceput, James MacMillan a pus problema
semnificatiilor termenului de interpretare, spunand cd, de
multe ori, ne gdndim la interpretare sub aspectul ei tehnic:
nivelul de performanta al interpretilor, de exemplu. Vorbind
despre traditia britanicd a grupurilor de interpreti amatori

A
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(ansambluri instrumentale si mai ales coruri - este cazul
pentru corurile britanice cele mai importante), a specificat ca
prin amatori se intelege muzicieni fara studii superioare in
domeniu, dar care practicd muzica cu profesionalism si
pasiune, fard a fi platiti. Acesti iubitori de muzicd interpreteaza
inclusiv muzicd contemporand! Un alt sens, important pentru
compozitor, este cel al ideii de abordabil, cu referire la puterea
de a exprima si de a impartdsi experiente si sentimente umane,
pardsind insula de non-comunicare a compozitorului - ca
stare de izolare la inceputul secolului XX (din motive de
inteles, adauga MacMillan), intrucat s-a produs acea ruptura in
comunicarea dintre compozitori, interpreti si public, dar acum
ramane nevoia de a impartasi valorile civilizatiei, istoriei si ale
traditiilor. , A fi interesat de traditie nu e intotdeauna ceva
nostalgic, reactionar si desuet”, spune acesta. Traditia poate fi
vie, cu un trecut, viitor, prezent: ,,Ca un rau care curge venind
de undeva dar se pastreaza proaspat’”.

O intrebare importanta pentru J.M. este de ce devin
astdzi compozitorii din ce in ce mai interesati de muzica sacra
- multi dintre marii compozitori ai secolului XX erau profund
religiosi: Stravinsky, Schonberg (convertit la iudaism) - John
Cage a vazut in el un fellow mystic (frate in misticism): 4'33”
era numitd initial Silent prayer. Linistea este incdrcatd,
,Ansdrcinatd” cu posibilitatea sunetului; Olivier Messiaen - o
figurd centrald si revolutionard a modernitdtii, era de
asemenea profund religios, Alfred Schnittke, Sofia
Gubaidulina, Henryk Goérecki, Arvo Péart - intr-o profunda
cdutare a unui ceva mai mult (decat banalitdtile pe care
regimurile totalitare le fortau asupra lor), de altfel, o seama de
compozitori britanici au compus pentru liturghie - Benjamin
Britten, de exemplu -, vdazand trecutul ca pe un dar ce poate fi
revigorat in prezent.

Sir James Ma'cmillan
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foto: Loredana Ba

Urmadtorul subiect a fost legat de cele doua Pasiuni deja
compuse - in proiect sunt patru, fiecare cu un ansamblu
instrumental din ce in ce mai restrans. A regdsit aceeasi
preocupare pentru Pasiuni si la alti compozitori, inca un semn
al legdturii dintre modernitate si spiritualitate (care este
inerentd muzicii, adauga ]J.M., si acest aspect provoacd si
inspird compozitorii in aceste cautdri). S-ar putea spune cd un
studiu al modernismului in muzica ar fi total incomplet fara a
reflecta si aprofunda o reald dimensiune spirituald - unii ar
putea spune chiar teologicd - a motivelor pentru care toti
compozitorii mentionati au creat muzica respectiva. J.M. a fost
intrebat in trecut dacd se considerd excentric in contextul
muzical actual; raspunsul sdu este nu, intrucat vede a fi in

inima modernitatii aceasta cautare a spiritualittii, cele doua
pot fi si sunt conectate. Scrie cu pldcere si muzicd exclusiv
instrumentald, dar deocamdata se intoarce mereu la ,,obsesia”
mugzicii sacre.

Au urmat intrebdrile celor prezenti, din care voi
mentiona cateva: Cum explicd prezenta compozitorilor atei care
compun pe un text biblic? Cunoaste compozitori care sunt atrasi
de aceastda zond (de exemplu Peter Maxwell Davies, care i-a
fost mentor), considerd, din experientd, ca si cei care nu cred
pot privi cu apreciere si interes cultura legata de sacru si de
muzica sacrd. Discutia continud iar .M. mentioneaza existenta
unui gol in cunoasterea noastra in legdtura cu credintele lui
Stravinsky, spunand cé e interesant ca intr-o erd a necredintei
atat de multi compozitori au avut aceastd inclinatie. O alta
legdtura puternica intre sacru si muzicd, pe care o resimtim,
instinctiv, probabil cu totii, se infatiseaza in felul in care
exprimam si explicim experienta pe care o traim atunci cand
ascultdm muzics; ,,cAnd oamenii iubesc muzica folosesc un
limbaj semi-religios pentru a descrie experienta spirituald pe
care au avut-o in contactul cu ea. Muzica ne permite sa
percepem, sd trdim viata ca (pe) ceva mai mult decat suma
partilor noastre”. Poate concepe muzica religioasa fard un text
religios; ce elemente foloseste? 1l inspird cantul gregorian -
existd o forta vitald si o atemporalitate in curgerea, in fluenta
melodica.

Compozitorii invitati ai Mesei rotunde, moderata de
Dan Dediu, au fost Sir James MacMillan, Nimrod Borenstein si
Adrian Pop. Tema principald propusd a fost legatd de
Echilibru si exces in compozitie. In opinia lui N.B., nu
echilibrul sau excesul sunt importante, ci absolutul si maretia
(in ideea cautdrii pentru acel ceva, sacrul in muzica fiind, de
asemenea, o formd de absolut). Pentru A.P. este o problema de
temperament personal si educatie; a cauta
echilibrul in muzicd nu inseamnd simplism,
aplatizare sau evitarea tensiunilor, ci a gasi
modurile potrivite pentru a le rezolva. Adaugd,
mai tarziu, ca prin exces intelege, pur si simplu, prea
mult; forma de sonatd, de exemplu, inseamna
echilibru, oricat de mare ar fi contrastul; dialectica
le aduce impreuna si la final conflictul e rezolvat.
Logica in muzica reprezintd, pentru A.P., nu
matematicd, ci retorica: organizarea unui discurs
pentru a-1 face convingdtor, cdci aceasta e scopul
final, nu frumusetea ci puterea de convingere.
,,Cand o piesd este convingdtoare, asta inseamna
pentru mine cd este echilibratd”. ].M. spune cd de
multe ori se face o distinctie intre compozitori cu o
abordare mai intelectuald / rationala versus cei
intuitivi - a gdsit in jurul sdu acest conflict dar a
cautat mereu sa echilibreze aceste doua extreme;
mentioneazd necesitatea de a forma idei
emotionale ce sunt apoi slefuite cu ajutorul
cunoasterii. Este interesat de opozitia extremelor in
muzicd si cum ele pot exista in acelasi moment in timp.

D.D. vorbeste despre sugestia lui Glazunov catre
Shostakovich, ca fiecare compozitie sa fie o provocare de a
rezolva o problema sau dificultate componisticd. A.P.
raspunde cd melodia si motivele genereazd sau pun in miscare
problema; iti imaginezi compozitia, da, dar apoi muzica te
direc’;ioneazé, iti aratd calea ,,ca si cum ai turna apa pe pamant
si ai privi in ce directii merge, in functie de legile naturii”.
(Personal nu vad de ce e necesar ca cele doud abordari sad se
excluda reciproc, pana la urma dorinta de a depasi o dificultate
tehnicd e doar un pretext pentru a concepe o lucrare noud care
poate nu ar fi existat doar dintr-o inspiratie motivica mai mult
sau mai putin spontand... Dar mi se pare foarte graitoare
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imaginea cu apa si propriul meu proces componistic se
regaseste foarte mult in ea). N.B. zice despre compozitie cd e
un pic ca un experiment stiintific in care daca pornesti avand
in minte o imagine rigidd a cum ai vrea sa fie rezultatul, vei
interveni in experiment pentru a ajunge, in mod fortat, la acel
rezultat fix. ].M. spune ca exercitiile tehnice sunt foarte
importante pentru compozitori. Discutand apoi despre
composer’s block (lipsa de inspiratie sau blocajul creator) si cum
ar sfatui studentii care se confruntd cu astfel de obstacole: actul
compozitional se continua in subconstient, nu doar cand
suntem activi in fata partiturii - mentioneaza si importanta
somnului (in ideea de respiratie, pauza ca ideile sa se aseze in
imaginatie; recomandare facutd si de D.D., mai in glumad, mai
in serios, dar panad la urma este o realitate stiintificd; procesele
mintii din timpul somnului organizeaza informatiile
acumulate, astfel putem cadpata o perspectiva noud si idei noi;
mai sugereaza sa ne indreptam atentia spre alte activitati in
acel moment de dificultate, fie sa lucram la altd piesd, sd citim
o carte s.a.m.d.). Writer’s block sau composer’s block nu e cu
adevarat real... Doar pentru cd pentru un timp te-ai oprit din
scris nu inseamnd ca nu poti reveni. ,Cei care au fost atinsi de
darul compozitiei vor duce cu ei acel dar si in ticerile lor...”
(J.M.).

Irina VESA

Ziua II1

Asteptatd cu un interes deosebit - favorizat si de
impresionantul model de conferintd pe care ni-I oferise, cu
aproape o sdptamand in urmad, sir James MacMillan - cea de a
treia zi a Forumului International al Compozitorilor - 16
septembrie 2017 - a adus in sala Auditorium a UNMB, in
prima sa parte, doud personalitéti creatoare distincte din
Marea Britanie: Tim Benjamin si Graham Fitkin.
Cunoscuti de cdtre publicul roman si prin intermediul
lucrdrilor camerale interpretate in editia actuald a
Festivalului ”“Enescu” de cdtre London Chamber
Orchestra sub bagheta lui Cristopher Warren-Green (Yes,
I remember si, respectiv, Servant), cei doi si-au expus - in
ciclul ~conferintelor Ars Poetica - conceptele
componistice.

Membru in juriul Concursului International de
Compozitie “George Enescu”, editia 2016, Tim Benjamin
a tratat tema Provocirilor in compunerea de opere intr-un act
referindu-se la sursa inspiratoare si la intregul proces de
edificare a operei sale, Silent Jack, datatd 2015. Un unic
rol intruchipat de o singurd artista lirica expunand un
personaj neobisnuit: femeia-talhar, un complex de
evenimente derulate in prezent si trecut, in care actrita
se adreseaza direct publicului - remember al teatrului
Brechtian in care auditoriul e fortat sd depdseasca nivelul

pto: Loredana Baltazar

insereazad prelucrdri ale unui menuet de Purcell, evocand
dansurile de curte ale vremii si, odatd cu ele, atmosfera
fastuoasa in care s-a produs ascensiunea si declinul
spectaculos al protagonistei acestei drame. Insotitd de
numeroase si semnificative exemplificdri video extrase din
inregistrarea live a operei, expunerea lui Tim Benjamin a oferit
si suficiente explicatii lamuritoare privind elocventa alegere a
tipologiei vocale a personajului si a sumarului ansamblu care
i-a asigurat acompaniamentul orchestral, justificAnd pertinent
traiectoria evolutivd a parametrilor sonori prin sugestivitatea
constructiei dramatice a personajului.

Tema propusd celui de-al doilea vorbitor, Graham
Fitkin, spre dezbatere - Reconectarea cu publicul prin ritm si
cantabilitate - i-a prilejuit acestuia o suitd de reflectii generate
de interactiunea dintre compozitor si public. Reconectarea cu
publicul este, pentru Fitkin, un deziderat pe care el, in postura
de compozitor, trebuie sa-1indeplineascd, sugerand cd aceasta
reconectare ar trebui sa se realizeze in ambele sensuri, deci si
dinspre public. Referindu-se la activitatea creatoare propriu-
zisd, Graham Fitkin a afirmat cd existd, pe de o parte,
compozitori solitari, fideli exclusiv integritdtii muncii lor si
ideii initiale, si aproape deloc intalnirii cu presupusul
auditoriu, iar pe de alta autori care se simt datori sd realizeze
in totalitate cerintele celor care le-au comisionat lucrarile. De
preferat sunt, insa, momentele de balans intre cele doua
extreme, motivate de dorinta creatorului ca, oricat de original
sau personalizat ar fi modul sdu de exprimare, sa fie totusi
inteles, iar relatia cu comisionarul sa fie onesta. Pentru Graham
Fitkin, auditoriul este foarte important, mai ales categoria
tandrd prinsa in vartejul acelui multitasking care-i permite cu
greu sd-si concentreze atentia, in continuitate, asupra
simplului proces de ascultare. Uneori, Fitkin nu vrea sd dea
publicului ceea ce presupune el cd ar vrea sd audd, ca o

Graham Fitkin

MLZICA

B URLETI

de privitor-judecdtor pentru a putea intra in contact,
nemijlocit, cu destinul personajului. Tim Benjamin ne-a
marturisit cd, pentru el, textul cu care lucreaza este la fel de
important precum muzica pe care o scrie, in contextul acestei
opere de - doar - 35 minute alcdtuite dintr-o suitd de
flashback-uri (personajul se confeseaza publicului in ultimele
clipe ale vietii sale), mezzosoprana ldsand impresia (inca de la
zgomotoasa sa intrare in scend dupa inceputul muzicii prin
mijlocul sdlii, ca a unui spectator nedisciplinat care atrage
atentia asupra sa deranjandu-i pe ceilalti suficient de mult,
pand la utilizarea propriei arme de foc!) cd se identifica
publicului si, prin intermediul acestuia, noud tuturor. Pentru
a familiariza auditoriul cu realitatea epocii - actiunea se
petrece la inceputul secolului XVIII - scenariul muzical

provocare pentru “ambele parti”, dar porneste de fiecare data
de la ideea cd muzica pe care o compune trebuie sa
impresioneze, trebuie sd genereze intrebari, discutii.
Valorificarea muzicala a ritmului (a pulsatiei ciclice de sorginte
universald, dar si a pulsatiei lineare, create de interactiunea
umand asupra lumii inconjurdtoare) reprezintd una din vechile
sale pasiuni concretizate in numeroase opusuri, ale cdror
discursuri sunt potentate de alternanta dintre tensiune si
rezolvarea acesteia. Chiar dacd, in acest secol al vitezei, unii se
asteaptd ca si perspectiva artistica sd fie permanent innoitd,
Fitkin uzeaza de o apropiere directd fata de public prin prisma
unor paradigme melodico-ritmice aparent conventionale si a
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unei configuratii stilistice clare (instrumente diferite, linie
melodicd simpld, timbruri aseméandtoare, structuri ritmice
predominant minimalist-repetitive, amplificate tensional etc.).
” Acompaniat” de foarte scurte dar relevante exemplificari din
lucrarile sale: Servant, Slow, Sinew, Chain of Command
(interpretatd la xylosynth - un instrument hibrid, al carui
potential timbral i-a inlesnit autorului tentativa de a metaforiza
sonor atmosfera terorizanta din inchisoarea militarad
Guantanamo Bay), discursul lui Graham Fitkin a pus in lumina
o personalitate charismatica ce a focalizat interesul tuturor
celor prezenti, directionandu-l, cu inteligenta discretd, catre
audierea propriei muzici.

In fine, masa rotunda a celei de a treia zi de dezbateri
asupra creatiei contemporane - moderata, din nou, de Dan
Dediu, a addugat celor doi autori ai conferintelor anterioare
pe Thierry Huillet (Franta), Martin Griitter (Germania) si
Thomas Larcher (Austria), trei compozitori si pianisti ale caror
lucrari fusesera programate spre a fi interpretate in studioul
“Mihail Jora” al Societdtii Roméne de Radiodifuziune succesiv
in 15, 16 si 17 septembrie. Tema Echilibru si exces in
compozitie a generat, din partea celor cinci autori, formularea
unor opinii asemandtoare, in sensul in care, in functie de
structura personalitdtii ascultatorului, de contextul istoric, de
momentul si cadrul in care are loc audierea piesei, unii pot
eticheta ca excesiv ceea ce altii considerd echilibrat, marcandu-
si aprecierea prin propria amprenta subiectiva.

&" Elliot Goldenthal

In timp ce Thierry Huillet si Thomas Larcher s-au
apropiat de actul creator prin prisma profundei lor experiente
pianistice iar Tim Benjamin s-a aratat partizan al introducerii
- in esafodajul muzical - a unor pattern-uri sonore sau
atitudinale recognoscibile pentru public (care sa-i atraga
interesul tocmai prin aspectul lor familiar) sau a unei
problematici care sa satisfacd sau sd incite orizontul de
asteptare al acestuia, Martin Griitter a mdrturisit cd abordeaza
compozitia in afara oricarei scheme prestabilite, din
perspectiva unui autor care-si lasd piesa sa se dezvolte,
definindu-si partial independent propria existenta. Spre
deosebire de Graham Fitkin care a afirmat cd nu utilizeazd nici
el vreo schemd componisticd dar se situeaza deseori in postura
de ascultator al propriei muzici, observand constant diferitele
trasee melodice si potentiala lor similaritate capabild de a
facilita relationarea ulterioara a acestora, Griitter considera ca
relatia dintre creator si creatie este una complexd, fascinanta,
mai degraba de dialog, in care ”obisnuitul” control lasa loc
liber fanteziei sensibile care confera viabilitate si emotie
artistica produsului sonor.

Concluzionand, as remarca faptul cd si aceasta zi de
dezbateri asupra detaliilor mecanismului componistic a pus in
valoare noi fatete ale demersului creator, conferind o

importanta sporitd edificarii si mentinerii unei punti reflexive
intre autor si public, spre a inlesni receptarea semnificatiilor
operei sub cele mai favorabile auspicii.

Loredana BALTAZAR

Ziua IV

Editia din 17 septembrie a Forumului International al
Compozitorilor l-a avut ca invitat pe compozitorul american
Elliot Goldenthal, celebru mai ales pentru muzica sa de film
(printre cele mai cunoscute coloane sonore ale sale se numara
cele compuse pentru peliculele Alien 3, Batman Forever sau
Frida), dar foarte activ si in domeniul muzicii clasice
contemporane. Numarul mare al celor prezenti in public a
demonstrat interesul deosebit cu care au fost asteptate opiniile
acestui oaspete ilustru referitoare la viziunea si experienta sa
in muzica de film.

O primad idee, semnificativd mai ales pentru tinerii
compozitori, a fost avansatd de la bun inceput, cand
amfitrionul Dan Dediu a pornit dialogul printr-o mica
madrturisire: intrebati de ce aleg sd se indrepte spre compozitie,
majoritatea covarsitoare a studentilor romani dd ca motiv
principal dorinta de a scrie muzica de film. Raspunsul indirect
al lui Elliot Goldenthal s-a dovedit plin de talc; el a descris
cazul sau personal, ardtand faptul cd mare parte din munca sa
de creatie s-a desfasurat si continud sa se desfisoare in
domeniul teatrului si al dansului contemporan (de altfel, a
precizat ca a colaborat si cu Andrei Serban si Liviu Ciulei).
Niciodatd nu a incercat sa-si ofere serviciile la Hollywood
(daca ar fi facut-o, cu sigurantd nu ar fi fost angajat), ci regizorii
l-au descoperit si i-au propus colaborari.

Am mai retinut preocuparea speciald pe care
compozitorul a accentuat cd o nutreste pentru portretizarea
personajelor si a unor situatii specifice nu neaparat prin
embleme melodice, ci si prin culori timbrale sau tehnici
instrumentale neconventionale, precum si vointa lui explicita
de a nu se repeta, de a se adapta in functie de necesitatile
fiecdrui film (el a abordat, de altfel, aproape toate genurile
cinematografice), asadar de a experimenta cat mai mult, fara
teama eclectismului. De asemenea, compozitorul a subliniat
necesitatea forjdrii unui numar restrans de idei muzicale cat
mai limpezi si mai percutante, astfel incat un eventual exces al
lor sd nu dilueze sensul situatiilor si al atmosferei filmului.

Inregistrarea complets a dialogului cu Elliot Goldenthal
(dar si a tuturor celorlalte intalniri din cadrul Forumului
International al Compozitorilor) poate fi vizionatd pe pagina
de facebook a Festivalului ,George Enescu”.

Vlad VAIDEAN

Zilele V si VI

Ultimele doua zile ale Forumului de Compozitie au
adus in atentia participantilor ideea reconectdrii cu publicul
pentru sectiunea de deschidere Ars Poetic Conference. Cei trei
compozitori care si-au expus ideile si muzica lor - Detlev
Glanert, Adrian lorgulescu si Rolf Martinsson - au pdstrat
mereu activa ideea raportdrii la un public care te ascultd, te
judecd, te apreciaza sau te detestd. Este adevarat, aceastd idee
a fost dezbdtutda mai fervent in cea de a doua parte a
intalnirilor, in cadrul meselor rotunde unde fiecare compozitor
invitat si-a expus parerile cu privire la necesitatea - sau nu - (a)
pastrdrii unei legdturi cu publicul.
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Prima intalnire, cea de pe 23 septembrie, s-a desfdsurat
tot sub coordonarea compozitorului Dan Dediu; cu Frangois
Nicolas, cel care era anuntat ca moderator ne-am intalnit abia
in urmadtoarea zi, intdi cu muzica sa prin concertul de la Sala
Radio si mai apoi cu el personal si cu ideile lui.

Primul vorbitor a fost compozitorul german Detlev
Glanert care si-a expus ideile privind provocarea de a construi
lucrari muzicale de mari dimensiuni si a argumentat prin
prezentarea muzicii sale intre doi poli creativi personali,
lucrarile Caligula si Bosh Requiem. 1 ‘cunoscusem’ pe Detlev
Glanert prin lucrarea sa Frenesia interpretatd de Orchestra
Filarmonicii “Mihail Jora” din Bacdu sub bagheta lui Cristian
Lupes, pe 22 septembrie la Sala Radio - acolo unde au avut loc
toate concertele din seria Muzicii Secolului XXI. Am observat
incd de atunci culoarea orchestrald deosebitd, vioiciunea si in
acelasi timp caracterul oarecum capricios al muzicii sale. El
insusi si-a declarat fascinatia pentru lucrdri de dimensiuni
mari si a adus exemple din lucrdri personale dupd ce a facut o
scurtd trecere in revistd a celor mai lungi lucrdri pentru
orchestra din istoria muzicii (fard sa-1 uite, desigur, pe Morton
Feldman, facand referire cel mai sigur la al sdau Cvartet de
coarde nr. 2). Glanert si-a declarat marea preferinta pentru
marea orchestra dar si dorinta pentru sali de concerte din ce in

simfoniei, un coral de Bach care se transforma si germineaza
odatd cu muzica acestei simfonii... Cred ca una dintre cele mai
importante idei din discursul lui Adrian lorgulescu este cea a
adevarului pe care fiecare compozitor trebuie sa si-1 gaseasca
in sine; a gdsi acest adevar este mai important decat ideea de
placere sau neplacere si nu trebuie sa privim lucrurile din
aceastd perspectivd pur estetica. Sfatul pare sd se indrepte nu
doar cdtre creatori ci si cdtre public, fiind o find dar directa
trimitere la tema zilei, reconectarea cu publicul. El face o clara
diferentiere intre piese de tip simfonic si simfonie. De
asemenea, insistd asupra faptului ca simfonia, in propria-i
opinie, nu este un gen ci o specie; genuri sunt putine, vocal,
instrumental si vocal instrumental iar celelalte sunt doar specii.
Ceea ce adaugd compozitorul Adrian Iorgulescu este faptul ca
toate tehnicile utilizate de compozitor sunt si trebuie sa fie
subordonate intotdeauna unui mesaj consistent pe care muzica
trebuie sd il transmita.

Este foarte interesant, pentru cea de a doua sectiune a
forumului, cum fiecare dintre acesti compozitori isi explicd sau
argumenteazd ideea de exces si echilibru in compozitie. Am
asistat la dezbateri mai mult sau mai putin aprige. Prima zi
i-a avut ca participanti pe cei doi vorbitori mai sus mentionati
plus Ari Ben-Shabetai din Israel, compozitor si profesor de

ce mai mari si a argumentat aceste
optiuni prin ideea cd , bogatia consta
in posibilitati nu in dimensiunea in
sine. Pur si simplu nu imi plac
lucrurile mici pentru cd imi limiteaza
sfera de posibilitati”. Sunt deosebit
de importante toate dezvaluirile pe
care le fac acesti compozitori in fata
celor cativa - aproape mereu aceeasi
- participanti la forum, inclusiv
detaliile despre modul lor de lucru,
preferinta pentru computer sau
pentru creion si guma de sters,
importanta de a participa activ sau
mai putin activ la repetitiile
propriilor lucrari. In cea de a doua
parte a discursului, Glanert si-a
exprimat cateva ganduri cu privire la
viitorul acestor lucrdri de dimensiuni
mari: se pare cd existd o adevaratd ingrijorare pentru viata
muzicald de concert in Germania, Anglia si Italia. Din ce in ce
mai putind lume iese din casad pentru a merge la un concert
pop, la teatru sau chiar la stadion. lar cei care totusi merg se
feresc de lucrari noi. Este o tendintd care se extinde, din pacate,
si asupra festivalurilor. Sursa acestor probleme ar fi solitudinea
creatd de om cu tehnologia, cu computerul, cu internetul, cu
retelele sociale in general. Din pécate nu are o solutie clard si
considerd cd o inregistrare nu va putea fi niciodatd ceva
palpabil ci doar o modalitate de documentare. Cu aceastd
problemd in minte, compozitorul german vede ca pe o
provocare ideea de a compune lucrdri de mari dimensiuni, ca
o anti-pozitie, ca o forma de protest pentru a nu uita ceea ce
muzica ne-a adus de-a lungul timpului in vietile noastre. El isi
incheie pledoaria cu un exemplu muzical din al sdu recviem,
Sanctus, un adevarat teatru imaginar.

De ce sd scriem o simfonie in secolul XXI? Este
intrebarea pe care o adreseazd, retoric, compozitorul Adrian
Iorgulescu, cel de-al doilea invitat al forumului din aceasta
penultima zi. Un exercitiu al intdmpldrii a fost punctul de
plecare al lui Adrian lorgulescu, propunand spre ascultare o
sectiune a celei de a treia simfonii din creatia sa. Intamplator -
pentru cad alegerea a apartinut sunetistului, de unde si
exercitiul intamplarii - a fost chiar partea de inceput a
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compozitie la Academia de Muzicd din lerusalim si pe
compozitorul si fost presedinte al Hamburg Hochschule fiir
Musik und Theater, Elmar Lampson. Discutia a debutat cu
pérerile invitatilor din perspectiva estetica asupra temei
propuse. Parerile au fost, bineinteles, impartite, iar linia de
demarcatie neclard. Ceea ce reprezinta echilibru pentru unii
aduce plictiseald pentru altii. Sigur, s-a decis unanim ca si
excesul “in exces” duce tot la plictiseala. Cu certitudine, o zona
de mijloc in care sd nu lipseascd elementul sau elementele
surprizd, este absolut necesara. Ceea ce Ari Ben-Shabetai a
evidentiat a fost faptul ca sunt multe puncte de perspectiva
care trebuie luate in considerare. Lucrurile sunt clare dar nu
prea. Cea mai potrivitd “reteta” este cea proprie si fiecare
compozitor trebuie sd isi creeze propriile proportii in ceea ce
priveste echilibrul si excesul.

Cea de a doua zi a fost cea care a adus o incheiere in
forta a forumului, cu o serie de discutii in contradictoriu si
datorita invitatilor diferiti adusi laolaltd de Dan Dediu; in
aceastd ultimd zi nu el a fost cel care a coordonat intalnirea ci
dirijorul britanic Rumon Gamba, muzician familiarizat cu
muzica secolului XXI si care a sustinut un concert foarte
inspirat cu o zi inainte la Sala Radio. De aceasta datd l-am
ascultat la conferintele Ars Poetica pe Rolf Martinsson, un
compozitor parcd desprins dintr-o altd dimensiune a muzicilor
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noi, de secol XXI; desi criticat masiv in tineretea sa muzicala
pentru creatiile sale el a reusit sa isi pastreze adevarul muzical
care il definea si nu a renuntat la ceea ce il face fericit: muzica
pe care a simtit sd o scrie. Timp de 10 ani el s-a straduit sa fie
tipul de compozitor pe care il cereau vremurile dar acest lucru
I-a obosit enorm si in cele din urma a revenit la a scrie ceea ce
simte. Perspectiva conferintei lui Rolf Martinsson a avut si o
dimensiune profund pedagogica asupra modului sau de lucru
si asupra catorva tehnici pe care el le foloseste cand scrie
muzicd. Cu o personalitate foarte pldcutd, Martinsson a
prezentat cateva dintre uneltele sale de lucru si si-a declarat
preferinta pentru scrisul traditional, cu creionul si guma de
sters, la pian, la biroul de lucru si abia foarte tarziu la
computer, pentru cd este inevitabil. Foarte interesanta
declaratia lui, ca ii lipseste increderea in “culorile MIDI” pe
care le aduce programul Finale si cd se increde doar in urechea
lui. Afirmatia e cu atat mai pretioasa cu cat compozitorul a
declarat cd nu aude decat cu urechea stangd. Prezentarea lui a
fost centratd pe procesul de
compozitie a concertului sdu pentru
clarinet dedicat interpretului Martin
Frost.

Rolf Martinsson

Ceea ce a urmat dupa scurta
pauza de cafea a fost una dintre, cred
eu, cele mai interesante discutii din
forum si a oferit o noud perspectiva
asupra conceptelor de echilibru si
exces. Invitatii au fost diversi, cu
background-uri diferite: Sven Helbig
- tandr compozitor german, versatil
si deschis chiar si in zona de public
mai larg (chiar si muzica pop), Livia
Teodorescu-Ciocanea, Mladen
Tarbuk - compozitor de origine
sarbd dar cu o bogata activitate
muzicald in Croatia, cu o perspectiva
larga asupra fenomenului muzical,
si din perspectivd de creator dar si
din perspectiva de director de opera
si director si coordonator artistic de
festival, Rolf Martinsson despre care
am vorbit mai sus si Francois
Nicolas, compozitor francez care,
desi prezent in aceeasi zi in concertul
de la Sala Radio cu o lucrare care nu
mi-a inspirat atat de multe, m-a
cucerit cu ideile sale din timpul
mesei rotunde. Punctul de plecare a
fost ‘sd ne punem de acord cd nu suntem de acord’. Fiecare
dintre cei cinci compozitori si-au definit propria opinie despre
ceea ce cred ei a fi echilibru in muzicd si de aici au pornit
marile discutii. De la reperul lui Sven Helbig - mama lui, care
imediat stramba din nas la vreo creatie mai indrdzneata - pana
la declaratiile lui Nicolas cum ca excesul este o problema, dar
nu a cantitatii ci a calitatii, s-a creat o intreaga plaja de discutie
si polemici. Au reusit, totusi, sa pastreze mereu raportul la ceea
ce isi doreste sau nu publicul iar aceastd dualitate de termeni
reprezintd, de fapt, o zonad de complementaritate si nu opozitie.
Cu certitudine, toti au fost de acord cd nu se poate gasi un
univers comun pentru toti cei peste 8 miliarde de oameni de pe
planetd dar ceea ce a fost mai incitant a fost faptul cd o parte
dintre ei nici nu isi doresc acest lucru. A apdrut in discutie
expresia “less is more” cu care compozitoarea romana Livia
Teodorescu-Ciocdnea nu a fost de acord. in opinia ei, “more is
more” si ea pledeazd pentru un exces care, fara intentie poate
distruge echilibrul. Mladen Tarbuk insa o contrazice facand

referire la dimensiunea temporald - ,dacd nu luam timpul in
seamd el te poate contraataca, poate interveni plictiseala” iar el
insista cd “less IS more”. Aceste diferente de conceptie se pot
deduce insa cu usurinta si din muzica pe care o scriu cei doi,
suficient de puternica in a declara fara cuvinte ceea ce au
declarat cei doi in forum. Bineinteles, ca la aproape fiecare
intalnire, a fost adus in discutie minimalismul, excesul prin
repetitie.

Intrebati dacid au un context prielnic atunci cand
compun, fiecare si-a descris propriul mediu propice: Livia
Teodorescu marturiseste cd scrie oriunde, oricAnd are o idee
dar cd este influentata foarte mult de ethosul est-european si
nu il poate parasi; Francois Nicolas nu scrie zilnic dar cand o
face scrie rapid - incd o dovadd de lipsa de regularitate, de
echilibru in conceptia lui; Mladen Tarbuk are o perioada de un
an sau doi in care se gandeste la o idee si apoi cAnd se aseaza
la masa de scris finalizeaza totul destul de repede. Scanteia
discordiei a adus-o Sven Helbig care a declarat ca scrie in
fiecare zi dar cd el gandeste totul in
termeni de album - lansare de album
- turneu, un ciclu complet care il
motiveazad mereu. El a mai pus accent
pe comunicarea cu cei care te asculta
pe tine, cu cei care iti iubesc muzica,
spunand ca dacd ar avea studenti le-
ar spune in primul rand sa isi
gdseascd propriul public.

Am avut tot timpul senzatia

unei lupte pentru aducerea
publicului in sélile de concert, mai cu
seamd la  manifestdarile care

promoveaza creatiile contemporane.
Declaratia Liviei Teodorescu, insa,
mi-a schimbat putin perspectiva: “nu
avem nevoie de atdta public ca
muzica pop...”. Cel care vine si
contrazice ferm convingerile lui
Helbig este, insd, Francois Nicolas
care considerd cd tot ceea ce conteaza
e ideea pe care o are un compozitor.
El desfiinteaza complet conceptul de
context, de public propriu pe care o
propusese Helbig afirmand ca acest
context poate sd existe sau nu cand tu
ai o idee; faptul cd ea nu e validatd de
un asemenea public nu inseamna ca
ideea ta e mai putin valoroasa.
Aceste doud zile de forum si
nu numai, ma fac sd imi pun intrebarea dacd, intr-adevadr,
existd dorinta din partea compozitorilor de a se reconecta cu
publicul sau este doar la nivel declarativ. Fiecare dintre
vorbitorii invitati in forum este absolut convins de puterea
adevdrului muzical propriu pe care il aduce in sala de concert
dar faptul ca publicul nu este intotdeauna numeros nu pare sa
ii deranjeze atat de tare. Este, deci, absenta publicului un
semnal de alarma sau este, doar o problema de perceptie? O sa
las ‘deschis’ acest final, asa cum a rdmas si forumul
compozitorilor la aceastd prima editie. Cred ca ideea a fost
extraordinara, cu sigurantd se pot descoperi multe si as invita
nu doar compozitorii dar si muzicologii si toti cei implicati
direct in actul artistic sa participe pe viitor la astfel de initiative
pentru ca este un loc unic in care poti descoperi resorturi
ascunse ale artei componistice, tehnici de creatie, surse de
inspiratie si, de ce nu, puncte de vedere foarte personale
asupra fenomenului muzical actual.
Andra APOSTU
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,Copildria lui Enescu”

Si copii au avut doud zile ale lor in cadrul Festivalului
International .,,George Enescu”. Doud dimineti si douad seri
cu muzicd clasica si romaneascd, care aldturi de si impreund
cu ingredientele unei piese de teatru - cu personaje, actori,
dialoguri, monologuri, decoruri, lumini si mini concerte, au
patruns in paginile povestilor adevarate, despre primii ani de
viata si inceputurile muzicale a doua dintre marile noastre
personalitdti. Asa cd, in calitatea de principali spectatori, si-au

invitat parintii si bunicii sd-i insoteasca la spectacolele
dedicate lor, impdrtdsind cu ei interesante, uimitoare si
fascinante stdri, de care s-au bucurat din plin. Iar aldturi de ei
si eu.

Prima urmadritd a fost , Copildria lui Enescu” care a
avut loc sambadta 16 septembrie la Sala Studio a Teatrului
Odeon de pe Calea Victoriei din Bucuresti. Conceputd ca o
povestire spusd de sobolanul Sol si jucata de adorabila pisica
Lola si simpaticii soricei Ricd si Sicd, piesa de teatru
,Copilaria lui Enescu” dezvialuie prin monolog, dialog,
cantec si joc, primii ani din viata lui Jurjac, numele de alint al
lui George Enescu, ani petrecuti in satul Liveni, unde s-a
ndscut. Si tot acolo, desi a petrecut mai mult timp in casa -
nu afard cu copii, la joacd, de teama unei eventuale
imbolnaviri - face primii pasi pe drumul ce-l va duce la
consacrare. Astfel, copii din sald au aflat cd la 4 ani, Jurjac deja
citea, scria si socotea; ca era iremediabil atras de mdaestria
interpretativa a lautarilor satului; cad dupa primirea primei
sale viori a redat fard greseald ,Valurile Dundrii”; ca era
fermecat de cantecul si jocul romanesc, dar si de cantul
pasadrilor si fosnetul campiei si a padurii, sunete care se vor
regdsi ca atare sau prelucrate mai apoi in toate lucrdrile sale
(,,Ciocarlia” si ,Rapsodia”) ruland in fundal pe toata durata
spectacolului. Au mai aflat cd ii stia si iubea pe Bach, Mozart
si Beethoven - partita a IIl-a pentru vioarda de Bach, Sonata
,Primaverii” de Beethoven, ca si parte din Concertul de
vioard de Mozart interpretate cu cdldura de violonista
Monica Bustean si pianista Raluca Ouatu - inspirat integrate
sub forma unui mini concert in istoria povestii. Copii au mai
aflat de drumul la Conservatorul din Iasi, unde tanéarul
Enescu a intrat sub aripa educationala a lui Eduard Caudela;
de studiile la Viena si Paris; de dorul mistuitor de tara si
plaiurile natale ce I-a napadit in anii petrecuti acolo, doruri
revdrsate apoi in faimoasa compozitie ,Rapsodia I in La
Major”. In toati aceastd poveste a fost intercalata cu tact si o
hora, dansata de actori impreuna cu copii din sald, invitati pe

scena ca sd-i invete pasii si apoi sd se prinda in ea, ca si o lectie
explicit educativd, sustinutd cu talent actoricesc de pianista
Raluca Ouatu, din care toti (copii si poate chiar pdrinti) au
aflat care sunt cele 7 note, cum le cheamd, unde locuiesc ele
pe portativ, ce este un portativ si cum aratd, despre cheia Sol
si valorile de note, plus cateva notiuni elementare de ritm. Si
asa, pe parcursul unei ore si un pic, vrdjiti de mirajul scenei,
cei mici au auzit muzica de Bach, dar si cantec popular
romanesc, muzica ldutareascd si au inteles cd oricat de mare
si important pentru noi si lume a ajuns George Enescu, a fost
si el copil ca ei, doar cd jucdriile lui, mai aparte decat
ale lor, respectiv pianul si vioara, ca si talentul
exceptional trecut prin scoald serioasa si mult studiu
sustinut, l-au transformat din copil intr-un om foarte,
foarte mare, de fapt in cel mai mare compozitor
roman.

Béla Bartok si
povestea printului cioplit in
lemn

este titlul celui de-al doilea spectacol
dedicat copiilor. L-am urmdrit duminica 17
septembrie, tot la Teatrul Odeon, cu aceleasi
carismatice personaje din seara precedentd: actori si
muzicieni, dar in altd formad si intr-un registru nou.
Spun asta pentru cd aceastd poveste a fost realizatd, as zice, ca
un mare puzzle, in care fiecare piesd reprezintd o micd, dar
concisa lectie care, odatd tinutd si asezata la locul potrivit,
evoca clar, pand si pentru copii, harta locului, timpului si
atmosfera, care au influentat si dominat epoca, personalitatea
si creatia lui Béla Bartok. Am vazut si ascultat lectii de
geografie, de istorie, de culturad generala, de istoria muzicii

Raluca Ouatu

universale si romanesti, de stiintd, de tehnica, de
gastronomie, de folclor, din care micutii spectatori au putut
intelege unde se gdseste orasul Sannicolau Mare - locul
copilariei lui Barték; cu cine se invecina el ca zond; despre
imperiul austro-ungar si ce tdri, azi independente faceau
parte din el; ce limbi se vorbeau, ce nationalitati convietuiau
acolo - romani, unguri, macedoneni, sarbi, croati, nemti -,
fiecare cu specificul culturii lor si traditionale instrumente
muzicale, cat de frumos si-au impletit dialectul, cum se saluta

A
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lumea atunci, ca si acum de altfel, cu
formula de respect ,Servus toc” si ce
insemna ea; ce muzicd se asculta si
canta in casd sau prin vecini (Chopin,
Mozart, Schumann) chiar si mici
explicatii despre absorbtia in muzica
clasicd a unor elemente particulare altor
nationalitati decat aceea a
compozitorului, exemplificat prin ,, Alla
Turka” de Mozart - frumos interpretata
de pianista Raluca Ouatu; despre
instrumente muzicale din lemn - de
care era fascinat - respectiv tulnicul, pe
care-1 cunoscuse de la un macedonean,
un conviv al casei, sau de fluier; despre
tobe, care reprezentau de fapt si primele
instrumente de care a fost atras, cu ele
putdnd marca mai bine ritmul; despre
orchestra simfonicd si de ce-urile
referitoare la numarul instrumentelor
din ea; despre talent si memoria sa

speciala (la 4 ani, cu un singur deget
reproducea la pian melodiile populare
auzite); despre bogdtia imensa a
folclorului romanesc din care a cules si
pe care l-a iubit ca nimeni altul; despre
fonograf (ce este el si cum
functioneazd); despre doud feluri de
mancare si din ce erau ficute; iar toate
astea, prin cantec, vorbe, dialog si
accente umoristice, evocand peisajul
pastelat, plin de parfum si atmosfera
neaos ardeleneascd. Dupa asta a urmat
»Printul cioplit din lemn”, baletul
pantomimd intr-un act, cu print,
printesd, castel si tot ce-i trebuie unui
basm, in care eroul principal triumfd cu
ajutorul naturii (dealuri, munti, pajisti)
scotand in evidentd cu mare limpezime
fantastica admiratie a autorului pentru
naturd, cu geometria si duiosia ei
muzicald. A pldcut mult micutilor

baletul, ca si lectiile-povesti, toate dand
impreund contur primelor manifestari
artistico muzicale ale lui Bartok. Le-a
placut lor, mi-a placut si mie. Si datorita
proiectului educational de succes
,Clasic e fantastic”, aceste piese de
teatru se vor gdsi si in viitoarea stagiune
a teatrului aldturi de copildria altor mari
personalitdti. In concluzie: cele doud
zile dedicate copiilor de cdtre
organizatorii Festivalului International
»,George Enescu” au avut succes, pentru
cd au fost compuse din povesti, dar
povesti adevdrate, prezentate armonios,
vorbite colorat, dialogate cu haz si
cantate cu profesionalism. Si astfel,
imbogatiti cu noi cunostinte, acel ,ce
vreau sd ma fac cand voi fi mare” va fi
mai pretentios, mai indradznet si va tinti
mai sus. Ceea ce...e un mare castig.
Grupaj de Doina MOGA

Opera9 -
noul Oedip in viziunea a 9 tineri
compozitori

Opera9: o mini-opera noud, cu noud scene / piese
compuse de noud (tineri) compozitori diferiti - este al doilea
eveniment desfdsurat in cadrul proiectului N-Escu, initiat de
catre compozitoarea Adina Sibianu, aldturi de Muzeul
National George Enescu. Prima concretizare a avut loc in
urmd cu doi ani, tot in cadrul festivalului Enescu si a avut ca
temad si provocare reinterpretarea, intr-o notd componistica
personald, a unui motiv-cheie din opera enesciana: motivul
muzical ce deschide Simfonia I in Mi

Bucuresti creativ

Enescu, este motivul melodic cu care Enescu isi incepe
capodopera (...). Sursd muzicald sau doar pretext, semndatura
muzicald a lui Enescu isi va ldsa amprenta asupra tuturor
celorlalte lucrari inglobate in proiectul modular Opera 9.”,
spune Adina Sibianu, autoarea Prologului.

Deschiderea naste sunetele din tacere, o tensiune ce s-
a construit rapid si a pus pe tavd sugestii ale dramei ce
urmeazd; un inceput potrivit ca atmosferd si continut
muzical, asa cum trebuia sd fie si, intr-un fel, nu mi-1 pot
imagina altfel.

Scancete de bebelusi (preinregistrate, desigur)
repetate, suprapuse, au creat unicul fundal al urmatoarei
piese, care insd nu a sunat deloc a gol intrucat a inceput un
Cdntec de leagdn (Gabriel Malancioiu), cu mezzosoprana
Antonela Barnat. Pot spune sincer ca

bemol major, op. 13.

Ideea proiectului N-Escu este
proaspata, necesara si beneficd, atat
pentru compozitori (care au ocazia
de a se ,conecta” la o figurd
muzicald atit de emblematica
pentru cultura romaneascd) cat si
pentru public, intrucat acel element
de familiaritate are potentialul de a
fi un liant intre ascultator si muzica
(fapt util in demersul de a educa si
apropia publicul de aceasta lume, a
muzicii noi).

Opera9 infdtiseaza povestea
lui Oedip intr-un altfel de context, cel al zilelor noastre.
Personajele si situatiile sunt adaptate modernitatii, prin
intermediul unor elemente ce pentru noi, astdzi, sunt
familiare (smartphone-ul, psihoterapeutul). Aceastd viziune
poate deschide noi discutii, fiind o oglindd in care sa privim
probleme ce ne sunt actuale (relatia noastra cu tehnologia
fiind una dintre ele).

,Prologul instrumental al Operei 9 incepe, la fel ca
Preludiul operei Oedipe, cu un singur sunet, din care se
infiripd motivul muzical dominant al lucrarii, realizat prin
transpunerea in note a numelui lui Enescu: En (mi) - ES (mi
bemol) - Cu (do). Aceasta este semndtura muzicald a lui

Adina Sibianu

am fost profund miscata si
impresionatd cand am auzit-o; o voce
cu adevdrat frumoasa, pling,
catifelata, a umplut spatiul cu cea
mai caldd texturd... Asa cum ne-a
obisnuit, Gabriel Maldncioiu a creat
un moment sensibil. Linia melodica,
desi simpla (asa cum o cere un cantec
de leagdn) a avut atat caldura
maternda cat si incdrcdtura unei
tensiuni latente. Regasim si in aceasta
piesa motivul-semndtura enescian.

Tenta de umor a fost adaugata
odatd cu momentul Oraclify
(Sebastian Dumitrescu). Adus in contem-poraneitatea atat de
incarcatd de tehnologie, oracolul devine atotstiutorul sfatuitor
din telefonul destept. Oedip (basul lustinian Zetea) se afla intr-
un confuz conflict cu inteligenta artificiald ce pare a avea mai
multd putere si cunostinte decat ar trebui (prevestindu-i
crima). Atmosfera sonora a fost una de mister digital (s-a
folosit mediul electronic, aldturi de restul ansamblului
instrumental); muzica in sine mi s-a pdrut potrivita si
anumite gesturi sonore mi-au ramas in memorie. , Esti un
virus?” / ,,Tu esti un virus” (citatul de fatd a fost simpatic;
altfel textul mi s-a parut totusi cam slab sau facil, dar voi
reveni asupra acestui punct mai tarziu...).
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Moartea lui Laios (Cristian Bence-Muk) - un moment
din pacate neconvingator. Muzical s-a aflat pe un traseu
potrivit, coeziv cu restul pieselor, dar dramatismul, elementul
esential al scenei, a fost cumva scapat din manad, dezlanat.
Laios este ucis intr-un accident de masina (anticipat de o fuga
la sase voci), urmeaza un dialog simplu (intre Oedip si
Iocasta), direct, ce se vrea veridic dar cumva, in forma cintatd
capdtd o tentd usor ridicold... Personal gdsesc problema
undeva la mijloc, atat in textul in sine cat si in asezarea lui
muzicald... Fragmentaritatea intrerupe o potentiald linie de
fortd, de incordare ce reiesea in mod natural prin insasi
natura subiectului; astfel replici precum ,Mi-ai omorat
sotul”, fiind atat de detasate (repetarea replicii fiind foarte
desirata temporal), isi pierd din sens si din forta convingerii.
Poate o acumulare, o aglomerare, o suprapunere de replici si
mai putine pauze ar fi ajutat la construirea unui moment mai
dens si mai convingator din punct de vedere expresiv.

Un inceput delicat, timid, cu o tensiune ascunsa
(trezirea). Respiratii si pufdituri sugereaza un animal masiv,
greoi, impresionant (clarinetul bas transmite cu succes aceste
atribute): Sphinx (pentru clarinet, vioara si viold, de Megumi
Okuda). Triluri repetitive, intrebdtoare amintesc de
ghicitoarea creaturii mitologice. O piesa coerenta si corectd (in
ideea unei constiinciozitdti componistice unde totul pare
facut ,,ca la carte”, de la structura la gesturi si efecte).

Psychodania sau Confesiunea Iocastei (Diana Simon)
testeaza valentele actoricesti ale mezzosopranei. Monologul
sdu (in fata psihoterapeutului ce poartd, simbolic, o masca) este
ocazional punctat de sunete in grav la pian, insotit de
respiratii si silabe inregistrate (dar si de alte sunete, subtile si
obsesive in acelasi timp), madrturie a conflictului
protagonistei. Si aici am simtit cumva ca dramatismul se
dezbina de la sine, poate tot din cauza pauzelor... ce par usor
nenaturale intr-un astfel de context expresiv, din punctul
meu de vedere (fragmentaritatea mi s-a parut a fi un leitmotiv
care a strabatut Opera9, in unele dati putin mai coerent decat
in altele). Dar trebuie sa recunosc ca mi se pare un moment
destul de dificil de sustinut din punct de vedere componistic
- sau regizoral chiar, cdci prezenta muzicii a fost cat se poate
de non-invazivda; rezultatul este bine asezat in cadrul
intregului.

De partea cealaltd a Psychodaniei, Molima (Alexandru
Sima) pare inruditd muzical cu Sphinxul (amandoua
momente strict instrumentale). Dimensiunea vizuald mi-a
parut destul de pronuntata, iar expresia - potrivita
subiectului. Staccate descendente ce se aglomereaza si
desincronizeazd, lentoare punctatd de gesturi abrupte,
glissandi suprapuse infdtiseazd un peisaj apocaliptic
(compozitorul spune cd intentia era de a exprima un haos
informatic. Taieturile gestuale au avut rolul unor
,,scurtcircuite”). Anumite teme, motive, moduri (din opera
lui Enescu) si motivul-semndturd enescian au fost folosite.
Cel mai dinamic moment de pand acum.

Oculus (Diana Rotaru). Primul moment la care mi-am
pus problema transpunerii scenice, cici a fost primul moment
(sau scend) care sa fie atat de coeziv, clar, direct ca fortd a
expresiei ce a fost bine sustinuta si tinutd in mana de la
inceput pana la sfarsit; dinamic. ,,Contextul este cel al unei
vizite la doctorul oculist. (...) Dialogul dintre Oedip si Oculist
(mezzosoprand) este un comic dialog al surzilor, o scend de
teatru al absurdului”. Un plus a fost dat si de tenta de umor
(negru, cum altfel?): ,,Buna ziua, doamna doctor (...), haideti
sd vd scot ochii!” (moment dinamizat si mobilizat de pianul
ce-si face intrarea in grav, in ritm aksak, urmat de restul
instrumentelor). ,,Dupd ce isi scoate singur ochii, intr-un

cumplit gest autoflagelant de durere si revolta impotriva
destinului pe care nu a reusit sd il invinga, Oedip innebuneste
si devine obsedat de ideea cd scoaterea ochilor este singurul
mod de a vedea <<Adevdrul>> ”. Medicul rdaspunde,
contrastant, pe fundalul unor pizzicate desirate: novocaind,
penicilind... o sumedenie de remedii farmaceutice (si nu
numai; se lanseaza in absurd cu alte sugestii - cafeind,
naftaling, crinolind, ghilotind) in rima (poate rima e adevaratul
remediu) - simpatica idee a insdsi compozitoarei. Finalul este
un Frére Jacques murmurat de cei doi, acompaniati de accente
si glissandi ce sugereazd instabilitate (psihica...). Legdtura
dintre text si muzicd a parut mai legata si mai coerentd: drept
rezultat, o idee bine sustinuta a cdpatat fortd. Probabil cel
mai bun si mai consistent moment.

Moartea lui Oedip (Sabina Ulubeanu) - a fost prima
scend in care am perceput o tensiune autenticd (pe de o parte
datoritd scenei in sine care e printre cele mai dramatice si s-a

urmarit foarte clar ca asta sa fie exprimat muzical cat mai
direct, pe de altd parte mi se pare cd e una din acele
caracteristici ale compozitoarei care deseori reuseste sd creeze
o tensiune deosebitd, intensd).

Ce a realizat foarte frumos a fost imbinarea vocilor;
[ustinian Zetea si Antonela Barnat au sunat foarte bine
impreund iar acest moment a luminat bucuria suprapunerii
timbrale a celor doi.

,Referintele enesciene sunt si la nivel motivic, cat si
stilistic, cu aluzii esentializate la Oedipe, Sonata a treia pentru
vioard si pian sau Burlesca din Piese-Impromtu op 18, pentru
pian.” Desi mi-a parut mai putin legata sonor de celelalte
piese, ca expresie muzicald si atmosferd, in sine a fost o buna
incheiere a Operei9.

As vrea sd felicit compozitorii pentru provocarea pe
care si-au asumat-o in momentul in care au compus pe textul
dat, intrucat, din punctul meu de vedere, textul libretului a
lasat cam mult de dorit... O simplitate ce a frizat simplismul,
facil intr-o masurd pe care nu o prea pot justifica. M-am
gandit cd s-a urmarit un anumit pragmatism si directete in
redarea povestii, din doud motive: pe de o parte lipsa
scenografiei si a contextului mai bogat pe care punerea in
scend a unei opere il poate aduce trebuia compensatd cumva,
iar aici intervine asezarea in cuvinte, pas cu pas, a fiecdrei
actiuni, intr-un mod banal, ca si cum urmadreai doi copii
jucandu-se (,acum tu zici...” ,,am facut x actiune”). Fara
decor, regie, miscare scenicd, greutatea si sensul povestii cade
pe umerii textului (dar si al muzicii, desigur). Chiar si asa,
era oare necesard acest tip de abordare , aratat-cu-degetul”’?
Cred ca s-ar putea gasi o solutie impdciuitoare, chiar si prin
verbalizarea, atat de explicita, a actiunilor, daca s-ar lua in
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considerare inserarea subtilitatii - ceea ce s-ar fi potrivit si
tematic: descifrarea destinului, fiinte mitologice si ghicitori...

A doua justificare pe care mi s-a pdrut cd o intrezdresc
in abordarea libretului este aceastd recontextualizare si
aducere in contemporaneitate, care, este posibil, pentru
autoare a insemnat un limbaj cat mai simplu, ca extras din
stirile de la T.V.

Personal, as fi preferat macar o umbra de poeticitate,
de profunzime, pand la urma de incredere in inteligenta
(vazutd ca efort participativ, prin interpretarea sensurilor)
ascultdtorului, caruia nu i se da ,,murd-n gura” ci are sansa sa
participe, in mod indirect, la actul artistic, prin decodare...
(mdcar palierul muzical a fost mai ofertant din acest punct de
vedere).

In acelasi timp constientizez dificultatea de a gdsi un
echilibru intre claritate si ambiguitate... (Posibil ca toate
problemele libretului sa nu fie neaparat o carentd in mestesug
sau intentie, ci pur si simplu o alegere esteticd... pe care eu
am gasit-o partial nepotrivitd). Ideea unui Oedip in context
modern nu mi se pare deloc rea si gdsesc intregul demers ca
fiind unul, in cea mai mare parte, reusit (desi destul de
cuminte). Cred cd Opera9 nu si-a atins incad potentialul, dar
acesta existd - dacd se poate reveni asupra unor detalii...

Ansamblul SonoMania (de data asta cu Valentin Ghita
- oboi, Mihai Pintenaru - clarinet, Mircea Lazar - vioara,

SonoMania

Marian Movileanu - viold, Mihai Murariu - pian) - minunat,
ca de obicei, si in aceastda mai-noud formuld cu dirijoarea
Simona Strungaru; li s-au aldturat doud voci excelente
(lustinian Zetea si Antonela Barnat). Desi apreciez eforturile
tuturor (cdci a fost un moment adus la lumind cu
profesionalism si seriozitate), voi fi putin partinitoare acum;
mad vad nevoitd sa mentionez cd pentru mine revelatia serii a
fost mezzosoprana Antonela Barnat, pe care am auzit-o
pentru prima datd si care m-a marcat! I-am ldudat deja
calitatile vocale, nu-mi ramane sd adaug decat cd abia astept
sd am ocazia de a o asculta din nou, cat mai curand!
Initiativa proiectului N-Escu mi se pare, in continuare,
foarte interesantd, o provocare binevenitd pentru toti
participantii si rdman curioasd pentru ce va urma.
Irina VESA
(articol publicat in Septembrie 2017 @ Festivalul George Enescu)

N-Escu

Aceasta a fost, acum doi ani, inspirata denumire a unui
foarte incitant proiect artistic demarat de Muzeul National
~George Enescu”. Unii dintre cei mai activi si proeminenti
tineri compozitori romani au fost invitati atunci sa se
raporteze creator la mostenirea enesciand, beneficiind de
interpretarea ansamblului SonoMania.

O a doua editie a proiectului N-Escu s-a intdmplat
recent, in 12 septembrie 2017, tot in Aula Palatului
Cantacuzino, in cadrul ,Bucuresti Creativ”, cuprins in
ciclurile de evenimente artistice adiacente Festivalului
»~George Enescu”. Aceiasi pasionati si totodatd eficienti
sonomaniaci (oboistul Valentin Ghita, clarinetistul Mihai
Pintenaru, violonistul Mircea-Grigore Lazdr, violistul Marian
Movileanu si pianistul Mihai Murariu, coordonati de
dirijoarea Simona Strungaru) au prezentat o serie de exercitii
de admiratie enesciand, care de data aceasta nu au mai
presupus doar volte variationale, ci si incadrarea lor intre
ramele unei mini-opere ce a adus pe niste coordonate
contemporane destul de buclucase unele momente-cheie din
capodopera enesciand Oedip.

Recalibrarea ludicd a subiectului mitologic a fost
,avertizatd” muzical incd din Prolog: Adina Sibianu a

instaurat mai intdi o valurire lirica tipic
enesciand, folosindu-se in acest sens de
terta oscilantd intre major si minor
rezultatd din incifrarea muzicald a
numelui E(n)esc(u) (mi, mi bemol, do).
Ulterior, s-au fdcut simtite tot mai
extinse incizii ritmate, ce pdreau sa
tachineze lirismul initial, care altfel ar fi
riscat sd devind destul de trenant.

Odatd stabilitd atmosfera propice,
aceeasi faimoasd melogramd enesciand a
venit sd structureze Cdntecul de leagan
compus de Gabriel Malancioiu: pe un
fundal electronic ce multiplica plansul
unor nou-ndscuti, locasta (interpretata
de mezzo-soprana Antonela Barnat) a
inceput prin a fredona cu blandete, ca
orice mamd, clasicul ,nani-nani”, pentru
ca, treptat, sa se lanseze intr-o vocalizare
tot mai dramatica.

A urmat Oraclify, ce continea
prima intrare in scend a lui Oedip
(interpretat de basul lustinian Zetea).
Sebastian Dumitrescu a ilustrat muzical cu suficienta dibacie
scenariul savuros, ce reinterpreta vizita lui Oedip la Oracol ca
pe un dialog in contradictoriu purtat intre personaj si o
aplicatie pe smartphone care ii chestioneaza acestuia insdsi
conditia de om.

Moartea Ilui Laios a fost la randul ei in mod
neconventional reimaginatd de cdtre Rucsandra Pop,
autoarea libretului, ca un accident de masind, iar muzica
propuséd de Cristian Bence-Muk a avut consistentd doar in
sectiunea mediand, unde o angoasatd fugd la sase voci a
constituit echivalentul muzical cel mai potrivit al cursei lui
Oedip la volanul unui bolid.

Arcuirile amenintdtoare si intrebdrile viclene ale
Sphinx-ului au avut si ele parte de o portretizare sonorda nu
mai mult decat convenabild, anume un interludiu
instrumental in care Megumi Okuda a mizat pe diversitatea
efectelor timbrale neconventionale.

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2017

27



Festivalul International “G. Enescu”

Nu prea am gustat, in schimb, Psychodania, caci, desi
ideea libretului a fost incitanta (Iocasta se confeseazd intr-o
sedintd de psihoterapie), realizarea ei propriu-zisd mi s-a
parut tributard unui retorism lipsit de substantd, a carui
singurd justificare parea doar impulsul feminist de a-i oferi
voce locastei, adicd ,acestui prototip feminin poate pe
nedrept ostracizat in tragedia anticd”. lar muzica scrisd de
Diana-Iulia Simon nu a trecut, din pdcate, decat rareori de
nivelul mult prea schematic al declamarii textului poetic, abia
inspre final muzicalizat intr-un fel ce se voia dramatic.

Un alt interludiu instrumental, Molima, a tradat, mai
substantial poate decat precedentul, fascinatia autorului
Alexandru Sima pentru imbindri alchimice ale culorilor
timbrale, deopotrivd intens diversificate si repetitiv-
hipnotice.

In fine, Oculus de Diana Rotaru s-a impus drept cea
mai reusitd si memorabild piesd dintre toate, savuroasa
scenetd muzicald in care a fost vorba despre un comic si
absurd ,dialog al surzilor” purtat intr-un cabinet de
oftalmologie. E intr-adevar o provocare sa-ti
imaginezi cd un om care si-a scos ochii vine
tocmai la oculist, evident, nu in cdutarea
vreunui tratament, ci doar pentru a-si
exprima crezul nebunesc cd scoaterea ochilor
ramane singurul mod de a vedea , adevarul”
(~trebuie cu toti sd ne scoatem ochii, ca sa
vedem ce bine vedem fara ei”). De cealalta
parte, doctorul oculist se aratd la fel de captiv
in propriile sale obsesii, negdsind altd solutie
de tratare a ,problemei destinului” decat
recitarea unui pomelnic de medicamente,
substante si ulterior obiecte alese pe criteriul
absurd al termindrii in sufixul ,-ind”.
Percutanta caracterizarii muzicale, integrarea
fireascd a referintelor obsedante la citatele
enesciene, dozajul perfect dintre cele doud paradigme
muzicale principale (ceea ce compozitoarea a denumit
,flasneta distorsionatd a Oculistului si carnalitatea pe linie
bartokiand a lui Oedip”), toate fac ca aceastd piesd sa fie
singura care poate sta in picioare si in afara contextului
particular al mini-operei colective.

Dupd o asemenea culminatie, a fost intrucatva
inevitabil sa percep ca pe o pdlire calitativa dramatismul -
oarecum romantios pe alocuri - prin care Sabina Ulubeanu
a imaginat Moartea lui Oedip.

Elevatele-mi rezerve critice trebuie insa neapdrat luate
la pachet cu entuziasmul sincer pentru acest Proiect N-escu,
despre care m-am bucurat sa aflu cd Muzeul National
,George Enescu” il doreste permanentizat, oferind astfel
posibilitatea cat mai multor tineri compozitori de a-si
manifesta creativitatea in siajul mostenirii enesciene. M-am
bucurat intrucat, in definitiv, adevdrata prospetime si
vitalitate a unui creator canonic nu se mentine decat prin
emularea voluntara si dezinhibatd a acestuia de catre creatorii
prezentului.

Organizatori, interpreti, compozitori

*kk

Privind in timpul concertului acea faimoasa statuie a
lui George Enescu, care, din spatele scenei muzeale, pdrea sa
vegheze protectoare desfdsurarea muzicilor inspirate de
capodopera compozitorului, m-am simtit tentat sa reflectez
asupra gradului in care se mai poate vorbi despre o anumita
influentd stilisticd si esteticd a gandirii enesciene asupra
compozitorilor romani contemporani.

In cea mai recenti carte a Valentinei Sandu-Dediu, In
ciutarea consonantelor (Editura Humanitas, Bucuresti, 2017),

existd un capitol deosebit de instructiv axat tocmai in jurul
acestei problematici (, George Enescu: imagini postume”, pp.
85-98). Cititorul are acolo ocazia sd se convingd cd, desi
Enescu nu a fost propriu-zis seful unei scoli de compozitie,
faptul cd s-a vorbit nu de putine ori despre compozitorii
afirmati la finele anilor 50 ca despre o generatie
postenesciand fisi are nu numai evidenta justificare
cronologicd, ci semnalizeazd totodatd un veritabil consens
spiritual: admiratia nutritd de membrii acelei generatii - cea
mai valoroasa din muzica roméneascd - la adresa tehnicilor
inovatoare ale limbajului enescian a fost una cvasi-unanima,
sincerd si de duratd, solid fundamentata estetic si ideatic,
trecand dincolo de imperativele manevrarii nationaliste prin
care propaganda comunistd gasise de cuviintd sa mumifice
prestigiul ,Orfeului moldav”. Compozitori precum Stefan
Niculescu, Pascal Bentoiu, Cornel Taranu, Wilhelm Georg
Berger, Miriam Marbe, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Theodor
Grigoriu s.a. au savurat si analizat pand in cele mai intime
detalii partiturile ilustrului inaintas, aproape toti gasind in

ele multiple resorturi pentru propriile cdutdri. Fertilitatea
modelului enescian a fost cu atat mai interesantd cu cat ea
nicidecum nu i-a luat captivi pe admiratorii sdi in cusca
epigonismului ori a filiatiei stilistice directe. Dimpotrivd,
preluarea si dezvoltarea pe noi coordonate estetice a celor
mai vizionare intuitii tehnice pe care Enescu le formulase,
genial si proteic, in lucrdrile sale de maturitate, nu a inhibat,
dar mai degraba a alimentat cu combustibil proaspat dorinta
compozitorilor romani din perioada postbelicd de a-si
contura o identitate creatoare inconfundabila - atat in plan
individual, cat si colectiv.

Oricat de distinct si-ar fi profilat fiecare in parte
personalitatea creatoare, compozitorii romani postbelici erau
fara indoiald uniti in admiratia lor pentru exemplaritatea
sintezei enesciene , intre national si universal”, care ii stimula
permanent sd incerce la randul lor a face recognoscibila
integrarea anumitor modulatii de ton romanesc in logica
avangardei postbelice.

Cititorul anului 2017 are insd toatd indreptdtirea sa se
intrebe in ce masurd mai rdmane valabild in prezent o
asemenea colectiva si tacita coagulare spiritualda? Valentina
Sandu-Dediu isi incheie capitolul despre puterea de influenta
a muzicii enesciene printr-un verdict care rdspunde tocmai
la aceasta intrebare, enuntand lapidar si transant faptul
evident si, as indrazni sd spun, intrucatva benefic: ,nici un
compozitor care a debutat dupd 1990 nu s-a mai revendicat de la
Enescu”. In general, admiratia tinerilor compozitori romani
pentru Enescu este inevitabil filtratd de modul unanim
admirativ in care muzica enesciand a fost deja intens
analizata de cdtre compozitorii aceleiasi stralucite generatii
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postbelice (cu atat mai mult cu cat, in ultimii lor ani de viats,
unii dintre acestia au apucat sa-si lase amprenta pedagogica
asupra tinerilor de azi). De aceea, faptul ca raportarile directe
la Enescu sunt cu greu sesizabile in muzica roméaneasca
recentd nu semnificd nicidecum vreo rdzvratire juvenila
impotriva stabilitatii canonice, ci pur si simplu efectul firesc
al unui fel de suprasaturatie admirativa: ilustrului parinte
fondator i se acordd intotdeauna respectul cuvenit, ba chiar si
afectiune, insda fundarea unei intregi conceptii creatoare
pornind de la coordonatele gandirii sale nu mai pare un
demers viabil, nu imediat dupa ce compozitori de prim rang
au facut-o deja in moduri inconfundabile.

De asemenea, este la fel de limpede faptul cd, pentru
majoritatea tinerilor compozitori romani de astazi, enuntarea
programaticd a unui anumit ,specific national” nu mai
reprezintd o atitudine la fel de centrala precum in deceniile
trecute. Ceea ce nu inseamna neaparat lipsa de patriotism.
Din contrd, asumata cu buné—credinjcé si manuitd cu bun-simt
etic si estetic, afirmarea apartenentei la un spirit al locului
poate reprezenta in continuare o solutie creatoare la fel de
atractiva si viabild ca oricare alta.

Beneficiind de formarea lor intr-o lume ce se vrea cat
mai deschisa, in care persoanele, ideile si manierele sa circule
si sd comunice cat mai nestingherite de granitele nationale,
tinerii compozitori roméni se raporteaza mai destins, mai
firesc la insemnatatea fondului identitar romanesc. Cu
adevdrat, ei nu mai par bantuiti de acel complex de
inferioritate culturald care a acompaniat la fiecare pas
ambitiile de afirmare a Romaniei moderne; farad sd se mai
simtd prinsi intre ,Scila” necesarei sincronizdri cu
standardele occidentale si ,Caribda” la fel de necesarei
pastrdri a unei esente autohtone, ei pur si simplu se
strdduiesc sd se exprime prin mijloacele proprii, ciutand sa-

Irinel Anghel

foto: Bogdan Nica

si asume cat mai dezinvolt curajul unei voci personale,
eliberate de orice inhibitii sau constrangeri ideologice.

Totodata, ei sunt perfect constienti de faptul ca aceasta
valorificare a autenticitatii individuale este posibild nu numai
ca urmare a pulverizdrii stilistice pe care lejeritatea
relativismului postmodern a produs-o la nivel global, dar si
datorita traditiei componistice deja consistente care le std in
spate si care i-a format sau mdcar le-a oferit increderea sa se
auto-formeze in acest spirit liber. Céci nu e putin lucru sa te
stii parte a unei scoli romanesti de compozitie solide, care a
reusit sd se maturizeze intr-un timp ultrascurt, impulsionata
de tasnirea unui geniu precum George Enescu care, dupa
cum revelator afirma Cornel Taranu intr-un interviu acordat
in 2000 lui Oleg Garaz, ,a rezolvat faza romanticd, faza
neoclasica si faza nationald a unei muzici in decurs de 70 de
ani de viatd sau de 55 de ani de activitate”.

Ce-i drept, nici nu poate fi identificatd in prezent
suveranitatea vreunui alt criteriu axiologic care sa ajute la
validarea creatiilor artistice. Dar, ca sd fim sinceri, ar fi oare
dezirabila sau cu adevarat utild identificarea unui asemenea
criteriu? Céci, dupd cum afirma Sergiu Celibidache referitor
la interpretarea muzicii, si in compozitie ,existd un singur
«da»”, iar acela nu pare sa fie altceva decat luarea in posesie
a unei voci personale, izvorate din cea mai adanc ingropata
necesitate.

Desigur, nimic mai dificil, nimic mai indefinibil.
Totusi, parca niciodata creatorul nu s-a pomenit ldsat de
capul lui intr-o asemenea mdsurd ca in prezent, cand
proliferarea fertild a mijloacelor de exprimare, circulatia
globald si nestingheritd a vocabularelor, deschiderea
dezinhibatd a viziunii istorice a luat o amploare cum nu s-a
mai pomenit in nicio altd epoca trecutd. Parca niciodata
creatorul nu a fost intr-atat de liber sa-si caute, dupd propriile
putinte si preferinte, poteca autenticitatii proprii, sa creeze
fara nicio presiune a vreunui comandament estetic general, sa
foreze in acea adancime numai de el stiutd, anume in profilul
stilistic individual care nu e altceva decat fizionomia
propriului spirit, necesara libertate de a fi in acord cu sine
insusi. Parcd niciodatd exigentele critice si receptoare cu care
e IntAmpinat orice creator nu s-au limitat intr-un mod atat de
decisiv la aceastd minimala - si totusi cardinald - cerinta:

,Fii tu insuti. Nu trdi cu teama cd vecinul iti este sau nu
superior. Daca ai ceva de spus, spune asa cum poti - si va fi
bine! Dacd n-ai nimic de spus, atunci taci - nici asta nu va fi
rau!” (George Enescu)

Vlad VAIDEAN

Ziua cu trei ceasuri altfel

Ca si in editia precedenta a Festivalului George
Enescu, Programul “Bucuresti Creativ” a permis organizarea
in luna septembrie a unor evenimente artistice alternative,
intre care Ziua cu trei ceasuri altfel de Irinel Anghel, derulata
la Muzeul National George Enescu, s-a inscris ca reper
incitant.

Publicul a avut ocazia de a intdlni in data de 16
septembrie, 30 de artisti (muzicieni, dansatori, sculptori,
pictori, artisti video, actori, poeti) intr-un proiect amplu care
a durat 3 ore. Primul ceas altfel s-a desfasurat sub forma unei
expozitii-targ de artisti si acte performative in curtea si
interiorul muzeului, avand un titlu care te lamurea si te
incurca deopotriva: PerformEXPO cu GPS si Dada Feng Shui.
Muzicieni in ghivece, busturi vorbitoare intr-o Rotondd a
Scriitorilor, artisti-copaci, o statuie a libertatii care mergea cu
spatele, o madond cu care erai invitat sa te fotografiezi intr-un
“altar de casd - tablou electric”, un performer cu masca de
cal ce ascutea creioane, un dirijor al prafului care iesea din
slefuirea unei placi de lemn pe care scria “SUNET”, o
dansatoare care a umplut curtea muzeului cu pantofi sunt
doar cateva dintre rezultatele unei imaginatii creatoare
luxuriante, chiar excesive.

In al doilea ceas altfel, Trinel Anghel I-a invitat pe Nicolas
Simion pentru un concert in format de... PAROT - o varianta
a Tarotului, cu “ghicit” in partituri muzicale. Ultimul ceas a
venit cu o experienta puternica, greu de anticipat: un ArtSPA
ce s-a dovedit tentant, intrigant, paradoxal si pana la urma
fascinant, asa cum a ldsat sa se inteleaga reactia finald a
publicului ce nu mai pardsea sala Cantacuzind. Spectatorii au
fost pregatiti pentru o sesiune de relaxare si, ca la intrarea
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intr-un SPA, au primit bonete, halate, papuci, masti albe,
beneficiind continuu de un tratament performativ-senzorial
(tactil, olfactiv, gustativ), de o instalatie video hipnotica si de
un... concert de noise ultra-experimental sustinut de o formatie
pe care Irinel Anghel si-a creat-o in ultima vreme (voce,
chitara electricd, saxofon, live electronics). Contrastul dintre
pregatirea de relaxare si un concert de drone-noise extrem a
venit clar cu un mesaj ironic, cu o intepatura la adresa “eco-
culturii”, a “artei-bio” — cea care ar trebui sa te relaxeze, sa iti
livreze plicere, si te faci si te simti bine. Intregul proiect s-a
dezvaluit de fapt in acest ultim ceas, ca fiind o forma de ironie
artistica ce pune in discutie naivitatile new-age-iste si pseudo-
nevoile pe care omul contemporan le are in contact cu arta.

La Irinel Anghel aparenta nu coincide cu fondul.
Uneori diferentele se reveleaza brusc, surprinzator, alteori ele
raman ascunse in creatii ce isi saboteaza intentionat suprafata
cea usor de vizut, tentantd, ademenind din chiar interiorul lor,
din miezul lor ne-vizut.

Irinel Anghel se joacd “de-a Dumnezeu” creand lumi
si experiente cu multe niveluri de patrundere. Partenerii ei
sunt valori umane si artistice prinse intr-un angrenaj ce pare
a fi rodul unui “masterplan” la care putini au acces. Dar asta
nu ii impiedica pe spectatori sa-si trdiasca experientele cu
curiozitate si implicare, intrand fard sd stie in opera de arta ce
nu mai are astfel margini delimitand teritoriul realitatii de
fictiune.

Din Ziua cu trei ceasuri altfel puteai pleca cu un
oarecare disconfort intelectual. Pentru ca umorul situatiilor
absurde, suprarealiste declansate de Irinel Anghel a depasit
pana la final faza de amuzament, ldsandu-te cu cel putin
cateva intrebdri profunde, unele incomode.

Muzeul National George Enescu trebuie laudat pentru
deschiderea de a invita din cand in cand si evenimente
“altfel”.

Sebastian DUNA

Into My GongSelf

Miercuri, 20 septembrie, ora 18: afard, furtuna este
pregdtitd sd inceapd...dar noi, cei care am ales sa intrdm in
Aula Palatului Cantacuzino, am intrat deja intr-un univers
paralel, unul din locurile unde, pe parcursul unei ore, sunt
pregitite sa se intalneascd magia si creatia. Ideea lansata anul
acesta de cdtre proiectul “Bucuresti Creativ” a fost de a
descoperi, in interiorul nostru, o altd dimensiune, a unei
perspective inca neexplorate. lar ritualul spectacular
conceput de compozitoarea Mihaela Vosganian sub
titulatura Into My GongSelf si-a propus, intr-o formula
interactivd, sa provoace aceastd comunicare cu eul interior
printr-o deschidere cdtre zona trans-realului arhetipal. Noua
orientare esteticd - si spirituala - fondatd de Mihaela
Vosganian, isi propune “o reiterare a functiilor primordiale
ale artei” - ritualicd, catharticd, extatica si terapeuticd,
autodescoperirea tipului de realitate trans-personald
rezultand ”din extinderea constiintei prin tehnici spirituale,
inclusiv cele de visare lucidd”.

Céldtoria spirituald cdreia am fost chemati sd ne
aldturdm a pornit de la contactul vizual cu instalatia artistului
plastic Raluca Ghideanu, asamblata din sculpturi integrate
cu instrumente ritualice reale, precum gongurile, bolurile (de
cuart si cristal) si cu alte instrumente traditionale. Formele-
icon - decupate in metal sau desenate pe lemn - infatisand
jumatati/bucdti de personaje feminine care isi cautd intregul,

A

proiectii imaginative ale regdsirii si redefinirii, ale “inchisorii”
in care ne aflim. Pe langad instrumentele propriu-zise -
gongurile si bolurile, sculpturile au devenit ele insele surse
sonore, prin intermediul vibratiei si reverberatiei materialului
din care au fost construite, indeplinindu-si rolul de a facilita,
prin transferul energetic interactiv, posibilitatea activarii
”"maestrului” nostru interior si alinierii cu Sinele.
Sugestivului ground vocal-instrumental apartinand
Mihaelei Vosganian si lui Armine Vosganian i s-a addugat
dansul Lilianei Iorgulescu, conceptia particulara a miscarilor
raspunzand necesitatii de a uni elementele vizuale si acustice
intr-un tot integrator. Fuziunea, prin sunet si miscare, a
fragmentelor identitare (parti de trup surprinse in diferite
ipostaze) apartenente personajelor imaginate a reliefat
atractia catre fenomenologia unitatii primordiale
Spectacolului-ritual i-a urmat lansarea CD-ului cu
acelasi nume, pertinent comentat de catre compozitorul
Octavian Nemescu si criticul de artd Marina Roman; punctele
lor de vedere au pus in lumind cateva din cele mai importante

Liliana lorgulescu, Mihaela Vosganian,
Raluca Ghideanu, Armine Vosganian

.

motivatii ale acestui dorit demers de ”curatare” spirituala - o
practica de stare asociatd celei de meditatie dinamicad,
benefice tentativei de purificare interioara. Concluzionand,
compozitoarea Mihaela Vosganian a promis ca va reitera,
intr-un proxim eveniment, aceasta sesiune de gonguri
cuplatd cu cea de meditatie dinamicd, tehnici ce
impulsioneaza practic procesul intuitiv, mult visat, al
autovindecdrii.

Loredana BALTAZAR

Restituiri si reconstituiri

Ceea ce ar fi trebuit sa se articuleze ca un eveniment cu
virtuti clarificatoare pentru relevarea existentei melosului
popular romanesc, transfigurat in creatiile a doi mari
compozitori ai secolului al XX-lea, Béla Bartok si George
Enescu, intitulat ,Barték-Enescu - schite de compozitie”
(titlu inserat atat in programul Festivalului ,George Enescu”,
cat si pe afisele manifestdrii, desfasurate sambadtd 9
septembrie 2017), s-a dovedit, pentru publicul prezent in
Studioul Horia Bernea al Muzeului Taranului Roman, a fi o
,cantare” articulatd doar pe o singurd , voce”. Aceasta a fost
datorata in exclusivitate excelentului grup muzical maghiar
Muzsikas, dar s-a concentrat exclusiv asupra muzicilor
traditionale performate, cindva, de romanii, ungurii, rutenii,
rromii si slovacii pe care Béla Bartok i-a cunoscut, i-a apreciat
si le-a inregistrat ,zicerile” vocale si instrumentale, in
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peregrindrile sale folcloristice pe care le-a facut in
Maramures, Transilvania, Bihor, Banat, la inceputul secolului
al XX-lea.

Programul initial ar fi trebuit sa se articuleze dual, cu
exemple ilustrative ale surselor tematice si melodice primare
care au stat la baza unor lucrdri timpurii, cu influente
folclorice, semnate de cei doi compozitori (ndscuti in acelasi
an, 1881): ,,Dansuri populare romanesti” (prelucrate si incluse
de Bartdk in suita omonima) si , Arii nationale” (prelucrate
si incluse de Enescu in Rapsodia romdnd nr. 1). In acelasi spirit
al ,lecturdrii” sonore sinoptice si al ,,oglindirilor” paralele,
partea a doua ar fi continuat cu muzici traditionale maghiare
(redate de Ansamblul Muzsikas) si cu melodii si cantece
lautdresti (prezentate de , Taraful Bucurestilor”). Din motive
pe care nu le cunoastem, nu le comentam si care nu fac
obiectul acestei cronici, grupul intitulat ,Taraful
Bucurestilor” nu a mai participat la acest dialog intercultural.
In lipsa muzicantilor din Romania, protagonistii ansamblului
maghiar (Mihdly Sipos, vioara; Laszl6 Porteleki, vioard,
cobzd, voce; Péter Fri, viold, mandoling, fluier, caval; Déaniel
Hamar, contrabas, gordon, tobe; si invitata lor speciald,
tdndra solista vocald Kacsé Hanga) au oferit, sub egida
Institutului Maghiar Balassi din Bucuresti, un recital valoros
si reprezentativ, asa cum ne-a obisnuit aceastd formatie.

Ansamblul Muzsikas s-a constituit in 1973, cu
intentia declaratd de a reconstitui piese folclorice consemnate
mai ales in creatiile lui Béla Bart6k. Ulterior, aria tematica si
stilisticd a membrilor acestei formatii s-a extins la cercetarea
si restituirea folclorului muzical din arealul carpatic, cuprins

Ministerul invé;éméntului din Ungaria, cercetare care este
considerata, in prezent, de o importantd stiintifica
exceptionald, fiind, totodata si cea mai lunga campanie
(desfasuratd in iulie si august 1907) din intreaga activitate de
folclorist a lui Bartok.

In 1912 si Tiberiu Brediceanu intreprinsese cercetari
etnomuzicologice in zond; Bartok era in cunostinta de cauza
si luase legdtura cu acesta pentru a evita suprapunerea
cercetdrii in perimetrul acelorasi localitati. Colaborarea celor
doi folcloristi ar fi putut fi concretizata intr-un volum comun
de folclor romanesc din Maramures, care sd fie publicat sub
auspiciile Academiei Romane, dacd nu ar fi inceput Primul
Rézboi Mondial, care avea sa schimbe definitiv harta Europei,
destinele natiunilor, statelor si oamenilor, atat la nivel general
cat si individual.

Legaturile subtile si profunde ale lui Béla Bartok cu
folclorul roménesc se vor concretiza ulterior, in creatia
compozitorului, in lucrdri instrumentale de inspiratie
folclorica. Una dintre aceasta este Sonatina pentru pian (1915),
care include, in cele trei miscari, doud melodii de jocuri
populare bihorene: ,Ca din cimpoi” si ,Jocul ursului”. Tot
din aceastd perioadd dateaza si celebrele Jocuri poporale
romdnesti (dupa titlul lor original din 1915), articulate intr-o
suitd de 6 miniaturi, scrise initial pentru pian si transcrise, de
autor, pentru orchestrd de coarde (1917): ,Joc cu bata”,
,Braul”, ,Pe loc”, ,Buciumeana”, ,Poarga romaneasca”,
~Madruntelul”. Au existat, in timp, diferite transcrieri ale
acestor miniaturi, insd varianta pentru vioard si pian este,
poate, cea mai apropiatd de stilul interpretativ original al

taranilor inregistrati de Bartok. latd cd, in demersul

\nsamblul Muzsikas

(etnic si cultural) de mai multe state actuale: Polonia, Cehia,
Slovacia, Ungaria, Ucraina, Romania si Ungaria.
Instrumentistii ansamblului utilizeazad instrumente muzicale
traditionale precum fluierele, cavalul, cimpoiul, cobza,
mandolina, toba, gordonul (sau doba cu strune) etc.,
articulate in formule instrumentale care confera
particularitdti specifice de interpretare, inclusiv din partea
solistelor vocale, printr-o emisie de tip folcloric. Ansamblul a
realizat colabordri importante, atat cu interpreti ai muzicii si
dansurilor traditionale (dintre care se remarca solistele vocale
Marta Sebestyén si Maria Petras, violonistul Alexander
Baldanescu, cuplul de dansatori Zoltan Farkas si Ildiko Toth
etc.), cat si cu muzicieni, interpreti si formatii instrumentale
de genuri diverse, de la folk si world-music la classic,
klezmer, jazz si chiar muzica rock alternativa.

Unul dintre proiectele muzicale importante ale
formatiei Muzsikas reconstituie ,drumurile lui Béla Bart6k”
din Transilvania, deoarece se stie cd prima contributie in
domeniul culegerii folclorului muzical din estul Transilvaniei
ii apartine lui Béla Bartok. Este vorba despre culegerea din
estul Transilvaniei, care a fost comandata si subventionata de

sdu restitutiv, Ansamblul Muzsikds si-a propus
redarea (prin folosirea instrumentelor constitutive ale
trioului de coarde de tip transilvdnean: vioard, viola
si contrabas) a sonoritdtilor ancestrale proprii acestor
muzici traditionale.

De asemenea, considerdm important sa
reamintim ca, peste este ani, mai exact incepand cu
1931, Bartok avea sd-si reaminteascd de tripla sa
apartenentd muzicald (ungard, romana si slovaca) si
sd onoreze o comanda reprezentdnd o lucrare
didactica (alta decat Microcosmos pentru piarn), anume o
serie de 44 Duo-uri pentru 2 viori, in care substanta
melodicd, armonia si ritmul reprezintd reminiscente si
prelucrdri ale culegerilor sale transilvanene. Unele
dintre aceste piese, precum ,Ardeleana”, Invartita
bdtraneascda”, ,Dans din Maramures”, reprezintd piese pe
care cei patru instrumentisti ai Ansamblului Muzsikas,
impreund cu tandra solistd vocald Kacsé Hanga, le-au oferit
in incheierea recitalului lor din Studioul ,, Horia Bernea” al
Muzeului Taranului Roman.

In contextul acestui reusit concert de muzicd
traditionald din spatiul transilvanean si maghiar consideram
cd modelul propus de Ansamblul Muzsikds in vederea
conservarii si valorificarii elementelor de cultura traditionala
muzicald, prin restituiri si reconstituiri, prin revitalizare,
(re)invatare si transmitere, ca si prin alte metode prin care
,muzicile vechi”, recuperate din arhive, sunt invesmantate
in ,haine noi” si, ulterior, sunt reinterpretate si readuse in
fata publicului contemporan, constituie una dintre putinele
solutii care mai pot fi aplicate astdzi, in conditiile globalizarii.
Practic, acest model reprezintd unul dintre demersurile
viabile (si acceptabile) in valorificarea folclorului muzical, in
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Seria Muzica Secolului XXI -
Sala Radio “Mihail Jora”

Cvartetul Mercury

Pe 8 septembrie, la Studioul “Mihail Jora” al
Radiodifuziunii Romane a fost dat startul concertelor din
seria Muzica Secolului XXI din cadrul Festivalului
International ”George Enescu”. Cvartetul Mercury, format
din Vlad Maistorovici (vioard-viold) pe care il vom reintalni
in program si in postura de compozitor, Colin Alexander
(violoncel), Harry Cameron-Penny (clarinet) si Dina Duisen
(pian) a fost formatia care ne-a intdmpinat la inceputul
acestui itinerar de concerte dedicate muzicii noi,
intotdeauna presdrate cu compozitii autohtone. Acest
ansamblu nu este unul la inceput de carierd, avand in spate
un palmares impresionant, fiind cunoscut nu doar pentru
interpretarea exceptionald a lucrdrii lui Messiaen, Cvartetul
pentru sfarsitul lumii, ci si pentru disponibilitatea si
versatilitatea de care au dat dovadd, de la repertoriul
abordat pana la spatiile in care au interpretat.

Programul a fost unul destul de dens, iar
cele mai multe lucrdri au fost compuse special
pentru cei patru. Lucrarea de deschidere a fost
Catch a compozitorului britanic Thomas Ades,
o foarte potrivitd alegere pentru un debut de
concert. Piesa emana prospetime, indrazneald,
asezate pe un fundament stabil de motivatii
creatoare. Miscarea scenicd a clarinetistului a
adus un plus de atentie si din partea publicului
care a devenit brusc interesat de desfdsurarea
muzicald. Cand ascunse, cind la vedere,
combinatiile timbrale au reprezentat punctul de
atractie al piesei, iar miscarea ”outsider-ului”
reprezentat de clarinet a addugat si un tip de
spatializare sonora originala. Nu sunt neglijate
nici celelalte instrumente din ansamblu; au
existat momente de dialog intre pian si violoncel,
de pilda, dar toate interventiile de acest tip au pastrat la
baza “tema” initiala formulata de clarinet.

Lucrarea urmatoare semnata de Oliver Knussen este
una dintre piesele compuse sub genericul A Purcell
Garland, spun una pentru cd in 1995 un grup de
compozitori a decis sa se lase inspirat de melodia Fanteziilor
compuse de Henry Purcell. Intreaga lucrare este, parc, un
drum in marche-arrier dinspre perioada Moderna cdtre cea
din Baroc, de o culoare timbrald deosebitd si cu un lirism
aparte, o adevdratd calatorie muzicala.

In continuarea acestui tribut adus uneia dintre cele
mai frumoase perioade din istoria muzicii schimbam total
starea, cu lucrarea Kiss on wood a lui James MacMillan,
prezent in festival in dubld ipostaza de compozitor - cu
lucrarea mai sus mentionata - si de speaker la Formulul
International al Compozitorilor - unde a avut o interventie
minunata si despre care va voi povesti cu altd ocazie. Titlul
lucrarii face referire la cdldura timbrului instrumentelor din
lemn, a unui anume tip de sonoritate produs de acestea,
lucrarea fiind o meditatie senina scrisa pentru pian si vioara
de mici dimensiuni, cu o duratd de aproximativ 8 minute.
Asa cum ne informa chiar compozitorul, lucrarea este o

parafraza pe textul care se recitd in Vinerea Mare in
bisericile de rit latin: “latd, lemnul crucii pe care a fost
atarnat Mantuitorul lumii, veniti sd-1 adordm”.

Trecand o granita nevazuta dar pe care am putut-o
simti, lucrarea Red Hot a tinerei compozitoare romane
Diana Rotaru este inspiratd de unul dintre cele mai
cunoscute basme europene, Scufita Rosie. Trebuie mentionat
cd piesa este dedicatd ansamblului londonez Mercury ceea
ce demonstreaza increderea compozitoarei in capacitatile
lor, mai cu seama ca dificultatile de ordin tehnic nu sunt
deloc putine. Faptul ca Diana Rotaru ii declard legatura
directd cu bine-cunoscutul basm francez al lui Charles
Perrault creeaza o legaturd indiscutabila si cu alte surse de
tip cinematografic, care la randul lor au fost inspirate de
povestea Scufitei Rosii. Cele trei parti ale lucrarii se bazeaza
pe un idiom repetitiv diferit, fiecare amintind apdsat de
zona fantasticului, oniricului, in care lucrarea ne introduce.
Prima parte, Ballerina, are la bazd ideea unei cutiute
muzicale care se declanseaza si mai apoi se stricd, dominata
de obsesia tertei; Amoris Chaconne, cea de a doua sectiune,
dedicata clarinetului, aduce o constructie in spirald, "o
muzicd de film imaginar” inspirata de pelicula Los amantes
del circulo polar de Julio Medem (1998). Finalul este visceral,

penduland intre ludic si barbar, un tip de folclor imaginar
pe linie bartokiand, asa cum ne dezvaluie chiar
compozitoarea. Si aceastd zond de incheiere se inspira dintr-
o poveste, de aceasta datd de dragoste, cea din pelicula Cat
on a Hot Tin Roof din 1958. Cuvintele cheie sunt cu
siguranta hot, red, love, weird.

Ansamblul Mercury este supus, parcd, unui test pe
care se simte determinat si il promoveze. In continuare,
muzicienii fac o incursiune in muzica epocii elisabetane,
prin lucrarea lui Thomas Ades, Court Studies from The
Tempest (Studii de curte dupd Furtuna), scrisa in 2005, ca ecou
al lucrarii lirice compuse de acelasi compozitor cu un an
mai devreme, cu acelasi titlu. Lucrarea are la baza bine-
cunoscuta capodopera shakespeariana care, initial, a fost
aldturatd muzicii lui Purcell. Din aceastd noud viziune de
secol XXI a Furtunii, compozitorul a extras sase numere si
le-a transcris pentru clarinet, vioara, violoncel si pian,
intr-o manierd complet abstracta, cu numeroase interventii
de virtuozitate care, din nou, aduc in aceeasi lumina
elemente moderne dar si din perioada Baroca.

Sapte este cifra urmatoarei lucrari din program care
apartine tandrului interpret si compozitor Vlad

A
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Maistorovici, Cadence en Espace aducand in prim plan
sapte episoade cu expansiune lenta. Este o lucrare compusa
pentru viold si pian si aici trebuie remarcata interpretarea
impecabild si plind de pasiune a pianistei Dina Duisen.
Pentru a crea acea iluzie a spatiului in transformare,
lucrarea are la bazad canoane care isi schimbé densitatea. O
altd sursd de inspiratie pentru compozitor a fost genialul
chitarist britanic Brian May cu ale sale cadente cu efecte de
delay pe care acesta le-a oferit si le ofera publicului in
concertele sale electrizante de pe stadioanele lumii. De
altfel, aluziile sonore la chitara electrica sunt mai mult decat
evidente iar intreaga lucrare e scrisd ca o provocare pentru
interpreti, fiind un adevarat tur de forta si virtuozitate.
Astfel, in cele sapte episoade abstracte pe care le oferd piesa,
melodia apare intr-un spatiu unidimensional si suferd mai
multe transformadri: in spatiul larg ermetic, in spatiul
deschis instabil, spatiu-timp curbat, spatiu atomizat si spatii
compacte pentru ca mai apoi, la final, sd se intoarca la cel
unidimensional.

Intr-o atmosfera de Scherzo, pe o perioada scurta de
timp - aproximativ 8 minute - se desfasoard lucrarea
urmdtoare din program, Steamboat Bill Jr. a lui Magnus
Lindberg, si el participant in Forumul Compozitorilor. Desi
conceputd pentru clarinet solo si violoncel, doua
instrumente prin definitie melodice, lucrarea are la baza un
evident concept armonic, cu o scriiturd caleidoscopica si
efecte specifice muzicii spectrale, minimale si seriale.

Ultima lucrare din program 1i apartine
compozitorului roman Dan Dediu. Viscous Sun este o piesa
scrisd in anul 2014 special pentru cvartetul Mercury si are
ca inspiratie pelicula cinematografica cu acelasi nume a
regizorului Paolo Sorrentino. Ne este cunoscuta admiratia
lui Dan Dediu pentru cinematografie si nu de putine ori

Filarmonica “George Enescu”,
Adela Zaharia, lain Bell, Dmitry Sitkovetsky
I

-

Fa‘t'b.'.I Yoredana Baltazal

aceasta i-a oferit idei In compozitie. Nu e singura lui surss;
de fapt, cand crezi cd ai “prins” un fir al inspiratiei lui Dan
Dediu, el te surprinde cu ceva nou. Lucrarea are o densitate
aparte, o texturd care ne trimite cu gandul la un astru ajuns
in pragul exploziei. Muzica este una plind de energie si o
adevdratd misiune de virtuozitate pentru pianista
ansamblului, pe care aceasta o duce la bun sfarsit cu mare
succes. Refrenul din registrul acut, regdsit in numeroase
pasaje solistice, strabate intreaga lucrare ca un astru intr-un
ciclu complet de miscare, transformandu-se aproape cu
fiecare aparitie. Motivele de tip folcloric sunt evidente, iar
intregul material sonor acumuleaza in continuu pand intr-

0 zond de maxima tensiune. De sesizat existenta anumitor
teme formale care fie se acumuleazi, fie se dizolva. "O
descarcare de adrenalind sonoré si totodatd o infuzie de
expresie frustd, salbatic-grotescd”, asa cum spune Dan
Dediu.

Aceastd lucrare a incheiat parcursul muzical al
cvartetului Mercury care a dovedit o capacitate de adaptare
aproape iesita din comun. Sunt rare momentele in care unui
ansamblu i se potrivesc toate piesele din repertoriu; unii
sunt norocosi sd aiba un singur moment de glorie intr-un
concert. latd ca acesti patru tineri au performat astazi cu o
mare pldcere pentru muzica ce le-a fost oferitd, au participat
total la actul muzical, chiar dacd eu, personal, i-as fi vazut
plasati intr-un alt spatiu decat Sala Radio, un spatiu care sa
ii avantajeze si mai mult. Din pdcate, aceastd sald a fost
prevazuta concertelor din seria muzicii secolului XXI si a
ramas aceeasi indiferent de formatia invitata.

Andra APOSTU

Filarmonica “George Enescu”,
Dmitry Sitkovetsky si
Adela Zaharia

Inainte de 1989, in defuncta epoci centratd pe
promovarea cetdteanului “multilateral dezvoltat”,
stagiunile romanesti de concerte aveau obligativitatea de a
insera in programul concertelor sdptdmanale cate o piesd a
unui autor autohton care, in general, era ancorat in
perimetrul muzicii contemporane. Bucuria eliberdrii de
orice fel de incorsetari ideologice si de inerentele frustrari
generate de impunerea acestora caracteristica anilor “90 a
atras insd, printre alte consecinte, si
diminuarea drasticd a ponderii muzicii
romanesti in calendarului repertorial al
formatiilor instrumentale. In acest
context de peste un sfert de veac, in afara
enclavelor constituite, in primul rand,
prin intermediul infiintarii Saptamanii
Internajcionale a Muzicii Noi, apoi,
ulterior, a festivalului “Meridian”, si a
concertelor sustinute de cdtre anumite
ansambluri si individualitati solistice in
fata unui public alcatuit, in general, din
| receptori avizati, reprezentativitatea
fenomenului muzical contemporan la
nivelul marelui public s-a redus
Pl considerabil.
in conjunctura amintitd, anul de
gratie 2017 a adus dupa sine o benefica schimbare de
imagine, relationata direct cu cea mai importanta bienala
de evenimente artistice aptd de a situa Bucurestiul in
postura unei indubitabile capitale a muzicii europene -
Festivalul International “George Enescu”. Prin intermediul
noului sau director, Vladimir Jurovski, si a seriei de
concerte initiate anul acesta, MUZICA SECOLULUI AL
XXI-LEA, spectatorii - sositi, de altfel, din multe colturi ale
lumii - au avut ocazia de a se intalni cu variate repere din
componistica romaneascd si universald contemporana iar
creatorii romani privilegiul de a fi apreciati nu doar de cétre
un public numeros ci si de cdtre comentatori de specialitate
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din afara Romaniei (prezenti in salile de concert sau chiar ca
audienti on-line).

Primul concert simfonic din aceastd serie gazduita de
studioul “Mihail Jora” a avut ca protagonisti membrii
Orchestrei Filarmonicii “George Enescu” - aflatd sub
bagheta remarcabilului violinist-dirijor Dmitry Sitkovetsky
- aldturi de soprana Adela Zaharia (dubla castigatoare al
unuia din cele mai prestigioase concursuri de opera din
intreaga lume - Operalia) si de violoncelistul Zlatomir Fung
(proaspdt laureat al celei mai recente editii a competitiei
enesciene). Slalomul printre stiluri si expresii componistice
personalizate a avut ca jaloane partituri semnate de George
Balint (Telos), Arvo Part (Fratres), lain Bell - (Scena nebuniei
din opera A Harlot’s Progress), Rodion Scedrin (Parabola
concertantd pentru violoncel, orchestra de coarde si timpani
si Concertul nr. 5 pentru orchestrd - Patru cantece rusesti).

Condusa cu economie de gesturi precis ordonate de
catre Dmitry Sitkovetsky, orchestra a reliefat
dezinvolt un caleidoscop dinamic cu multiple
conotatii semantice. Prima auditie absoluta a
celei de a doua versiuni orchestrale a piesei
Telos de  George Balint (dedicata
compozitorului si profesorului Stefan
Niculescu) a dezvaluit o arhitecturd evolutiva
ampla, cu alurd epicd, o acumulare tensionala
la confluenta dintre sintaxe rezolvata printr-o
ascensiune eterica. Lucrarea Fratres a lui Arvo [
Pért a pus in valoare virtuozitatea solistica a
violonistului Sitkovetsky si temperamentul sau
artistic ce sondeaza in profunzime “carnatia”
stilisticd a partiturilor abordate. Cel mai
emotionant moment al dupd-amiezii l-a
constituit, insa, interpretarea pasionala
conferitd de cdtre Adela Zaharia ariei Moll’s
a’cold - Scena nebuniei din opera A Harlot's
Progress, metamorfozatd intr-o arzdtoare descdtusare a
sentimentelor pe fondul unei tehnici vocale fara cusur,
evolutie demna de oricare din prestigioasele scene de
concert ale lumii.

Cele doua partituri ale lui Rodion Scedrin incluse in
partea a doua a programului au conturat portretul unui
compozitor eclectic, osciland intre o tipologie pur
neoclasicd si agrementarea acesteia cu influente polistiliste.
Analizandu-i minutios potentiala traiectorie a curbelor de
expresie, tandrul Zlatomir Fung a investit Parabola
concertantd pentru violoncel, orchestra de coarde si timpani
cu forta de sugestie specificd unui demers solistic de ampla
respiratie in jurul cdruia graviteaza acompaniamentul
orchestral. in fine, acumuldrile dramatice
supradimensionate, de filiatie traditionald, proprii
Concertului nr. 5 pentru orchestrd (comisionat de BBC in 1998
pentru a fi interpretat, in cadrul stagiunii Proms, sub
bagheta aceluiasi Dmitry Sitkovetsky), au reflectat din plin
bucuria instrumentistilor de a se conecta interpretativ la
esenta unei spiritualitati culturale unice ca sensibilitate si
grandoare expresivd, precum cea rusa. Felicitdri pentru
Dmitry Sitkovetsky, Adela Zaharia, Zlatomir Fung si,
evident, pentru Orchestra Filarmonicii “George Enescu”,
tuturor celor care au dorit si au reusit sa transforme acest
prim contact al publicului de festival cu seria MUZICA
SECOLULUI AL XXI-LEA intr-un incontestabil eveniment
artistic!

Loredana BALTAZAR

Filarmoni m

Accesibilitate si originalitate

Am remarcat de multe ori cd atunci cand cineva scrie
despre un concert de muzicd contemporand, se
concentreaza aproape exclusiv asupra lucrdrilor cantate si
acorda prea putind atentie interpretilor, acestia fiind de
multe ori doar nominalizati la sfarsit. Cu totii stim cat de
importanta este interpretarea muzicii noi, deoarece aceasta
nu are repere in mintea si urechea ascultdtorului. Tocmai
de aceea voi incepe prin a afirma admiratia si respectul meu
pentru interpretii concertului din 10 septembrie, parte a
ciclului “Muzica secolului XXI” din cadrul Festivalului

,George Enescu”. Am admirat energia si profesionalismul
fiecarui muzician in parte din orchestra Filarmonicii
,Moldova” din lasi, condusd de Adrian Petrescu, prim
oboist al Filarmonicii “George Enescu”, dar si pasionat
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dirijor in wultimii ani. Emotia, placerea si energia
interpretului sunt cele care cuceresc imediat publicul si-1
conving sda urmadreascd cu interes discursul muzical.
Desigur ca opera muzicald este importanta, dar aceasta
trebuie pusa in valoare prin intermediul interpretilor.
Admiratia mea a fost cu atat mai mare cu cat in concertul
respectiv au fost prezentate publicului patru lucrari foarte
solicitante, apartindnd unor compozitori din generatii si
culturi geografice diferite.

Fiind eu insami compozitor, nu doresc sa fac judecati
de valoare asupra muzicilor cantate, las aceastd sarcind pe
umerii muzicologilor. Fiecare compozitor are dreptul sa
scrie ce-i place, in functie de sensibilitatea, gustul si talentul
sau. Dar voi nota totusi cateva consideratii personale legate
de accesibilitate si originalitate, ganduri care mi-au venit in
minte in timpul auditiei. Daca accesibilitatea este o conditie
a perceptiei muzicale (avand in vedere ca scriem pentru
oameni, pentru un public alcdtuit din muzicieni si
nemuzicieni, iar fiecare dintre acestia are propria sa
perceptie in functie de cultura sa muzicald), originalitatea
este conditia obligatorie a creatiei: fard ea, rezultatul muzical
se concretizeaza in pastise stilistice, in muzici care nu
prezinta niciun interes, lipsite de personalitate.

In concertul din 10 septembrie, raportul dintre
accesibilitate si originalitate a fost diferit de la o lucrare la
alta. Lucrarea scrisd de cel mai tandr compozitor din
concert, Nimord Borenstein din Israel/ Anglia (nascut in
1969) a fost poate cea mai accesibild, cu armonii simple,

A
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inldntuite conventional, dar procentul de originalitate a fost
aproape nul. In ciuda titlului incitant, The Big Bang and
Creation of the Univers, muzica mi s-a parut naiva, banald,
uneori pldcuta dar fara pregnante, prea lunga pentru
materialul siideile sale (un discurs muzical care curge si nu
lasd nici o urma in mintea ascultitorului). In schimb, cea
mai originald lucrare din concert mi s-a parut a fi lucrarea
polonezului Zygmunt Krauze (ndscut in 1938), Concertul
pentru pian si orchestrd nr 1, scris acum peste 40 de ani (!),
in 1976. Zygmunt Krauze este unul dintre cei mai
importanti compozitori contemporani. Fiind pianist, a
acordat pianului un loc cu totul special in creatia sa. Desi
are rdddcini in muzica lui Chopin si Debussy, primul sau
concert pentru pian este o lucrare atipicd in primul rand
prin abordarea pianisticd foarte personald. Fara game,
arpegii sau clisee de virtuozitate, pianul lui Krauze m-a
cucerit cu sunetele “care mangaie”, clusterele moi si blande,
cu ornamentatia foarte bogatd, cu sensibilitatea si
delicatetea tratarii instrumentale. Desigur cd un rol urias a
avut si interpretarea desdvarsitd a compozitorului ca solist
al propriului sau concert. Am perceput intreaga lucrare ca
pe o spirald cu un proces variational continuu; fiecare noua
voluti este deschisd de pian, iar inflorescentele sale
melismatice sunt mereu altfel imbrdcate si multiplicate
eterofonic de orchestrd. Orchestratia ineditd aduce
permanent culori proaspete, culmindnd cu interventia celor
2 sintetizatoare, 3 saxofoane si 2 chitare electrice.
Incircitura emotionald puternicd, lumina, duiosia,
tandretea, culorile timbrale si armonice, densitatile mereu
variabile, “topirea vrdjita” a pianului in orchestra -
reprezinta cateva din argumentele pentru care aceasta
lucrare este si foarte indragita de public, o demonstratie ca
originalitatea si accesibilitatea nu se exclud reciproc atunci
cand e vorba de talent si maiestrie.

Triptic-ul lui Adrian Pop (ndscut in 1951) aduce
ipostaze diferite ale insertiei folclorului romanesc intr-o
lucrare deopotrivad interesantd, proaspatd si accesibila.
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Armonizarea modald rafinatd, constructia impecabila,
jocurile polifonice, caracterul dansant si ritmul incisiv
asimetric al ultimei parti, frumusetea incrustarii melodiilor
romanesti din partea mediand, toate contribuie la realizarea
unei muzici ce alterneazd momentele de bucurie si
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luminozitate cu cele de incrancenare sau de bocet. Ultima
lucrare din concert a fost Era (2012) de Magnus Lindberg.
Compozitor prolific, prezent cu lucrdrile sale pe cele mai
importante scene de concert ale lumii, finlandezul Lindberg
(ndscut in 1958) include din ce in ce mai mult in muzica sa
influente romantice, impresioniste sau folclorice si
utilizeazd limbaje sonore diferite (tonale, atonale sau
modale) intr-o continua pendulare intre consonanta si
disonantd. Elementul dominant al muzicii sale este
expresivitatea, in slujba careia alege arsenalul de tehnici si
limbaje de care are nevoie pentru fiecare muzica in parte.
Era este o lucrare de suflu larg, cu alternante de dramatic si
luming, de corale si semnale, de acumulari si rarefieri, cu
nelinisti si patos romantic, cu aluzii (armonice, melodice si
orchestrale) la Wagner si Richard Strauss. Dupa inceputul
misterios si grav, fluxul sonor se transforma treptat intr-o
“lava fierbinte” care urca si coboard continuu, incarcata
permanent de tensiune. Unitatea organicd a lucrarii este
realizatd si prin revenirea obsesiva a unui motiv melodic ce
ne trimite cu gandul la Till-ul lui R. Strauss. In acest caz,
sinceritatea emotiei, energia degajatd si mestesugul
conducerii discursului sonor conferd acestei muzici atat
originalitate, cat si accesibilitate.

Doina ROTARU

Concertul Ansamblului
International HYPERION

in cadrul sectiunii dedicate muzicii secolului XXI, in
14 septembrie 2017, ansamblul Hyperion a sustinut un
concert pe scena Salii Radio. Repertoriul a fost alcatuit din
lucrdri reprezentative ale unor compozitori apreciati in
muzica romaneasca si universald. Ansamblul a reunit
muzicieni valorosi din Europa si USA, care au contribuit la
realizarea la nivel foarte inalt a dificilelor partituri. Sub
bagheta compozitorilor Richard
Carrick si lancu Dumitrescu au fost
interpretate 7 lucrdri originale,
diverse ca formd si sonoritate,
elaborate pentru solisti, ansamblu si
grupuri de instrumentisti ori pentru
ansamblu asistat de computer.
Manifestarea muzicald a fost dedicata
memoriei compozitoarei Ana-Maria
Avram, plecatd prematur la cele
vesnice in 1 august 2017. In
deschiderea programului a fost
| prezentatd lucrarea Nouvel Archae,
scrisd de Ana-Maria Avram pentru
voce asistatd de computer. Solista
acestei ingenioase creatii a fost Diana
Miron, care a dezvaluit calitati
actoricesti iesite din comun in
realizarea  solicitantei  partituri.
Reprezentanta a curentului
hiperspectral in muzicd, Ana-Maria
Avram evocd un caleidoscop vast de evenimente si
framantari ale perioadei actuale. Muzica sa traseaza punti
originale intre trecutul ancestral si muzica avangardistd a
ultimelor decenii. Sub amenintarea timpului, a cinicului rau
ce curge neincetat, compozitoarea a reusit sd dea un sens
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trecerii sale prin viatd, s atingd prin intermediul muzicii
sale vesnicia.

Programul a continuat cu o lucrare inedita pentru
ansamblu de Richard Carrick, intitulatd Akko.
Compozitorul acesteia s-a aflat la pupitrul ansamblului si a
tinut sd mentioneze ca dedicd momentul emotionant
memoriei Anei-Maria Avram. Sectiunile cu tenta
evocatoare, sugerand iubirea si solidaritatea umana
alterneazd cu motive indurerate, intrerupte de pauze.
Aceasta lucrarea ne-a sugerat dorinta autorului de a
raspunde numeroaselor provocari si intrebari existentiale
actuale.

A urmat Black Holles Collision (II) pentru trei
grupuri de percutie si computer de lancu Dumitrescu, in care
am remarcat atat efectele sonore neasteptate cat si
virtuozitatea interpretilor. Inzestratd cu o forta irezistibilg,
muzica transmite o tensiune fard egal, care in final se
manifestd apocaliptic. Compozitorul reuseste sa transforme
forta mistuitoare in cantare, realizdnd cu mdiestrie trecerea
de la intuneric la lumina.

Programul a continuat cu lucrarea Axe (VII) scrisa de
Ana-Maria Avram pentru contrabas. Piesa presupune o
manierd instrumentald diferita de tot ce stiam in legdtura
cu instrumentele cu coarde: sunete nevibrate, modificari ale
acordajului pe parcurs, pozitia arcusului adeseori paralela
cu coardele, cantat deasupra cdlusului etc. Toate aceste
procedee neconventionale, combinate cu pasaje dificile de
virtuozitate, au contribuit la conturarea unei tesdturi sonore
ingenioase.

In concert au mai fost prezentate trei

Radiodifuziunii Romane, sustinut de Ensemble Modern
sub bagheta lui Jonathan Stockhammer.

In program, un singur compozitor roman, Fred
Popovici, intre alti trei compozitori de origine germana -
Jorg Widmann, Martin Griitter si Helmut Lachenmann.

Prima lucrare, Freie Stucke fur Ensemble ii apartine lui
Jorg Widmann si este alcatuitd din 10 sectiuni, toate
ancorate intr-o libertate componistica tipic ideologiei de tip
modern. El apartine unei generatii relativ noi de
compozitori din spatiul german si abordeazad aceasta
libertate creatoare din cele mai variate ipostaze. Widmann
si-a castigat faima in primul rdnd prin activitatea sa
concertisticd de clarinetist si mai apoi prin cea de
compozitor care nu a rdimas deloc in umbra. El abordeaza
genuri diverse, de la lucrdri orchestrale, cvartete de coarde,
studii pentru vioard si diverse compozitii pentru clarinet si
oboi. Preocuparea lui pentru sunetul muzical, ca fenomen
elementar, este o fascinatie declarata fatis iar gandirea sa
mugzicald este mai mult despre sunete decat despre orice
altceva. Fiecare dintre cele zece piese se centreaza in jurul a
cate unui efect sau fenomen sonor aparte, cum ar fi un
glissando, un sunet preparat electronic sau varii trasee
sonore intre doud sunete distincte. Sigur ca un plus de
atentie este dat clarinetului care, la un moment dat in prima
parte a piesei, se indepdrteaza de ansamblu si cantd inspre
timpan, folosindu-se de rezonanta pe care acesta o ofera.
Un plus de atentie pentru folosirea unei percutii
diferentiate, pentru doi interpreti, in care include
steeldrum, diferite tipuri de gonguri si varii forme de

lucrari ale caror titlu nu pot sa il mentionez
cu pecizie, deoarece programul initial a
suferit modificari. Lucrdrile par sa fi [#
apartinut compozitorilor lancu Dumitrescu |
- Diamonds in the rough si Ana-Maria
Avram - Murmure I1 si Winds of the Desert.
In ciuda diferentelor legate de
individualitatea fiecarui creator in parte, am
perceput un amestec insolit intre vechi si
nou, rezultat din dorinta de a trasa punti
originale intre vremurile de mult apuse si
contemporaneitate. Muzica plina de [
semnificatii transmite mesaje de mare
reverberatie peste timp.

Diversele lucrari prezentate in concert
apartin unor autori mereu receptivi la
evenimentele si framantdrile contemporane,
pe care reusesc sd le evoce prin intermediul
unor procedee componistice inedite si a unor imagini
muzicale variate, de mare vibratie si plasticitate. In pofida
trasaturilor originale ale fiecdrui compozitor, exista si
tendinta comuna de a aborda adevaruri necesare, de a
spune lucrurilor pe nume intr-o maniera ineditd, de a oferi
publicului actual o hrana spirituala adecvata si eficienta.

Carmen MANEA

Ensemble Modern

Din seria concertelor dedicate muzicii secolului XXI
extragem cateva pareri asupra concertului care a avut loc
pe 15 septembrie 2017, la Studioul ,Mihail Jora” al

tamburine braziliene. Lucrarea dar si componenta
ansamblului pare un tablou desprins din Babel in sensul
dimensiunii internationale atat a sonoritatilor - prin
utilizarea atator instrumente care ne trimit direct in zonele
din care provin - dar si a interpretilor din ansamblu care, e
evident, apartin intregului glob pdmantesc: europeni,
nordici, asiatici etc.

Lucrarea ce i-a urmat a fost Concertul de Fred
Popovici, cu titlul exact si complet Concerto avec plusierus
instruments et quelques inharmoniques si este scrisa pentru 3
grupuri instrumentale, 3 solisti, ,ghost tape” si live
electronics. Asa cum afirma compozitorul insusi, punctul
de plecare al acestei partituri il constituie o aplecare
personald asupra conceptului, sau anti conceptului de
deconstructie al lui Jacques Derrida, faimosul filosof
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francez considerat un adevdarat pdrinte al analizei de tip
semiotic denumitda ,deconstructie”. In  contextul
fenomenologic si al asocierii lui Derrida cu tipul de gandire
post-structuralistd si postmodernd, iata ca influentele
asupra muzicii lui Fred Popovici sunt evidente, el nefiind
singurul ,,atins” de teoriile filosofului francez - influentele
sale sunt evident mai cu seama in zona stiintelor umaniste
si sociale, atingand subiecte dintre cele mai delicate din
paleta secolului XXI. Lucrarea lui Fred Popovici este un
proiect de continua dezvoltare a formei sonore ,pe axa
entropicd a timpului”. Acest proiect este realizat in spiritul
generdrii permanente - si, deci, autogenerarea - de
organisme sonore ad infinitum. Cele mai multe detalii se
regdsesc in lucrarea teoretica Extensions in Spectral Music de
Fred Popovici si Gheorghe M. Stefan, cu o aplecare
deosebita asupra structurilor de gramatica si a materialului
folosit, prin explicarea proceselor acustice de baza si a
organismului sonor in toate formele in care el poate fi
definit. In aceast4 lucrare exist inclusiv o schema graficd
sugestivd referitoare la emergenta formei muzicale.
Revenind la muzica si facand referire la cateva din tehnicile
de constructie putem mentiona gramaticile de tip generativ
(pe modelul ierarhiei descrise de Noam Chomsky in 1956,
profesor emerit de lingvistica la Massachussetts Institute of
Technology-MIT), geometria fractalilor sau teoria
complexitatii. Din punct de vedere al extensiei procedeelor
instrumentale, ele sunt obtinute prin ,imprumuturi” din
electroacusticd, gratie unui program de la IRCAM, Paris, pe
nume ORCHIDS. Poate cel mai important aspect in
strategia alcatuirii lucrdri este, de fapt, definirea unui
proiect original de transformare in timp real a semnalului
sonor, cu ajutorul largirii travaliului cu un alt program
IRCAM, pe nume ANTESCOFO. Aceasta strategie vizeaza
doud mari obiective: pe de o parte sincronizarea unei
preinregistrari cu datul instrumental real (de aici
denumirea de ,ghost tape”) si pe de altd parte
distorsionarea complexa si coerentd a semnalului sonor dar
realizata tot in timp real (prin ,live electronics”).
Compozitorul mentioneazad meritul a mai multor oameni
de stiinta in realizarea acestui proiect unic in Roméania: Grig
Burloiu (Universitatea Politehnica Bucuresti), Arshia Cont
(IRCAM, Paris) si Norbert Ommer, sound designer al
celebrului ansamblu Modern, prezent si el in
acest concert.

O lucrare familiard ansamblului
Modern este si Schakal a tanarului
compozitor Martin Griitter. Conceputa
initial intr-o alta forma decat cea prezentata
la Bucuresti, anume, cu muzica insotita de
proiectii video realizatd impreuna cu un
artist video (componenta vizuald este
realizatd de Irina Rubina, artistd ce provine
din domeniul filmului de animatie, vezi
foto), lucrarea ne este prezentatd acum in
versiune concertantd. Prima auditie a
lucrdrii a avut loc cu un an mai devreme, pe
11 septembrie 2016, tot in interpretarea
ansamblului Modern. Titlul este unul cat se
poate de sugestiv si perfect relationat cu
muzica si cu mesajul ei, sacalul fiind
animalul hoinar, nocturn, legat in mitologie
si de lumea mortilor. Compozitorul declara intr-un interviu
ci a scris lucrarea chiar pe timp de noapte si de aici

caracterul intunecat al piesei, efect realizat atat de ingenios
prin instrumentele de alama si prin fagot. Lucrarea emana
o energie deosebitd iar elementul nocturn este, poate, cel
mai sugestiv punct de plecare pentru public.

Helmuth Lachenmann a fost cel care a incheiat
concertul prin lucrarea sa Mouvement (vor der Erstarrung).
Un personaj cu vechime in peisajul muzical modern si o
adevadratd inspiratie pentru tinerele generatii, compozitorul
german surprinde prin lipsa de conventionalism si
dezviluie publicului un tip de frumusete muzicala greu de
definit. El expune o paletd extraordinar de variatd de
posibilitdti in exploatarea materialului muzical, plonjand
direct in subtilitdti ale muzicii instrumentale concrete.
Intentia componistica graviteaza in zona de permanenta
transformare timbrald, explordri texturale si dizolvare
continua dinspre sunet inspre zgomot, toate in spiritul
muzicii pur instrumentale. Existd o adevaratd lume
muzicald pe care Lachenmann o creeaza in lucrarea sa care
rivalizeaza fara indoiald cu lucrarile colegilor sdi din zona
muzicii electroacustice.

Ansamblul Modern este unul cu traditie; de altfel,
nici nu se putea altfel cu asemenea lucrari in repertoriu.
Ceea ce este special la acesti instrumentisti - nu stiu dacd si
unic - este, in primul rand modul lor de organizare: nu
existd un director artistic, un dirijor principal iar toate
deciziile privind varii aspecte administrative ori muzicale
sunt luate de cdtre toti membrii ansamblului, impreuna.
Este, probabil, unul dintre cele mai competente ansambluri
de muzica contemporana din Europa iar prezenta lor in
Festivalul International ,,George Enescu” ne bucura foarte
mult.

Andra APOSTU

Filarmonica din Cluj si
Dennis Russell Davies in concert
Inscris in seria Muzica secolului al XXI-lea, ce isi

propune sd promoveze unele dintre cele mai interesante
lucrari compuse in perioada contemporanad in cadrul

Festivalului International ,,George Enescu” 2017, concertul
programat pe 16 septembrie a adus in fata publicului
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bucurestean apreciatul ansamblu simfonic al Filarmonicii
Transilvania din Cluj, la pupitrul caruia s-a aflat dirijorul
american Dennis Davies Russel.

Avand in vedere conceptul seriei in care a fost inclus,
programul concertului a prezentat mai intdi o lucrare
apartinand  unuia  dintre = compozitorii  romani
contemporani. Alegerea opusului Cantus Gemellus scris de
Cornel Tdranu a parut a fi una inspirata si fireascd, in
conditiile in care Filarmonica din Cluj s-a dovedit de-a
lungul anilor unul dintre ansamblurile ce au sustinut in
mod constant muzica contemporanda autohtond, iar Cornel
Tdranu este astazi unul dintre cei mai reprezentativi
exponenti ai scolii clujene de compozitie, apreciat
deopotriva in tard si in strdindtate.

Plasata printre cele mai recente lucrari ale lui Cornel
Taranu, Cantus Gemellus, al carui titlu face trimitere la o
forma polifonica primitiva din perioada Evului Mediu, a
fost sustinuta de Filarmonica Transilvania si Dennis Davies
Russel intr-o versiune echilibratd, in care elementele de
culoare precum cantul celor doud flaute drepte medievale
sau momentul coral vorbit pe versurile lui Dante din final
s-au integrat in sonoritdtile nonfigurative si melodica
originala specifice stilului componistic al lui Cornel Taranu.
De asemenea, Dennis Davies Russel a gdsit acele solutii
dirijorale ce i-au permis sda construiascd o variantd
interpretativd ce a surprins inclusiv aluziile sonore la
folclorul transilvanean si la muzica medievala de sorginte
occidentald, prezenta in practica muzicald de peste Carpati
incd din secolul al XVI-lea.

Programul propus de Filarmonica Transilvania a
continuat cu interesantul si neobisnuitul Concert pentru
pian si orchestrd de Thomas Larcher, in care partitura
solistica a fost sustinuta de tanarul Aaron Pilsan, originar,
asemenea compozitorului, din Austria. Atributul de
neobisnuit poate fi asociat concertului lui Thomas Larcher
datoritd lipsei aspectului concertant si al modului in care a
fost conceput, si anume ca o replicd post-modernd a
celebrului Concert nr.22 pentru pian si orchestra de W. A.
Mozart, in acest sens fiind preluata structura aparatului
orchestral utilizat de geniul nascut la Salzburg. Supranumit
Base Zellen (Celule maligne) dupa titlul unui film, Concertul
lui Thomas Larcher impresioneaza prin echilibrul
proportiilor celor patru miscdri ce il
alcatuiesc si prin atmosfera interiorizata
dar oarecum stranie ce transpare din
sonoritdtile lucrdrii. De altfel, in versiunea
audiatd in ambianta Salii de Concerte
Mihail Jora a Radiodifuziunii Romaéane,
tanarul muzician Aaron Pilsan a reusit sd £
sublinieze tocmai aceastd atmosferd
aparte a lucradrii prin alegerea unor nuante §
scazute, ce sugerau parcd un personaj
nelinistit care, cu ultimele sale zbateri,
incearcd sa gdseascd rdspunsuri la
intrebarile pe care incd le are, chiar si
inaintea unui ipotetic final sumbru. In
sensul celor mentionate anterior, alaturi
de elemente de tehnica pianistica tipice
muzicii contemporane, lucrarea lui |
Thomas Larcher utilizeaza o preparatie a
pianului in maniera lui John Cage, cu
efecte sonore mai discrete, mai domoale,
subscrise atmosferei generale a partiturii.

Camerata Regala,
Erzhan Kulibae’, Clara Cernat, Vla#/iz::reanu

.

Ultima lucrare inclusd in programul propus de
Filarmonica Transilvania din Cluj si dirijorul Dennis
Russell Davies a fost Simfonia in sol diez minor de Elliot
Goldenthal. Reflectand experienta de compozitor de
muzicd de film a lui Goldenthal, piesa a fost prezentatd de
Dennis Russel Davies intr-o varianta in care caracterul
complementar al celor doud miscari ale opusului a fost
evidentiat cu rafinament. Astfel, daca prima parte a paruta
fi o veritabild secventa cinematograficd de tip descriptiv, in
care muzica zugravea peisaje desprinse din mediul natural
american, a doua miscare a simfoniei a fost o demonstratie
de energie si forta cuceritoare, dirijorul subliniind cu o
gesticd adaptatd foarte bine caracterului muzicii, accentul
pus pe reliefarea elementului ritmic marcat prin interventii
uneori spectaculoase ale percutiei, un exemplu fiind
momentele in care o parte dintre instrumentele din acest
compartiment al orchestrei au rasunat chiar din mijlocului
publicului creand un aspect stereofonic. De asemenea, prin
toate alegerile facute pentru a construi aceastd versiune a
opusului, dirijorul Dennis Russell Davies a reusit sa
sublinieze vivacitatea partiturii, care, desi utilizeazad o mare
parte dintre particularitatile muzicii contemporane si este
scrisd intr-una dintre cele mai rar folosite tonalitati, sol diez
minor, este captivantd si atractiva.

Avand inca in memorie ultimele ecouri ale simfoniei
lui Goldenthal, putem nota ca programul prezentat de
Orchestra Filarmonicii Transilvania din Cluj a evidentiat, o
datd in plus, compatibilitatea lucrdrilor compozitorilor
romani in context international si a adus in fata publicului
un ansamblu bine inchegat, care, printr-o bund colaborare
cu dirijorul, a demonstrat cd muzica contemporana poate
fi interpretatd cu echilibru si rigoare.

Midilin Alexandru STANESCU

Camerata Regala in
Seria Muzica Secolului XXI

Am avut placerea sd intalnesc pe scena Studioului
»Mihail Jora” din Bucuresti ansamblul Cameratei Regale
format din instrumentisti tineri si iubitori de muzica.
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Initiativa infiintarii acestei orchestre a apartinut unui grup
de studenti si absolventi ai Universitdtii Nationale de
Muzica iar Inaltul Patronaj al Altetei Sale Regale Principele
Radu al Romaniei nu face decat sd intdreasca increderea in
calitatile lor artistice si sa impund, in acelasi rand,
Cameratei, mentinerea in topul formatiilor camerale din
Romania.

Si pentru cd scopul principal al Cameratei Regale
este sda promoveze, in primul rand, muzica culta
romaneasca, ii regdsim duminicd, 17 septembrie 2017, in
seria de concerte Muzica Secolului XXI in cadrul
Festivalului International “George Enescu”, cu un
repertoriu frumos si variat alcdtuit din lucrari de Dan
Buciu, Thierry Huillet, Viorel Munteanu si Vladimir
Cosma.

Programul a debutat cu lucrarea Ilustrate din Kyoto
de Dan Buciu, cinci schite pentru orchestra de coarde.
Personal, cred cd Dan Buciu este unul dintre cei mai
inspirati compozitori de muzica pentru copii si am avut
chiar bucuria de a-i interpreta cateva din corurile sale.
Exista o dragoste atat de simpld, de discreta, ce transpare

Camerata Regald, dirijor Vlad Vizireanu
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din muzica lui, si in special din aceste cinci ilustrate, incat
nu ai cum sd nu te simti captivat de aceste pagini. Lucrarea
este un tablou extras dintr-o lume foarte diferitd cu care noi,
europenii, nu suntem familiari, lumea japoneza. De ce din
Kyoto? Poate pentru cd este unul dintre locurile cu cea mai
mare incdrcdturd culturala, fiind capitald imperiala a
Japoniei pentru mai mult de o mie de ani, poate pentru ca
numele sdu, candva, insemna Capitala pdcii si a linistii ori
poate pentru cd limbajul locuitorilor are un tip de
muzicalitate nemaiintalnita in alta parte in Japonia. Cele
cinci ilustrate sunt Fetita cu kimono, Copiii se joacd, Pardul din
gradina japonezd, Palatul Samurailor si Templul de aur. Doar
citind aceste titluri parca ai in fata ochilor un intreg itinerar
care, din punct de vedere muzical, este prezentat de
compozitor prin diverse elemente de folclor japonez,
franturi melodice si celule ritmico-melodice, farad ca autorul
sd foloseasca citate integrale de melodii. Este un simbol al
muzicii lui Dan Buciu, in general, si un omagiu discret si
simplu adus unei lumi atadt de speciale. Asa cum
marturiseste autorul insusi, cele cinci ,ilustrate” sunt

gandite ca niste carti postale desenate naiv, de maini si
minte de copil, si trimise din Extremul Orient de bunic
nepoatei sale. Intreaga muzica este construitd pe repere
muzicale traditionale, cu elementele pentatonice
caracteristice si creioneaza fiecare moment cu mijloace
muzicale esentiale, fara sa facd risipa de resurse - de altfel,
suita este ganditd initial pentru pian si abia mai apoi va fi
dezvoltatd pentru orchestra de coarde. Doza de naivitate
este voit expusd de compozitor si se simte aceastd dorinta a
destinatarului ilustratelor, bunicul, ca nepoata sd poata
intra in contact nemijlocit cu acest fascinant univers
japonez.

Schimbarea totald de stare este adusd de Concertul
pentru vioard, viola si orchestrd de coarde de Thierry
Huillet, in interpretarea violonistului Erzhan Kulibaev,
laureat al Concursului International ,George Enescu” editia
2016 si a violistei Clara Cernat. Lucrarea este un omagiu
adus compozitorului rus Dmitri Sostakovici. Colaborarea
dintre compozitor si violista protagonista este una de
durata si mult ldudata in cronicile internationale. Lucrarea
este intens exploatatd intr-un stil contrapunctic modern,
liber, cu un tip de constructie stratificata
pe mai multe planuri, atdt melodic cat si
ritmic. Cele patru sectiuni ale concertului
pun in valoare ambii solisti, facandu-i
parteneri egali pe scend dar aducand in
prim plan nu de putine ori si ansamblul
orchestral. O colaborare frumoasa intre cei
doi interpreti; desi complet diferiti ca stil
au reusit sa pastreze unitatea atat de

necesard unei partituri care pune
probleme  tehnico-stilistice  oricdrui
instrumentist.

Ne-am reintors pe  plaiuri

romanesti, de aceastd data nu doar prin
originea compozitorului ci si prin muzica
pe care el ne-o propune. Lucrarea Glasurile
Putnei de Viorel Munteanu a fost
interpretatd de multe orchestre chiar si
fara grupul coral barbdtesc prevazut de
compozitor in partiturd, cu solutii diverse
prin care dirijorii au optat fie pentru
suplimentarea formatiei cu cativa suflatori
care cantd vocal fie prin cativa cordari care ar putea fredona
monodia, de altfel, de mare efect muzical. Din pdcate, poate
din optiunea dirijorului Vlad Vizireanu sau din motive
obiective, lipsa acestui element a ldsat un mic gol acolo
unde maxim 3-4 vocalisti ar fi putut asigura continuitatea
isoanelor. Pentru cine a ascultat lucrarea pentru prima data
sunt absolut convinsa cd nu s-a simtit aceastd lipsd,
dimpotrivd, interpretarea a fost una excelentd, mai cu
seamd in momentele solistice ale violoncelului asigurate de
Eduard Zecheru. Personal, mi-as fi dorit si existe aceste
»voci” care ar fi completat tabloul stereofonic si antifonic
asa cum prevede partitura. De altfel, lucrarea aceasta a
insemnat un moment important in creatia simfonica a
anilor 70-80, aducand in lumind o preocupare mai putin
obisnuitd pentru acele vremuri si anume muzica bizantina.
Din fericire, plaiurile moldave unde isi are originea Viorel
Munteanu s-au bucurat de o atentie deosebita in zona
cercetarii si practicii muzicii psaltice. Cele trei parti ale
lucrdrii se deosebesc prin elemente discret contrastante de
melodica, orchestratie si fluctuatii de tempo - putem spune
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cd lucrarea se deruleaza intr-un permanent rubato. Sunt
evidente sonoritatile statice de clopot sau toacd, extrase si
ele tot din structuri monodice, in spiritul muzicii bizantine,
care pun accent pe evidentierea, mai degrabd, a spiritului
acestui tip de muzica si mai putin pe ,litera” ei. Ca limbaj,
compozitorul dezvoltd procedee de mobilitate pentru
anumite sunete din modurile utilizate, isoane simple,
duble, desfdsurdri heterofonice, antifonii si armonii
primare, toate intuite excelent si evidentiate inspirat de
ansamblul orchestral.

Concertul s-a incheiat cu Tripticul pentru orchestrd de
coarde compus de Vladimir Cosma, compozitor de origine
romana stabilit in Franta incd din anii ‘60. Intreaga lucrare
este, parcd, desprinsa dintr-un scenariu de cinema, o
caracteristicd bine cunoscutd titratului compozitor laureat
cu doud premii César pentru cea mai buna muzica de film.
Lirismul, liniile melodice specifice unui nocturn, parca,
misterios si intunecat, alternate cu parametrul ritmic deloc
monoton - intr-o ,joacd” de metru binar si ternar - fac din
lucrarea lui Vladimir Cosma incd o dovadad de netagaduit a
talentului sau creator.

Tabloul intregului concert a fost unul bine alcatuit
din punct de vedere al alegerii pieselor, al alternantei lor -
de mare efect plasarea Tripticului ca ultima piesd in
program - dar si din punct de vedere al duratei sale. Nu
cunosc autorul strategiei de programare
artisticd din aceastd editie de Festival dar
as vrea sd ii laud alegerile pentru acest
concert. Al doilea element foarte potrivit |u
a fost prezenta Cameratei Regale pentru
acest repertoriu, ansamblu care Nu s-a |
dezis nivelului ridicat la care concerteaza
de obicei si caruia acest program i s-a
potrivit foarte bine.

Cvartetul Arcadia

Andra APOSTU

Despre indltimi,
originalitate si zone
sigure - Cvartetul
Arcadia

Un fapt curios se petrece cand unele
lucruri se intimpld mai tarziu in istorie,
cum este si cazul in ceea ce priveste scoala
de compozitie romaneascd, extrem de tandra in raport cu
rudele sale europene. O rara unanimitate intre muzicologi
se concretizeaza usor in postulat: faptul de a porni dintr-un
punct avansat al istoriei determina o evolutie mai rapida si
mult mai interesantd a muzicii produse de romani, mai ales
cei din generatiile postenesciene, primii care au creat scoala
in adevaratul sens al cuvantului.

Concertul cvartetului Arcadia din 21 septembrie, in
cadrul seriei Muzica secolului XXI, a ilustrat perfect
postulatul, cdci cele trei lucrdri prezentate au prezentat
doua laturi opuse ale apropierii de muzica, latura
romaneasca infatisand cele mai originale doud personalitati
muzicale ale momentului: Doina Rotaru si Octavian
Nemescu, iar cea a olandezului Leo Samama reintoarcerea
spre trecut.

A-ti gasi vocea personali nu tine de stilul in care compui,
dar rdmdne suprema aspiratie a oricdrui compozitor.

A fost si cazul primei compozitii din program,
Vivarta, de Doina Rotaru, intrepretatd de membrii
cvartetului Arcadia absolut fascinant, precis, cu sunet cald
si claritate uimitoare a gestului componistic, cdci just
redate, lucrdrile Doinei Rotaru sunt recognoscibile de la
primele note, si, mai presus de asta, ideile muzicale ale
compozitoarei sunt vizibile ca o radiografie: transformarile
sunt treptate, planificate judicios, iar emotia primordiala nu
eniciodatd abandonatd, ci ni se prezinta prin multiple fatete
tehnice si acumuldri de energie pe filiera muzicii
dezvoltatoare.

Cvartetul Arcadia a intuit just lirismul absolut al
acestei lucrdri, si a dozat splendid intensitatea fiecdrui
micromotiv muzical, abanonddndu-se constient in
expunerile  eterofonice, creatoare de ireald
imponderabilitate si relevand viguros metamorfozele
impecabile, energice ale materialului sonor, metamorfoze
deterministe despre care compozitoarea des marturiseste
ca ii sunt apropiate, ca tehnicd, pe filierd beethovenian-
olahiana, Tiberiu Olah fiind unul dintre mentorii sdi in
perioada studiilor la Conservatorul bucurestean.

De altfel, Doina Rotaru este unul dintre acele cazuri
fericite din istoria muzicii in care influenta ilustrilor maestri
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cu care a studiat, cei care au constituit generatia de aur
postenesciand (lirismul lui Myriam Marbe, dezvoltdrile lui

Olah, rigoarea exceptionala a lui Stefan Niculescu,
imaginatia orchestrala a lui Aurel Stroe) se imbina creand o
abordare unicd si profund originald a muzicii. Caci de la
maestri ,se furd” meseria, tehnica, se invatd procedeele,
urmand ca acestea sd se sublimeze si sd se supuna pe deplin
trdirii proprii si uriasei intuitii muzicale ale compozitoarei.

A doua compozitie din program ne-a adus fata in
fatd cu un alt colos al originalitatii muzicale din spatiul est
european. Lucrdrile lui Octavian Nemescu cu greu pot fi
despadrtite de ritual, de adevaruri in care creatorul crede
absolut, de convingeri tari si de meditatii asupra a tot ceea
ce ne inconjoard. Cuvartetul de coarde de la miezul noptii
(Partage de minuit) este prima din ciclul Cartea Orelor,
compozitii ce ar trebui, la modul ideal, sa fie interpretate

A
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intr-un anumit timp si spatiu. N-am putut s ne aflam in
subsolul Piramidei, acolo unde sufletul se intrupeazd, dar
am asistat cu sigurantd la procesul ,incarcerdrii sale in
starea de ignorantd, de amnezie, de «incdrcare» a corpului
fizic cu energii negative”, un cvartet scris, dupa cum insusi
compozitorul marturiseste, pentru , ora ratacirii sufletului
in intuneric intre nastere si moarte, prin bezna adancd,
intr-o lume strdind, aflatd foarte departe de C a s a
originarad”

La Octavian Nemescu, nu limbajul muzical folosit
tensioneaza auditoriul, cici materialul sonor folosit e mulat fie pe
principiul natural al rezonantei sunetelor, lucrarea debutind cu
o fundamentald si o tertd mare, luminoasd, dar gravd, si totodatd
mulat pe constructul muzical cultural, opunandu-i-se terta micd,
manierism consacrat al minorului, tristetii, retragerii.

Tensiunile se nasc din absordarea filozoficd a fiecarei
micro dezvoltdri: un interval ce creste prin expuneri
graduale, de la sunete apropiate la sunete mai distantate,
va fi circumscris ideii de avant tineresc, de impetuozitate a
varstei, miscorarea intervalicd decrepitudinii, dezintegrarii,
toate creand sonor imaginea precisa a conceptului dorit,
caci muzica lui O. Nemescu este profund conceptualista.
Insa oricat ar dori creatorul sa imprime adevarul absolut
ascultatorului, un fenomen miraculos se petrece. Este acea
inefabild trasatura pe care o numim talent, si din care
rezultd polisemantismul necesar sustinerii unei opere in
afara oricarei explicatii ,stiintifice”.

lar aici este rolul interpretului de a comunica spre public
incdrcitura adiacentd partiturii si indicatiilor compozitorului.

Cvartetul Arcadia a abordat nu doar cu maxima
seriozitate aceastd muzicd, dar cu o varietate de culori ale
sunetului si cu o voluptate a tratarii instrumentelor drept
transmitdtoare de concepte. Ma bantuie si acum acele sul
ponticello in tutti, nducitoare si mai puternice decat ne-am
fi imaginat, cdci reveneau suprinzator si viu. Sau pauzele
din partea a doua a lucrarii, tensiune mentinuta pana la
limita suportabilitatii, dupa care sunetul devine eliberare,
necesar si suveran. Este o muzicd a inaltului, a celei mai
pure spiritualitati, dar care, iata, nu poate trai doar citita
de pe partiturd, ci necesitd o dubld traducere: de la sufletul
compozitorului pe hartie, si apoi, prin aceasta formidabila
interpretare Arcadiand, pana la cele mai intime celule ale
publicului.

Dacd primele doud lucrdari au
solicitat membrii cvartetului in tehnica
profundd a instrumentului, culori,
simtire impreuna si trecere de la finetea
lirismului la filozofia conceptului, Le
Grand Quatuor op.79 de Leo Samama a
fost un tur de forta fizic, o lucrare
neoclasicd cdreia aceiasi minunati
Arcadieni i-au facut premiera in 2016.

Leo Samama este, paradoxal, mai
tanar ca varsta decdt Doina Rotaru si
Octavian Nemescu, dar face parte dintr-
un alt curent muzical: acela al
neotonalismului, un postmodern in
sensul recuperarii ad literam al formelor
muzicale, ceea ce a fdcut, pentru mine,
ca muzica lui sd sune bdtrdnd. Oare mai
avem nevoie de incd un Janacek, Ravel,
Debussy sau Hindemith? Lucrarea lui
O. Nemescu este dovada cea mai la

Vassilis Var}aresos

indemind pentru a observa ca nu disonantele sau limbajul
complicat confera noutate, prospetime unei muzici, aceasta
se poate realiza cu cele mai simple mijloace, nu e nevoie de
un ,safe space” al trecutului . Insa acestea pot fi simple
chestiuni de gust personal, cdci lucrarea este de altfel
impecabil construitd in stilul propus, si la fel de impecabila
este si folosirea specificului traditional al instrumentelor cu
coarde. In plus, muzica lui Leo Samama a fost un prilej
formidabil de a remarca interpretarea cvartetului Arcadia
intr-o compozitie de factura mai clasica.

E foarte greu sa scrii o criticd cand totul a fost perfect:
sincronizare ireprosabild, sunetul unitar pind la contopire,
acordaj indelung in culise pentru a evita orice supriza ce ar
murddri armoniile tonale si o pldcere imensa a cantatului
impreund, ce probabil este ceea ce ii diferentiaza cu
adevdrat pe membrii cvartetului Arcadia de ceea ce s-ar
numi ,just another string quartet”.

Dupéd-amiaza de muzica contemporand s-a incheiat
un un scurt bis, o miniatura oarecum nostima de R3zvan
Metea, poate nu neapadrat cel mai potrivit bis in acel context
extrem de serios, spiritual, si probabil as fi apreciat-o mult
mai mult in alt tip de program. Cu sigurantd ca alegerea
interpretilor a fost aceea de a detensiona atmosfera, ceea ce
au si reusit, caci au cantat-o permanent cu zambetul pe
buze.

Un zdmbet ce poate si el fi polisemantic: raman din acest
concert cu doud stari tari, bine incriptate interior: zambetul duios
si nostalgic al muzicii Doinei Rotaru si cel tragic si ingdaduitor al
lui Octavian Nemescu, doi poli ai gentiletii umane si muzicale,
doud expresii ale incontestabilei, veritabilei originalititi muzicale.

Sabina ULUBEANU

Provocari deschise - Orchestra
Filarmonicii din Bacadu si
Vassilis Varvaresos
La confluenta dintre continuitate si discontinuitate,

dintre concret si abstract, constructie si deconstructie,
evolutie si non-evolutie, conceptualizare excesivad si
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happening, traseul sinuos al artei contemporane amestecd,
intr-un urias creuzet, stiluri originale si maniere mai mult
sau mai putin personalizate supuse, ulterior, aprecierii
marelui public. Ca intotdeauna de-a lungul veacurilor,
ultimul cuvant apartine testului timpului, capabil de a
confirma sau infirma viabilitatea unei opere, in conditiile
in care judecatile de valoare au devenit mult mai permisive
sub imperiul unui cameleonism al gusturilor ce deriva si
din accentuarea, din ce in ce mai pregnanta a promovarii
impulsului de a “socializa”. Pentru cd, din pacate, in ziua de
astdzi, aplauzele oricarui tip de public au cdpatat mai
degrabd alura unei conveniente politicos acceptate,
nemaifiind un garant sincer nici macar al succesului
imediat, nicidecum al vreunei timide tentative de
ierarhizare valorica.

Seria de concerte MUZICA SECOLULUI AL XXI-
LEA a adus, in 22 septembrie, pe scena Studioului Mihail
Jora, sub bagheta dirijorului Cristian Lupes, ansamblul
orchestral al Filarmonicii din Bacdu, unul din relativ
putinele ansambluri romaénesti a carui preocupare
constantd - datorata si directorului sdu onorific, maestrul
Ovidiu Balan - a fost aceea de
a sustine, cu precadere, creatia
contemporand  romaneascd.
Avand la activ intregi cicluri de
concerte dar si festivaluri
dedicate muzicii noi,
angrenajul orchestral dispune
de o evidentd versatilitate in
abordarea unei suite variate de
stiluri, experienta inlesnindu-le
posibilitatea de a evidentia cu

Cristian L!qbiag Nigel Hess
3 lit
|

Orchestra|Filarmonicii “Mihai Jora”, A

Varvaresos (laureat al Concursului ”George Enescu”, editia
2014) sa-si reafirme statutul valoric, tehnica impecabild,
tuseul elegant care a aureolat traiectoriile melodice cu o
senzualitate rafinatd, calibrul profund romantic al
temperamentului sdu artistic dar si inclinatia catre
provocdrile virtuoz-ludice, relevata explicit in decursul
bisului oferit - Fantezia pe teme de Johann Strauss, scrisa de
Moriz Rosenthal.

in cea de-a doua parte a concertului, Semnalele lui
Adrian lorgulescu si Frenesia lui Detlev Glanert au probat
din nou capacitatea de concentrare a instrumentistilor
reflectatd asupra coeziunii aparatului orchestral. Ca liant
intre Nigel Hess si Adrian Iorgulescu, faptul cd amandoi au
scris si muzicd pentru film, si-a pus amprenta asupra
capacitatii structurale a materialului sonor de a fi conectat,
in anumite momente, la un potential cadru imaginativ cu
conotatii vizuale. Pentru ilustrarea conceptului de
,Semnal”, Adrian lorgulescu a apelat la cateva tipuri de
semnale instrumentale de factura melodicd, armonica si
ritmica, stratificate treptat in timp si spatiu, la nivel micro
si macrostructural. Echilibratd ca densitate fonica,

\drign lorgulescu, Mihai Mdniceanu, Detlev Glanert,
LT il il
(AR
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claritate sensurile expresive ale
partiturilor abordate, indiferent
de dificultatea asimildrii si
reddrii acestora la parametri
optimi.

In aceste conditii, atat
prima auditie absolutd a
lucrarii lui Mihai Méaniceanu,
OEN, cat si acompaniamentul
deja celebrului - prin prisma
anterioarei versiuni solistice,
remarcabil sustinutd de Lang
Lang - Concert pentru pian si orchestrid de Nigel Hess, ca si
reprezentarile sonore ale pieselor lui Adrian lorgulescu -
Semnale - si Detlev Glanert - Frenesia s-au bucurat de o
varianta interpretativd demna de statutul unui festival-
eveniment de anvergurd, precum “George Enescu”.

Energia cu care membrii orchestrei, “supervizati”
inteligent de gestica ferma si deosebit de sugestiva a lui
Cristian Lupes, s-au implicat in constructia exploziva a unei
partituri extrem de complexe ca cea semnatd de Mihai
Maniceanu a reliefat virtutile unui edificiu componistic
riguros controlat la etajul tuturor parametrilor fonici,
apeland la intrepatrunderi de sintaxe si de combinatii
timbrale revigorate prin diferite tipare pulsatorii. I-a urmat
relaxantul model de concert postromantic apartinand lui
Nigel Hess, cele trei sectiuni - The Smile, The Love si The
Duty - intruchipand tot atatea fatete ale unei personalitati
regale (cdci lucrarea a fost compusd la comanda Printului
Charles, in memoria bunicii sale, Regina Elisabeth), un
binevenit prilej pentru inspiratul pianist grec Vassilis
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interrelatia pulsatiilor sonore in plan dinamic, agogic si
timbral a evoluat gradual pe osatura sectiunii de aur,
coordonatda cu precizie si maxima eficienta de catre
impulsurile dirijorale.

Compozitor-in-rezidentd al Orchestrei Royal
Concertgebouw Amsterdam de aproximativ un deceniu,
Detlev Glanert a dedicat partitura lucrdrii Frenesia
prestigiosului ansamblu. Deschizand piesa cu un fragment
din tema opusului lui Richard Strauss, Ein Heldenleben (O
viatd de erou), Glanert si-a propus, in fapt, sa de-
construiascd, metaforic, viziunea de esentd romantica
asupra traditionalului ”eroism” fragmentand substanta
sonord, pulverizandu-i presupusa unitate tematica dar si,
la nivel general, continuitatea semanticd. Am admirat
rezultatul acestui detaliat proces morfogenetic in finalul
concertului orchestral al Filarmonicii din Bacdu, meditand
pe de o parte asupra motivatiilor multiple, de natura
sociald, ale unui asemenea proiect si, pe de alta, asupra
fortei intrinseci a celei de a cincea arte, capabile de a
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influenta psihicul uman. O suma de provocdri, careia
Orchestra Filarmonicii din Bacdu - ghidatda abil, cu
maximum de concentrare si implicare expresivd, de catre
Cristian Lupes - i-a facut fata cu succes!

Loredana BALTAZAR

Muzica secolului XXI in
interpretarea Filarmonicii Banatul

Cele mai apreciate filarmonici din tara noastra au

fost invitate sa sustind cAte un concert in cadrul seriei
7

Muzica secolului XXI incluse in Festivalul International

George Enescu, unde au putut promova astfel muzica

romaneascd contemporand, sambatd, 23 septembrie, fiind

2 I _’ — ey
alentin G}ré@hiu, Luiza Borac
i"“ v =il

randul orchestrei Filarmonicii Banatul din Timisoara sa
evolueze pe scena Salii Radio si sd isi reconfirme buna
calitate muzicala in fata publicului bucurestean.

Aflata intr-un moment de efervescentd al activitatii
sale, sub conducerea lui Ion Garboni, Filarmonica Banatul
are in prezent o intensd prezenta in viata de concert si o
bogata discografie, in care muzica contemporand ocupd un
loc aparte. De altfel, muzica contemporand a fost cea care a
adus Filarmonica Banatul la Bucuresti si in Festivalul
Enescu, unde alaturi de dirijorul britanic Rumon Gamba a
propus publicului un program variat din punct de vedere
stilistic, ce a inclus trei lucrdri ilustrand tot atatea ipostaze
al artei sonore din zilele noastre. Pentru inceput, am putut
aplauda prima auditie romaneasca a lucrarii Open Mind
compusd de Rolf Martinsson, muzician care si-a propus in
aceastd veritabild uvertura de concert sa construiascd un
dialog scurt si intens intre tonal si atonal, in care cele doua
orientdri sunt reprezentate de teme cu caracter diferit si
induc stdri opuse. Pentru a obtine efectele dorite, Rolf
Martinsson apeleaza mai degrabd la un joc al culorilor
timbrale si la o tesdturd aparte a orchestratiei, Filarmonica
Banatul si dirijjorul Rumon Gamba, considerat un veritabil
campion al muzicii contemporane, surprinzand, intr-o
versiune energica si entuziastd, tocmai dialogul dintre
diversele compartimente ale ansamblului care, in cazul
Filarmonicii timisorene, au dovedit o buna calitate sonora.

A doua lucrare inclusd in programul prezentat la
Sala Radio in penultima zi de festival, a fost Concertul
pentru pian si orchestrd de Valentin Gheorghiu, ce a
prilejuit publicului intalnirea cu Luiza Borac, unul dintre
cei mai apreciati virtuozi romani ai claviaturii din ultimele

aproape trei decenii. Opus important in literatura pianistica
romaneascd de tip concertant, lucrarea lui Valentin
Gheorghiu este scrisa perfect pianistic, in maniera
contemporang, fiind plind de temperament, stralucitoare si
dinamicd. Aceste trasdturi au fost prezente si in varianta
interpretativd realizatd de Luiza Borac, pianista
surprinzand dinamismul primei parti in care a facut o
demonstratie de tehnica instrumentald desavarsita, lirismul
miscdrii mediane unde muzica ilustreaza sonor prin
dialogul dintre pian si orchestra povestea astrului zburator
ce std la baza poemului eminescian Luceafirul, care a
inspirat aceastd a doua parte a concertului, si virtuozitatea
de tip romantic a partii finale unde, in cadrul unei veritabile
toccata, transpar temele cu caracter modal ce confera
muzicii, pe langa parfumul arhaic, o tensiune pdstrata chiar
si in pasajele mai linistite.

Versiunea interpretativd a pianistei Luiza Borac
realizatd aldturi de Orchestra Filarmonicii Banatul si
dirijorul Rumon Gamba, la fel de dinamic si expresiv ca si
in prima lucrare, a fost una de un foarte bun nivel artistic,
fiind astfel apreciatd si de compozitorul acestui minunat
opus, Valentin Gheorghiu, cel care a remarcat si calitatea
orchestrei timisorene, aflate intr-un continuu progres in
ultimii ani.

In partea a doua a programului propus, Filarmonica
Banatul, avdndu-l la pupitru pe Rumon Gamba, a
interpretat ciclul de 12 piese miniaturale intitulat Pocket
Symphonies (Simfonii de buzunar), compus de Sven
Helbig. Piese care integreaza pianul in structura aparatului
orchestral, Pocket Symphonies reusesc sa aduca impreuna
traditia sonoritdtilor simfonice si camerale si noutatea
adusid de ceea ce astdzi numim live electronics, intr-un
discurs muzical minimalist dar accesibil si complex, in
acelasi timp. Imprumutand ceva din atmosfera tipicd
muzicii de film, Pocket Symphonies reprezintd o veritabila

Orchestra Filarmonicil Banatul;!iffjor Rumon Gamba ]

- |

suitd de imagini sonore cinematografice, in care sunt
surprinse stdri si emotii dintre cele mai diverse, de la
agitatie la melancolie si de la nostalgie la tristete. Partitura
muzicala este complexd, remarcandu-se prin numarul mare
de solo-uri de vioard, violoncel, pian si celestd, in care i-am
putut aprecia pe unii dintre muzicienii orchestrei
timisorene, si prin numeroasele dialoguri si suprapuneri
intre sonoritatea de tip cameral sau simfonic si cea a muzicii
produse de calculator, dirijorul Rumon Gamba dovedind o
deosebita capacitate de a conduce toate aceste resurse
artistice spre realizarea unei versiuni impresionante a
lucrarii lui Sven Helbig.

Midilin Alexandru STANESCU
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Muzica noua in ultima zi a
Festivalului Enescu

Ansamblul cameral de instrumentisti format din
solisti ai orchestrei Filarmonice “Wiirth” este pentru prima
data pe scena unui Festival International iar motivul este
varsta fragedd a ansamblului. Filarmonica Wiirth poarta
acest nume pentru a fost infiintatd de catre omul de afaceri
german Reinhold Wiirth si de sotia sa Carmen, din dorinta
de a imbogati cultural landul german Baden-Wiirttemberg
si nu numai. Ansamblul orchestral beneficiaza si de o sala
nou construita in care isi desfasoara repetitiile si majoritatea
concertelor. Prima manifestare cu public a avut loc
aproximativ cu un an in urmd, in luna iulie 2017, in cadrul
evenimentelor Wurth Klassik Open Air 2017 si l-a avut ca
invitat pe dirijorul Kent Nagano.

Faptul ca ansamblul nu are multi ani de experientd in
spate nu inseamnd cd nu este unul de o inaltd calitate
artistica, dimpotrivad, membrii sdi sunt artisti cu experienta
in cele mai prestigioase orchestre germane si nu numai iar
concertmaestrul este violonistul roman Catdlin Desagd,
artist cu numeroase aparitii solo si in concerte camerale in
renumite sdli europene de concert.

Programul ales a fost o provocare pentru ansamblu,
in primul rdnd ca lungime - concertul a durat aproape de
3 ore. Compozitorii din repertoriu
au fost majoritar strdini, exceptie
au facut Mihaela Vosganian cu
lucrarea Ciaccona con canone
pentru vioard si orchestrd de
camerd si Ulpiu Vlad cu lucrarea
Flori de cimp pentru cvartet si
orchestrd de coarde, totul sub
bagheta dirijorului Facundo
Agudin.

Debutul concertului a fost
cu lucrarea Mihaelei Vosganian, o [§
lucrare compusa in 2009 pentru
vioard, orchestrd si sunete f
procesate. Aceastd piesd face parte
din seria ciclurilor denumite de
catre autoare “paradigmatice” si
in care ea fisi propune “sa
epuizeze pe parcursul mai multor
lucrari reiterarea unei matrice cu
elemente specifice de vocabular si sintaxa”. Pe langa aceasta
lucrare, din ciclu mai fac parte Un altra ciaccona pentru
vioara si Quasi un altra ciaccona pentru vioard si mediul
electronic. Atractia Mihaelei Vosganian pentru arta
polifonicd, mai cu seama prin experienta ei ca profesor de
polifonie de la Universitatea Nationalda de Muzica Bucuresti
se Imbind cu arta muzicala contemporand, rezultatul fiind
un gen muzical hibrid, intre passacaglie si ciaccona, cu
inspiratie dintr-un cantec traditional armenesc pe care
autoarea l-a mai folosit in 1995 in lucrarea Interferente
armene. Lucrarea are 12 variatii puse in valoare de dialogul
permanent dintre solist si materialul electronic
preinregistrat. Tehnicile folosite includ procedee canonice si
de superpozitionare polifonica care intra in interferenta cu
discursul solistului, in persoana violonistului Catalin
Desagad. Ceea ce este distinctiv in aceastd lucrare si de fapt,
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in toate lucrarile din ciclu este prezenta temei abia la finalul
lucrarii, datorita faptului cd structura clasica a ciacconei, ca
formd, este recurentatd si transformatd pe parcursul celor
12 variatiuni. in ultimii ani de creatie, Mihaela Vosganian a
abordat o noua directie in arta ei, cea a cdrei fondatoare se
declard, trans-realismul arhetipal. Aceastd noud orientare
spirituald si estetica isi propune, pe de o parte, sd reitereze
functiile arhetipale ale artei iar pe de alta sd dea o nouda
dimensiune suprarealismului, denumit trans-real, concepte
care se regdsesc in cele mai recente creatii ale sale.

In continuare il reintalnim pe Ulplu Vlad, tot in
ipostaza de compozitor de muzica camerald, cu lucrarea
Flori de cidmp pentru cvartet si ansamblu cameral.
Instrumentistii din cvartet nu sunt identificati vizual ci doar
sonor, plasarea lor in cadrul orchestrei dand unitate sonora
si in acelasi timp un tip de spatializare a dialogului dintre
ei si orchestrd. Ulpiu Vlad aduce publicului aceleasi
sonoritdti delicate, diafane, dar nu in sensul de repetare ci
in sensul de redescoperire, de reinventare, de fiecare data
altfel cu fiecare opus al sdu. Tensiunile nu lipsesc, mai ales
dacd ne referim la dimensiunea ritmicd a piesei, dar ele sunt
de fiecare data rezolvate, deschise, prin subtile procedee
componistice. Diviziunile ternare si diverse variatii pe
acestea parcd sunt o preocupare marca Ulpiu Vlad, ca si
atentia pe care o acorda melodiei. Toate instrumentele din
cvartet sunt puse in evidentd, compozitorul avand grija de

-Filarmonica Wiirth, dirijor Facundo Agudin
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a acorda fiecaruia dintre ele importanta cuvenita. Timbrul
fiecdruia este exploatat pentru crearea unei atmosfere de
sonor luminos, de spatializare, de deschidere, inclusiv in
final cand ultima interventie a viorii I lasa loc de multiple
continuadri si intelesuri muzicale.

Cei patru compozitori straini care au urmat in
program au prezentat parca o panorama completd si un
itinerar muzical inedit prin muzica europeand si
extraeuropeand. Compozitorul israelian Ari Ben-Shabetai
a incercat aducerea spiritului lui Mahler in sala de concert
prin lucrarea concertanta Mahler doesn’t live here anymore
(but his spirit lingers on...). Nu pot sd nu ma gandesc daca
titlul e inspirat din drama regizatd de Martin Scorsese cu
titlul identic doar ca acolo Mahler era Alice. Lucrarea se
doreste un tribut muzicii simfonice a lui Mahler, de unde si
utilizarea generoasd a calitatilor timpanistului, un
instrumentist care s-a remarcat pe tot parcursul concertului.

A
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Lucrarea fost urmatd de una mai putin
incitantd, cea a compozitorului francez
Francois Nicolas, Ricercare
heterophonique, care l-a avut ca solist la
pian pe Horia Maxim. Trebuie sa
marturisesc cd am fost cuceritd mai
mult de ideile compozitorului pe care
le-am ascultat ulterior la Forumul
compozitorilor decat de muzica sa, cu
o partitura extrem de densa si greu de
decondat. Mladin Tarbuk, dirijor si
compozitor croat, a fost, insd, o
surprinzd pldcuta in ambele ipostaze,
si de autor al lucrdrii Sebastian in
dreams din concert dar si de vorbitor la
ultima intdlnire a  Forumului
Compozitorilor din aceeasi zi. In
programul de festival aparea lucrarea
Sinfonia da camera; nu am inteles
niciodatd de ce concertele de muzica
contemporand sunt cele mai
predispuse schimbarilor si nu doar in
Festivalul Enescu ci in general.
Aproape mereu apar surprize si mereu
m-am Intrebat de ce? Asta e insd o alta
discutie. Revenind la lucrarea lui
Tarbuk, se pare cd ea il are ca sursa de
inspiratie pe fiul compozitorului si
intreaga piesd este o cdlatorie in
taramul oniricului, extrem de inspirata

So very Mozart

si de sugestivd. Un bravo in plus
pentru basist care a facut fatd cu succes
unei partituri solicitante a
compozitorului croat. Elmar Lampson
este ultimul compozitor din program
si trebuie sd spun ca plasarea lucrarii
lui la finalul concertului nu a fost deloc
inspiratd. Lumea isi pierduse deja
rdbdarea iar lucrarea a fost de o
dimensiune nepotrivitd. Muzical,
piesa se construieste in jurul percutiei
care va deveni un partener egal al
orchestrei. Sunt de luat in seama si
interventiile flautului care nu poate fi
denumit solist dar ale cdrui momente
sunt importante si marcheaza puncte
esentiale in constructia piesei. Linia
melodica cu care intervine, mereu
aceeasi si foarte putin transformats,
este completatd de quasi-leitmotivul
lucrarii adus de vioard, o succesiune
de terte mari ascendente care mi-au
amintit oarecum de  muzica
compozitorului polonez Henryk
Gorecki din Simfonia sa a IlI-a. Fiind
atenta la flautistd am realizat cat de
putine femei sunt in ansamblul
orchestral dar am uitat degraba acest
aspect pentru cd toatd atentia mi-a
fugit cdtre impresionantul arsenal al

percutionistului. Pe buna dreptate,
pentru ca lucrarea lui Lampson este,
totusi, un concert pentru orchestra de
coarde si percutie.

Acest eveniment incheie seria
de manifestdri dedicate Muzicii
Secolului XXI, in care eu consider
incluse si alte concerte care nu au fost
asezate in caietul program sub aceasta
titulatura. M-am bucurat sa gasesc un
public mai numeros in aceastad editie
de festival fatd de acum doi ani si cred
cd programarea concertelor la Sala
Radio a oferit o mai mare deschidere
si vizibilitate acestor manifestari.
Discutia asupra reconectdrii cu
publicul este, insd, una complexa si
care a cautat raspunsuri la intrebari si
in dezbaterile din cadrul Forumului
Compozitorilor care a avut loc, ca o
completare binemeritatd, la
Universitatea Nationald de Muzica.
Imi doresc ca la editia de peste doi ani
sa vad cel putin aceeasi compozitori
valorosi dar si ansambluri care merita

sa fie puse 1in valoare prin
profesionalismul si dragostea de care
dau dovadd  pentru muzica
contemporand.

Andra APOSTU

Piata Festivalului

L-am cunoscut ca elev, mi-a placut ca violonist si

Cu toate cd nu agreez concertele clasice care se
desfasoara in spatii deschise - oarecum vraiste -, cu foarte
putine exceptii: Piata Operei din Ziirich, peluza din
Regent’s Park (Londra), Colosseumul din Roma, unde in
afara muzicii prezentate, se pot auzi doar sunete armonice
adiacente locului: ciripit de pasarele, ocazionale picaturi de
ploaie, fosnetul frunzelor sau clopotele bisericilor, am fost
totusi si in Piata George Enescu din capitald - locatie mai
putin norocoasd decét cele mentionate mai sus, ea, din
pdcate, , beneficiind” permanent de zgomote neprietenoase
siiritante. Am fost, deoarece la aceastd editie a Festivalului
International de notorietate, ce poarta numele marelui
compozitor, Piata Festivalului a gazduit, pe
langa programe interesante, reprezentative
pentru componistica romaneasca,/
universald si performanta unor muzicieni
de certd valoare, veniti din toate colturile
lumii (solisti vocali sau instrumentali,
orchestre, formatii camerale, dirijori), care
prin elocventa lor au bucurat publicul
foarte numeros.

Un astfel de concert a avut loc marti,
5 septembrie, la care marturisesc cd mi-a
motivat prezenta, in primul rand dorinta de
a-1 revedea pe dirijorul Tiberiu Oprea, a
cdrui carierd am urmadrit-o, in salturi, ce-i
drept, incd de cand de abia se infiripa.
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l-am apreciat ca dirijor, iar in concertul de acum, l-am
admirat pentru distinctia si temperamentul sau, dublate de
o temeinicd stdpdnire a literaturii muzicale abordate
(Purcell, Mozart, Ceaikovski) si mai ales de calitatea -
destul de rar intalnitd in randul confratilor sdi - de fin
acompaniator, la el castigata probabil prin imbinarea dintre
vocatia de instrumentist (in orchestra sau solist) si de dirijor
(cor si orchestra), calitati ce i-au consolidat cunostintele si
dezvoltat abilitatea interpretativa.

Dar daca pe dirijor il cunosteam si practic stiam la ce
venisem, de pianista Madalina Pasol nu auzisem pana
acum, drumurile noastre sonore neintersectindu-se, deci
nu aveam nhici cea mai mica idee despre cine e, ce canta si,

Maddadlina Pasol, Tiberiu Oprea
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mai ales, cum cantd. Si surpriza tocmai de la ea a venit.
Intrucat in interpretarea data Concertului nr. 13 in Do Major
pentru pian si orchestrd KV 415 de Mozart a induiosat prin
modul particularizat cu care a scos in evidenta eleganta
muzicii lui Mozart. Tehnica impecabild, frazarea limpede
dar plind de culoare, sensibilitatea-i echilibratd, sunetul
explicit, cald, emotionant si tonic, fiind cuceritoarele arme
din mainile ei. Asa cd, cu toate zgomotele sacaitoare din jur,
in acea seara de septembrie am ascultat o pianista
remarcabild, un dirijor talentat si o orchestra foarte buna
(Orchestra de Camera Radio), de altfel ultra cunoscuta si
apreciatd deopotrivd de melomani si specialisti, cu un
program deosebit: Suita Abdelazer de Purcell, Concertul nr.
13 in Do Major de Mozart si Serenada in Do Major pentru
Orchestrid de coarde Op. 48 de Ceaikovski, care a sunat
minunat, datoritd calitdtilor tuturor muzicienilor de pe
scend.
Iar concertul pentru pian... So Very Mozart!

Filarmonica de Stat din Sibiu -
revelatia Festivalului

Incd nu mi-am revenit din uimirea pe care mi-a
provocat-o naucitorul concert al Filarmonicii din Sibiu. Si
nici nu cred cd pot iesi prea curand din ea, mai ales ca
hiperbola ei a fost cu atat mai ampla, cu cat eram deja, de
zeci de ani, frecvent fermecatd de calitatea ei si de starile
emotionale, mereu altele, mereu
amplificate, pe care mi le oferea la fiecare
intalnire. Si cu toate astea, tot m-a luat
prin surprindere ceea ce am auzit in Piata
,George Enescu” din Bucuresti, in data
de 8 septembrie, de sdrbatoarea Sf. Marii
Mici: o orchestrd care a sunat ca o
giganticd orga intr-o catedrala gotica. Cu
o rard omogenitate, cu un sunet amplu,
viguros, cald, catifelat, vibrant; exact ca
un ceas elve;ian, sigurd, sprintend,
melancolicd si cu un splendid curcubeu
de fine nuante, orchestra, pe care
ascultand-o am uitat sa respir, trdind
doar perfectiunea acelor clipe, gandurile, fg =
frdmantarile, oboseala, sicaiala, 18sand
locul unei mari fericiri. Repet. A sunat de
parcd eram intr-o catedrala. Si asta mi-a
intdrit convingerea cd, chestia cu acustica
e mai mult un moft. Am auzit in sali blamate pentru lipsa
ei, concerte splendide, fard defect. lar acum, aici, ce acustica
poate da un cort crapat, niste scaune de plastic pe asflat si
betoanele cladirilor aflate la diferite distante si de diverse
inaltimi. Si totusi a sunat perfect, ca intr-o catedrald. lar asta
ma face sa afirm ,,no offence” cd pana la scrierea acestor
randuri, filarmonica din Sibiu a fost incontestabila vedeta a
festivalului, desi am aplaudat pand acum, pe merit,
orchestre de notorietate mondiald, formate din muzicieni
talentati, dotati cu instrumente de valoare, ca: London
Philharmonic Orchestra, Russian National Orchestra,
Czech Philharmonica Orchestra, Pittsburg Symphony
Orchestra, Miinchenn Philharmonie Orchestra. Dar toati
aceastd minune nu s-a infaptuit singura, ci prin perfecta

Filarmonica Sibiu, dirijor: Cristian Lupes, Antonio de Cristofano

colaborare si fuziune a orchestrei cu tanarul dirijor Cristian
Lupes, un nonconformist plin de har, profund cunoscator al
stilurilor abordate, un cititor curios si curajos; cu repertoriul
interpretat si, evident, cu solistul pianist. Despre dirijor, pot
spune cd fard a modifica nimic esential din notele si
semnele existente pe partituri, faicdnd doar simple si mici
interventii, pe care doar un vizionar, un artist atins de pana
geniului (si nu ma joc cu cuvintele) le poate sesiza, a
scuturat scamele de pe lucrarile clasice respective, redandu-
le stralucirea prin mijloace la indemana oricui, dar vazute
doar de el: schimbarea tonului, nu tonalitatii discursului
muzical, accentuarea sau diminuarea tempo-urilor,
schimbarea unor accente sau trecerea usoara peste ele pana
la iluzia de ignorare etc., lasand in final, muzica aceeasi, dar
cu totul noud. M-a coplesit frazarea data Concertului pentru
pian nr. 21 in Do major, K. 467 de Mozart, acompaniamentul
in pizzicato al coardelor din partea a doua, ca si integrala
interpretarii Simfoniei nr. 9 in mi minor de Dvorak, la a carei
ascultare (poate a suta oara) am gasit intelesul titlului , Din
lumea noud”. Pentru cd asa a sunat, noud. Noud, dar
aceeasi. Cat priveste debutul concertului cu o piesa
contemporand intr-o piatd si nu intr-o sald conventionala
proprie pentru aga ceva.... mare curaj. Doar ca siguranta si
intelegerea dirijorului, calitatea piesei, Quasiricercar pentru
vioard, orchestrd de coarde si percutie op.14”, ca si talentul
compozitorului Liviu Danceanu, au facut posibil
imposibilul. Publicul, foarte numeros, a fost curios, a inteles
din start ideea care a pldcut si a rezonat cu ,cdutarile”
compozitorului - de altfel simple, dar foarte pastelate, cu o

A

usoard tentd filozofica, explicite, dar permitand imaginatiei
fiecdruia sd colinde aldturat lui, consonantd, melodioasa, pe
alocuri presdrata cu dezordinea disonant muzicald si
pulsand spre ordine in final, toate punctate de inspiratele
solo-uri de vioara si percutie. Motiv pentru care a si fost
intens aplaudatd. N-am uitat de pianist, italianul Antonio di
Cristofano, care a facut un concert concis, frumos, elocvent,
deosebit de dansant, desigur si datorita conceptiei fericite a
dirijorului despre lucrare. Simt nevoia sa mai adaug doar ca
nonconformistul dirijor, nu-gi putea gdsi o orchestra mai
potrivitd decat Sibiul, deoarece ea insasi nu e strdind de
acest atribut, intrucat, prin ,,sansa”, a fost timp de 30 de ani
pastoritd si condusa de celebrul Henry Selbing, dirijorul cu
o singurd mand. Si Doamne ce concerte ieseau!

Cronici de Doina MOGA

A
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O noua editie a Concursului
"Elena Obraztsova”

La mijlocul lunii

Joan Sutherland, Fiorenza
Cosotto, Renato Bruson, Eva
Marton, Grace

Ileana  Cotrubas, Peter

Dvorsky, Juan Pons, Ion |
Richard |

Holender, sir
Bonynge. Prir}tre Premian;i
se numara tineri care au
dezvoltat frumoase cariere
internationale, printre care
Ildar Abdrazahov sau Iulia
Lezhneva, certificindu-se
astfel standardele si valoarea
concursului, recent primit ca
membru in Federatia
Mondialda a Concursurilor
Internationale de Muzica
(WFIMCQ).

Anul acesta un al
treilea roman a fost invitat in
juriu, continuand linia

inceputd in trecut de Ileana |

Cotrubas si Ion Holender:

muzicologul Mihai Cosma, [}

critic de  opera
coordonator  artistic al
Festivalului "The j&

International Grand Prix of
Romania”. Au mai jurizat
Jaime Aragall, Ernesto

septembrie
desfdasurat la Sankt Petersburg cea de-a XI-a
editie a Concursului International de Canto
"Elena Obraztsova”. Fondat de cdtre Larisa
Gergieva la momentul celebrarii implinirii
varstei de 60 de ani, concursul s-a dezvoltat si |
s-a impus ca al doilea mare eveniment de gen,
dupa Concursul “Ceaikovski” de la Moscova.

De-a lungul anilor au participat in juriu
somitdti ale artei lirice, cAntareti si directori de
opere, dirijori, pedagogi: Placido Domingo,

Bumbry, |-

Corespondenta

S-a

Palacio, David Gowland,
| Bruno Michel, Go
Shudzhen, Dmitri Vdovin si
| Larisa  Gergieva, deci
reprezentanti ai Spaniei,
| Italiei, Angliei, Frantei,
Rusiei si Chinei.

0 Organizat de Centrul
| Cultural Elena Obraztsova
| si de Fondul de binefacere
| Elena Obraztsova
(directoare Irina Chernova
respectiv Natalia Ignatenko)
sub patronajul onorific al lui
Valery Gergiev, concursul a
- o beneficiat de  conditii
‘A artistice exceptionale, de
il participarea tinerilor
| maestri corepetitori de la
| Academia Mariinsky, de
| orchestra Teatrului
i Mariinsky dirijatd de Mihail
§l Sinkevici si de spatii de

desfasurare de exceptie:

4 Sala Micd si Sala Mare a

| Filarmonicii "D.

Sostakovici” din  Sankt
Petersburg.

Din cei aproape 250

de tineri inscrisi au

participat in etapa I 168 de
concurenti, 48 dintre acestia
calificAndu-se in etapa a

Conferinta de presa

doua si 15 in finala.
Repertoriul a presupus
interpretarea de arii de
operd din perioade impuse
precum si un lied rusesc si
unul occidental.

Concursul a beneficiat
de o acoperire media foarte
buna, fiind organizata si o
conferintd de presd preluata
in direct la TV, in tele-punte

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2017

a7



Corespondenta

Sankt Petersburg/Moscova, toate momentele fiind
transmise in direct si pe internet, din prima pana in
ultima zi, inclusiv Concertul de Gald inaugural si
desigur Ceremonia de decernare a premiilor. Totodatd,
mai multe posturi de radio au trimis reprezentanti si au
difuzat interviuri si comentarii, la fel cu au facut Agentia
de Presa TASS si mai multe ziare sau institutii media
online.
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Costin POPA, Doina ROTARU, Camelia-Ancq SARBU,
Constantin SECARA, Madalin-Alexandru STANESCU,
Sabina ULUBEANU, Vlad VAIDEAN, Irina VESA
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Palmaresul acestei editii este urmatorul:

Premiul I basul Goderdzi Dzhanelidze din
Georgia (care a mai primit si Premiul Special Yuri
Temirkanov)

Premiul II ex-aequo baritonul Anhbayar Enhbold
din Mongolia (care a mai primit si premiul pentru
interpretarea unei piese camerale) si tenorul Shota
Cibirov din Rusia (care a mai primit si premiul pentru

= interpretarea unei
piese de Rahmaninov)

Premiul III ex-
aequo sopranele
Diliara Idrisova din
| Bashkortostan Rusia
(care a mai primit si
| premiul
Conservatorului  din
| Moscova) si Anastasia
| Donets din Rusia

Au mai obtinut
premii Yurii
Yushkevich (Premiul
publicului si inca 2
premii speciale) si
pianistul Vasili Popov
(Cel mai bun maestru
acompaniator).

Alte distinctii au
revenit sopranei
Julietta Alexanian din

Mihai Cosma, Goderdzi Dzhanelidze

Armenia (2 premii), tenorului Oleg Budaratki, sopranei
Liubov Medvedeva (pentru debut), baritonului Serghei
Kaidalov (2 premii), soprana Hannah Bradbury,
mezzosopranele Tvetana Omelciuk si Aleksandrina
Stoianova-Andreeva, sopranele Elmira Karahanova,
Olga Maslova si Sui Minchun.

C. MIHAI



