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cédldtoria prin marele oras italian. Odatd cu primele acorduri
ale poemului Pini di Roma, publicul a fost imbiat sa-si continue
itinerariul muzical prin cetatea celor sapte coline, de aceasta
datd Riccardo Chailly, care a pastrat rigoarea din Fantanile din
Roma, realizdnd o versiune exuberantd si spectaculoasad a
Pinilor din Roma, in care aspectul descriptiv al muzicii a fost
construit atat de riguros incat efecte sonore precum imitatul
cantului pasarilor de citre partida sufldtorilor au parut foarte
reale, transportand publicul in ambianta locurilor din Roma
evocate de lucrarea lui Respighi. De asemenea, Riccardo
Chailly a valorificat la cote maximale expresivitatea bogatd a
sectiunilor poemului simfonic, poate cel mai sugestiv exemplu
fiind chiar ultima parte unde, pe fondul unui crescendo
consistent, orchestra a capatat o sonoritate ce a parut cd o
transformd intr-o veritabild legiune militarda a vechiului
Imperiu Roman ce se apropie invingatoare de faimoasa Via
Apia.

Completat de un bis ce ne-a purtat in lumea operei lui
Giuseppe Verdi prin uvertura la Forfa destinului, interpretata in
cel mai pur stil italian, cel de-al doilea program prezentat la
Bucuresti de Riccardo Chailly si Filarmonica della Scala s-a
dovedit a fi o demonstratie de rigoare si pasiune puse in slujba
muzicii si a muzicalitatii.

Midilin Alexandru STANESCU

Zubin Mehta si
Israel Philharmonic Orchestra

Ceea ce a frapat de la inceput in Concertul pentru pian si
orchestrd de Schumann in interpretarea Khatiei Buniatishvili cu
Zubin Mehta la pupitrul Israel Philharmonic Orchestra a fost
tempo-ul neobisnuit de lent al temei principale de dupa
introducerea furtunoasa a pianului. Mehta a facut-o foarte lent,
probabil la cererea pianistei, iar aceasta a rarit tempo-ul si mai
mult, ceea ce nu i-a convins de loc pe ascultdtorii puristi, care
stiu cd in partiturd nimic nu indicd vreo schimbare de tempo.
Astfel, tema a sunat foarte trist, meditativ, vulnerabil, cu o
sensibilitate a fleur de peau, dupd care s-a vazut imediat cat de
natural si discret stie Buniatishvili s acompanieze orchestra in
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arpegiile puntii; tonul intim a fost perfect, fara vreo tentativa
de aiesiin evidentd (exista atatia pianisti care pur si simplu nu
pot acompania orchestra cand partitura o cere; rolul solistului
pare sa-i absoarba cu totul). La aparitia temei in Do major, pe
post de temd secundard, tempo-ul a fost din nou lent, in mare
contrast de vitezd cu puntea, ceea ce a creat o opozitie de tip
Eusebius-Florestan; in toatd partea I a concertului s-a pastrat
acest raport de tempi, probabil in ideea unei polaritati
exacerbate, in asentiment cu o viziune mai degraba
reductionistd asupra universului contradictoriu al lui

Schumann. Astfel, intreaga parte I a parut un teren puternic
reliefat, cu piscuri si depresiuni extreme, in care Khatia
Buniatishvili a stdpanit la perfectie contrastele de stare si de
tempo. Octavele, acordurile, pasajele in note duble si trilurile
din cadentd au fost senzationale, iar coda partii I - ametitoare,
fantasci. In partea a I a, prima tema a sunat simplu, natural si
inocent, fara afectdrile gratioase uzuale, iar dialogul cu
orchestra a fost impecabil, Buniatishvili ascultand atent, iar
Mehta acompaniind cu grijd, cu miscari rezervate si eficiente.
Tema I a finalului, Allegro vivace in formd de sonata a sunat
elegant, cu elan, fard emfazd, iar tema a doua, pe care urechea
o percepe ca pe un mars, desi Schumann o scrie cu mdiestrie in
masura de %, a apdrut misterioasd, Mehta obtinand, printr-un
minimum de gesturi, o sonoritate voalatd, venind parca de
departe. Pasajele pianului in octave la inceputul dezvoltarii au
fost grozave, iar schimbadrile de consistentd sonord in pasajele
in arpegii, intre transparenta si sunet “gras” au avut si ele o
extraordinard dezinvolturd pianistica, ca si coda. Khatia
Buniatishvili cantd cum respird, acolo unde multi alti pianisti
gafaie; cand unele optiuni muzicale te surprind, carisma ei le
justificd, obnubiland judecata critica.

Primul bis, Sarabanda de Haendel in transcriptia lui
Wilhelm Kempff a fost interpretatd cu cel mai bun gust
muzical, sobru si poetic, demn, aristocratic, cu voci interioare
scoase splendid in relief si cu triluri impecabile. (Venind dupa
Concertul lui Schumann, s-a simtit - doar aparent paradoxal,
pentru cd Sarabanda are dramatism retinut - firul invizibil
dintre baroc si romantism, mai evident in artele vizuale.)
Rapsodia ungard nr. 2 de Liszt, al doilea bis, a fost absolut
senzationald si a compensat orice carcoteald ce s-ar fi putut
emite la Schumann. Mijloacele pianistice ale Khatiei
Buniatishvili depasesc limitele a tot ce se poate imagina si dori
in aceastd piesd, iar retorica si libertatea cu care o canta cred ca
l-ar fascina pe Liszt insusi.

in partea a doua a concertului, Sinfonia domestica de
Richard Strauss a impresionat: materialul dens si divers, cu o
multitudine de teme, cu orchestratie bogatd, cu o dubla fuga in
final, cu o constructie in patru parti dificil de inchegat a fost
stapanit fara efort de Mehta, cu o suverand viziune a intregului
si a detaliilor. Surprinzdtoare au fost unele neglijente la
sufldtori - un mic chix la trompeta in partea I, o intonatie
aproximativa in partea a Ill-a la corn, unele
imprecizii ritmice la aldmuri... Chiar sonoritatea
intregii orchestre a avut asperitati in partea a treia,
desi tot acolo corzile au reusit sd sune la un
moment dat ca voci de femei. In mod subiectiv,
absenta impecabilitdtii umanizeaza discursul
adesea grandilocvent al lui Strauss (nu m-am
putut impiedica sd imi imaginez viata sa familiald
ca pe o frescd grandioasd, in care autorul le
distribuie personajelor atitudini pregnante,
dramatice chiar in ipostazele tandru-umoristice,
iar scenele de familie capdtd amploarea unor stihii
ale naturii, intr-o viziune diametral opusa picturii
de gen, scenelor de interior). Momentele
apoteotice intunecate (in partea a III a, inaintea
temei de la corni in Sol major si cel din final) au
reusit foarte bine - adevarate naufragii intr-o mare
de proiectii ce depdseste, cu sigurantd, fraimantarile domestice
ale compozitorului. Polka Unter Donner und Blitz de Johann
Strauss cantatd in bis mi-a readus in minte involuntar, fara vreo
asumare de pozitie sau concluzie definitivd, butada, atribuita
mai multor autori: “Wenn Richard, dann Wagner, wenn
Strauss, dann Johann” (“dacd Richard, atunci Wagner, daca
Strauss, atunci Johann”) ...

Al doilea concert al Israel Philharmonic Orchestra cu
Zubin Mehta a inceput cu poemul simfonic Vocile naturii de
Enescu, nume al unui ciclu incomplet ce ar fi cuprins si celebrul
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Vox maris. Fragmentul neterminat ce cuprinde 43 de pagini,
intitulat Nuages d’automne sur les foréts, compus undeva intre
1931 si 1937 incepe sumbru, la violoncel, ca o trezire din
strafunduri a unor imagini-senzatii aproape vizuale. Orchestra,
in format redus, cu corzi, lemne, patru corni, doud trompete si
un singur percutionist pare sa zugraveasca intinderi cu
vegetatie abundentd in culori intunecoase si calde, vazute de
sus. O culminatie mare pe accelerando se transforma intr-un
moment de involburare, tot in vedere panoramica. Sugestia
miscdrii lineare sau in cercuri si spirale are o forta plastica
extraordinard. Sfarsitul brusc sporeste misterul acestei muzici
pe care Zubin Mehta a dirijat-o cu intelegere launtrica.

Sentimentul spatiilor largi s-a prelungit in Concertul
pentru vioard de Brahms, interpretat de Leonidas Kavakos.
Introducerea orchestrei, masivd, a dat acea impresie de
rezistentd a materiei care da sens marilor victorii. Dar versiunea
lui Kavakos nu a avut monumentalitate si adevaratd caldura
brahmsiana. Intreaga parte I s-a bucurat de tempi asezati;
cadenjca a fost cantata tacticos, cu sange rece, iar intrarea
orchestrei a sunat straniu, dezacordat, pentru ca solistul
distonase progresiv, urcand pe tot parcursul cadentei. Coda
rapida a rearanjat intonatia. Partea a doua a sunat frumos, cu
momente de dialog intim intre solist si dirijor, sustinut si vizual.
In partea a I1l-a, insd, Mehta a fost nevoit s tina in frau tendinta
lui Kavakos de a accelera pe refren. Succesul a fost enorm, dar
interpretarea lui Kavakos nu m-a convins. Bisul, Gavotte en
rondeau din Partita nr. 3 de Bach, a fost capricios, cu efecte
agogice imaginative, intr-o estetici mai degraba
manieristd.

Mehta a dirijat Simfonia a IX a in Do major de
Schubert cu incarcaturd emotionald si sobrietate, fara
afectdri si «efecte speciale», asa cum numai un adevarat
«patriarh» o poate face. Interpretarea sa a fost nobild,
deloc sentimentald; cu varsta, simplitatea, autenticul,
esenta devin expresia frumusetii supreme. Forma de
sonata - de loc simpld in ipostazele sale diferite in cele
patru parti ale simfoniei - a structurat aceastd muzica
ce nu inceteazd a surprinde, printre altele, si prin
raporturile tonale neasteptate si modulatiile curajoase,
cum mai gasim, o sutd de ani mai tarziu, la Prokofiev.

Tritsch-Tratsch-Polka de Johann Strauss II datd in
bis a incheiat concertul. Orchestra a cantat cu mare
insufletire. Mehta, care a colaborat cu  Israel
Philharmonic Orchestra din 1969, in 1981 fiind numit
pe viatd director muzical, a anuntat recent ca va parasi
aceastd functie in octombrie 2018. Intr-o scurta
conversatie in culise, a reiesit ca tine minte perfect prima sa
vizitd in Romania, in 1964, cand era deja director muzical la
Montreal Symphony Orchestra si la Los Angeles Philharmonic.
Avea 28 de ani si lumea il compara cu un tigru. Astdzi, privind
cu ochi de adult, imi apare ca suveranul unui domeniu fara
granite, unul din ultimii regi din mitologia vremurilor noastre.

Lena VIERU CONTA

Olimpianul Zubin Mehta si
virtuozul atipic Leonidas Kavakos

Prieten al Festivalului International George Enescu de
aproape sase decenii, Zubin Mehta, presedinte onorific al
editiei 2017, a oferit doua concerte de cel mai inalt nivel artistic
alaturi de Israel Philharmonic Orchestra, unul dintre
ansamblurile sale preferate, fiind asteptat si de aceastd data cu
nerabdare de melomanii romani.

Dacd in primul concert Zubin Mehta a avut-o alaturi pe
tandra pianistd Kathia Buniatishvili, in cel de-al doilea, sustinut
pe 17 septembrie, maestrul a colaborat cu Leonidas Kavakos,

unul dintre cei mai apreciati violonisti ai ultimelor decenii aflat
in momentul deplinei maturitati artistice. Acesta a propus
pentru seara aparitiei sale in Festivalul International George
Enescu, propria versiune a unuia dintre opusurile de referinta
ale literaturii violonistice universale: Concertul in Re major de
Johannes Brahms.

Mai intai insd, Zubin Mehta si Israel Philharmonic
Orchestra au interpretat poemul simfonic Voix de la Nature
(acesta poarta si subtitlul Nuages d’automne sur le foréts) de
George Enescu, intr-o versiune ce a surprins vibratia interioara
a muzicii si nobletea liniilor melodice dar si caracterul
impresionist al acesteia, imaginile sugerate de muzica oprindu-
se brusc odatd cu ultimele acorduri din ceea pare a fi fost
expozitia unei forme de sonata, pe care Enescu nu a mai reusit
sd o finalizeze.

A urmat apoi Concertul pentru vioard si orchestrd de
Johannes Brahms in care partitura solisticd a fost sustinuta de
Leonidas Kavakos. Recunoscut pentru stilul sdu interpretativ
mai introvertit, violonistul grec a realizat o varianta de o
calitate artisticd de inalt nivel, in care a expus o buna parte
dintre caracteristicile prin care s-a impus in lumea muzicala.
Astfel, acesta s-a dovedit, o datd in plus, un virtuoz atipic, care
abordeazad cu o mare sigurantd pasajele cele mai dificile si
executd cu o deosebitd claritate unele dintre cele mai complicate
procedee de tehnicd violonisticd, fara a cauta cu obstinatie
momentele scanteietoare care sa-1 evidentieze in discursul
muzical. Leonidas Kavakos este in schimb cerebral, mereu atent

sa respecte planul simfonic general al lucrarii unde secventele
de mare virtuozitate isi au locul bine stabilit si capdtd o
semnificatie anume.

Dacad in prima parte a Concertului brahmsian violonistul
grec s-a dovedit un virtuoz desavarsit dar calculat, in miscarea
mediang, acesta a fost de o tulburdtoare sensibilitate, sunetul
sdu cald si vibrato-ul bine dozat contribuind la construirea unei
pagini muzicale pline de lirism in care muzicalitatea inndscuta
a lui Kavakos s-a simtit cu precddere in logica frazarilor. Odata
cu inceputul pdrtii a treia, solistul a revenit la ideea de
virtuozitate, de aceastd datd elementele pregnante fiind ritmul
si culoarea sonora ce preiau caracteristici ale unor teme de dans
popular maghiar. Realizand un interesant dialog cu orchestra,
Leonidas Kavakos a construit astfel o miscare finald a
Concertului plina de energie si verva in care elemente tehnice
precum dublele coarde sau trecerile peste coarde au fost
abordate cu precizie fiind supuse dramaturgiei opusului
brahmsian. Desi s-a aflat in plan secund, ansamblul orchestral
condus de Zubin Mehta a punctat cele mai importante
momente ale partiturii, avand o bund colaborare cu solistul,
maestrul de origine indiana oferindu-i acestuia un
acompaniament simfonic fermecdtor.
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