Simfonicele Filarmonicii

Sibelius - Ceaikovski

Programul Filarmonicii George Enescu din luna
noiembrie a debutat in fortd programand o seara hiper-
romanticd, Sibeluis: Concertul pentru

reflectie, o meditatie asupra vietii sale care a fost marcata de
profunde “disonante “. Generalizand, totul pare a fi legat de
Destin, viatd si moarte. Analiza nenumaratelor inregistrari
ramase reflectd gandirea si temperamentul dirijorilor, printre
nenumadratele documente sonore ramase evidentiindu-se cea a

lui Constantin Silvestri din 1957. Camil

vioard si orchestrd, op.47 si Ceaikovski:
Simfonia a VI-a, in si minor,op. 74,
Pathétique. Concertele lunii curente din 2
si 3 au avut ca invitati pe dirijorul Camil
Marinescu si pe violonistul Remus
Azoitei. Renumele celor doi artisti romani
a depasit de multd vreme granitele tarii,
bucurandu-se de o unanima apreciere si
sustinere in viata artistica internationald.

Cu toate acestea cei doi au o sustinuta

\

é} Filarmonica
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Enescu

Marinescu a ldsat ca aceastd sublima
muzicd sd-i strabatd intreaga fiintd, dupa
care, efectele transei au fost proiectate
asupra  orchestrei, realizand 0
comunicare cu totul speciald: o conceptie
de mare efect, cu tempo-uri fluente,
puncte culminante intense, o frazare
ardentd si un final cat de poate de

activitate in perimetrul national, prezenta lor asigurand sali sold-
out, cum se spune mai nou. Intr-un Ateneu arhiplin am asistat
la doud interpretdri care au declansat indelungate aplauze
datorita exceptionalelor calitati. Fara doar si poate evolutia lui
Azoitei a fost una care se situeaza pe palierul superlativului si
parca niciodatd nu am fost atat de impresionati de o asemenea
spiritualizare a muzicii si a sentimentului inglobate in acest
opus; si ne referim la faptul cd acest concert face parte din
categoria acelora cu care multi violonisti se lanseaza prin
concursuri internationale, idee
care conduce la constatarea ca i
se cautd in permanentd resurse
pretabile la nou. Dacd in
general ne-am obisnuit cu
interpretdri ~ marcate  de
cantabilitate sustinuta printr-
un vibrato folosit uneori in
exces, virtuozitate, spectacular,
Azoitei a dus acest concert
mult mai sus, intr-un spatiu
eterat, nobil, meditativ, visator,
oricum departe de acrosuri
telurice, plasat in astral, fara a-
i altera nicidecum caracterul.
Remus Azoitei este un artist
adevdrat care are o remarcabila
inzestrare tehnicd pe care o
pune insa in slujba unei
conceptii care de-a lungul timpului s-a rafinat. Numeroasele
cadente interioare ale concertului, care ar fi permis cu usurinta
virtuozului sa se manifeste, au fost integrate intr-un discurs
foarte echilibrat, 1dsdnd muzica sd se desfdsoare in toatd
splendoarea ei. Dirijorul Camil Marinescu a oferit o admirabilad
“insotire”, conducand cu atentie sporitd un ansamblu orchestral
deja foarte mare pentru un concert de vioard, intr-o partitura cu
o scriiturd densa. Toate acestea au exercitat un fel de fascinatie
asupra publicului care a rasplatit din plin executia celor doi
muzicieni. Bisurile oferite de Remus Azoitei au fost selectate din
literatura celebra destinatd viorii: Paganini - Capriciul nr.10 si
Andante din Sonata a II-a pentru vioara solo de Bach ( respectiv
Allemanda din Partita a II-a in seara de vineri), cel/e din urma
instaland o binevenitd liniste in interiorul celor care s-au preggtit
pentru Ceaikovski. Un cunoscut muzicolog, Peter Gutmann,
comenta in 2003 : “Cultura reprezintd o batalie permanenta intre
elitele care slefuiesc, gustul si massele care conferd renumele.
Nicdieri nu este mai evidentd ruptura decét la Piotr Ilici a carui
muzicd a fost dezaprobata... de critici dar adoratd de public”.
Pe marginea acestei simfonii s-au facut enorm de multe
speculatii legate nu numai de importanta esteticd ci mai ales
asupra“misteriosului program” care poate fi desprins din
paginile sale, despre care insusi autorul marturisea cd el exista
dar nu poate fi divulgat,“nu poate fi exprimat in cuvinte”. Se
poate spune cd dintr-un anumit punct de vedere ea pare a fi o

Remus Azoitei

intunecat (despre care Schoenberg
spunea ca “Incepe cu un strigdt si se termind cu un geamat”),
epuizat printr-o stingere prelungd...intrerupte in cele din urma
de aplauzele furtunoase ale salii. Astfel, in Simfonie se manifesta
un flux vital rebel adus in conflict cu forta mai puternica a
uitdrii, conflictul sfarsindu-se intr-o extinctie cutremurdatoare;
este un mesaj puternic adresat noud tuturor.

Corina BURA

Sub cupola romantismului

De fiecare datd cand merg la Ateneul Roman, ca sa ascult
un concert si merg frecvent de cateva decenii, ma intreb cu
aceeasi curiozitate copildreasca: Oare, ce mai face Ateneul
acum? Oare ce poveste muzicald va spune? (pentru cd de regula
nu citesc afisul aferent, preferdnd sa ii descopar misterul
continutului, pe parcurs). Oare in ce dispozitie am sa-1 gasesc?
Oare, ce haind pictural - geografica va purta? Oare cum va
primi publicul? Oare cum {i va sustine pe protagonisti? Sau oare
la cine si la ce se va emotiona?. Ma intreb toate astea, pentru ca
pe langa frumusetea si arhitectura lui unics, care la incoronat ca

emblemd a capitalei, Ateneul
Roman este mai ales, o imensa
carte de istorie muzicald, unica
si ea, care incorporeazd in
nenumadratele-i pagini,
. sonoritdtile parfumate a miilor
' si  miilor de artisti si
personalitdti ce au scris prin
tdlmdcirea lor in ea, emotii,
amintiri, vise, trdiri, impresii,
care-i coloreazd atmosfera si-
acum.
Mai este Ateneul Roman

B si locul unde nu ma plictisesc

niciodatd. Pentru ca in el,

" timpul nu se pierde, indiferent

de ce se intampld pe scend, din
punct de vedere muzical. EI se
castigd, chiar dacd in lipsa unor
asteptate bucurii, totul s-ar
reduce la a ma uita pe peretii si tavanul salii de concert -
adevdrate minuni de altfel - ceea ce oricum fac, cu mereu
improspadtatd uimire. Aceleasi intrebari mi le-am pus si inaintea
concertului simfonic din 16 noiembrie. Si rdspunsurile mi-au
plicut asa cum s-au asezat ele cuminti sub cupola
romantismului. Pentru ca da! Concertul a fost unul romantic.
Romantic, generos, cu arpegii consonante si ritmuri spaniole,
bogate in accente pline de nerv, ca si in sonoritdti aparte,
specifice chitarei; generos, intens si profund, nu doar prin -
tonalitatea recunoscutd a fi prin excelentd cea mai dramatica (do
minor) sau prin apoteoza din finalul simfoniei, unul dintre , cele
mai exuberante si strdlucitoare din istoria muzicii - ci si prin
impactul micului cantec simplu popular, intonat duios de corn
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(din introducerea partii IV-a a Simfoniei lui Brahms. Romantic
program si interpretare pe masura! Dar ce am ascultat de fapt joi
seara la Ateneu? , Suita nr. 2 din baletul Tricornul” de Manuel de
Falla, care m-a cucerit din nou prin sugestiile ritmice, melodice
si armonice, la folclorul spaniol in general si cel andaluz in
special; , Concertul din Aranjuez pentru chitard si orchestrd” de
Joaquin Rodrigo - primul compozitor important care si-a
dedicat mare parte din carierd instrumentului sdu national,
chitara - facandu-1 vedetd in concertele “serioase”; pe chitaristul
Stan Zamfirescu care mi-a placut pentru modul neinfatuat dar
ferm cu care a invins mica rezistentd a unor melomani din
public, in viziunea cdrora podiumul solistic se potriveste doar
cu pianul sau vioara, pentru mobilitatea cu care a jonglat prin
supletea nuantelor, pentru dialogul melodic cuviincios pe care
l-a avut cu orchestra - bun partener; mai putin pentru tempo-ul
mult prea lent, chiar si pentru romantici. Oricum, i-a stat bine pe
podium. Atat de bine incét cu fiecare biss
- au fost 3 - devenea mai bun, mai tehnic
si mai spaniol in spirit. In elementul lui a
fost si dirijorul spaniol Salvador Mas
Conde, fin cunoscator al literaturii
muzical - romantice, si méanuitor de
talent al baghetei, reusind sa imprime
orchestrei accentele, stilul si ritmul
cadentat, caracteristic lucrarilor
mentionate (din prima parte) ce i-au venit
manusa. lar la Simfonia I-a de Brahms a
scos frumos in evidenta bogatia armonica
din travaiul orchestral, lirismul temei ca
si stilul eclectic, complex si neincorsetat
al creatorului. In ceea ce priveste
Orchestra simfonica a Filarmonicii
,George Enescu” pot spune cd de data
asta m-a impresionat prin forma
excelentd a corzilor - in special a celor
subtiri, de o rarad acuratete, atat melodica
cat si ritmicd, prin omogenitate si
plenitudinea sunetului ca si prin
echilibrul expresivitatii, atat in ceea ce
priveste nuantele cat si in parteneriatul corect oferit solistului.
Reusit, colorat si romantic concert! Asa ca dupd aplauzele ce 1-
au incheiat am plecat din Ateneu destinsd, luand cu mine
cdldura pastelatd a Spaniei dar si splendoarea armonic -
expresivd a lui Brahms.

Rdzvan Dragnea

Doina MOGA

Rachmaninov si Berlioz la Ateneu

Filarmonica George Enescu a oferit publicului in 23 si 24
noiembrie 2017 doud capodopere ale romantismului, sub
bagheta dirijorului din Africa de Sud Conrad van Alphen.
Concertul nr. 4 de Rahmaninov l-a avut ca solist pe Razvan
Dragnea, un pianist solid si serios, cu tehnica sclipitoare, care
mi l-a amintit pe alocuri chiar pe Emil Ghilels. Pe nedrept
considerat mai putin reusit decat Concertele 2 si 3, Concertul nr.
4 se canta mai rar - raman celebre variantele lui Rahmaninov
insusi, cea a lui Michelangeli din 1957 si cele ale lui Vladimir
Ashkenazi cu Previn si Haitink, dar l-au mai cantat Viktoria
Postnikova cu Ghennadi Rojdestvensky la Reykjavik, Daniil
Trifonov cu Neeme Jarvi la New York, Mikhail Pletnev cu Vlad
Conta la Torino, Stephen Hough cu Andrew Litton si Dallas
Symphony Orchestra, Boris Berezovsky cu Antonio Pappano si
BBC Young Symphony Orchestra si, bineinteles, multi alti
pianisti. In Rusia se canta destul de des.

Mai accesibil pe plan tehnic decat Concertul nr. 3,
Concertul nr. 4, cu temele sale abrupte, structurile fractionate,
armoniile uneori jazzy, reprezinta o etapa tarzie in romantismul
tarziu al lui Rahmaninov; aprecierea publicului a intarziat si ea

in lumea intreagd. In serile de la Ateneu concertul ar fi trebuit
sd fie primit cu si mai mult entuziasm, pentru cid Razvan
Dragnea a cantat la cote maxime de virtuozitate si de intelegere
a mugzicii, iar Conrad van Alphen, dupa un inceput sonor mai
degraba neingrijit, a gestionat cu dibdcie schimbadrile bruste de
tempo si de stare. Cu o gesticd mai degraba relaxatd, van Alphen
nu se teme de sfarsituri teatrale - cum a fost cazul finalului - si
nu lasd in prim plan solistul, la aplauze. De altfel, atitudinea
protagonistilor pe scend a fost contrastanta: Rdzvan Dragnea e
sobru si concentrat, pe cand van Alphen are jovialitatea unui
personaj din picturile lui Jacob Jordaens. Dincolo de vizual, ce
s-a auzit a fost, cu exceptia inceputului la orchestrd, puternic si
convingdtor. Rdzvan Dragnea are o tehnicd impresionanta de
acorduri, velocitate si rafinament, sunet cald si consistent -
Rahmaninov la el e carnal si viril. Episodul pasional din B-ul
partii a doua a sunat splendid (surprinzator, in programul de
sald partea a doua era desemnatd fema cu
variatiuni, cand de fapt este o forma de lied
tripartit, iar finalul, tot un ABA tipic, cu
codd largitd, este numit “o forma
rapsodica”. Cuvantul “rapsodic” i se
potriveste in general lui Rahmaninov, dar a
confunda un ABA cu o temad cu variatiuni
e straniu).

in bis, Rdzvan Dragnea a cantat
Studiul tablou op. 39 nr. 9 de Rahmaninov
cu o incarciturd emotionald iesitd din
comun, nevalorizand suficient momentele
mai calme si suprasolicitind martellato-
urile in vitezd, dar etaland o bravura de
zile mari.

In partea a doua Conrad van
Alphen a dirijat Simfonia fantasticd a lui
Berlioz, scrisda cu aproapel00 de ani
inaintea Concertului nr. 4 de Rahmaninov.
B [nterpretarea lui Conrad van Alphen a
urmat o curbd ascendenta: inceputul a fost
imprecis si partea I, Réveries — Passions, nu
d m-a convins. A dirija voci interioare lasand
melodia corzilor sa planeze “de la sine” poate fi un semn de
abilitate, dar din pacate vocile interioare s-au auzit adesea prea
tare fatd de melodie. Multiplele opriri-opintiri, “datul inapoi”
manierist, formulele ritmice punctate stagnante au stirbit
muzica de tensiune, de directie.

Un bal a sunat greoi, cu unele atacuri decalate, dar de la
partea a treia - Scene aux champs - lucrurile s-au schimbat -
orchestra a inceput sd sune din ce in ce mai precis iar discursul
sd se inchege. Dialogul cornului englez cu oboiul a sunat
frumos, nostalgic, tremolo-ul corzilor a fost excelent; s-au auzit
planuri sonore distincte si mai variate. In Marche au supplice
aldmurile au sunat extraordinar de bine, dar voiosia lui van
Alphen m-a surprins, desi ar putea fi interpretatd ca un fel de
triumf grotesc al mortii - totusi departe de grotescul unui
Daumier sau al unui Adriaen Brouwer. Songe d'une nuit du
sabbat a fost foarte bine, filarmonica George Enescu ardtandu-si
adevdratele capacitdti, iar Conrad van Alphen ajungand
progresiv intr-o stare de veghe si precizie opusa inceputului
simfoniei. Astfel, impresia generald a fost in crescendo: o
constructie din ce in ce mai convingdtoare pe parcurs, cu final
excelent. Succes a fost, iar instrumentistii pareau incantati de
dirijor - probabil, un bun comunicator si cu sigurantd un
muzician talentat, cu o manierd de a dirija nonsalantd si adesea
imprevizibila.

Desi chiar in ultimii ani am auzit live Simfonii fantastice
care mi-au pldcut mai mult, momentele reusite, entuziasmul
dirijorului si al muzicienilor si performanta lui Razvan Dragnea
au meritat cu prisosinta aplauzele publicului.

Lena VIERU CONTA
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