Remember

Repertoriul sdu dirijoral cuprinzand spatiul roménesc
cu prioritate, apoi plecand de la Renastere pand la muzica
contemporand, I-a dedicat publicului. Compozitiile sale sunt
roade ale sensibilitatii creatoare. Decenii de-a randul a format
sutele de dirijori care au tinut la randul lor focul aprins al
culturii corale romane.

Calitatea de sef al sectiei de creatie corala din cadrul
Uniunii Compozitorilor l-a inscris direct in universul a tot
ceeace este esential pentru cultura corald romaneasca.

Ancorat puternic in invatdmant a fost insarcinat cu
responsabilitatea maxima de Rector al Conservatorului din
Bucuresti, astdzi Universitatea de Muzicd Bucuresti.

D. D. Botez

Experienta sa pedagogicd a adunat-o in doud volume
intitulate , Tratat de cant si dirijat coral”. Marea pedagogie
inseamnd inafara cunostinelor, intelegere, blandete, apropiere
de oameni. A avut si acest har.

Cunoasteti multe persoane care isi fac reprosuri ca a
intarziat sa raspunda unuia din zecile de studenti care il
felicitau de sarbdtori ? Nu le-a facut pentru ca oamenii sa nu-I
uite, ci pentru cd el nu a uitat niciodatd oamenii. Oamenii, la
randul lor, perpetuand cantul secular roménesc in corale il vor
lua aproape sa ddinuie impreund cat va fi auzit incd graiul
romanesc.

Familia,
Elena BOTEZ, Irina, Paulica, Paul STAICU

In memoriam Stefan Niculescu
31 iulie 1927 Moreni-Dambobita -
22 ianuarie 2008 Bucuresti

Stefan Niculescu a compus peste 700 de lucrdri
,continudnd <filonul bizantin>, ultima sa capodoperd,
Recviemul Roméanesc <Pomenire>, avea sa fie, ca si la Mozart,
premonitia propriei treceri in lumea vesniciei pe care, oricum,
creatia sa i-o asigurase.” (Acad. Cornel Tdranu), Ideea de a
traduce in muzica sentimente si reactii afective specifice epocii
contemporane, ARTA SONORA MODERNA creeazi noi teorii
artistice cu aspecte deosebite, aduse si de filozofia timpului.
Omul secolului 20, este coplesit de tensiuni filozofice si de stari

de spirit deosebite care se revoltd atdt individual, cat si
colectiv.

Jumadtatea a doua a sec. 20 reprezintd o perioada
deosebit de fertild, de o complexitate neobisnuitd in evolutia
artei sunetelor si in creatia compozitorilor, care aduc in
arhitectonica moderna peisaje muzicale actuale timpului, atat
cu noi surse de a produce sunete, dar si prin noi tipuri de
organizare a materialului sonor. Gandirea artistica a sec. 20 si
mai cu seama de la jumatatea secolului este raportata la stiinta
si matematicd, iar muzica seriald trece prin muzica stochastica
si aleatorie, minimalistd si Jazz, ajungand la genul Techno.

Atat in lumea muzicald internationald, cat si in
Romania, renasterea si racordarea la standardele elaborari din
lumea liberd o vor face compozitorii apartindnd generatiei
ndscute in jurul anilor 1920-25: Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, lannis Xenakis, Gyorgy Ligeti, Romania avandu-
i ca reprezentanti pe Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe,
Pascal Bentoiu si Stefan Niculescu.

Stefan Niculescu este compozitorul care contribuie la
perfectionarea scolii componistice romanesti. Atras nu numai
de “jocul sunetelor” dar si de “jocul cifrelor” dupa absolvirea
studiului muzicii la Academia Regald de Muzica si Arta (1941-
46), isi continud studiul la Insitutul civil pentru ingineri
,,Politehnica” (1946-50). Motiv explicat de Stefan Niculescu cu
metodele folosite in cretia muzicald din gramatica matematicii,
ca de exemplu: algebra lineard, geometria analiticd, teoria
multimilor, teoria grafurilor, a grupurilor, etc. Bun cunoscator
al matematicilor ,un auxiliar al imaginatiei propriu-zis
muzicale” (losif Sava) si al limbajelor formale, Stefan Niculescu
a studiat temeinic opera lui George Enescu si pe aceea a
majoritdtii compozitorilor moderni si contemporani ca:
Bartok, Strawinski, Webern, Hindemith, Messiaen... Astfel, si-
a definit un proiect propriu al discursului muzical, in care
categoria sintacticd numitd heterofonie joaca un rol important.
Denumirea de heterofonie a fost adusa in muzica in anul 1901
de muzicologul german Carl Stumpf (1848-1936). Eterofonia
este, dupa cum spuneam, o componentd a categoriilor
sintactice, fiind o superpozitie de monodii care penduleaza
intre doua stari: totala dependenta si totala independentd a
planurilor. Influenta eterofoniei face sd devind pentru
compozitorul Stefan Niculescu o preocupare deosebitd,
ajungand sd-si imagineze sisteme de organizare proprii,
sisteme in care matematica joaca un rol important, Niculescu
fiind cel ce a definit primul, in muzica roméaneascd, conceptul
eterofonic, intr-o “gramaticd planetard”. Permanent preocupat
de claritatea, coerenta si logica formald, el exploatezd structura
muzicald adecvata scriiturii eterofonice, in forme de sincronie,
dar si sub alte aspecte asociate cu tehnica isonului sau in
diferite combinatii cu categoriile sintactice. El plaseaza
polifonia intre eterofonie si omofonie, sau face o impletire intre
eterofonii. Niculescu defineste eterofonia ca simultate a
materialului muzical originar si a variatelor sale, imaginand o
formd muzicald specificd eterofoniei, pe care o numeste
“sincronie”, bazatd pe tehnica “frazdrii si a de-frazarii” ale
aceleasi melodii, cantatd de mai multi interpreti.

In anul 1952 nu numai c citeste cartea compozitorului
francez Oliver Messiaens, Tehnique de mon langage musical, o
carte apdrutd in anul 1944, dar, in acel timp neexistand aparate
de copiat, a scris-o in intregime cu mana, carte ce ii formeaza
un nou orizont despre muzicd. Compozitorul este fascinat de
structurile matematice, de seria dodecafonicd, de noua tehnicd
a succesiunii sunetelor, de notiunea simetriei sunetelor si a
structurii rtimice (inspirate din ritmurile antice si exotice). In
acest stil compune lucrarile Formanti (1965 -pentru o orchestra
minimald de 17 coarde soliste), Eteromorfie (1967 - lucrare
orchestrald), Tastenspiel (1968 - pentru pian).
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Stefan Niculescu afirma in interviul sdu , Planetarische
Grammatik” (aparut in MusikTexte 45 - Germania, 1992)
despre O. Messiaens ca: ,, Messiaen ne-a ardtat mai multe fatete ale
muzicii traditionale sau moderne, europene sau din afara Europei,
demostrind cd fiecare sunet din naturd - ca de ex. ciripitul pasarolor
sau vdjditul apei — putem sa-l transportam in muzica”.

Nu numai ca un rasunet muzical, dar si din respect
pentru acest compozitor, Niculescu scrie la moartea lui
Messiaen, in 1992, o a doua partiturd pentru pian, un
~Hommage a Messiaen” - melodie en grappes d’accords pour piano,
o piesd scurtd de numai 19 mdsuri. Scrisd in maniera si
amintirea tehnicii lui Messiaen, cu ,ciorchine” de sunete: tip
de acorduri bogate cu sase, sapte, opt sunete la 0 mana, aduce
ritmuri antice si exotice si 0 dinamicad extremd de la fortissimo
la pianissimo, amintind aici canturile pasarilor.

Insa Stefan Niculescu, care a fost discipol a lui Mihail
Andricu, se apropie de timpuriu de muzica sacra care devene
un aspect principal in creatia sa. ,Unisonul” este in traditia
romaneasca folcloricd si bizantind. Preludnd creator
sistematica unisonului enescian, Niculescu il transforma in pol
al gandirii sale. Unisonul ca
soteriologie se manifestd multiplu
in aceastda muzica, si anume, ca
agent al plenitudinii si bucuriei, ca
imagine a Divinitdtii sau ca
promisiunii si Judecatii. EI adopta
diferite functii compozitiilor sale:
pentru Cantata a Ill-a - functia de
liman, Ison II - functia de
hierofanie, Simfoniei a II-a - Omagiu
lui Enescu si Bartok, Invocatio, Denis
si Litanii - functiia de wvox Dei.
Eterofonia rdmane o constantd a
intregii creatii a lui Niculeascu, in
formd de sincronie, asociatd cu
tehnica isonului. Aproprierea
continud de marile traditii muzicale
sacre ale umanitatii il conduce pe
compozitorul Niculescu sd aspire la
un nou limbaj, care fructifica
trecutul si prezentul din mai multe
culturi ale lumii (Africa, Tibet, Java
sau Japonia), formand o gramatica
planetard, singura capabild de o
comunicare universald. in cadrul
teoriei lui Niculescu, eterofonia este
ganditd in legaturd cu diferite tipuri de distributie a
evenimentelor sonore in discurs, ca de exemplu detalii sau
aglomerdri.

Filonul religios ortodox si muzica bizantind au
reprezentat din anii 60 surse esentiale ale muzicii lui, fapt ce
face sa compund in anul 2005 un Requiem romanesc ,, Pomenire”
in sapte parti, pentru bas-solo, cor mixt si orchestra. Lucrearea
este o comanda a lui Karsten Witt, directorul Festivalului de
muzicd Modernad de la Viena denumitd de Niculescu “o
meditatie muzicald pe texte rituale romanesti, alese din milenara
traditie cultd ortodoxd si din traditia orald arhaicd a taranului
romdn.” Numele de Pomenire i-a fost sugerat de sotia sa
corespunzand intentiei textelor alese cu ideea aducerii aminte
de Dumnezeu si de cei adormiti intru Domnul. Requiemul se
sprijind pe fragmente extrase din asa numita “randuiala
ortodoxa” a inmormantdrii si din cantecele funebre
supravietuitoare din cultura orald a taranului roman,
alaturand si melodia “Ale mortului” din Judetul Gorj, dar si un
cantec medieval citat de Monteverdi in Sonata sopra Sancta
Maria ora pro nobis.

Stefan Niculescu

Cele 7 parti sunt: Odihneste Mantuitorule, Doamne
miluieste, Cantecul zorilor, Stihiile glasurilor, Srigdtul
Atottiitorului, Evanghlia si Pomenirea. Limbajul modal in care
coexistd scdri cu structurd octavianta si suboctaviantd tradeaza
sursele de inspiratie bizantine si arhaice, fiind pus in valoare
de sintaxd eterofonicd cu rddacini in traditia orald. Un
exemplu de acest fel se afld in Cantecul zorilor care debuteaza
in unison, iar de la mdsura 29 apare eterofonia in melos
popular. 1. Odihneste Mantuitorule: corespunde secventei
Requiem aeternam din ritualul catolic, o idee din Ein deutsches
Requiem a lui Johannes Brahms, scris pentru cor mixt si
orchestrd. 2. Doamne miluieste: este un Kyrie eleison, textul se
cantd deobicei la slujba mortuard, compus tot pentru cor mixt
si orchestra. 3. Cantecul zorilor: este un cantec ritual funebru
al cdrui text a fost publicat de Constantin Brdiloiu in anul 1939
in “Ale mortului” din Gorj, este scris tot pentru cor mixt si
orchestra. 4. Stihiile glasurilor: contureaza un text din ritualul
ortodox al Inmormantarii si este compus pentru cor mixt si
orchestra. 5. Strigatul Atottiitorului: o adaptare a secventei
Dies irae, cuvinte care fac trimitere la slujba mortuara si descrie
credinciosilor ororile Judecitii de
Apoi, la care Atotputernicul va
chema oamenii la sfarsit, compusa
tot pentru cor mixt si orchestra. 6.
Evanghlia: este scris in manierd
recitativd, inspirat din traditia
muzicald bizantind, pentru bas-
solo, cor si orchestra. 7. Pomenirea:
o adaptare dupd Lux aeterna, unde
se face pomenirea mortilor, la
ortodocsii: parastasul. “Lumina
vesnicd” este inruditd cu sens de
“odihna vesnicd”, destinata sa fie
impreund cu sfintii cerurilor, langa
Dumnezeu. Ruga se adreseazd lui
Dumnzeu, cici a lui este lumina pe
care o lasd sa luceascd asupra celor
ce se duc la ceruri. E o lumind pe
care nu o putem vedea, dar de care
putem fi luminati, dandu-ne
mantuirea. Aceasta parte este scrisa
pentru cor si orchestra.

Ideea de Recviem este
defapt o liturghie a tuturor
religiilor si a oamenilor preocupati
de lucrurile transcedentale, insa
Niculescu, ca si Brahms si chiar Henze (cu Requiemul sau
instrumental) a aderat aceasta Messi celor descumpaniti,
indiferent de credinta lor religioasd, fiind interesati mai mult
de partea experimentald, a trecerii dintr-o forma in alta a
realitdtii, decat sa arate partea filosofica a transcendentului.

Daca Requiemul german a lui Brahms - compus in 1867a
reusit dupd doi ani sa se impund la un nivel de maximd
rezonantd, nu cu mult timp dupa ce un alt Requiem (Messa da
Requiem) compus de Verdi, care ficuse o mare valva la Paris
prin patetismul lui rdscolitor, indiscutabil si lucrarea lui
Niculescu a pdtruns in randul creatiilor de referintd a
Romaniei, balanta valorii interpretilor inclinandu-se in
favoarea celei de creator. Prima auditie absoluta a avut loc in
martie 2006 la Bucuresti, pe scena Ateneului Roman in
interpretarea orchestrei si corului Filarmonicii ,George
Enescu”, dirijor Horia Andreescu, solist basul Pompei
Harasteanu.

La 22 ianuarie 2008 s-a stins din viatd un mare
compozitor roman de referinta internationala.

Corina KISS
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