Simfonicele Filarmonicii

Contraste (reliefuri) policrome

Sintagma din titlu mi s-a conturat mental in timp ce
ma ldsasem absorbitd de fluxurile si refluxurile sonore
emanate de lucrarile incluse in programul simfonicului din
16 Februarie 2018, al Filarmonicii ,George Enescu”:
Uvertura operei Flautul fermecat de W.A. Mozart si Concertul
nr. 11in fa diez minor pentru pian si orchestrd, op. 1 si Dansurile
simfonice, op. 45, ambele semnate de Serghei Rahmaninov.
Efectul acesta, grandios prin reliefurile atat de proeminent
contrastante, degi complementare, s-a datorat nu numai
texturilor intrinseci ale partiturilor, ci si viziunii proiectate
asupra lor de cdtre dirijorul german de origine americana
Mark Laycock, si de cdtre pianistul israelian Alon
Goldstein.

Purtdand doar aparent subtitlul de Singspiel, ce
presupune, printre alte caracteristici, pe aceea de povestire
fantasta, cu personaje populare si situatii comice, ultimul
opus liric mozartian ascunde, in fapt, dramatismul si,
deopotrivd, sublimul unui parcurs initiatic destinat, in
principal, printului Tamino, dar care a determinat, treptat,
si transformarea interioara a Taminei, ba chiar si pe aceea a
cuplului eminamente profan Papageno-Papagena. in mai
putin de zece minute, Mozart sintetizeazd strictefea, nu
lipsita de asperitati a normelor masonice impuse novicilor,
prin formule ritmice cu o metricd aproape cazong, si euforia
finald, rezultata din accederea - per aspera ad astra - in
imperiul ,paradisiac”, acolo unde ,muritorii sunt
asemenea zeilor”. Incd de la primele acorduri, Mark
Laycock si-a definit maniera dirijorald bazatd pe un
principiu similar cercurilor concentrice: un simplu impuls
initial, ce lasa apoi muzicii libertatea de a se configura de la
sine, in valuri sonore succesive. Laycock s-a folosit de
aceeasi tehnicd si in redarea Concertului de Rahmaninov.
Lucrare adolescenting, inceputa in 1890, completata in 1892
sirevizuita definitiv in 1917, dupa ce era deja faimos, gratie
celui de-al doilea si al treilea Concert pentru pian si orchestrd,
acest opus 1 contine, in realitate, chintesen;a tematica si
armonico-melodico-ritmicd, in nuce, din care s-au intrupat

Mark Laycock

Paradoxal,

celelalte doud dedicate pianului solist.
arhitectura sa e mai consolidatd si mai coerentd, cu mai
putine hiatusuri emotionale, substanta sonora si ideatica
mai profundd, mai dramatica si mai vizionard, cu trdiri mai
lucide si mai nuantate decat cele detectabile in concertele
ulterioare! Din acest punct de vedere, Alon Goldstein mi s-
a parut a fi unul dintre interpretii adecvati exprimarii

trecerilor bruste de la exultanta mistuitor-agonica la
cantilenele visdtor-introspective ale muzicii. Ajutat de un
temperament vulcanic, de o muzicalitate structurald, de o
remarcabild generozitate in intelegerea naturii sufletesti a
autorului, si, nu in ultimul rand, de lungimea si supletea
degetelor (!), Goldstein s-a implicat vizibil in demersul
componistic: cu fortd si lejeritate, cu sunet profund si
rafinat, cu anvergura si delicatete, trecand de la agonie la
extaz in prima parte; cu autentica transpunere in starea
narativ-introspectiva, cu tentd visdtoare, din partea a doua;
cu impetuozitate, maleabilitate, simt al culorilor si
nuantelor extreme, in ultima parte, intuind parca, dincolo
de intentia manifesta de a biciui - la propriu! - dar si de a
mdangdia sunetele, dorinta autorului de a-si impune siesi un
fel de autodiscipling, cu efecte salvatoare, la fel cum va
proceda in finalurile Concertelor nr. 2, in do minor, sinr. 3, in
re minor pentru pian si orchestrd. La bis, Alon Goldstein a
incantat publicul de la Ateneu cu doud bijuterii scarlattiene:
Sonata in do minor, K11 (L 352), de un lirism poetic, vaporos,
si Sonata in re minor, K
120 (L 215), dinamicd,
policromd, care i-a pus
in valoare abilitatile de
artist complex, virtuoz
si, in egald masurd,
hermeneut subtil al
textului muzical.

Si  dacd tim-
puriul Concert in fa diez
minor, pentru pian i
orchestrd, contine
pilonii fundamentali pe
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care se vor edifica
lucrarile ulterioare
destinate pianului,

Alon Goldstein Dansurile simfonice, trei

la numadr, creatie a
anilor 1940-1941, constituie un fel de retrospectivi a ceea ce
le-au precedat atat in privinta propriilor partituri, cat si in
ale unora dintre inaintasi: nostalgia misterioasd a
cantilenelor  repartizate  suflatorilor
solitari, adesea in duo-uri contrapunctice;
efuziunile lirice, perspectivale, aidoma
celor din simfoniile lui Dvorak, dar si
celor intalnite in concertele pentru pian
amintite, precum si ritmurile acide,
agresive, ca cele din pasajele alerte ale
acelorasi (in primul Dans, Non Allegro, in
do minor); luxurianta orchestrala si sunetul
compact al alamurilor; intentiile valsante,
disimulate ori mimate, dupa modelul
B Valsurilor lui Ravel sau Sibelius, urmate
de suspensii ale propriei fiintari, ca in
partea lenta a Concertului in do minor
d pentru pian si orchestri (in cel de-al doilea

Dans, Andante con moto. Tempo di valse, in
sol minor); alternanta intre acorduri tdioase si pasaje
delicate; stranii inflexiuni iberice, cu aer exotic (la piccolo de
pildd); tensiuni extreme si diminuadri ale intensitatilor
sonore pana la disolutie, conturand o atmosfera pe care as
defini-o, printr-un oximoron, drept liniste nelinistital;
desfasurdri progresiv ascensionale masive, de sorginte
bruckneriand; disperdri camuflate, cu iesiri dar si cu
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prabusiri in sine, ca in majoritatea opusurilor lui; o
reminiscenta aluziva la motivul Dies irae, insinuat mai ferm
in Variatiunea a VI-a a precedentei Rapsodii pe o temd de
Paganini pentru pian si orchestrd, op. 43 - ca o recunoastere si
acceptare a existentei unui Demiurg suprem, de la a cdrei
»Judecatd de Apoi” nu i se poate sustrage niciun muritor
(in ultimul Dans, Lento assai — Allegro vivace, in Re major).

Deloc spectaculoasa/spectaculard, gestica lui Mark
Laycock s-a dovedit a fi extrem de eficientd prin
sugestivitatea si precizia impulsurilor la care m-am referit
la inceput. In momentele in care tumultul, tensiunile
orchestrale riscau sd devina entropice, aceste impulsuri
erau dublate de tactarea riguros geometricd a masurilor -
ceea ce conferea o elocventd si o claritate sporite demersului
sonor. O altd calitate a actului dirijoral al lui Laycock rezida
in arta departajarii prim-planurilor de fundalurile sonore,
ca si in armonizarea contrastelor ritmico-melodico-
armonice, pe baza regizirii abile a culorilor timbrale - cu
sigurantd, un reflex al preocupdrilor lui adiacente, de
compozitor si poet!

Ca de obicei in ultima vreme, Orchestra Filarmonicii
s-a pliat cu promptitudine si elevatd comprehensiune atat
exigentelor partiturilor, cat si sugestiilor dirijorale,
contribuind la una dintre serile memorabile ale
ansamblului simfonic bucurestean.

Despina PETECEL THEODORU

Un ambitios proiect de concert

Dirijorul Zsolt Jankd, a condus orchestra Filarmonicii
George Enescu intr-un proiect ambitios, propunand trei
lucrari stilistic foarte diferite din punct de vedere al
scriiturii. Seara de 22 februarie a.c. s-a deschis cu celebrul
Preludiu la opera Tristan si Isolda de Richard Wagner,
lucrare care a starnit controverse in epoca si printre “marii
grei” ai timpului datoritda aspectelor cromatice fara
precedent, al ambiguitatii tonale, al coloritului orchestral si

Zsolt Janko

tensiunilor armonice nerezolvate, dar mai ales prin mesajul
transmis, acela al ciutdrii unei trdiri a extazului. Ceea ce a
caracterizat gandirea dirijorului poate fi sintetizat printr-
un binom oglindit de cuvintele lui G. Verdi: “...am stat in

fata lui Tristan sub imperiul miracolului si al terorii” si al lui
Bruno Walter: “Niciodata sufletul meu nu a fost invadat de
asemenea revarsari de sunet si pasiune, niciodatd inima
mea nu a fost atat consumatd de dorul fericirii. Wagner a
fost zeul meu si doresc sa fiu profetul lui”. Intr-adevar,
viziunea dirijorului s-a pliat pe cea a lui Wagner care a
atribuit preludiului ambiguitatea sintagmei Liebestod, in
timp ce aria Isoldei (Mild und leise) era considerata drept
Verklirung, o transfigurare. Barry Millington in cartea sa
“Vrdjitorul din Bayreuth” scria cd Tristan “oferd o profundd
meditatie asupra lumii materiale, asupra metafizicii, asupra
subiectivitatii si a misterului existentei umane in
sine”.Tehnic vorbind, Zsolt Janké a construit o interpretare
dinamica, in care arcurile subiacente celui grandios, pe care
este construitd intreaga operd, au fost supuse unei strategii
eficiente prin care s-a realizat un crescendo continuu,
pulsatiile leitmotivelor intensificAnd atat tensiunea sonora
cat si emotia artistica. Solistul concertului, Stefan Cazacu s-
a desfasurat cu multa dezinvoltura in paginile Concertului
pentru violoncel si orchestrd tn si minor op. 104, B. 191, de
Antoni Dvotak. Am asistat la o interpretare robustd, foarte
sigurd, care s-a manifestat printr-un sunet amplu, bine
valorificat, plusat de o tehnicd solidd, cu tentd de
virtuozitate acolo unde textul a permis-o. Concertul ofera
bogatia unor idei variate, prilej pentru Stefan Cazacu de
a-si manifesta creativitatea, remarcatd mai ales in miscarea
secundd unde a reusit sd contureze poetica melodica prin
sensibilitate, culoare si expresie deosebite. Tumultul acestui
tur de fortd, care a durat aproape 50 de minute, in care
simfonismul atribuit orchestrei a fost sustinut de dirijorul
Zsolt Janké intr-un perfect echilibru raportat la solist, a fost
eterizat de sonoritatile elegante ale bisului, Bourreé I din
Suita nr. 3 pentru violoncel solo de J.S. Bach.

Si, pentru a trece dinspre lumesc spre celest, partea a
doua a cuprins Recviemul de Gabriel Fauré, o lucrare vocal-
simfonicd mai restransd, dacd e sd compardm cu omonimele
scrise de Mozart si Verdi, incarcatd de transporturi serafice,
ale cdror ecouri nu pot fi perturbate nici madacar de
dramatismul paginilor din Kyrie, in care corul s-a evidentiat
cu precddere, sau din aria baritonului
Libera me. Solistii Recviemului au fost
soprana Irina lonescu si baritonul
Florin Estefan, in prestatii adecvate
stilului francez si al continutului despre
care Fauré spunea ca este incdrcat de
sentimentul profund uman referitor la
credinta in pacea eternd. Zsolt Janko, a
carui formatie dirijorala se datoreaza
unor nume de succes (Leopold Hager,
Giorgio Proietti, David Zinman, Ivan
Fischer, Peter Eotvos, Dimitrij
Kitajenko, dar mai ales a celor de
origine romana: Petre Sbarcea si Octav
Calleya) si a unei activitdti neobosite
care i-a permis asimilarea unui
repertoriu care cuprinde toate genurile,
a venit iInsotit de o “garniturd”
clujeand, Florin Estefan fiind actualul si
cel mai tandr manager al Operei Roméne din Cluj.
Concertul, in totalitate, s-a bucurat de un deosebit succes,
publicul din sala Ateneului reactionand cu entuziasm la o
muzica de foarte buna calitate.

Corina BURA
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