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Revenirea pe traiectorie

Dupa epuizarea agitatiei si petrecerilor, fenomen
care insoteste in mod firesc cele aproape trei saptamani
dedicate festivitdtilor care au loc la cumpana dintre ani,
luna decembrie a anului trecut fiind foarte solicitata si din
cauza ceremoniilor care au avut loc pentru inmorméntarea
ultimului suveran al Roméniei, regele Mihai I, iatd ca viata,
implicit cea muzicald a intrat pe clasica ei traiectorie si
Orchestra Nationald Radio, sub bagheta reputatului dirijor
Justus Franz a oferit o seara memorabild, in care unitatea a
fost datd de doua lucrdri emblematice pentru romantismul
scolilor nationale de expresie slavd, scrise de Antonin
Dvorak si de N. Rimski-Korsakov. Solistul concertului a
fost binecunoscutul violoncelist, R§zvan Suma, care a avut
o seard extrem de inspiratd in tdlmdcirea paginilor
Concertului pentru violoncel in si minor
op.104, B. 191 scris de Dvotak intre anii
1894-95. Simfonismul pronuntat al lucrarii,
multitudinea aspectelor innoitoare, bogatia
melodicad au constituit tot atatea argumente
pentru Razvan Suma in a-si dezvdlui la
scard largd potentialul artistic, intr-o redare
plina de fantezie si de aleasd expresivitate.
Se poate afirma ca interpretul se afld la
momentul unei maturitati “tinere”,
manifestatd printr-o gandire muzicala
implinitd, precisd, prin cunoasterea
partiturii in deplindtatea ei, gandire
marcatd de echilibrul dintre perfectiunea
tehnica si subtilitatea frazarii, dublate de o
coloristica timbrald aparte. Performantele
muzicale, atdt cele pianistice cat si cele
dirijorale, ale muzicianului Justus Franz,
binecunoscute de-a lungul anilor (multi
tineri interpreti romani gasindu-si locul si
implinirea in Filarmonica Natiunilor din
Germania, a cdrui co-fondator este din 1995) nu puteau fi
mai bine evidentiate, Maestrul urmarind si conducand
Orchestra Nationald Radio spre o colaborare artistica
deplind cu solistul. De fapt, opusul in sine este un fel de
simfonie cu violoncel obligato, iar aparatul orchestral, de
dimensiuni considerabile, a sustinut amplele suprafete
atribuite de cdtre compozitor ca partener egal, urmarind in
acelasi timp cu maximad atentie detaliile miscarilor
interioare propuse de solist. Sala Radio, arhiplind, a
rasplatit cu indelungi ovatii calitatea deosebita a acestei
colabordri, iar violoncelistul Rdzvan Suma a oferit un bis,
extras din literatura de virtuozitate (aluzie la Paganini),
intrupat in Capriciul nr. 7 scris de Carlo Alfredo Piatti.
Partea a doua a serii a adus in prim plan universul exotic al
lumii arabe, asa cum l-a perceput compozitorul Nikolai
Rimski-Korsakov in suita simfonicd Seherazada, op. 35
inspirata de textele celor 1001 de nopti. Structurata pe patru
miscari care urmaresc mai mult sau mai putin destinul celor
doua personaje principale, Shahriar si frumoasa lui sotie si
neintrecutd povestitoare, lucrarea este unificatd de
revenirea permanentd si impletirea celor doud teme -
leitmotiv caracteristice, (prima, severd si necrutatoare
plasatd in tutti la registrele grave ale orchestrei si cea de a
doua, delicats, fragild, intonata de violina solo) care apar pe
fundalul desfasurarii “naratiei”. Pe acest suport conducdtor
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se perinda lumea pestritd a navigatorilor de pe corabia lui
Sindbad, aventurile fantastice ale printului Kalandar,
atmosfera destinsd a vietii unui cuplu princiar si, in sfarsit,
o sdrbatoare la Bagdad care reintroduce actiunea pe fagasul
fantasticului. Materialul sonor este cumva inrudit si, fata
de Antar unde Rimski-Korsakov foloseste linii melodice
genuine, in cazul nostru le creeaza conferindu-le acel
parfum oriental caracteristic. Seherazada reprezinta un
moment de virtuozitate orchestrald, nu numai in ce priveste
tehnica scriiturii, care oricum plaseaza autorul printre cei
mai iscusiti ai lumii, ci in solicitarea pur tehnicd a
participantilor la actul artistic. Dirijorul Justus Franz a
realizat o varianta foarte legatd, coloratd si dinamica,
trecerile de la un tempo la altul si schimbadrile de caracter
desfdsurandu-se cu naturalete, succesiunea episoadelor
presdrate cu nenumadrate solo-uri ale instrumentelor de
suflat, dialogurile care se infiripd sugerand aceeasi

continuitate si sinuozitate preluate din tema Seherazadei.
Concertmaestrul Adrian Florescu, insotit de acordurile
harpei, ainterpretat cu mare acuratete si sensibilitate toate
aceste interventii care aduc in memoria ascultdtorului pe
cei doi protagonisti ai naratiunii, pretext al intregii
desfdsurdri. Orchestra a rdspuns tuturor exigentelor
dirijorului, remarcabile fiind mai ales interventiile
instrumentistilor de la compartimentul suflatorilor de lemn,
solo-urile de la corn (la care il addugam si pe cel din in
Dvorak), de la violoncel si percutia in mare formd; o seard
de cea mai buna calitate.
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Un discurs coerent si clar

Programul oferit de Orchestra Nationald Radio in
seara de 23 februarie a.c. a reusit sd surprinda pe fidelii
melomani care au infruntat vicisitudinile iernii pentru a se
delecta cu o lucrare interpretata mai rar, si anume poemul
simfonic Don Quixote (Don Quijote) op. 35 scris de Richard
Strauss. Pentru a incdlzi putin atmosfera, dirijorul Cristian
Orosanu a propus mai intai o simfonie de Haydn, ultima
scrisd de acesta, nr.140 in Re Major, Hob I:104 care incheie
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ciclul “Londonezelor”. Aparent, doar aparent, suntem in
fata unui opus care se caracterizeaza printr-o la fel de
aparentda simplitate, in care Haydn se arata partizanul
monotematismului, tocmai acest fapt permitandu-i sa-si
etaleze toatd virtuozitatea componistica, pe un parcurs
sonor in crescendo. Pentru ascultdtor, aceste subtilitati ies la
iveald o data cu debutul celei de-a treia miscdri, Marele
Menuet (in care aspectele ritmice deturneazd cumva ideea
de clasic, spiritul vesel prelungindu-se in Trio prin acele
linii melodice sinuoase si matdsoase care evocd mieunatul
unei delicate feline, idei care intrd in arsenalul “glumelor
muzicale” iscate de Papa Haydn), continuate cu acel final
stralucitor inspirat de un cantec popular (probabil din
Croatia) insotit de un bass isonic. Cristian Orosanu a
construit foarte exact acest parcurs, pornind de la
sobrietatea gestului in Introducere (Adagio), care precede
inceputul simfoniei propriu-zise (Allegro), trecand prin
relativa solemnitate a Menuetului, apoi la gratia Trio-ului si
la caracterului sarbatoresc din Finale - Spirituoso.
Elementele discret comice ale simfoniei au pregatit cum nu
se poate mai bine dispozitia pentru receptarea
fantasmagoricelor peripetii ale lui Don Quixote cu care s-a
deschis partea a doua a concertului. Despre acest mega-
poem se cunosc destul de multe, cei 110 ani scursi de la
prima sa auditie (1898) au “colectionat” o bogata literatura
muzicologicd si gandurile asternute pe partiturd de catre
marii interpreti si dirijori care s-au apropiat de aceasta
extraordinard muzicd. Dimensiunea sa, desfdsurata pe
aproape 45 de minute, il/ o situeaza la rangul unei simfonii
si doar forma cvasi liberd (de fapt este un fel de mare tema
cu variatiuni in care liniile melodice caracteristice se
transformd si se impletesc conform scenariului deja
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cunoscut) descriptivismul evident (si in acest caz la fel de
interpretabil deoarece temele sugereaza simultan si trdirea,
starea de spirit a personajului la care se face referire) si
dorinta autorului vin sa-i schimbe cumva “genul”. Credem
cd echipa care a realizat aceasta variantd a fost una dintre
cele mai bune. Violoncelistul Filip Papa, binecunoscut
publicului bucurestean, solist al Filarmonicii “Moldova”
din lasi, intrupare sonord a personajului-erou principal a
realizat pe o parte solistica extrem de bine pusa la punct,

pe care a studiat-o in cele mai mici amanunte, textul fiind o
provocare pentru orice violoncelist. Spectaculoasele
pasajele in pozitiile foarte inalte unde emisia sonord a fost
desavarsit stdpanita, utilizarea tuturor registrelor
instrumentului cu aceeasi usurinta tehnicd, culoarea
expresiei, toate au contribuit din plin la inchegarea unui
foarte convingadtor Don Quixote. Cat despre sugubatul
Sancho Panza, el si-a gasit un alias muzical redutabil in
persoana renumitului violist de origine roméana Daniel
Vagner, actualmente solist la Orchestra Filarmonicii Radio
France si Colonne, care nu de mult a evoluat pe aceeasi
partiturd la Sala Pleyel sub bagheta dirijorului Laurent
Petitgirard. Sunetul sdu deosebit de calitativ, amplu si
expresiv in acelasi timp, a frapat prin stralucire si accente
burlesti, in conformitate cu personajul lui Cervantes.
Discrete si la fel de sensibile au fost interventiile viorii
soliste manuite de concert-maestrul Virgil Zvoristeanu, care
au intregit aceastd complicatd scriitura straussiana.
Orchestra Nationald Radio, condusa extrem de convingator
de catre dirijorul Cristian Orosanu a oferit un discurs
muzical foarte legat, coerent si clar, instrumentistii
manifestind un interes deosebit pentru calitate si
performanta.

Corina BURA

Un program coerent,
o evolutie exceptionala

Atunci cand cineva a afirmat cd “Muzica este darul
Divinitatii catre omenire” cu sigurantd a avut in vedere si
faptul ca pe o vreme mai mult decat vitregd Sala Radio a
inregistrat un aflux insemnat de spectatori, dornici sa
asculte un program care se asorta mult mai bine cu
buchetelele de ghiocei si violete vandute in cosulete
dragalase sub razele unui soare mangaietor. La acea data
(28 februarie n.n.) mai erau incd trei saptamani pana la
echinoctiul de primdavara, dar, in general, 1 Martie da
startul primaverii, astfel cd minunatele sonoritati ale
Clasicismului Vienez cuprinse in Serenada KV 101 (K 250a)
de Mozart, ale majestuosului Concert pentru violoncel in Do
Hob. VIIb/1b. de Haydn si nu in ultimul rand cele de o
extraordinara prospetime ale Serenadei pentru orchestri de
coarde op. 48 scrisa de Ceaikovski aproximativ un secol mai
tarziu, au reusit sd facd uitat pentru aproape doud ore
inghetul care cuprinsese Capitala. Orchestra de Camerd,
sub conducerea dirijorului Christoph Adt, a avut o evolutie
exceptionala, favorizatd de coerenta programului si de o
viziunea stilistica foarte precisd. Desi intitulatd Serenadi
(Stiandchen) acest KV cuprinde in fapt 4 asa-numite
contradansuri (Contredanse, Andantino, Presto si Gavotte) de
dimensiuni reduse care, paradoxal, afiseazd o anumita
robustete, diferentierea realizandu-se mai mult datorita
modificarii  caracterului  decdt prin tempo-uri
contrastante,acestea din urma fiind adaptate continutului
muzical; asadar un inceput stimulativ care a captat sala de
la primele mdsuri. Structura primei teme, tonalitatea Do
major atribuitd de Haydn concertului scris intre 1762- 1765
si data la care acesta a fost re-descoperit (1961, cu p.a. in
1962), toate au condus la timpul respectiv spre o conceptie
interpretativa orientatd spre rigoare, s-ar putea spune, mai
“germanica”. Avand in vedere cd lucrarea se revendica unei
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