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ciclul “Londonezelor”. Aparent, doar aparent, suntem in
fata unui opus care se caracterizeaza printr-o la fel de
aparentda simplitate, in care Haydn se arata partizanul
monotematismului, tocmai acest fapt permitandu-i sa-si
etaleze toatd virtuozitatea componistica, pe un parcurs
sonor in crescendo. Pentru ascultdtor, aceste subtilitati ies la
iveald o data cu debutul celei de-a treia miscdri, Marele
Menuet (in care aspectele ritmice deturneazd cumva ideea
de clasic, spiritul vesel prelungindu-se in Trio prin acele
linii melodice sinuoase si matdsoase care evocd mieunatul
unei delicate feline, idei care intrd in arsenalul “glumelor
muzicale” iscate de Papa Haydn), continuate cu acel final
stralucitor inspirat de un cantec popular (probabil din
Croatia) insotit de un bass isonic. Cristian Orosanu a
construit foarte exact acest parcurs, pornind de la
sobrietatea gestului in Introducere (Adagio), care precede
inceputul simfoniei propriu-zise (Allegro), trecand prin
relativa solemnitate a Menuetului, apoi la gratia Trio-ului si
la caracterului sarbatoresc din Finale - Spirituoso.
Elementele discret comice ale simfoniei au pregatit cum nu
se poate mai bine dispozitia pentru receptarea
fantasmagoricelor peripetii ale lui Don Quixote cu care s-a
deschis partea a doua a concertului. Despre acest mega-
poem se cunosc destul de multe, cei 110 ani scursi de la
prima sa auditie (1898) au “colectionat” o bogata literatura
muzicologicd si gandurile asternute pe partiturd de catre
marii interpreti si dirijori care s-au apropiat de aceasta
extraordinard muzicd. Dimensiunea sa, desfdsurata pe
aproape 45 de minute, il/ o situeaza la rangul unei simfonii
si doar forma cvasi liberd (de fapt este un fel de mare tema
cu variatiuni in care liniile melodice caracteristice se
transformd si se impletesc conform scenariului deja

Cristian Orosanu

cunoscut) descriptivismul evident (si in acest caz la fel de
interpretabil deoarece temele sugereaza simultan si trdirea,
starea de spirit a personajului la care se face referire) si
dorinta autorului vin sa-i schimbe cumva “genul”. Credem
cd echipa care a realizat aceasta variantd a fost una dintre
cele mai bune. Violoncelistul Filip Papa, binecunoscut
publicului bucurestean, solist al Filarmonicii “Moldova”
din lasi, intrupare sonord a personajului-erou principal a
realizat pe o parte solistica extrem de bine pusa la punct,

pe care a studiat-o in cele mai mici amanunte, textul fiind o
provocare pentru orice violoncelist. Spectaculoasele
pasajele in pozitiile foarte inalte unde emisia sonord a fost
desavarsit stdpanita, utilizarea tuturor registrelor
instrumentului cu aceeasi usurinta tehnicd, culoarea
expresiei, toate au contribuit din plin la inchegarea unui
foarte convingadtor Don Quixote. Cat despre sugubatul
Sancho Panza, el si-a gasit un alias muzical redutabil in
persoana renumitului violist de origine roméana Daniel
Vagner, actualmente solist la Orchestra Filarmonicii Radio
France si Colonne, care nu de mult a evoluat pe aceeasi
partiturd la Sala Pleyel sub bagheta dirijorului Laurent
Petitgirard. Sunetul sdu deosebit de calitativ, amplu si
expresiv in acelasi timp, a frapat prin stralucire si accente
burlesti, in conformitate cu personajul lui Cervantes.
Discrete si la fel de sensibile au fost interventiile viorii
soliste manuite de concert-maestrul Virgil Zvoristeanu, care
au intregit aceastd complicatd scriitura straussiana.
Orchestra Nationald Radio, condusa extrem de convingator
de catre dirijorul Cristian Orosanu a oferit un discurs
muzical foarte legat, coerent si clar, instrumentistii
manifestind un interes deosebit pentru calitate si
performanta.

Corina BURA

Un program coerent,
o evolutie exceptionala

Atunci cand cineva a afirmat cd “Muzica este darul
Divinitatii catre omenire” cu sigurantd a avut in vedere si
faptul ca pe o vreme mai mult decat vitregd Sala Radio a
inregistrat un aflux insemnat de spectatori, dornici sa
asculte un program care se asorta mult mai bine cu
buchetelele de ghiocei si violete vandute in cosulete
dragalase sub razele unui soare mangaietor. La acea data
(28 februarie n.n.) mai erau incd trei saptamani pana la
echinoctiul de primdavara, dar, in general, 1 Martie da
startul primaverii, astfel cd minunatele sonoritati ale
Clasicismului Vienez cuprinse in Serenada KV 101 (K 250a)
de Mozart, ale majestuosului Concert pentru violoncel in Do
Hob. VIIb/1b. de Haydn si nu in ultimul rand cele de o
extraordinara prospetime ale Serenadei pentru orchestri de
coarde op. 48 scrisa de Ceaikovski aproximativ un secol mai
tarziu, au reusit sd facd uitat pentru aproape doud ore
inghetul care cuprinsese Capitala. Orchestra de Camerd,
sub conducerea dirijorului Christoph Adt, a avut o evolutie
exceptionala, favorizatd de coerenta programului si de o
viziunea stilistica foarte precisd. Desi intitulatd Serenadi
(Stiandchen) acest KV cuprinde in fapt 4 asa-numite
contradansuri (Contredanse, Andantino, Presto si Gavotte) de
dimensiuni reduse care, paradoxal, afiseazd o anumita
robustete, diferentierea realizandu-se mai mult datorita
modificarii  caracterului  decdt prin tempo-uri
contrastante,acestea din urma fiind adaptate continutului
muzical; asadar un inceput stimulativ care a captat sala de
la primele mdsuri. Structura primei teme, tonalitatea Do
major atribuitd de Haydn concertului scris intre 1762- 1765
si data la care acesta a fost re-descoperit (1961, cu p.a. in
1962), toate au condus la timpul respectiv spre o conceptie
interpretativa orientatd spre rigoare, s-ar putea spune, mai
“germanica”. Avand in vedere cd lucrarea se revendica unei
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perioade de tranzitie, de la Baroc spre Clasicism, (personal
l-am perceput ca fiind mai aproape de ultimul) Razvan
Suma a preferat totusi o manierd care sd evoce atmosfera
salonului aristocratic, cu fraze foarte elegante, emise de un
sunet minunat, elaborat in cele mai mici detalii. Cerintele
partiturii solistice extrem de complexe, pasajele rapide in
registre deosebit de inalte, foarte solicitante, finalul, care
depdseste cu mult dimensiunea celor din epoca Barocului,

Christoph Adt

virtuozitatea si rezistentd extreme, toate au fost rezolvate
de catre solist cu cea mai mare usurintd. Daca mai adaugam
cdldura si sensibilitatea cu care au fost conduse liniile
melodice ale Adagio-ului, se poate afirma cd am asistat la o
interpretare magistrald. Ca bonus pentru fidelitate, publicul
a fost rasplatit cu un bis deosebit, Allemanda din Suita a VI-
a pentru violoncel solo de J.S.Bach, care, dupd marturisirea
violoncelistului Razvan Suma, face parte din corpusul
lucrarilor sale favorite. Partea a doua a reprezentat acel
éternel retour, Serenada op.48 de Ceaikovski fiind un omagiu
adus de marele romantic rus geniului mozartian.

Trasaturile sale aduc in memorie acel gen de muzica pe care
Wolfgang Amadeus l-a adus la perfectiune in anii tineretii
sale petrecute la Salzburg si care i-a permis sd-si etaleze
bogatia inspiratiei pe o plajd pluripartitd. Serenada
amalgameaza subtil trasaturi ale muzicii vest - europene cu
cele ale muzicii rusesti, iar Christoph Adt a evidentiat cu
toatd pasiunea acea fantasticd Introducere - coral,
evocatoare de muzica liturgica slava, care revine mai mult
sau mai putin metamorfozatd, pe tronsoane sau in
integralitate spre final. Acest patos care a solicitat intregul
potential al orchestrei, a creat rama pe care s-au tesut atat
elegantele sonoritati ale delicatului si misteriosului Vals din
miscarea secunda cat si tonurile din ce in ce mai intunecate
ale Elegiei. Chiar jucdusele sonoritati ale Finalului - Tema
russo - nu reprezinta
decat o alta fatetd a
aceluiasi coral care
unifica acest
admirabil opus, iar
Christoph Ads a
folosit toate
resursele discursului
muzical pentru a
crea contrastele
necesare unei
interpretari cu totul
remarcabile si
suntem siguri cd
publicul a captat si
retinut pentru mult
timp ideile muzicale
ale Serenadei.
Christoph Ads este
un  dirijor care
stdpaneste excelent orchestra, iar partenerii care alcatuiesc
Orchestra de Camera Radio au dat masura calitatii printr-
o intonatie impecabild, o sincronizare perfectd si o
sonoritate de cea mai mare puritate.

Rdzvan Suma

Corina BURA
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Cornel Buescu

S-a stins din viatd unul dintre cei mai statornici sustindtori ai creatiei muzicologice
din cadrul Editurii Muzicale a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.

Ca unul care mi-am facut acolo ucenicia, ca redactor, din 1959 pand in 1965, ar
avut in Cornel Buescu un prieten de nddejde si un sfetnic de nepretuit in tot acest timp.

A fost perioada in care au activat la Editurd nume importante pentru cultura
muzicald roméaneascd, precum Bogdan Moroianu, Titus Moisescu, Felicia Doncescu,
Irina Odagescu, Petre Simionescu, Grigore Constantinescu, Sorin Vulcu, Gheorghe
Derieteanu, Radu Céaplescu.

! Personalitati printre care s-a destins si Cornel Buescu. El insusi autor si nu numai

| redactor de carte, care si-a pus semndtura pe numeroase volume aparute sub ingrijirea
sa a fost deseori consultat de cdtre Biroul Sectiei de Muzicologie al UCMR pentru a-si
exprima opinia in legatura cu viitoarele aparitii editoriale. Exigenta si competenta sa|
l-au consacrat ca un expert in acest domeniui.

Dar Cornel Buescu a fost si un om plin de viatd si de umor, dornic de excursii, de
tovardsia prietenilor buni, un povestitor neobosit al intamplarilor din lungile sale
cdldtorii prin Europa, aldturi de sotia sa Irina.

Cu tristete in suflet spun: Dumnezeu sd te odihneasca draga Cornel !

Alexandru LEAHU|
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