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produs treptat, ca-ntr-un proces de editare video, pand cand
s-a ajuns la reiterarea completd a piesei, un , bis la bis”, dupa
cum I-a numit compozitorul.

Ceea ce a urmat - patru Shakespeare Sonnets pentru
voce, clarinet, trio de coarde si pian, de Cornel Taranu - nu a
fost, dupa gustul meu, prea reusit. Cdci, desi presupun cd s-a
dorit eficienta, economia de mijloace pe care a mizat
compozitorul (restrangerea destul de drasticd a materialului
intonational si a registrului vocal, rdsuciri obstinate ale
acelorasi fraze, investite probabil cu valoare de simbol) nu mi
s-a parut cd are vreo justificare in textul poetic. Pe tot parcursul
ciclului s-a mentinut, oarecum necrutdtor si deci nu prea
atasant, un acelasi etos abstract, aproape impersonal, al carui
rost de a fi conjugat cu versurile shakespeariene nu l-am
inteles.

Cu totul altfel au stat lucrurile in cazul palpitantei
Perpetuum Moebius, piesa pentru flaut, clarinet bas, vioara,
violoncel si pian, scrisd de Vladimir Tarnopolski la comanda
Ansamblului Pierre Boulez si a dirijorului acestuia, Daniel
Barenboim. Aici a impresionat tocmai bogdtia de mijloace si
siguranta tehnica imbatabild, dozarea perfectd a punctelor
culminante si a tranzitiilor treptate. Miscarea perpetud a
texturilor a tinut cu sufletul la gurd, osciland intre, pe de o
parte, o stare sonord supraaglomeratd, strident pastelata si
freneticd, iar pe de altd parte o stare mai interiorizatd,
imaginatd ca un fel de suflecare pe dos, ca o cdptuseald
zdrentuita a somptuoaselor panzeturi constituite pana in acel
punct drept ,fatd” a rampei fonice. S-a conturat de fapt o
extrem de pregnanta si bine realizatd metaford sonorad a acelei
»geometrii paradoxale” care l-a fascinat pe compozitor: e
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vorba despre ,banda lui Mobius”, in a cdrei hipnotica rasucire
dimensiunea interioara si cea exterioard a spatiului se
impletesc indistincte, fird a marca vreo limita intermediara.
in final, nu a lipsit, totusi, acea asezare sub stema unui
simbol, pe care o invocam la inceput. Cdci numai simbolic
poate fi considerat faptul ca ultimul concert al SIMN 2018 s-a
incheiat cu Undecimum de Stefan Niculescu, deci cu una
dintre capodoperele cele mai reprezentative nu numai pentru
creatia tarzie a celui care a fondat acest festival, dar si pentru
muzica romaneascd in general. Dupd cum a consemnat si Dan
Dediu in caietul de sald, inalta altitudine valoricad a acestei
piese justificd din plin obiceiul deja consacrat al Ansamblului
Profil de a o programa in repetate randuri, ,ca un omagiu adus
marelui creator roman” care rdaméne Stefan Niculescu. De
altfel, s-a si simtit experienta deja bogata dobandita de
mugzicieni in prezentarea acestui consistent si impozant opus.
Céaci densitatea coplesitoare a scriiturii, suflul larg si
incandescenta expresiei, impinsa cu fiecare masura tot mai
aproape de un etos ce-si cautd implinirea in patosul mistic -
toate sunt atribute menite sda puna la grea incercare
posibilitatile  interpretilor. ~ Binecunoscuta  probitate
profesionald a Ansamblului Profil, dar si la fel de
binecunoscuta sagacitate a dirijorului Tiberiu Soare, si-au atins
capacitatile maxime tocmai in prezentarea capodoperei
niculesciene. De aceea m-am bucurat sd-i aplaud din toata
inima, aldturi de ceilalti prieteni si cunoscatori care au alcatuit
publicul ,,de casa”, trist si injust de putin numeros, al acestui
final nesdrbatoresc de festival.
Vlad VAIDEAN

O dimineatd de mai, cu suflu autentic si mireasma de tei...
- Compozitorul Thiiring Bram -

Aflat adesea in ipostaza de a vorbi despre muzica lui, fata in fatd cu destinatarul caruia vrea sa ii transmita mesajul,
COMPOZITORUL si-a inventat cateva replici favorite devenite deja leitmotive. PUBLICUL, cdci aceasta este cuvantul conform
DEX prin care definim “ansamblul de persoane considerate in raport cu participarea
la un eveniment cultural, social, artistic...” incitd creatorul de sunete invitindu-I la
destainuire si dialog. Sa ldsdm muzica sd vorbeasca - este replica favoritd a
creatorului pe scend iar cand se afla in ipostaza de a sustine o conferinta incepe
prelegerea declarand: Este dificil (incomod) sa vorbesc despre propria muzicd. De ce
apeleazad la leitmotive? Pentru cd intr-o majoritate covarsitoare de situatii partitura,
creatd in solitudine, este preluatd, insusitd si transmisd mai departe de catre [§
INTERPRET. Muzica are nevoie de cel putin doi parteneri, ca intr-un dans extatic,
pentru ajunge acolo unde ii este destinat. Ironia face insa ca el, compozitorul, sa stie
de fapt foarte bine cum sa descalceasca si pentru ceilalti itele acelui fuior de sunete
numit partiturd, nu are nevoie de leitmotive.

Compozitorul elvetian Thiiring Bram, fauritorul unei creatii impresionante
alcatuita din peste 150 de lucrari, a demonstrat acest lucru la conferinta sustinuta in
cadrul Saptimanii Internationale a Muzicii Noi 2018 la U.N.M.B., in fata unui public
format in marea lui majoritate din studenti. Intr-un limbaj simplu si direct, s-a facut ;
perfect inteles de catre auditori, experienta lui ca dirijor de peste doudzeci de ani al
Junge Philharmonie Zentralschweiz din Luzern pe care, de altfel, a infiintat-o si de peste
treizeci de ani a Regio-Chor din regiunea Basel, transpare din coerenta si fluenta
discursului. A reusit astfel sa capteze atentia tinerilor, impartasindu-le cu pasiune
din propriile experiente, depanand povesti, explicand cu timiditate, fervoare si umor deopotriva propria creatie.

Experienta capatata ca intemeietor si rector al Musikhochschule Luzern, reprezentant al Elvetiei in Association des
Conservatoires Européens, membru al Consiliului Cercetarii al Fondului National Elvetia etc., a fost reliefata de constructia
precisd, de admirabila organizare a conferintei. Principalele teme propuse spre abordare au fost: ,De unde vine inspiratia?
Materialul sonor, forma si continutul. Relatia dintre compozitor si public (comunicare-comuniune)”.

Plecand de la exemple din propriile lucrdri: Stringquartet No.3 As a bystander on the side of the big celebration; Clockwork -
pentru vioara solo; Our da sumbrivas lungas pentru sase voci soliste; Délire Scene pentru 6 clarinete (2018), La Cantatrice (opera
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de camerad pe texte de Aloise Corbaz (2015), exemplificate atat
audio si video cat si cantate de autor la pian, Bram a reusit sd
atinga temele de discutie propuse, a captat atentia publicului
si a creat un dialog real cu cei prezenti. Un punct de legdtura
gdsit de catre compozitor intre Elvetia si Romania a fost
prezentarea lucrarii Our da sumbrivas lungas - un Ciclu de
lucrari pentru sase voci soliste, compuse pe poemele autoarei
Rut Plouda. Poemele sunt scrise in limba reto-romand
(dialectul Vallader) una dintre cele patru limbi vorbite in
Elvetia si care are origini comune cu limba romana.

Subliniind faptul ca spre deosebire de inceputurile
perioadei sale de creatie astazi compozitorii au libertatea de a-
si alege metodele de lucru (materialul sonor, forma si
continutul) lipsiti de constrdngerea unui sistem anume,
compozitorul elvetian a fost tot timpul preocupat in demersul
sdu componistic de comunicarea lucrdrilor sale catre public.
Toate piesele au ca punct de plecare o idee sau o poveste, dar
pentru a ajunge sd compui asa, sustine dansul, trebuie mai
intai sa-ti insusesti toate tehnicile si metodele inaintasilor. Abia
dupa ce ai invatat cat mai mult si ai o baza solida poti deveni
liber.

Franz Tréger

In ceea ce priveste relatia dintre compozitor si public,
parerile au fost diverse asa cum era de astepta, iar discutiile
aprinse au dat nastere unor altor intrebari. Cat de important
este sd te gandesti la public atunci cand creezi? Cat de
importantd este interpretarea in transmiterea partiturii? Relatia
dintre compozitor si interpret? Oare publicul stie ce vrea? Ce
public alegi, pentru cine alegi sa scrii, pentru cd odata cu
cresterea exponentiald a omenirii interesele si preocuparile
publicului s-au diversificat. Va mai fi publicul de acum la fel cu
cel de peste 20 de ani?

Concluzia compozitorului Thiiring Bram a fost aceea ca
este pand la urma o problemd de autenticitate. Trebuie sa fim
autentici cu noi insine si atunci publicul va rezona cu demersul
nostru artistic. In cele din urmad, pot spune ca am asistat, intr-
o zi de miercuri cu parfum de tei, nu numai la o prelegere
despre propria creatie ci si la o lectie de autenticitate.

intr-un dialog cu Alfred Hoffman din anul 1990, Stefan
Niculescu, intrebat de catre acesta: “Cine va veni la
Bucuresti?”, in Festivalul care tocmai capata viatd, a raspuns:
“Lista se completeazd incd. Deocamdatd, fard sa stabilim in
insiruire nici o ierarhie, putem cita pe compozitorul german
Karlheinz Stockhausen, pe Zygmunt Krauze, Wlodzimierz
Kotonski...”. Astazi, 28 de editii mai tarziu, nu putem decat sa
ne bucuram cu totii ca “Lista se completeaza inca...”

Elena APOSTOL

Franz Troger:
Musicboxes - ceasul mecanic

Pe 26 mai la ora 11 a avut loc, la sala de proiectii a
UNMB, intalnirea cu performerul si compozitorul german
Franz Troger. Structuratd clar, discutia a constat intr-o
prezentare a instrumentului - sau a familiei de instrumente -
cutie muzicald sau ceas mecanic. Ne-a expus istoria sa, modul de
functionare - cu demonstratii, desigur -, a vorbit despre
activitatea sa cu acest instrument dar si despre alti compozitori
care au scris pentru ceas mecanic.

La inceput exista doar varianta cu 22 de sunete - acum
existd si cu 33. Din repertoriul existent, piesele care pot fi
adaptate cel mai usor sunt piese simple pentru pian sau chitara
si anumite piese din muzica renasterii, de exemplu. Variante
ale instrumentului pot fi gasite in Antichitate, dar si abordate
de compozitori precum Mozart si Haydn.

Din punct de vedere tehnic, sunt implicate trei
elemente: motorul (in acest caz performerul care roteste
manivela pentru a deplasa cartela, purtdtorul de informatie
(cartela perforatd - cu un obiect special - in anumite locuri
pentru a declansa anumite note) si generatorul de sunet (dintii
/ pieptenele de metal care produce sunetele propriu-zise).
Constructia si modul de ,,activare” duc la anumite limitdri:
dinamica practic inexistenta - toate sunetele au aceeasi nuantd,
intensitate; de asemenea durata sunetului este limitata / fixa.

Este un instrument imprecis, dar pentru Franz Troger in
aceste deficiente se poate gasi farmecul ceasului mecanic;
,,Care este cel mai bun rezultat pe care il pot scoate la suprafata
din aceste imperfectiuni?”’

Franz Troger a studiat (si absolvit) pianul, compozitia si
muzicologia in Miinchen si Berlin. Activeazd ca director
mugzical si instrumentist la Stadttheater Basel, la Ziiricher
Theater am Neumarkt si la E.T.A.-Hoffmann-Theater
Bamberg. Se specializeazad in compozitia pentru ceas mecanic
si totodatd este profesor asociat Berliner Hochschule fiir
Schauspielkunst.

Irina VESA

Corneliu Dan Georgescu -
80 de ani

Un eveniment care il include pe Corneliu Dan
Georgescu, este, sau ar fi normal sd devind, un atractor al
muzicienilor si publicului de inalta tinutd intelectuald. Cu atat
mai mult cu cat, vorbim despre o aniversare marcata prin doud
actiuni - o lansare de carte si vizionarea ultimului sau film cu
mugzicd proprie.

E greu sa-l desparti pe creatorul Corneliu Dan
Georgescu de ganditorul si teoreticianul Corneliu Dan
Georgescu. Ambele ipostaze sunt remarcabile si se afld intr-o
legdaturd orchestratd de o personalitate puternica ce se
impregneaza in orice ar face acest autor (lucrare muzicald,
studiu, interviu, cronicd, interventie), astfel incat acest “orice”
devine recognoscibil si un vehicul purtdator de profunzime a
ideilor ce se regasesc acolo investite. Cdci, la Corneliu Dan
Georgescu, cand ne ldasam fascinati de profunzimea,
adancimea unei viziuni, ne trezim deodatd proiectati la
indltime, la altitudinea preocupadrilor sale ce survoleaza cu
“ochi de vultur” atat propriul “peisaj” interior cat si pe cele ale
altora.

A fost asadar, o mare bucurie si asist la lansarea
primului sdu volum de studii si eseuri de muzicologie ce
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