de camerad pe texte de Aloise Corbaz (2015), exemplificate atat
audio si video cat si cantate de autor la pian, Bram a reusit sd
atinga temele de discutie propuse, a captat atentia publicului
si a creat un dialog real cu cei prezenti. Un punct de legdtura
gdsit de catre compozitor intre Elvetia si Romania a fost
prezentarea lucrarii Our da sumbrivas lungas - un Ciclu de
lucrari pentru sase voci soliste, compuse pe poemele autoarei
Rut Plouda. Poemele sunt scrise in limba reto-romand
(dialectul Vallader) una dintre cele patru limbi vorbite in
Elvetia si care are origini comune cu limba romana.

Subliniind faptul ca spre deosebire de inceputurile
perioadei sale de creatie astazi compozitorii au libertatea de a-
si alege metodele de lucru (materialul sonor, forma si
continutul) lipsiti de constrdngerea unui sistem anume,
compozitorul elvetian a fost tot timpul preocupat in demersul
sdu componistic de comunicarea lucrdrilor sale catre public.
Toate piesele au ca punct de plecare o idee sau o poveste, dar
pentru a ajunge sd compui asa, sustine dansul, trebuie mai
intai sa-ti insusesti toate tehnicile si metodele inaintasilor. Abia
dupa ce ai invatat cat mai mult si ai o baza solida poti deveni
liber.

Franz Tréger

In ceea ce priveste relatia dintre compozitor si public,
parerile au fost diverse asa cum era de astepta, iar discutiile
aprinse au dat nastere unor altor intrebari. Cat de important
este sd te gandesti la public atunci cand creezi? Cat de
importantd este interpretarea in transmiterea partiturii? Relatia
dintre compozitor si interpret? Oare publicul stie ce vrea? Ce
public alegi, pentru cine alegi sa scrii, pentru cd odata cu
cresterea exponentiald a omenirii interesele si preocuparile
publicului s-au diversificat. Va mai fi publicul de acum la fel cu
cel de peste 20 de ani?

Concluzia compozitorului Thiiring Bram a fost aceea ca
este pand la urma o problemd de autenticitate. Trebuie sa fim
autentici cu noi insine si atunci publicul va rezona cu demersul
nostru artistic. In cele din urmad, pot spune ca am asistat, intr-
o zi de miercuri cu parfum de tei, nu numai la o prelegere
despre propria creatie ci si la o lectie de autenticitate.

intr-un dialog cu Alfred Hoffman din anul 1990, Stefan
Niculescu, intrebat de catre acesta: “Cine va veni la
Bucuresti?”, in Festivalul care tocmai capata viatd, a raspuns:
“Lista se completeazd incd. Deocamdatd, fard sa stabilim in
insiruire nici o ierarhie, putem cita pe compozitorul german
Karlheinz Stockhausen, pe Zygmunt Krauze, Wlodzimierz
Kotonski...”. Astazi, 28 de editii mai tarziu, nu putem decat sa
ne bucuram cu totii ca “Lista se completeaza inca...”

Elena APOSTOL

Franz Troger:
Musicboxes - ceasul mecanic

Pe 26 mai la ora 11 a avut loc, la sala de proiectii a
UNMB, intalnirea cu performerul si compozitorul german
Franz Troger. Structuratd clar, discutia a constat intr-o
prezentare a instrumentului - sau a familiei de instrumente -
cutie muzicald sau ceas mecanic. Ne-a expus istoria sa, modul de
functionare - cu demonstratii, desigur -, a vorbit despre
activitatea sa cu acest instrument dar si despre alti compozitori
care au scris pentru ceas mecanic.

La inceput exista doar varianta cu 22 de sunete - acum
existd si cu 33. Din repertoriul existent, piesele care pot fi
adaptate cel mai usor sunt piese simple pentru pian sau chitara
si anumite piese din muzica renasterii, de exemplu. Variante
ale instrumentului pot fi gasite in Antichitate, dar si abordate
de compozitori precum Mozart si Haydn.

Din punct de vedere tehnic, sunt implicate trei
elemente: motorul (in acest caz performerul care roteste
manivela pentru a deplasa cartela, purtdtorul de informatie
(cartela perforatd - cu un obiect special - in anumite locuri
pentru a declansa anumite note) si generatorul de sunet (dintii
/ pieptenele de metal care produce sunetele propriu-zise).
Constructia si modul de ,,activare” duc la anumite limitdri:
dinamica practic inexistenta - toate sunetele au aceeasi nuantd,
intensitate; de asemenea durata sunetului este limitata / fixa.

Este un instrument imprecis, dar pentru Franz Troger in
aceste deficiente se poate gasi farmecul ceasului mecanic;
,,Care este cel mai bun rezultat pe care il pot scoate la suprafata
din aceste imperfectiuni?”’

Franz Troger a studiat (si absolvit) pianul, compozitia si
muzicologia in Miinchen si Berlin. Activeazd ca director
mugzical si instrumentist la Stadttheater Basel, la Ziiricher
Theater am Neumarkt si la E.T.A.-Hoffmann-Theater
Bamberg. Se specializeazad in compozitia pentru ceas mecanic
si totodatd este profesor asociat Berliner Hochschule fiir
Schauspielkunst.

Irina VESA

Corneliu Dan Georgescu -
80 de ani

Un eveniment care il include pe Corneliu Dan
Georgescu, este, sau ar fi normal sd devind, un atractor al
muzicienilor si publicului de inalta tinutd intelectuald. Cu atat
mai mult cu cat, vorbim despre o aniversare marcata prin doud
actiuni - o lansare de carte si vizionarea ultimului sau film cu
mugzicd proprie.

E greu sa-l desparti pe creatorul Corneliu Dan
Georgescu de ganditorul si teoreticianul Corneliu Dan
Georgescu. Ambele ipostaze sunt remarcabile si se afld intr-o
legdaturd orchestratd de o personalitate puternica ce se
impregneaza in orice ar face acest autor (lucrare muzicald,
studiu, interviu, cronicd, interventie), astfel incat acest “orice”
devine recognoscibil si un vehicul purtdator de profunzime a
ideilor ce se regasesc acolo investite. Cdci, la Corneliu Dan
Georgescu, cand ne ldasam fascinati de profunzimea,
adancimea unei viziuni, ne trezim deodatd proiectati la
indltime, la altitudinea preocupadrilor sale ce survoleaza cu
“ochi de vultur” atat propriul “peisaj” interior cat si pe cele ale
altora.

A fost asadar, o mare bucurie si asist la lansarea
primului sdu volum de studii si eseuri de muzicologie ce
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adund contributiile sale de o importantd incomensurabila
pentru gandirea si practica muzicald din Romania si de
pretutindeni - raportata atat la vremurile lor de aparitie, cat si
la cele prezente ori viitoare. De astfel de scrieri substantiale
avem nevoie, cele care ridica foarte sus stacheta preocupdrilor
teoretice din sfera muzicii, oferind un model de implicare a
autorului in actul cercetérii si de deschidere a unor cai si
moduri de reflectie, prin impulsurile uneori provocatoare (in
cel mai bun sens) pe care aceste articole le dau.

Acest prim volum, ca si continuarea sa promisd, vin ca
un fapt de necesitate pentru muzica si, in general, pentru
cultura roméneascd, pentru care le suntem recunoscatori atat
autorului, cat si celor care fac posibile aceste aparitii (Muzeul
National George Enescu, Universitatea Nationald de Muzica
Bucuresti, Editura Muzicald). Observ cd am scris randurile de
mai sus si in numele altora, folosind un plural sugestiv, dar
asta vine din convingerea mea cd si cei care incad nu realizeaza
cat de pretioase sunt aceste carti, o vor face mai devreme sau
mai tarziu.

Evenimentul dedicat lui Corneliu Dan Georgescu s-a in-
cheiat cu prezentarea filmului sau Principiul Fata Morgana,
in care imaginile si discursul sonor au conlucrat la realizarea
unei meditatii asupra iluziilor, emanand dintr-o stare fluidd, in
care staticul si dinamicul pareau a face schimb de locuri, in
functie de “pozitia” din care priveai si ascultai aceastd propu-
nere multimedia. Transformarile continue, prin inconsistenta
iluzorie expres marcatd, se uniformizau la nivelul intregului,
precum curgerea unei ape. Utilizarea si a unor imagini de in-
tentionatd concretete (dintre care am remarcat foarte multe bi-
serici), ce “agatau” mari iluzii ale omenirii, alaturi de forme
abstracte, facea ca aceasta creatie, avand un efect hipnotic, sa
iti scape printre degete.

Pentru mine nu a fost “dureros” sd asist la expunerea,
la “demascarea” relativitatii lucrurilor, a iluziilor prin care ne
cream realitdtile,
dar, md gandesc
cd acest mesaj
putea aduce altor
spectatori, gan-
duri si emotii in-
comode. Privirea
lui Corneliu Dan
Georgescu asupra
acestor aspecte,
asa cum se putea
observa in filmul
Principiul ~ Fata
Morgana, este insa
una detasatd in
intalnirea cu me-
canismul iluziilor
si implicit, al dez-
iluziilor, autorul
fiind in acelasi
timp observatorul
propriei sale
opere, cumva din vecindtatea “norilor de pretutindeni” care
apdreau printre imaginile folosite.

Desigur, un asemenea prilej de reflectie, prin contact cu
aspecte fantomatice, cu “prezentabsente”, poate avea o conse-
cinta de anulare a tot ceea ce oamenii au facut sau trait vreo-
datd, si, in calitate de artist, recunosc cd imi place aceasta
atitudine non-atasata de propriile constructii - autogenerate
ori imprumutate de la altii. Acesta pare a fi insd jocul, cu toate
provocarile lui. Constientizarea relativitatii si a iluziilor nu ne
impiedica sa ni le trdim, uneori cu pasiune. Sa fim statici si di-

namici in acelasi timp. Implicati si detasati. Totul pentru o ui-
tare memorabild.

Ceea ce recomand si cititorului acestui text. Nu pretind
cd il “inteleg” pe Corneliu Dan Georgescu, sau ca i-am
“descifrat” intentiile si
creatia (asa cum nu as
vrea nici despre mine sa
afirme cineva acest
lucru). Ar fi pacat,
pentru cd exista un
mister al operei de artd,
care acestui autor ii vine
foarte bine si care ne da
tuturor prilejul de a ne
declansa propriile
proiectii, reflectii si de a
ne construi propriile
iluzii in care sa ne
pierdem sau de care sa
devenim constienti, de
la caz la caz.

Sa ne intalnim cu
bine la lansarea celui de
al doilea volum de
studii si eseuri si, de
fapt, sa sdrbatorim cu fiecare prilej intalnirea cu Corneliu Dan
Georgescu, un artist, ganditor si nu in ultimul rand, om de la
care avem multe de invatat.
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In memoriam
Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu

Trecand in revista, pe parcursul unui secol, pleiada de
autori romani din domeniul literaturii muzicale, unul din
atributele esentiale ale caleidoscopului artistic se dovedeste a
fi diversitatea profilurilor creatoare. Anul acesta, deja
traditionalul Simpozion de muzicologie organizat in cadrul
Saptamanii Internationale a Muzicii Noi a adus in prim planul
atentiei publicului doud figuri distincte ale componisticii
romanesti, doud nume de o incontestabilad valoare, focusate
cdtre aspectele non-conventionale ale procesului creator :
Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu. Pentru améandoi, 2018 are
conotatie comemorativd, de la data nasterii lui Olah
implinindu-se noudzeci de ani in timp ce Glodeanu ar fi trecut,
in curand, pragul a opt decenii de existentd. Soarta a hotdrat ca
Tiberiu Olah sa plece din aceastd lume in 2002, iar Liviu
Glodeanu sd o pardseascd prematur la aproape patruzeci de
ani, in 1978. Proeminenta operei lor a influentat, insa, formarea
unor tineri compozitori, in aceeasi masurd in care si-a lasat
amprenta asupra intregii creatii muzicale autohtone.

Inspiratd, la fel ca atunci cand, acum un deceniu, a
alcatuit, ingrijit si adnotat editia princeps a volumului Restituiri
- ce reuneste nu doar scrieri relevante ale lui Tiberiu Olah ci si
0 mare parte a interviurilor, studiilor, articolelor si cronicilor
care i-au fost dedicate - fosta sa studentd, Olguta Lupu, a
coordonat si Simpozionul din acest sfarsit de primavard; au
raspuns invitatiei sale compozitori, interpreti si muzicologi
precum Corneliu Dan Georgescu, Sabina Ulubeanu, Iulia
Cibisescu-Duran, Bogdan Vodd, Mihai Pintenaru, Vlad
Vdidean, Valentina Sandu-Dediu, Florinela Popa, Andrei
Tdndsescu, Veturia Dimoftache si Grigore Cudalbu care au
elaborat comunicdri centrate asupra intrepatrunderii
aspectelor biografice cu cele creatoare, definitorii pentru
structura celor doud personalitati componistice mentionate.
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