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implinise varsta de treizeci de ani. Toate datele personalitatii
componistice ale lui Bela Bartok se regasesc aici, de la aspectul
ideatic la cel muzical-artistic propriu-zis. Succesul a fost
enorm; cu mai bine de un secol in urmd, pe scena operei
budapestane. lar raportul dintre opera artistica datoratd unui
geniu al muzicii si, pe de alta parte, autoul propriu-zis, entitati
aflate uneori in vaditd concurents, i-a fascinat pe multi;
inclusiv pe Bartok insusi. In plan artistic-muzical se poate
recunoaste aspectul plastic al miscarii cu posibile sugestii in
plan coregrafic. De asemenea relatia dintre ritm, miscare si
coloritul timbral se defineste aici cu o acutd pregrants, aspect
- de altfel - definitoriu pentru intreaga cretie bartokiana. Nu
poti sd nu remarci, tocmai aceasta acuitate a relatiei se
constituie in principala realizare a muzicienilor Filarmonicii

Andrew Staupe

condusi de Cristian M4celaru; claritatea relatiei dintre
planurile sonore, acuitatea formuldrilor ritmice, structurarea
coerentd a ansamblului, se constituie in date importante ale
acestei realizdri datorate unei bune cooperari dintre muzicienii
Filarmonicii si Cristian Mécelaru. Personal, tin a mentiona, nu-
mi aduc aminte a fi audiat aceasta lucrare, la Atheneul Roman,
in wultimii cincizeci de ani. Omagiind personalitatea
compozitorului american George Gershwin - 120 de ani
petrecuti de la nasterea acestei emblematice personalitdti a
vietii muzicale americane, prima parte a programului a
gazduit doud creatii celebre ale autorului, anume miscarea
simfonicd Un american la Paris si - nu mai putin cunoscuta -
Rhapsody in blue; ...aceastd din urma lucrare fiind realizata cu
participarea solisticd a pianistului american Andrew Staupe,
artist orientat aici, in mod firesc, cdtre spectacolul stralucirii
sonore a muzicii. Am apreciat, ambele lucrdri au fost corect
parcurse; ma refer la primul concert, cel de joi. Data fiind grija
speciald pentru claritatea relatiilor, a lipsit in bund parte acel
savuros balans al miscarii, acel swing datorat influentelor
jazzistice atat de pregnante in muzica marelui compozitor
american. Greu de spus dacd o anume inflexibilitate pe relatia
cu acest gen de muzicd este un atribut al personalitasii
dirijorului. Trebuie recunoscut, originalitatea constituirii unui
asemenea program de concert a bucurat atat publicul
traditional al Filarmonicii cat si pe melomanii ocazionali veniti
in sald pentru a savura muzica lui George Gershwin; ca si
arhitectura acestei magnifice creatii arhitectonice care este
Atheneul Roman.

Dumitru AVAKIAN

Festival Beethoven

Filarmonica bucuresteand a programat in 17 si 18 mai
2018 doua concerte simfonice cu lucrdri de Ludwig van
Beethoven. Publicul care a umplut pana la refuz sala
Ateneului a fost atras de repertoriul propus, precum si de
numele artistilor invitati: dirijorul Elio Boncompagni si
pianistul Matei Varga. In dechiderea concertului de vineri (la
care am asistat) a vorbit soprana Mariana Nicolesco. Domnia
sa a facut referire la performantele artistilor invitati si la
colaborarea fructuoasda pe care a avut-o cu dirijorul Elio
Boncompagni pe scenele unor teatre lirice. In anii formarii
sale, Matei Varga s-a bucurat de sprijinul si de sfaturile
distinsei muziciene. La concert a fost prezent si muzicologul
italian Paolo Isotta, care a acordat autografe, la volumul Un
alt cant al lui Marte. Cantul iubirii, publicat de editura Curtea
Veche si lansat cu ocazia concertului din 17 mai ac.

In deschiderea programului am ascultat Uvertura
»Leonora”nr. 2 op 72a de Ludwig van Beethoven, lucrare ce
impresioneaza si astdzi prin complexitatea discursului muzical
si mesajul pe care il transmite. In coordonarea ansamblului
orchestral, dirijorul a dovedit autoritate si maiestrie; a evocat
convingdtor eroismul personajelor principale Leonora si
Florestan, dar si caracterele celor care au provocat drama.
Varianta oferitd s-a remarcat prin omogenitate si amploare
sonord, prin consecventd si elan sentimental. Programul a
continuat cu Concertul nr. 4, in Sol major, pentru pian si
orchestrd, op. 58 de Beethoven, care l-a avut ca solist pe
pianistul Matei Varga, interpret cu o cariera internationala in
plind ascensiune. Absolvent al UNMB, unde a sudiat cu
importanti maestri precum Ana Pitis, loana Minei si Sandu
Sandrin, tandrul pianist s-a perfectionat la Mannes School of
Musik din New York, sub indrumarea Pavlinei Dokovska.
Laureat al Concursurilor Internationale George Enescu si Maria

Matei Varga

Canals (din Barcelona) - Matei Varga se bucura de succese
pretutindeni, in posturd solisticd si ca membru al unor
formatii camerale. Concertul nr. 4 de Beethoven este o lucrare
destinata pianistilor maturi, capabili sa descopere valentele
expresive si semnificatiile profunde in muzica Titanului de la
Bonn. Plasmuitd din zborul inalt al fanteziei lirice, lucrarea
poate fi abordati ca simbol ori metafora. Indepartandu-se de
traditie, compozitorul incredinteaza pianului deschiderea
actiunii in prima miscare. Acesta a fost preocupat sa creeze o
simfonie cu instrument solist; din acest punct de vedere,
Beethoven este un precursor al lucrdrilor concertante
monumentale brahmsiene. Pianul este integrat organic in
dramaturgia lucrarii, dezviluind o nouda abordare in
domeniul simfonic-concertant. In abordarea partiturii,
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pianistul si-a concentrat atentia pe evidentierea stralucirii si
bravurii instrumentale. A fost fascinat de frumusetea pasajelor
de virtuozitate, pe care le-a redat cu fantezie si dezinvoltura.
Prima miscare, Allegro moderato a fost prezentatd intr-un tempo
alert, ce ne-a sugerat un Allegro vivace. Sigur cé fiecare pianist
poate sd abordeze partitura din alte unghiuri de vedere, pentru
a-si valorifica viziunea estetica si calitatile interpretative. Exista
insd si riscul de a trece mai superficial de anumite detalii legate
de poezia si profunzimea semanticd a discursului muzical.
Miscarea a Il-a, Andante con moto, remarcabild prin
concentrarea expresiva si caracter introspectiv, a fost redata
cu bun gust si sensibilitate. Finalul concertului, Rondo. Vivace
a transmis un evantai bogat de imagini muzicale caracterizate
prin  impetuozitate, elan si exuberantd; am apreciat
exprimarea pianisticd directd, sincerd si spontand. Pe parcursul
desfdsurdrii concertului s-a remarcat o bund colaborare
artisticd intre solist, dirijor si orchestra. La bis, Matei Varga a
oferit publicului Studiul "Revolutionar” op. 10 nr. 12 de Chopin;
ascultand versiunea tumultuoasd, plind de dinamism (cu
pedala aproape continud) a celebrei lucrdri, ne aminteam
principiul pianistic conform cdruia: pedala (forte) se pune din
cand in cand (si nu se scoate din cand in cand).

In partea a doua a programului am ascultat Simfonia
nr. 5, in do minor, op. 67, creatie monumentald, de un

Forta de seductie a privirii...
dirijorale.

Aidoma lui Ionel Perlea, pentru care, contactul vizual
cu instrumentistii orchestrei, devenit proverbial, constituia
elementul sine qua non al comuniunii cu muzica insdsi, era, cu
alte cuvinte, ,motorul” apt sd pund in miscare bogatia de
sensuri si simboluri ale partiturilor abordate, tot astfel, din
arsenalul mijloacelor de comunicare folosite de catre Horia
Andreescu in actul sdu dirijoral, contactul vizual cu fiecare
membru sau compartiment orchestral in parte are un rol
decisiv. Horia Andreescu alege sa-si precizeze intentiile atat
printr-o gesticd echilibratd, de o naturalete nu lipsitd de
sobrietate, cat mai ales prin intensitatea fortei de seductie a
privirii, ce transcende nu doar sunetele, ci si corpul sufletesc al
orchestrantilor, incrustand acolo adevarul muzicii respective.
De aceea, poate, versiunile lui dirijorale au o putere de sugestie
acaparatoare.

Programul concertului Filarmonicii bucurestene -
integrat in contextul celei de-a XXVIII-a editii a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi -, la al carei pupitru s-a aflat Horia
Andreescu in seara zilei de 25 Mai 2018, a cuprins trei creatii
dintre cele mai diverse ca epoca si stil: Suita , Mircea, batrinul
intelept” pentru cor si orchestrd de Adrian Enescu, Concertul

dramatism fard egal, care a evidentiat plenar experienta
dirijjorului si valoarea incontestabild a muzicienilor din
orchestrd. Interpretarea entuziasmantd s-a situat la cote
artistice inalte, departe de emfaza si de dorinta de a epata.
Dirijorul a reusit sd contureze convingator si emotionant
traseul de la intuneric spre lumind (do minor, Do major)
imaginat de autor pe parcursul desfasurarii simfoniei. Am
admirat maniera in care a fost redat motivul laconic ce std la
baza elaborarii primei miscari Allegro con brio, motiv ce
prilejuieste autorului ocazia de a dezbate cu mijloace muzicale,
probleme existentiale grave. Muzicienii de pe scend au realizat
unitar dramaturgia lucrdrii reliefand expresiv legdtura dintre
miscarile Allegro (I, a Ill-a si a IV-a). Miscarea a II-a, Andante con
moto a adus un moment de poezie si reflectie, chiar dacd pe
alocuri compozitorul introduce imagini muzicale cu continut
eroic ce pregdtesc deznodamantul final. Sub conducerea
dirijorului Elio Boncompagni, orchestra a reusit sa traseze intr-
0 manierd cuceritoare o punte intre dintre trecut si viitor; a
evocat cu madiestrie metamorfoza aducdtoare de luminéa si
bucurie, precum si sonoritatea de mars triumfal si apoteoza
din sectiunea Presto.  Prin valoarea repertoriului si
interpretarea la cote artistice inalte, concertul de la Ateneu
poate fi considerat un eveniment de marca al vietii muzicale
bucurestene.

Carmen MANEA

nr. 2 in Re major pentru violoncel si orchestrd, Hob VIIb:2 de
Joseph Haydn (solistd Alina Holender) si Simfonia a IV-a
in fa minor, op. 36 de Piotr Ilici Ceaikovski. Fiecare a probat,
in felul sdu, efectele unei conceptii dirijorale elevate,
bazatd nu doar pe tehnica tactdrii masurii sau a tempo-
urilor, ci si, mai ales, pe antrenarea intregului potential de
cunoastere, spiritual-intelectual, al celui menit sa indice
numai, instrumentistilor, liniile directoare ale devenirii
unei opere componistice.

Desi din catalogul creatiei regretatului muzician
Adrian Enescu (1948-2016) nu lipsesc lucrarile camerale,
muzica de scend, de teatru pentru cateva piese de
Shakespeare si Cehov, montate pe scene din Belgia si
Olanda, Japonia, Canada, Columbia si Costa Rica, si nici
muzica ambientald, de balet, de jazz si electroacusticd in
care s-a specializat la Universitatea Stanford (California),
pasiunea lui pentru de muzica de film a prevalat totusi. Dintre
cele peste 60 de coloane sonore destinate peliculelor
cinematografice autohtone (Profetul, aurul si ardelenii, Bietul
loanide, Ciuleandra, Kyra Kiralina etc.), face parte si Suita Mircea,
batranul intelept. Scrisd in 1989 pentru filmul Mircea regizat de
cdtre Sergiu Nicolaescu, Suita lui Adrian Enescu se distinge de
alte partituri cu subiect istoric din perioada totalitara, prin
lipsa acelei emafaze festiviste si a momentelor asa-zis
,padsuniste” introduse adesea, de cdtre unii autori, doar pentru
a corespunde pretentiilor realismului socialist. Inzestrat cu un
orizont cultural deschis deopotriva cdtre teatru, arta plastica
si literaturd, fapt ce i-a alimentat libertatea de expresie, Adrian
Enescu isi construieste Suita in spirit oratorial, dovedind o
remarcabild stiintd a orchestratiei. Ample inserturi modal-
lirice, secvente cantabile, momente de coral contrapunctic se
imbina in mod proportionat cu vocalizele corului, discret
incastrate in limpezimea ori in solemnitatea tesaturii
orchestrale, confundandu-se uneori cu timbrul instrumentelor,
si, de asemenea, cu vagi inflexiuni de jazz si ritmuri dansante
sau martiale, sugerand victoria trupelor armatei romane
asupra oastei otomane. A fost, de altfel, singurul pasaj
ilustrativ din intreaga partitura, in care am descifrat o aluzie
fulgurantd la marsul triumfator al legiunilor romane ce
inaintau spre Capitoliu, pe Via Appia, din poemul simfonic
Pinii din Roma al lui Respighi. Indiferent de muzica pe care o
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