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Prea repede (I)

De la sfarsitul sec. XIX tehnologia se dezvolta cu o
dinamicd tot mai crescandd. Firesc, ea patrunde si in
modurile de exprimare ale artei. ins&, acolo unde nu
determind aparitia unei categorii de limbaj, precum
cinematografia, expresia artistica de tip clasic - bundoars,
aceea muzicald - nu are timpul necesar procesarii unor
genuri adecvate. Spre exemplu, sunetul electronic a
determinat stilistic limbajul specific muzicii electronice.
Dar, din covéarsitoarea multime a variantelor nu s-a putut
totusi decanta si un gen pregnant in cadrul respectivei
categorii de limbaj sonor. Subliniem deosebirea intre
estetica de limbaj, stil si gen. intr-un cadru cultural dat,
daci estetica este influentata major de tehnologie, stilul tine
de un mod personal de utilizare, iar genul de o adecvare
institutionald (formativa) la un anume mediu definind o
epocd. Tehnic, genul se manopereaza la nivelul sintaxei.
Dar consacrarea nu de aici vine, ci dintr-o complexa
conotare si conjugare in plan cultural cu si prin celelalte
dimensiuni ale géandirii, precum filozofia, religia,
ideologia/principiile in baza carora sunt edificate
societdtile ca state si moduri de organizare politic-
administrativ-economica.

In amplitudinea arealului de ethos european marsul
si valsul sunt genurile muzicale cele mai reprezentative
motric, avand o puternicd fortd convocativa (O. Garaz). Ele
constituie canonul genuistic al unui eon care supraintinde
bazinul expresiei de miscare prin ex-intindere - marsul (ca
pas ritualic, solemn, linear, cuceritor) - si prin in-cuprindere
- valsul (ca pas dansant, de divertisment, circular,
ademenitor). Fundamentul lor expresiv se relevd la nivelul
metricii muzicale, prin arhetipurile de binar (marsul) si
ternar (valsul), ceea ce, considerandu-le sub aspectul de
culoare metricd, le numim timbrometrii. Ambele tin de o
combustie a descoperirii (afldrii prin defrisare) si acoperirii
(ascunderii prin invaluire), proprii omului multimilenar.
In ascendentul lor, subsidiar, sunt figurile de luptd
(incrucisare, inclestare) si hord (incercuire, in-cuprindere/-
lantuire). Din perspectiva simbolicd, referentul comun este
soarele. Marsul reitereaza in plan terestru drumul soarelui
(secventa diurnd), in vreme ce valsul (ca particularizare si
intimizare a horei) reflectd la scard umand un chip al
soarelui luminator (caruia ii incumba si secventa nocturnd,
ca lumind a lunii). Dacd binaritatea implica pulsatia
perechii actiune (pas) - relaxare (popas), intr-un demers de
ordin spatial-deschis, ternaritatea bucleaza prin adaugarea
unui element de rdsucire (revenire, intoarcere), implicand
astfel timpul de caracter ciclic (retrospectiv).

Dar daca marsul nu mai este destinat parcurgerii
(dezlimitdrii), iar valsul nu mai reprezinta punerea in
pereche (acomodarea) contrariilor (masculin-feminin) si ne
raman doar ca miscdri in sine, degrevate de functia
lucrativa? Atunci mersul devine pe loc, iar rotirea valsului
ramane simpld tendintd de rasucire pe o axa fara areal de
traiectorie, un balans discret, nonintervalic, ca doud trupuri
lipite. Privite din afard, ne apar in simplitatea a doua
exercitii fdra extensie (directie), limitate la suportul
corpului.

Tehnologia actuald permite ca dezlimitarea sa se
apropie de instantaneitate, asa ca orice pdsire terestrd va
putea fi curand asimilata cel mult terapiilor de intretinere.
Asemanadtor, eleganta pasirii in circularitate se anuleaza

prin compactarea contrariilor intr-un monom de
continuitate. Dincolo de biologic, nu mai inspirdm
semnificatia ciclicitatii, ludAnd-o, cum se zice, pe scurtatura.
In fapt, cauza acestei decuplari o reprezinta viteza. Mai
repedele este un deziderat de ordin tehnic. Cultural insd,
odatd trecutd limita de vitezd maxima a unui mod de
semnificare, se inhibd insdsi virtutea de expresivitate a
limbajului. La megaviteze poeticitatea se anuleaza,
memoria pierzdndu-si vocatia. in cele din urmad, istoria
insdsi este lovitd de nulitate, cdci la ce bun sd ne mai
aducem aminte de epocile circumstantiate tehnologic
vitezelor lente? (va urma)

George BALINT
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Editia a XXVIIl-a \ %
Bucuresti, 20-27 mai

Director fondator: acad. Stefan Niculescu
Director artistic: Dan Dediu

Concept central: LIMITE... $| DIN . 9 DE ELE

Tematici si cicluri de concerte:
ULISE - Dincolo de limitele culturii
GULLIVER - Dincolo de limitele istoriei

Cuvant de deschidere

Editia XXVIII-a a festivalului Sdptdmana Internationald a Muzicii Noi (20-27 mai 2018) este marcatd, pe de o
parte, de continuitate, iar pe de altd parte de schimbare. Continuitatea conceptuald se manifesta prin pastrarea
formatului festivalului - tema acestuia ramanand “Limite... si dincolo de ele!” si prin mentinerea liniilor de forta precum
portretizarea unor compozitori romani importanti - in acest an Tiberiu Olah, Liviu Glodeanu, Corneliu Dan Georgescu
- omagierea lor prin comentarii de muzicologie, lansdri de volume, dar si
prin accentual pus pe promovarea tinerilor compozitori si interpretl romani.
Pe de altd parte, componenta proactiva a festivalului se vadeste prin
programarea unor lucrdri aproape uitate, dar si prin comenzi de lucrari de
ultima ora, scrise de compozitori contemporani consacrati sau foarte tineri,
si dedicate unor ansambluri instrumentale cu componente mai neobisnuite.
O alta noutate a editiei a XXVIII-a o reprezintd realizarea unui concert in
transmisie directa prin internet-streaming, din Aarhus, Danemarca, cu piese
de compozitori romani scrise special pentru acest eveniment.

Nu in ultimul rand, doresc sa subliniez faptul cd aceasta editie
omagiazd Centenarul Marii Uniri (1918-2018) prin programarea unor lucrari
monumentale din repertoriul roméanesc contemporan.

Dan DEDIU
Director artistic
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NIRVANA - Dincolo de limitele sinelui

NIRVANA e eutopia contopirii cu Universul.
Dezmarginirea eului prin sacralitate si ritual deschide inspre comuniune si mister.

Deschiderea SIMN 2018:
Tinerii performanti si noua muzica (I):
Fractali si fracturare

Editia a 28-a (multe inainte!) a festivalului Saptimdina
Internationald a Muzicii Noi, coordonatd in mod remarcabil timp
de trei ani consecutivi de cdtre compozitorul Dan Dediu, a
continuat conceptul propus in 2016: tema “Limite...si dincolo
de ele!”, structuratd in patru categorii, ULISE (“Dincolo de
limitele culturii”), GULLIVER (“Dincolo de limitele istoriei”),
NIRVANA (“Dincolo de limitele sinelui”) si MATRIX
(“Dincolo de limitele naturii”). Concertul de deschidere s-a
desfasurat sub cupola superbd a Ateneului Romén si sub

Bogdan Vodd

umbrela NIRVANA (“eutopia contopirii cu Universul” prin
sacralitate si ritual) - clasificare datoratd fara indoiald
Prologului samanic al Mihaelei Vosganian care a deschis nu
numai un “spatiu sacru”, dar si unul din cele mai importante
evenimente dedicate muzicii noi din tara. In realitate, concertul
din 20 mai a fost structurat dupa tipicul mozaicului, pe diferite
paliere intre modernismul radical si unul mult mai moderat si
realizand astfel, aidoma unui pantograf magic, o reprezentare
miniaturald a intregului festival, ceea ce m-a dus cu gandul la
fractalii lui Mandelbrot. Tinerii membri ai orchestrei Concerto
s-au achitat cu brio de diversitatea si dificultatea programului,
sub bagheta energicd a dirijorului Bogdan Voda care i-a
pregdtit cu pasiune si seriozitate; acest ansamblu al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti este pe cale sa
devind un reper important in muzica noud romaneascd daca isi
continud evolutia ascendentd, remarcatd incd de la deschiderea
SIMN 2017. Bogdan Voda a fost prezent si in calitate de
compozitor, incheind concertul cu Foc si pard pentru
orchestrd, o lucrare cu suflu neo-romantic care a utilizat doua
paradigme intonationale: focul - pentatonia hemitonica in ritm
asimetric si para - heptatonie cromatica pe o pulsatie din ce in
ce mai regulatd; cele doua se suprapun in final. Energia
contagioasa a lucrdrii (care din pdacate s-a terminat mult prea

repede) a culminat cu explozia de aplauze a membrilor
orchestrei, care au interpretat cu vaditd pldcere muzica
profesorului lor.

Revenind la prolog, lucrarea Shamanic Prologue pentru
solist, percutii totemice, orchestrd si mediu electronic a
continuat preocuparea compozitoarei Mihaela Vosganian
pentru “trans-realismul arhetipal in artd” si pentru
recuperarea functiei extatice si vindecdtoare a muzicii.
Elementele teatrale ale lucrarii au sugerat in mod vadit aspecte
ritualice, cei patru solisti fiind plasati in cele patru puncte
cardinale, purtand masti animaliere concepute de Diana
Nistor: jaguar (Mihaela Vosganian, percutie), vultur (Irina
Réadulescu, percutie), sarpe (Alexandru Matei, percutie) si
colibri (Barrie Webb, didgeridoo, trombon si trutruka - un
instrument incoldcit de origine andind care amintea de un
sarpe). Prieten vechi al muzicii romanesti, Barrie
Webb a impresionat incd o datd prin forta si
rafinamentul sonoritatilor, dar si prin deschiderea sa
cdtre teatralitate: un interpret complex si fascinant.
Solistii au oferit, prin dialogul lor permanent de
semnale ritualice, cele mai expresive momente din
lucrarea articulatd pe o formd de arc, orchestra
rezumandu-se la un rol gestual sau textural din care
din cand in cand se desprindeau, ca intr-o pacla
oniricd, franturi melodice, vaiere sau tipete de pasare.
Foarte inspiratd integrarea chitdrii electrice in
aparatul orchestral. Si dacad luxurianta timbrald si
gestuala a actionat cateodata in defavoarea coerentei
intregului, puterea hipnoticd a sonoritatilor este de
netdgaduit.

Balkan Fantasy pentru pian si orchestra de
Valentin Doni a prilejuit intalnirea cu un alt solist de
exceptie: muzicalitatea si rafinamentul tuseului
pianistului Horia Maxim (al carui profesionalism si
talent impresioneaza la fiecare aparitie) au fost puse
in valoare mai ales de sectiunile lirice. Lucrarea a
alternat un vitalism bartokian de inspiratie folcloricd cu
clopote si momente diatonice “murdarite” de mici disonante.
Compozitorul a scris aceasta piesd pentru fiica sa, pianista
Felicia Doni.

A treia lucrare concertanta din program a fost Ipostaze
III pentru violoncel si orchestra de suflatori si percutie de
Adrian Iorgulescu, compusa in 1978 si revizuita in 2017: o
combinatie inedita care a opus caldura sunetului de violoncel
incisivitatii metalice ale ansamblului. Nascocitd acum 40 de
ani, muzica a fost cea mai aproape de conceptul de
modernitate. Articulatd cu un condei viril si sigur, lucrarea a
fost caracterizatd de fracturi permanente care i-au intdrit
visceralitatea si tensiunea. Lirismul si delicatetea sunt insulare,
fiind mereu invadate de nerabdarea dramaticului, a
muscaturilor. Doud cadente ale solistului incadreazd prima
parte a lucrdrii, construitd din gesturi pregnante, incisive,
dialog muscular intre violoncel si pian, toate integrate intr-o
structurd mozaicatd. Dacd dimensiunea ritmica este aici
parametrul cel mai pregnant, in partea a doua isi fac loc
momente de inventivitate timbrald rafinatd (celestd, pasari de
lut cu apd). O obsesie veche si constantd a compozitorului
pentru limitarea materialului sonor determind desfdasurarea
discursului solistic in aceasta a doua parte numai pe doud note,

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® |unie 2018

3



SIMN 2018 - Nirvana

sol si fa#, in contrast cu orchestra care se foloseste de totalul
cromatic, organizat pe tronsoane modale.

Inchei prin a-l mentiona pe violoncelistul Mircea
Marian care, intr-un concert divers si inspirat alcdtuit, cu
participarea unor solisti de renume, mi s-a pdrut a fi cel mai
valoros element. Un talent remarcabil, o intuitie muzicala
formidabila si un timbru minunat de cald (chiar si in
momentele viscerale), care vrajeste de la primul sunet pana la
ultimul, tAndrul interpret este o prezenta din ce in ce mai activa
in peisajul contemporan romanesc si in calitate de solist, nu
numai de membru al unor excelente ansambluri (precum Profil
si Duo Celo Jaya), ceea ce nu poate fi decat o mare bucurie.

Diana ROTARU

Tinerii performanti si muzica noud (II):
,Eutopiile” ansamblului , Clarino”

in ultima vreme, nevoia de completitudine a
instrumentstilor si compozitorilor nostri se acutizeazd, in
sensul cel mai bun si mai nobil al cuvantului, prin depésirea
limitelor specializdrii unice si asimilarea unor abilitati
complementare, menite sd le potenteze cercul cunoasterii,
conferind actului lor creator un plus de temeinicie si elocventa.
Compozitorii devin, astfel interpreti si dirijori, iar interpretii
isi canalizeaza resursele expresive atat in directia compozitiei,
cat si in arta dirijatului. Este si cazul clarinetistului Emil
Visenescu. Pe langa calitatea de solist si membru proeminent
al Orchestrei Filarmonice ,George Enescu”, precum si al mai
mult formatii camerale - Trio ,Mozaic”, Profil Simfonietta,
, Virtuozii”, ,Pro Contemporania” -, din 2002 si-a asumat si
raspunderea de a transmite stiinta si experienta acumulate in
timp studentilor Universitatii de Muzica din Bucuresti si chiar
celor de peste hotare, iar, de curand, a avut initiativa fondarii
ansamblului Clarino pentru care a selectat sase dintre cei mai
capabili fosti si actuali studenti ai sai: Ciprian Melente (clarinet
piccolo in Mi bemol), Vasile Bogdan (clarinet in Si bemol si
clarinet alto in Mi bemol), Andrei Véleanu (clarinet in Si bemol
si clarinet bas in fa), Bogdan Mavroean, (clarinet in Si bemol),
Mihai Cucu (clarinet bas in Si bemol), Stefan Voinic (clarinet in
Si bemol, clarinet bas/contrabas in Si bemol).

Marti, 22 Mai, sala ,, George Enescu” a UNMB a gazduit
concertul acestui ansamblu, la pupitrul cdruia s-a aflat chiar
Emil Visenescu, absolvent, cu masterat, si al clasei de dirijat a
maestrului Dumitru Goia. Intregul concert a stat sub semnul
»transformarii”, al ,tranzitiilor de faza”, ca sa folosesc un
termen din termodinamicad. Programul s-a deschis cu piesa
compozitorului elvetian Thiiring Bram, intitulatd Délire, scend
pentru sextet de clarinete. Ndscut in patria lui Gustav Jung,
contemporan cu promotorul psihanalizei pentru un scurt
interval de timp, Thiiring este atras aproape magnetic de
subiecte inspirate de operele unor creatori, in special pictori,
afectati in mod evident de traume psihice severe, incepand cu
Van Gogh si terminand cu Aloise Corbaz si Charlotte Salomon,
printre altii. Fara sa aiba ca punct de referinta un text sau o
operd plastica anume, Délire exprimd, intr-o manierd teatral-
dramaturgicd, infruntarea , suprarealista”, contrastantd, dintre
politimbralitatea creatd de cele patru clarinete in mi bemol, cu
unisonuri-pedald si ascensiuni in registrul acut suprem, si
descinderile geotropice, combinate cu o serie de poliritmii
canonice ale clarinetul bas - valsante, in stil fugato, sau
eterogene. Delirul intretinut de aceasta veritabila , galceava” a
sonoritdtilor pluristratificate, sfarseste totusi prin concilierea
armonioasd - iluzorie?! - a contrastelor, revenind la atmosfera
destinsa a inceputului.

»Spiritul timpului”, marcat de evolutia spectaculoasa a
tehnologiei electronice, precum si amaploarea fara precedent
a cercetdrilor NASA in scopul descoperirii de noi exoplanete,
si-au pus fara-ndoiald amprenta asupra imaginatiei creatorilor
din zilele noastre. Roman Vlad se numadra printre ei. El a
propus ansamblului Clarino o lucrare cu titlu sugestiv si
substrat metafizic: Reveniri pe Altair 11, pentru doud clarinete.
Ca sd imortalizete, in sunet, povestea de iubire a doi tineri,
infiripatd in spatiul cosmic, pe cea mai stralucitoare stea din
constelatia Vulturul [,zburdtor”, in terminologia arabd],
Roman Vlad alege dialogul dintre doua clarinete, care-si tin
isonul reciproc. Personajele imaginare sunt readuse impreund
din evadadrile lor contrapunctate ritmic, prin arcade sonore
consonante, de un lirism emotionant! Din nou trebuie sa

Emil Visenescu

remarc instinctul compozitorului in a doza proprortional
alternanta dintre tdceri si expansiunile ritmico-melodice
jubilatorii, ca ale ,pdsarii de foc”, in clipa in care, dupa o
absentd oarecare, cei doi revin pe Altair pentru a retrdi senzatia
de ,inaltare spirituald” care i-a modelat pentru totodeauna. O
muzicd frumoasd in sensul complet al cuvantului, interpretata
cu elanul specific varstei, de catre Ciprian Melente si Andrei
Valeanu.

Nu e pentru prima oard cand Doina Rotaru apeleaza la
notiuni sau concepte provenite din filosofia aristotelica. In 1995
compunea piesa Ndesis pentru patru percutionisti, plecand de
la ideea Stagiritului referitoare la faptul cd accederea la
Cunoastere nu se poate realiza decat prin intermediul actului
intelectual (ndesis); in 1999 devenea interesata de tranzitia si
transformarea elementelor sau , personajelor-gesturi” dintr-o
stare in alta, scriind Metabole I, pentru 7 clarinete, iar in 2001,
Metabole II pentru clarinet si orchestrid de camerd. De curand,
Doina Rotaru a terminat Metabole 111, de asemenea pentru 7
clarinete. Construitd, ca majoritatea opusurilor sale, pe baza un
limbaj definitoriu pentru pattern-ul gandirii muzicale al
autoarei, bazat pe structuri modal-arhaice, cu influente
bizantine si pe ritualul de bocet metabolizat in cele mai diverse
investmantdri - doind, doina de jale, de inmormantare, cantare
bisericeascd de strand -, Metabole III readuce in prim-plan
preocuparea sa fatd de misterul niciodatd elucidat al
succesiunii, in spirald, a relatiei duale viatd-moarte. Ca de obicei,
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misterul vine din adancurile fiintei, prin sonoritatea usor
morbidd a clarinetului bas, ce avanseaza greoi, dar tenace, spre
a accede la indltimile epurate de balastul materiei. Este un
procedeu utilizat de Doina Rotaru, de pildd in Concertul pentru
clarinet si orchestrd, ,Cercuri magice”, dar si in Aripi de lumind,
pentru 24 de flaute. Valuri de eterofonii polifonizate se succed in
crescendo, vibrand a neliniste, pentru ca, in final, bocetul sa se
transforme, paradoxal sau nu, intr-un cant doinit, ce
transgreseaza teluricul integrandu-se in procesul alchimizarii
celor doua planuri existentiale complementare, cu senindtate
cathartica.

In Clarinodia pentru doi clarinetisti, Eugen Wendel
afirma cd a intentionat sa ,, dezvolte o serie de spectre armonice
pe fundamentalele din octavele inferioare” ale sunetelor si - si
bemol, ale caror extinderi ,, microtonale conduc spre noi regiuni
si registre sonore”, in functie de schimbarea tipurilor de
clarinet intrebuintate. Lucrarea continuda experimentele
compozitorului in interiorul rezonantei sunetelor si al
raporturilor dintre inaltimea, intensitatea si culoarea lor.
Concentrate sau disparate, prin tremolo-uri alternative,
contrapunctice, trecand de la clarinetul in si bemol la clarinetul
bas in fa, ori clarinetul alto in mi bemol, sunetele se ramifica
formand o retea de spectre sonore liniare sau complexe
rezultate din interferdri timbrale, splendid articulate si
nuantate de iscusinta duo-ului Vasile Bogdan-Stefan Voinic.
Ornamentat cu diverse configuratii ritmice, traseul clarinetului
contrabas in si bemol creeazd un efect oarecum straniu,
deoarece sunetele vin din ldcasurile subterane ale constiintei,

Nicolae Brdandus

unde nu e loc de ...cochetdrii!. Unisonul final regleaza insa
contrastele si readuce in stare de ,repaos intervalul de semiton
si — si bemol” .

Dispus sd imbratiseze orice noutate din domeniul
tehnicii componistice, dar si din cel stiintific si filosofic, pentru
a le ,muzicaliza”, Dan Dediu s-a apropiat, prin 1997-98, de
studierea mecanicii ceresti, pornind de la un gand al lui Noica
referitor la teoriile astrale expuse de cdtre Aristotel in cartea
sa, De coelo/Despre Cer, dar, mai ales, ludnd in consideratie
dihotomia heideggeriana intre verbele , este” si , existd”, in alti
termeni, intre ,fiind” si , existent”. Asa a luat nastere lucrarea
De coelo, op. 69, pentru sextet de clarinete, pe care Dan Dediu a
scris-o ,,in amintirea lui Aristotel, Averroes si Cremonini”, la
fel ca Noica, atunci cand a elaborat volumul De coelo. Incercare
tn jurul cunoasterii si individului, si, desigur, ,in amintirea lui
Noica” si, parafrazandu-1 incd o datd pe filosoful roman, ,in

amintirea tuturor acelora care au alcdtuit tratate despre un cer
care nu este, dar care existq”. Cerul lui Dediu are o aparenta
senind, luminoasd, sugerata de wunisonul care-si schimba
coloratura in functie de timbrurile clarinetelor. Sunete de
esentd cosmicd se inldntuie ritmic, repetitiv, relaxand ori
accelerand miscarea de rotatie in jurul planetelor de care
depind. Existd aici o planare seraficd a isonurilor inaltdtoare, cu
reverberatii ce ating, pe rand, armoniile latente ale cerului
nostru interior. $i, dacd e adevarat ce spune Platon, cum c4,
atunci ,cand El”, Tatdl, ,a asezat temeliile pamantului”, Fiul
,era ca un copil mic aldturi de El, jucindu-se pe rotundul
pamantului Lui...”, in acest caz, ritmurile jucduse, dinamizate
de reflexele luminii interstelare, ba chiar de unele inflexiuni
modale de joc popular, aparute spontan pe Cerul existent, chiar
daca invizibil ochiului fizic, sunt pe deplin justificate! Departe
de a diminua grandoarea suprasensibilda a unui Univers
increat, ele ovationaeaza de fapt ,fiindul”, ,existenta ca
existenta”, arché-ul, , prin care toate cele ce exista exista”, cum
ne-o spune Aristotel. Iar sunetele siflate ale clarinetului sopran
rasund, in final, ca o expiatie din care se va ivi un nou Cer si o
noud asemenea existentd arhetipala.

Programul ansamblului Clarino s-a incheiat cu Fatum
pentru sextet de clarinete de Nicolae Brandus. Ideea de Destin
revine, asadar, obsesiv in preocupadrile compozitorilor nostri
fie ei venerabili, sau foarte tineri, cum de altfel e si firesc pentru
cineva dornic sa-si inteleagd resorturile metafizice ale conditiei
umane, mai ales in era contemporand. Dacd formula initiald,
intonata si vocal de catre instrumentisti, intr-un mozaic ritmic
in continud amplificare constituie o aluzie directa la motivul
beethovenian, titlul piesei trimite deopotriva la Simfonia a IV-
a in fa minor de Ceaikovski, supranumitd ,a fatum-ului” -
varianta latina a Destinului. Compozitorul trateaza celebrul
citat folosind tehnica de colaj. Formula ritmicd apare si dispare,
,ambalatd” in structuri contrapunctice si panze eterofonice, in
secvente modale sau melodico-lirice si in altele, armonice,
dupa cum o depistdm si in intentiile sporadice de teatru
muzical, in care sunt inserate cateva strigdturi si vorbe
lautaresti, ,de mahala”, ironice si pline de umorul specific
muzicii lui Nicolae Brandus. Cu alte cuvinte, Destinul e tratat
ca o glumd, deci trebuie sd-1 acceptdm cum grano salis, vorba
lui Pliniu cel Batran!

incarcat de semnificatii filosofice, care indeamnad la
meditatii profunde asupra menirii noastre pe aceastd planeta,
din acest Univers, concertul ansamblului Clarino a fost unul
dintre varfurile SIMN. Desi foarte tineri, cei 8 clarinetisti au
cantat precum artistii versati dupa multe decenii de activitate:
cu virtuozitate impecabild, cu sensibilitate si maleabilitate in a
se adapta limbajelor si scriiturilor atat de diferite si dificile ale
opusurilor contemporane. Meritul ii revine, intr-o masura
considerabild, lui Emil Visenescu, cel care a avut/are
generozitatea de a-i forma pe tinerii discipoli cu aceeasi
probitate profesionald cu care a fost calauzit si el de citre
profesori emeriti, de factura lui loan Cudalbu si Valeriu
Barbuceanu. Tinuta muzical-intelectuald, complexitatea
orizontului sau de cultura si practica muzicald imboggatita cu
studii teatrale in cadrul Facultatii de Muzica si Teatru din
Bern-Biel, Elvetia, dupd cum si interesul pentru principiile
fenomenologiei in interpretarea muzicald, tematica transpusa intr-
o tezd de doctorat cu acelasi titlu, s-au reflectat eficient in actul
sau dirijoral din seara de 22 Mai. Degajat, precis, intelegand
din interior locul si rolul fiecarui instrument, al fiecarui pasaj, al
fiecarei formule ritmice sau combinatii timbrale, in constructia
generald a lucrdrilor, Emil Visenescu i-a ghidat pe clarinetisti
in directia lecturii juste a fiecarei partituri.

Lauda tuturor!
Despina PETECEL THEODORU
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Tineri compozitori romani (I):
Desant 2018

Seria Desant 2018 - Tineri compozitori romdni din cadrul
SIMN a debutat cu concertul de miercuri, 23 mai, la Studioul
Mihail Jora al Radio Romania, cu Orchestra de Camera Radio,
dirijatd de Sebastian Felea. Lor li s-au aldturat solisti vocali.
In program: cantata sacra Patimile Mantuitorului de Diana
Simon si opera de camerd Profesorul de pian, de Tudor
Feraru.

A existat o anumitd omogenitate, cele doud lucrari
avand cateva puncte de intersectie: s-au aflat, expresiv, la
granita cu supranaturalul, prin evocarea sentimentului
religios, in primul caz, si prin starea de vrajd, iluzie, fantastic,
in al doilea caz; au fost legate si prin limbajul muzical accesibil
(la care s-a adaugat familiaritatea subiectului expus), dar, din
pdcate, desi SIMN (si celelalte festivale de gen) prezintd o
varietate de stiluri pentru aproape toate nivelele de intelegere,
probabil dezinterestul general si anumite prejudecati fac ca
prezenta in sald sa fie mai putin numeroasa decat ar merita
muzicienii implicati si compozitorii care, iatd, (in astfel de
contexte, cel putin) utilizeaza cu generozitate un limbaj, cum
am spus, indeajuns de accesibil.

Cantata sacrd Patimile Mantuitorului (conceputa intre
anii 2011-2012) i-a avut ca solisti pe Alexandra-Ariadna Mihai
(soprand), Antonela Barnat (mezzosoprand), Andrei Mihalcea
(tenor), Florin Simionca (bariton) si Iustinian Zetea (bas).
Libretul combinad trei dintre sursele evanghelice consacrate -
Luca, Matei si Ioan - ,in dorinta de a revaloriza dintr-o
perspectiva subiectiva si personald semnificatia calvarului
cristic”. Un element important e , dualitatea ce caracterizeaza
majoritatea actantilor vocali (...), melanjul interior de forte
pozitive si negative ce caracterizeaza fiintele umane versus
puritatea absoluta intrupatd de fiinta cristicd”, un aspect
interesant fiind , dubla ipostaza timbrala a rolului
Mantuitorului, bariton-soprana (...) pentru a sublinia faptul ca
forta cristica reprezintd o parte componentd a tuturor fiintelor
umane.” Sonoritdti primitoare, in anumite locuri o senzatie de
deja-vu, dar muzica frumoasd, misterioasd si destul de
captivantd, condusd cu o anumita claritate a intentiei
expresive. Anumite pasaje ce iti riman in memorie si pe care
vrei sd le reasculti, incarcate de spiritul muzicii de film. Am
gasit doud principale elemente contrastante: acorduri lungi
orchestrale, desfasurate in tempo-ul unor pasi solemni,
puritatea exprimatd de voci gldsuind singulare, simplitatea
melodicd amintind de cantul gregorian - si, in orice caz, o
infuzie medievald in anumite locuri; la capatul opus, inclestari
tensionate si aglomerari mai cromatice, reliefaAnd durerea,
conflictul si nedreptatea.

Nu mi-au facut o impresie prea buna doi dintre solisti,
atat soprana Alexandra-Ariadna Mihai (cu un frumos glas
cristalin dar care pdrea cd va aluneca de sub control in orice
moment) cat si baritonul Florin Simionca (cu anumite
dificultati in registrul acut) au dat, pe alocuri, senzatia de
disconfort vocal - voci, de altfel, bune, dar probabil cd nu au
fost in cea mai buna forma (din pacate nu imi amintesc sa fi
mai fi auzit si altd datd pentru a avea un termen de
comparatie).

Per total o lucrare reusitd, care a onorat subiectul ales.
Opera de camerd Profesorul de pian (compusd in intervalul
2007-2008) i-a avut ca solisti pe Tiberius Simu (tenor), Oana
Trimbitas (soprand), Antonela Barnat (mezzosoprand) si
Cristian Hodrea (bas-bariton). Libretul, alcatuit in limba
engleza de cdtre compozitor, este o adaptare a nuvelei
fantastice La tiginci de Mircea Eliade. ,,Scopul principal al

X

lucrdrii este de a reda muzical-scenic povestirea simbolicd” si
abordarea ineditd (a genului de operd) pe care o propune
,presupune un subiect foarte putin explicit (...). Opera se
structureazd pe o succesiune de 12 scene scurte, precedate de
un preludiu orchestral; acestea se succed fard intreruperi
notabile. O serie de 12 batdi de orologiu, orchestrate variat si
rasfirate pe parcursul lucrdrii, ajutd la unificarea acesteia.
Scheletul constant de recitativ acompaniat este punctat cu
scurte momente de arioso, unele avand un substrat motivic
comun. Modul de utilizare a ideilor muzicale reflectd
desfasurarea spiralatd a actiunii.”

Lucrarea se deschide cu acea gingdsie misterioasa ce
poate aminti de muzica lui Debussy, Holst, Messiaen si - chiar
destul de mult! - de Pierrot lunaire de Schonberg: asociere
potrivitd, cele doud avand un ethos comun. Infuzii hexatonale,
corzi in ostinato peste care se suprapun gesturile
instrumentelor de suflat - o combinatie de elemente ce se
regdseste si in alte momente. Intr-un oarecare contrast, aparent

Sebastian Felea

mai lucid, jucdus si diurn isi face intrarea personajul principal,
Oliverson, intruchipat de tenorul Tiberius Simu - care, timp
de o ord, isi sustine foarte bine parcursul (si a carui prestatie o
gdsesc demna de apreciere). Meritd mentionati si ceilalti solisti
care cu maturitate si destuld expresivitate isi reprezinta
personajele, zdrindu-se cate ceva si din potentialul lor
actoricesc. Traseul melodic este firesc in sugerarea intonatiilor
vorbirii. Comentariile orchestrale contureaza si intensifica
intentiile si emotiile personajelor si situatiile in care se afla. As
remarca prezenta harpei, cu cea mai palpabild si rotunda
sonoritate pe care am auzit-o; un alt moment interesant a fost
scena cu cele trei fete, tiganca, grecoaica si evreica — probabil toata
lumea se astepta la aparitia unor elemente muzicale cu
trimiteri la culturile respective, dar acest lucru nu s-a intamplat
si poate a fost mai bine asa - in orice caz nu am perceput asta
ca pe o carentd.

Initial md gandeam ca ar fi greu de urmadrit pentru
cineva care nu cunoaste nuvela (mai ales cd, de cele mai multe
ori, textul e dificil de inteles din felul in care e pronuntat -
desigur, aici am avut parte de subtitrare in limba romana,
proiectata pe un ecran), dar, pe mdsurd ce inainteazd, devine
din ce in ce mai captivantd - ceea ce nu e deloc putin lucru
pentru o operd de camerd pastratd in elementele cele mai
minimale, in care povestea e atat de simbolicd si starea
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mugzicald relativ omogenad (e drept, poate putin prea omogena
uneori): compozitorul conduce tensiunile intr-un mod foarte
reusit, in care atentia ascultatorului este captata (sigur, trebuie
observat cd si natura in sine a povestii participd la crearea
acestui efect, dar in acelasi timp e usor sa dai gres). Se
adanceste in starea de iluzie, de halucinatie dar si de suspans
- la un moment dat, spre final, chiar eram ,,cu sufletul la gura”.
In scrierile sale fantastice Eliade creeaza o stare cu totul aparte
- aceasta stare este inteleasd, cuprinsa si redata de compozitor
intocmai! Efectul de stranietate aproape viscerald, de spirald
halucinantd, te inconjoara: esti prins in labirint.

Poate cd limbajul muzical folosit este destul de
,conservator” intr-un anume sens, personal as zice cd este
echilibrat, se poate adresa cu succes si unui public mai larg fara
a se compromite vreun aspect calitativ; cel mai important e ca
serveste intocmai povestii si i reflectd spiritul cu fidelitate,
reusitd pentru care il felicit pe Tudor Feraru; de altfel are doza
potrivitd de ,,stranietate” (ca ethos, nu ca mijloace) care poate
fi receptatd ca atare atat de ascultdtorii obisnuiti aproape
exclusiv cu universul tonal, cat si de cei specializati in noutate.

Vreau sa adaug cd am plecat de la acest concert (luand
in considerare ambele lucrari) incarcata si fermecata!
Irina VESA

Aripi de fluturi
in aplauze sincronizate

“Cartile sunt fluturi cu care zburdm prin propria
noastra minte, sub bolta uriasa a testei noastre. Niciun aparat
de zbor nu te-a dus atat de departe.” Cu acest citat din Mircea
Cdrtdrescu incepe povestea unei dupd-amiezi de
primdvara cand partiturile au prins aripi, transformandu-se in
firave, complexe si minunate fiinte, cAnd s-au metamorfozat
in fluturi.

Sub emblema Nirvana, joi 24 mai, Sala George Enescu a
U.N.M.B., un concert sustinut de catre Ansamblul Game, aflat
sub conducerea muzicald a lui Alexandru Matei, a oferit celor
patru prime auditii roménesti din program sansa de a zbura.
Ca si viata fluturilor, creaturi gingase aflate intr-o continua

contempldrii personajelor onirice din ordinul Lepidoptera, o
regdsesc intotdeauna in efervescenta muzicii vremurilor
noastre.

Morpho polyhemus - aripi albe, perlate, orbitoare la prima
vedere. Descoperim apoi cd sunt impodobite cu pete si desene
care ne poartd cu rapiditate si, in ordinea succesiunii in timp,
prin ,zestrea culturald a omenirii”. Scales, Harmonies and
Rhythms, pentru patru percutionisti compusd de Bogdan
Voda, poate fi vazutd, de ce nu, ca o panza alba. Pe mdsurd ce
lumina se estompeaza ii putem descifra secretele: “Simplitatea
primelor expuneri in succesiune face loc unor asocieri din ce in
ce mai complexe si tensionate, ce parcurg sisteme intonationale
- de la cele oligocordice la cele non-octaviante”.

Saturnia pyri - ochi pictati pe aripi, asemanatori cu
bijuteriile ce infrumuseteaza penajul paunului. Fluture de
gdsind mereu calea prin intuneric prin interpretarea radiatiei
luminoase provenitd de la corpurile ceresti, sau, atunci cand
este innourat, percepand campul magnetic al Pamantului.
Speak & Spell, pentru patru percutionisti si sunete electronice,
creatia lui Liviu Marinescu, scoate la iveald un “peisaj
suprarealist, in care sunetele produse de jucdriile pentru copii
sunt amalgamate cu bogatul univers timbral al instrumentelor
de percutie.” Titlul lucrarii face referire la jucaria destinata
copiilor cu deficiente, special realizatd pentru a potenta
capacitatile de exprimare si intelegere a acestora, un
instrument benefic in ceea ce priveste accesul la o lume care
altfel ar raimane in semiobscuritate.

Greta oto - aripi avand caracteristici uimitoare datorita
transparentei aproape totale; in ciuda aspectului delicat sunt
aripi puternice folosite la parcurgerea unor distante
considerabile. Catharsis pentru trei percutionisti a fost
elaboratd de cdtre tandrul compozitor Bogdan Pintilie si ne
oferd, conform spuselor sale, doua perspective asupra
termenului cosacrat, una esteticd si alta psihanalitica. Privim
prin membrana translucidd a partiturii sale ca printr-o
fereastrd destinatd viitorului si ne imagindm drumul ce
urmeazd sd fie parcurs.

Morpho Menelaus - superbe nuante de albastru, de la
albastrul metalic la cobalt, impodobesc aripile, opresc
respiratia. Nu este doar unul dintre cei mai frumosi fluturi din
lume, dar aripile sale se intind parca
pe distante infinite spre trecut, dar
mai ales spre viitor. Incantations
pentru 6 grupe de percutie, creatia
lui Stefan Niculescu, insufld viatd la
fiecare zbor, ne indeamna sa sperdm.
Chiar daca prima auditie a lucrarii a
avut loc “in urma cu mai bine de 20
de ani, impreund cu ansamblul

Ansamblul Game

Game”, asa cum ne declara
Alexandru Matei, datorita
reconfigurarii instrumentale

| realizata de catre acesta, muzica a
capatat o haind noud in zborul cétre
| public.

Despre ansamblul Game,
| tineri entuziasti indrumati de un
mentor pe masurd, nu cred ca putem
o spune ceva mai frumos decat a
demonstrat  publicul, insotind

renastere, care ne surprind uneori prin atingerea unor viteze
uluitoare, prin dorinta de a méangéaia norii sau de a se apropia
de stele, existenta opusurilor contemporane este din pacate
una scurtd. Gradul de complexitate, dezvdluitda in urma

fluturii in  zborul lor spre
nemadrginire, cu aplauze sincronizate. “Sa traiesti doar nu este
de ajuns, spuse Fluturele. Ai nevoie si de lumina soarelui, de
libertate si de o floricica.” (Hans Christian Andersen)

Elena APOSTOL
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In memoriam Thomas Beimel
- Cvartet de coarde, pian si
ceas mecanic -

Al doilea concert din seria Portret cu prietenii a purtat
titlul ,,Omagiu lui Thomas Beimel”.

Nascut la Essen in 1967, a studiat compozitia si viola.
In 1989 a fondat, alituri de alti patru muzicieni, ansamblul de
improvizatie Partita Radicale, ,cu care a avut turnee
internationale de succes, inclusiv in Romania. In 1997 a inceput
studiile private de compozitie cu Myriam Marbe la Bucuresti,
totodata specializdndu-se, ca muzicolog si om de radio
(colaborator de marca al DeutschlandFunk) in cercetarea
muzicii noi din Romania si din Europa de Est. A scris opere,
muzicd de camerad si vocald. (...) A murit, subit, la Wuppertal,
la varsta de 49 de ani.”

Despre el ne-a vorbit Dan Dediu. Despre omul a carui
prietenie fatd de muzica romaneasca a fost concretizata prin
fapte, intrucat, ca om de radio in

melancolie si sperantd, ca niste raze de lumina ce se intrevad,
delicat, BeiT imbratiseaza o bogdtie de stari, in traseul sdu...
expuse cu un mare firesc.

Au urmat alte doud piese de Thomas Beimel. Prima,
Kaleidoskop pentru ceas mecanic a avut un caracter oniric, ca
un cantec de leagdn (un aspect mereu prezent, mai in prim-
plan sau in penumbrd, cdnd vine vorba de cutia muzicald), sau
niste soapte in lumea visului - sugerand acea logica ilogica
intr-o stare de farmec/hipnoza. Melodia, staticd dar intr-o
miscare curgdtoare, s-a balansat intre previzibil si imprevizibil,
in spiraldri repetate ne-identic, cromaticd dar recognoscibila.
E interesant cum dintr-un instrument atat de simplu si de
limitat se pot reliefa lumi diferite. A doua piesa a fost Aria (trio
pentru vioard, violoncel si pian). O cugetare omogend dar cu
meritele ei expresive, a fost pe alocuri pur si simplu bucuria
sunetului simplu - traseul ,melodic”, desfasurat larg, in octave
diferite, a punctat fiecare notd cu claritate si certitudine.

In cele din urm4, scena i-a apartinut lui Franz Troger, in
dubla posturd de performer si compozitor. Am gésit, atat in
sonoritatile instrumentului cat si in performance-ul in sine, un

Germania, a dedicat (anual sau
chiar bianual) muzicii romanesti
emisiuni intregi, de la ,,portret de
compozitor” la promovarea fu
generatiilor tinere.

Protagonisti in planul
interpretativ au fost, pe de o
parte, membri ai ansamblului f
Profil, in formula de cvartet de |
coarde si pian: Diana Mos (vioara iy
I), Petru Nemteanu (vioara II), [§
Marian  Movileanu  (viola),
Mircea Marian (violoncel) si
Adriana Maier (pian), pe de alta
parte, performerul (si
compozitorul) de ceas mecanic
Franz Troger.

Primele doud piese l-au
avut ca autor chiar pe Thomas
Beimel. Prima, Sonata memoria
pentru ceas mecanic, insasi
intruparea miniaturii: intr-un minut si jumatate a esentializat
forma de sonata.

Prin unisonuri in decalare ce se multiplica apoi
reintalnesc permanent, ugarit (cvartet de coarde) aduce un
leitmotiv obsesiv, de trei sunete, al carui gama de expresii este
exploratd prin variatii de nuantd. Repetitia nu este, insg,
redundantd sau obositoare - motivul poarta spiritul unei
intrebdri ce rimane in memorie. Materialul este minim, dar are
destuld bogatie - pusd cu atat mai bine in lumina de catre
interpreti.

Dintr-o neatentie, la concert retinusem gresit ca si
urmatoarea piesa ii apartine aceluiasi autor. Am fost frapata
ascultand, ma gandeam: ce cvartet excelent! Dar era vorba
despre un alt compozitor si ma simt aproape rusinatd ca nu 1-
am recunoscut, cici semnele erau acolo: claritatea pregnanté,
expresivitatea bogata, spiritul ludic, o anumitd narativitate,
virtuozitatea, acea forta care te prinde si nu te lasa din mana:
0 muzicd intotdeauna carismatica al cdrui autor este Dan
Dediu. Cvartetul sdu, BeiT - in memoriam Thomas Beimel, si-a
gasit sufletul-pereche in fiinta ansamblului Profil, de un
profesionalism complet si 0 muzicalitate mereu impecabila.
Ritmuri in fortd, punctate in unison, momente de culoare
timbrala intr-o nuantd a gandului, care te fac sa-ti tii respiratia
pentru a le auzi, pasaje ce amintesc de un coral, incarcate de

Thomas Beimel

farmec cuceritor - pe de-o parte
ceasul mecanic / cutia muzicald
nu poate sa nu te induioseze, pe
de altd parte umorul autorului a
condimentat momentele sale cu
comentarii foarte simpatice - de
mentionat insa si efectul pe care
il produce finalizarea unei piese:
caderea, cu un sunet clar, ca un
semn de punctuatie, a cartelei
perforate. Micuta serie de Trei
piese pentru ceas mecanic a
constat in trei miniaturi
memorabile si care dau
dependenta (al doilea aspect
poate fi cauzat si de durata lor
foarte scurtd - un minut sau
doud, as zice disproportionata
pentru informatia muzicala care
merita ceva mai multad explorare
componisticd - dar poate tocmai
acest aspect de micd bijuterie le
conferd o pregnanta aparte). Prima, intr-un tempo destul de
rapid, amintea de un colind si, in doar un minut, a facut sa
incapd destuld varietate - contrast de registre, diatonie vs.
cromatism, structurd si directie, chiar si o dozd de umor: spre
final, cAnd ,tema” era reiteratd in registrul acut, peste ea era
suprapus un ostinato disonant, urmat de clustere si de un gest
ca un arpegiu de harpd. A doua piesd a fost simpatic
prezentatd ca ,, un mic techno... Technino”. Pe cat de minimale
au fost resursele, as zice cd piesa (narativa si misterioasd) a fost
ceva mai complexa decat genul muzical la care facea referinta
(si de care nu pot spune ca imi amintea neapdrat); un motiv
repetat in ,,bas” ca o pedald peste care se suprapun, treptat,
alte linii: la un moment dat sunt aproape cinci planuri
suprapuse! A treia a avut un caracter similar, finalizandu-se
cu acel gest cromatic descendent, care putea fi observat si pe
cartela perforatd; incd un aspect important al performance-ului
la ceasul mecanic: faptul cd , vezi” muzica, inainte ca ea sd se
intample. In final, la cererea publicului, a fost si un bis - s-a
pastrat ideea de pedald cu planuri addugate, s-a pastrat si acel
mister cinematic, iar caracterul mi-a sugerat o scend de iarna.

Cei trei compozitori ai serii, in atentia precisa si
muzicalitatea plind de har a interpretilor, au creat un moment
de calitate, despre care pot spune cd nu il voi uita prea curand.
Irina VESA
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SIMN 2018 -
un elogiu al ludicului

Cu ce altceva, decat cu un , elogiu al ludicului”, ar putea
fi comparate ultimele trei editii ale SIMN (2016, 2017, 2018)
desfasurate sub directoratul artistic al compozitorului Dan
Dediu? Fiintd ludica prin excelentd, dispus sd-si asume, cu
bucurie genuind si superbd cutezantd , infruntarea realitatii”,
a imediatului, Dan Dediu incita gandirea si imaginatia sa se
avante in saltul de ,Dincolo de limitele culturii” (Ulise),
,Dincolo de limitele istoriei” (Gulliver), ,,Dincolo de limitele
sinelui” (Nirvana) si ,Dincolo de limitele
naturii” (Matrix), intr-o posibild contopire cu
Universul. Caci, dupd expresia lui Johan
Huizinga, ,cu sau fara voie, odata cu jocul
recunoastem spiritul”, intrucat, esenfa lui ,nu
este materia”. El detine o ,functie plina de
talc”, iar existenta sa ,,confirma neancetat, si
in sensul cel mai inalt, caracterul supralogic al
situatiei noastre in Cosmos” .

Este ceea ce a probat cea de-a XXVIII-
a editie a Saptamanii Internationale a Muzicii
Noi, iar unul dintre primele exemple care au
»~developat” profilul de ,homo ludens” al
compozitorilor din generatii diferite, veniti
la Bucuresti din Europa, Statele Unite ale
Americii, Canada, a fost dialogul pianistei
Lena Vieru cu... Anatol Vieru, din seara zilei
de 21 Mai. Alcatuit integral din lucrari scrise
de cdtre Anatol Vieru in perioada 1958-1998
- Din lumea copiilor (1958), dedicatd Lenei,
Sonata I (1976), Sonata a II-a (1994), si inca
Doud piese: Ritmuri si Cortegiu (1994, 1998) -
programul a redmprospatat memoria fostilor confrati,
deschizand totodatd, chiar dacd succint, si doar prin cateva
pagini camerale, un culoar de comunicare si acces al tinerilor
in formare, cdtre universul extrem de bogat, cu multiple
ramificatii in arta, literaturd, logicd, matematicd, filosofie al
regretatului compozitor si teoretician. Lucrarile selectate de
Lena, pentru a-si omagia tatdl, la implinirea a doud decenii de
la disparitie, au punctat totodata cateva dintre reperele
gandirii unui muzician care a pariat intreaga viatd pe
simplitatea si claritatea limbajului, convins ca , rezultanta va fi la
randul ei clard, dar deloc simpld”. Fie cd a utilizat structurile
modale, intelese ca ,siruri periodice infinite (bucle)”, sau ca
,lecturi circulare ale aceluiasi mod heptatonic perfect
diatonic”; fie cd a recurs la , algoritmizarea” muzicii, mereu in
cdutarea ,necesarei simplicitati”; fie cd s-a folosit de unele
inserturi de sorginte serial-dodecafonica sau de un ,model
matematic”; fie cd a testat limitele spatio-temporalititii, in
dorinta secretd de a descoperi acel ,au-dela de...”, precum
copiii in jocurile lor cu alura , solemna”, in speranta ca va reusi
sd ,palpeze spatiul” si sd ,auda timpul”, muzica lui Anatol
Vieru ramane, in esentd, o perpetud ,anamnezad a memoriei
copildriei” din care-si extrage, ca un alt Enescu ori Mahler,
necesarul de puritate si simplicitate.

Lena Vieru

Suita de 8 miniaturi, Din lumea copiilor, din care Lena
Vieru Conta a cantat doar fragmente, exaltd candoarea, dar si
dinamismul cu rabufniri si replieri pasagere, tipice reactiilor
copildresti, sugerate prin succesiuni ritmico-armonice si
modal-cromatice foarte diverse ca expresie si intensitate, in
alternanatd cu tratari contrapunctice si destinderi cantabile de
o duiosie indicibild. Niciodatd monotona, intrucat scrisa cu
verva si inventivitate, cu spirit ludic care, insd, , tine seama de
reguli”, dar si cu o doza considerabild de melancolie, de
meditatie filosoficd, ambele stari favorizand, in opinia autorului,
reversibilitatea temporald, Suita Din lumea copiilor are multe
dintre atu-urile unei adevdrate analize, in nuce, a psihologiei
infantile, prin sunet si culoare. Ea poate sta confortabil alaturi
de creatii consacrate ale genului, datorate,
printre altii, unor nume ca Claude Debussy
(Chidren’s corner, suita dedicatd fiicei
compozitorului francez), Maurice Ravel (Ma
mere 1'Oye), Prokofiev (Petricd si lupul),
Mihail Jora (Joujoux pour Ma Dame).

Anvergura, pe alocuri monumentald,
a Sonatei I pentru pian reiese din succesiunea
blocurilor sonore compacte, de facturd
acordicd, ce se repetd/se multiplicd
periodic, algoritmic, dupd principiul , Sitei
lui Eratostene”, procedeu la care Anatol
Vieru apeleaza frecvent in partiturile sale.
Intre reperele repetitive, adesea cu ecouri
din tensiunile angoasante lisztiene, ori din
dramatismul expresionist, compozitorul
intercaleaza niste spirale dantelate de
sunete cristaline, primordiale, restabilind
armonia contrariilor.

Ca multe alte opusuri din ultimii ani
de viatd, Sonata a Il-a ne confruntd cu
nelinistile existentiale ale compozitorului.
Chestionarea imperativa a Destinului devine punctul central al
lucrarii care debuteazd cu un sunet grav, intunecat, repetat
obsesiv, si care, in curand, se va dovedi a fi leit-motivul Sonatei,
la fel de pregnant ca cel beethovenian. incorporat, la inceput,
intr-o textura modal-cantabild, prelucrat si diseminat apoi in
conglomerate acordice si acumuldri de formule ritmice,
motivul tematic se dezvolta si se amplificd prin bucle infinit
repetitive, care ajung, treptat, chiar prin tratari acordice
consonante, la un climax strident nebanuit, ca un tipat, in care
distingem parca strigdtul arghezian inaltat catre un Dumnezeu
intangibil, dintr-unul dintre Psalmi: ,Vreau sd te pipadi, si sd
urlu: « Este »”! Dupa atingerea acestui punct nevralgic,
motivul destinal cunoaste inca o metamorfoza surprinzatoare.
Anatol Vieru ii lichefiazd duritatea si il invaluie in secvente
cantabile, de o puritate si simplitate ireale, ca un fel de
»rasplata” virtuald a Destinului fatd de fiinta care ar fi avut
tiria de a-si depdsi barierele cunoasterii, indurandu-i
capcanele cu stoicism. $i totusi, reminiscentele dramatice din
finalul Sonatei, au darul de a intretine dubiul celui constient de
limitele sale in a gdsi cu adevarat raspunsul la insolubila
problemd a Destinului uman si universal... Toate aceste
detururi cu tentd filosoficd, au transformat cele trei parti ale
Sonatei a II-a intr-un fel de triptic dantesc, cu valoare arhetipala.
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Prima dintre ultimele doua piese, Ritmuri pentru pian si
marimbd (1994), este o revarsare de ritmuri de jazz, in formule
repetitive foarte variate, unele dintre ele cu vagi aluzii la ironia
stranie pand la grotesc din Preludiile pentru pian de Sostakovici
(Vieru insusi mdrturisea cd nu a ,,ocolit citatele”, fiind dispus
sd , dea frau liber imixtiunilor”!). Cea de-a doua piesd, Cortegiu
(1998), nedefinitivatd, dedicatd memoriei lui losif Sava, consta
dintr-o masd acordicd ce inainteaza aidoma unui cortegiu de
sunete, ganduri, rememorari, sentimente...

Cine alta, dacd nu propria-i fiicd, ar fi putut intelege si
retrdi, in modul cel mai adecvat, polivalentele creatiei tatalui
ei?

Naturald si verosimildi in transmiterea ,talcurilor”
incifrate in paginile partiturilor abordate, sigura pe sine, cu un
tuseu consistent, dar bine diferentiat ca

Pintenaru (clarinet), Eugen-Bogdan Popa (violoncel) si Mihai
Murariu (pian) au surprins cu bravurd si finete substratul
imaterial, de sorginte impresionista al partiturii - cunoscuta
fiind predilectia lui Magnus Lindberg pentru Debussy si
pentru principiul intertextualititii multireferentiale.

Fluiditatea a fost atributul esential al Aforismelor, trei la
numadr, pentru clarinet si pian, datorate tanarului compozitor
italian Domenico Turi. Asemenea unor haikui-uri, ca durata,
ele s-au distins prin maxima discretie timbrald, avand o
consistentd spectrald, aproape iluzorie. Primul Aforism parea
sd tatoneze eterul, inaintand spre o forma oarecum concretd, in
stare de plutire; al doilea, conceput din sunete si ritmuri
acvatice, tremolate, la ambele instrumente, a avut chiar alura
unei ,imersiuni in propriul sine”, dupd expresia

suplete si consistentd, cu o tehnica robusta, | T 1
impecabild, si o expresivitate la fel de
robustd as spune, si la fel de autenticd,
mereu la inaltimea atributelor muzicii, Lena
Vieru a intrat in ,jocul solemn” al tatdlui, |
conducandu-si demersul interpretativ, cu [&
inteligenta rationalitate, tratdind sunetele ca
pe un element sine qua non al existentei sale.
Gratie unui temperament vulcanic si unui |
caracter ferm, categoric, gratie unei culturi
muzicale si generale la fel de ramificate ca
cea a ambilor parinti, Nina si Anatol Vieru,
mostenitd in egald masurd de fratele sdu,
pianistul Andrei Vieru, si, nu in ultimul
rand, datorita probitdtii ei intelectual-
profesionale, Lena Vieru are imprimat in
fibra simtul proportiei si al coloritului
...spiritual al muzicii, stie sd respecte retorica
fiecarei piese, dupd cum stie sd-si adapteze
ritmul interior la ritmul psihologic si mental
al compozitorului.

Recitalul ei din 21 Mai a fost un adevarat tur de fortd,
intrucat, aparenta simplitate a paginilor interpretate, ascundea,
in fapt, lumi sonore multiple, de o complexitate si dificultate
tehnico-expresiva redutabile.

Omagiul nostru pios memoriei compozitorului Anatol
Vieru...

Despina PETECEL THEODORU

Ansamblul SonoMania
in cautarea armoniei cu sine

Concertul sustinut in seara zilei de 21 Mai, in Aula
UCMR, de cdtre acest ansamblu ,impdtimit”, ca sd nu zic
,innebunit” (!) dupa sunet ca entitate spirituala fie solitar, fie
in cele mai neobisnuite combinatii timbrale, de la structurile
acordice determinate la ,norii de sunete” aleatorii, si de la
formule melodice , arborescente” la absorbirea lor in ticeri
simbolice, cu tentd sacrd sau autoreflexivd, a reunit opt lucrari
a cdror tintd a fost cucerirea unei certe armonii interioare.

Cu toate cd partea a IlI-a a Trio-ului pentru clarinet,
violoncel si pian, ,,Crash wave, crush” (Sparge-te (zdrobeste-te)
valule) compus in 2008 de cdtre compozitorul finlandez
Magnus Lindberg presupunea existenta unor ritmuri si
acorduri placate, arpegierile ondulate, jucduse ale
instrumentelor, aidoma miscarii valurilor, in fluxuri si
refluxuri agitate, domoale sau strdvezii, suprapuse ori cu
trimiteri la scriitura contrapuncticd bachiand, au detensionat
totusi efectul strivitor, prin tendinta lor clasicizanta. Mihai
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Raluca Stratulat, Mihai Murariu, Mihai'Pintenare-si éogdan Popa /'

compozitorului, iar ultimul, intr-o cheie quasi weberniand,
minimalistd, de nuantd oniricd, a redat ,,gandul suspendat in
timp”, asa cum a dorit autorul. Mihai Murariu si Eugen-
Bogdan Popa s-au dovedit din nou a fi doi muzicieni stilati,
permeabili la ideea de transcendenta a muzicii.

Un veritabil dublu , exercitiu de admiratie”, lucrarea lui
Krzysztof Penderecki, Per Slava (violoncel solo), ii este
dedicata lui Mstislav Rostropovici (,,Slava”, pentru prieteni)
si stilului interpretativ al faimosului violoncelist, constand in
nobletea frazarii si virtuozitatea scanteietoare, iar pe de alta
parte lui Johann Sebastian Bach si poeticii matematice a Suitelor
sale pentru violoncel solo. Pasiunea violoncelistului rus pentru
creatia bachiand a fost subliniatd de cdtre compozitorul
polonez prin introducerea, in textura lucrdrii, a motivului
B.A.C.H., dar, cu sunete disparate, ce apar si dispar intocmai
ca in unele dintre variantele dezintegrate ale melogramei din
cuprinsul Artei fugii, inainte de a se afirma integral in finalul
neterminat al partiturii. Cu o tehnica flexibila si dezinvolta,
Eugen-Bogdan Popa s-a adaptat perfect dificultatilor partiturii.

Hesperia pentru pian solo de Carmen Carneci, ,,dedusd,
la nivelul materialului”, cum aflim de la autoare, ,din
Hesperide pentru violoncel si pian (2014)”, face parte din ciclul
Orphiide initiat in 2016. Avand ca reper paratextual numele
Hesperiei, una dintre nimfele Hesperide, protectoare ale
Grddinii mirifice cunoscuta in mitologia greaca drept ,,Gradina
Hesperidelor”, cea cu merele de aur, simbol al vietii eterne,
Carmen Carneci recurge la sunete perlate, scanteietoare, legate
intre ele printr-un fel de punti alcatuite din alte siruri de sunete
si acorduri rafinate, asemenea vestmintelor pretioase ale
zeitelor, tesute cu fir de aur si nestemate. Este o muzica ,de

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® lunie 2018



SIMN 2018 - Gulliver

stare”, inviluitd intr-o luminozitate difuzd, fremdtanda,
vorbind despre intentia autoarei de a pune accentul nu atéat pe
continutul ei textual, cat pe caracterul metaforic, transcendent
al legendei. Singura obiectie ar fi legatad de lungimea excesiva
a muzicii, datoratd repetdrii oarecum identice, monotone a
secventelor care o alcatuiesc.

Dupd ce a experimentat tehnicile si stilurile serial-
dodecafonic, neo-clasic, constructivist, compozitorul finlandez
Einojuhani Rautavaara (1928-2016), s-a axatat, in ultima parte
a vietii, pe eclectismul post-modern si pe neo-romantism,
orientdindu-se totodatd catre esenta mistico-religioasd a
muzicii. Judecand-o dupd preponderenta consonantei, a
cantilenelor cu aer romantios, care circuld de la vioara la
violoncel si invers, in rocade tehnico-expresive elegante, ca si
dupd dialogurile lirice intre cele doud instrumente, piesa
intitulata Comn spirito di Kuhmo (Cu spiritul lui Kuhmo), pentru
vioard si violoncel, scrisd in 1999 si dedicata conationalului sau,
violoncelistul Seppo Kimanen, se incadreaza in perioada rneo-
romantici a lui Rautavaara. Ca majoritatea artistilor,
Rautavaara realizeazd, spre sfarsitul vietii, sinteze sublimate
ale ganirii si viziunii proprii asupra actului componistic.
Filigranele sonore din ultimele masuri ale piesei sunt
edificatoare. La fel interpretarea, si ea sublimatd, a Ralucai
Stratulat si a lui Eugen-Bogdan Popa.

In ciuda jocului electronic cu acelasi nume, Candy
Crush [Saga] 1852 (adica performanta atingerii nivelului 1852!),
care a inspirat-o, si care, in paranteza fie spus, e considerat
unul dintre cele mai indrégite, pasionante si... apetisante, dat
fiind cd , personajele” sunt... bomboane de diferite forme si
culori, Sabina Ulubeanu scrie o muzicd bine structurata,
bazatd pe tehnica de contrapunct, dinamicd, inventiva, cu
formule ritmice variate. Dialogurile alerte intre instrumente,
adesea in vadita contradictie, cu accente polemice, sunt
detensionate de interventiile cantabile ale viorii, in tandem cu
clarinetul - instrumentul care face si desface/blocheaza si
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Raluca Stratulat, Mihai Mutariu, Mihai Pintenaru si Bogdan Popea- :

deblocheaza cu sunetul lui prelung functionarea
computerului! La rdndul sdu, pianul, investit si cu un rol
percusiv, pare sd fi fost coordonatorul acestui sweet game,
incheiat cu sonoritatea transfiguratd a intregului ansamblu,
despre care nu se poate spune decat cd s-a comportat, in
corpore, ca un adevarat homo ludens, la fel de inventiv si creativ
ca semnatara piesei.

Remarcabil in postura de interpret plurivalent - pianist,
organist, clavecinist -, meticulos si dexter, abordand cu

temeritate si naturalete cele mai noi si complicate partituri ale
confratilor, sau pe ale lui insusi, pentru cd, stipan pe
subtilitatile fiecarei claviaturi, ca si pe tehnica improvizatiei,
Mihai Murariu este si un compozitor prolific, creatiile sale
acoperind genuri si stiluri variate, de la cele camerale si corale,
la altele, vocal-instrumentale. in concertul formatiei SonoMania
a fost prezent cu piesa Nostalgie, scrisda in 2015 pentru a fi
inclusd in prima editie a Proiectului N-ESCU - Variatiuni
contemporane pe tema Simfoniei I de George Enescu.
Semnificatia ,nostalgiei” provine din insdsi tehnica
,distorsiondrii” aplicatd asupra temei, ce risca sa afecteze
insdsi substanta originard a simfoniei, facand-o de
nerecunoscut. Autorul sugereazd chiar cd, ,vdzuta din
perspectiva temei cu variatiuni, piesa poate fi descrisa drept o
variatiune liberd a unei teme subantelese”. Adevarul e c4, la
un prim contact auditiv, e aproape imposibil sa depistezi
filiatia cu simfonia enesciana! Acordurile pianului, intretaiate
de cezuri periodice sunt urmate de unele portiuni cantabile,
de nuanta expresionistd, in timp ce clarinetul se evidentiaza
prin lirismul melancolic al pasajelor. Desi contemplarea vag
visdtoare predomina, Nostalgia lui Murariu contine deopotriva
crescendo-uri dramatice ale ansamblului, si pasaje ofensive la pian.
Si, poate cd tocmai in aerul nostalgic si in starile sufletesti
extreme e codificat spiritul enescian... Interpretii si-au
intrepdtruns, din nou, abilitatile si stiinta de a trece dincolo de
partitura.

Ultima lucrare din program, intitulatd Pleasure
Beast/ Bestia plicerii, i-a apartinut lui Vlad Razvan Baciu. Ca
toti discipolii lui Dan Dediu, si Vlad Baciu compune cu
dezinvoltura pe care ti-o confera lipsa oricarei constrangeri in
exprimarea proprie individualitati. Cladita pe ideea filosofica
a dualitatii oricdrei naturi umane, ce ,gazduieste” in egala
masurd Ingerul si Demonul, aspiratia omului spre Ideal si
instinctele primare irepresibile - problematicd dezvoltatd cu o
luciditate tragicd de catre Hermann Hesse, in Lupul de stepi -,
muzica lui Vlad Baciu trece in revista
cateva ipostaze ale acestei ,bestii”
instinctuale (4+1 afirmd compozitorul),
ale carei rdbufniri alterneazd cu
perioadele de constientizare a
adevaratei esente, spirituale, a fiintei.
Incerc s intuiesc , nuantele/profilurile
aceluiasi instinct” imaginate de catre
Vlad Radzvan Baciu. Echilibrul statuat
la inceput prin unisonul
instrumentelor (1) e bulversat de un
§ delir oBsesiv dezlantuit de ritmurile
diabolice ale pianului, ca o iesire
bruscéa din sine (2). Dupa o altd etapd,
introspectiva, instauratd de timbrul
visdtor si translucid al clarinetului (3),
pianul revine la motricitatea alienanta,
acum amestecatd cu ritmuri inflacadrate
de jazz - semn al nevoii de adrenalind
suplimentard?! (4). O serie de ritmuri
sincopate transferd expresia intr-un
registru clasic efemer, sufocat rapid de
repetitivitatea ritmicd in crescendo a tuturor instrumentelor,
sfarsind cu sunetele sfichiuite ale viorii, in registrul acut, ce
sfideazd orice tentativa, cel putin de atenuare a dominatiei
,lupului de stepa” din noi! (+1).

Ca de obicei, membrii ansamblului SonoMania au
demonstrat ca stiinta combinata cu pasiunea si generozitatea
contribuie la intelegerea cu un plus de acuitate a Cauzei ce
pune in miscare mecanismele Lumii, Vietii si Artei.

Despina PETECEL THEODORU
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Tinerii performanti si muzica noud (I11):
,Flaut Power” sau
Puterea exemplului

,Turnirul” maestrilor care au onorat podiumurile
rezervate celei de-a XXVIII-a editii a Sadptimanii Internationale a
Muzicii Noi, flancati de discipolii cei mai merituosi, inceput in
22 Mai, cu Ansamblul Clarino condus de catre clarinetistul
Emil Visenescu, a continuat Miercuri, 23 Mai, cu prezenta, in
sala ,George Enescu” a Universitdtii de Muzica, a
Ansamblului de flautisti Flaut Power. Fondat de Ion Bogdan
Stefanescu, ansamblul e alcdtuit, ca si in cazul celorlalte dous,
Clarino si Game, acesta din urmad calauzit de percutionistul
Alexandru Matei, din fosti si actuali studenti ai flautistului,
compozitorului si dirijorului Ion Bogdan Stefanescu. Numele
celor 10 discipoli ai sdi au dreptul sa fie mentionate inaintea
oricdrui comentariu. Este vorba despre Salomeea Lois Bodea,
Carina Geanina Boantd, Iulia Lupas, David
Borzasi, Elena Greciuc, Lorena Palade, Carla
Stoleru, Vincentiu Mantu, Teodora Iliescu,
Anca Cristescu.

Ei sunt alter ego-ul lui Ion Bogdan
Stefanescu. Si tot ei sunt cei care au dat glas
celor 5 prime auditii absolute semnate de
Gabriel Malancioiu - Sonic Visions (Viziuni
sonore), Iulia Narcisa Cibisescu Duran -
Passacaglia, Thiiring Bram - Ara (Altar),
Violeta Dinescu - Sangue Morlacco (Singe
de Morlac), Mihai Maniceanu - Mareea
pentru flaut si ansamblu de flaute (solist Ion
Bogdan Stefanescu) si Calin Ioachimescu -
Organum Decimum.

Jocul contrastelor agogice si al
intensitatilor sonore, precum si relatia
continuum-discontinuum constituie pilonii
de rezistentd ai piesei lui Gabriel Malancioiu.
Printre acestia, compozitorul insereaza, sub
forma wunor torsade, sunete punctate,
onomatopeice si ritmuri sincopate emise de
piccole in registrul acut, configuratii ritmico-tombrale
contrapunctice filigranate, ce genereaza un efect inedit de orga.
Inedita e, in genere, intreaga scriiturd a muzicii. De pild4,
sectiunea secunda e , invadatd” brusc de ecorui hispanice, de
habanersd; flautele sunt tratate ca niste corzi; , structura eterica”
a partii a treia isi prelungeste unele armonice in prim-planul
registrului mediu, in timp ce altele se indeparteazd, devenind
tot mai difuze, ca si cadnd ar fi supuse tehnicii de sfumato. Magia
acestei secvente e risipitd insd in final prin interventia unor
ritmuri biciuite. Dar, odatd eliberate din stransoare, ele se
prefac intr-un joc popular sprinten, repetitiv, simuland efecte
de corzi si alte instrumente.

Iulia Cibisescu suprapune temei fixe, ostinate a
passacagliei, 17 variatiuni, folosindu-se de modalitati diferite
de limbaj si tehnicd muzicald: eterofonii polifonizate, amplu
spatializate, aglomerdri si rarefieri de sunete, formule ritmice
eterogene, suprapuse ori juxtapuse, unisonuri sau ,, melodii
polimorfe”, momente de fugato. Interesanta e si in acest caz,
simularea timbralitatii altor instrumente decéat flautele, cum ar
fi cornul, tulnicul, sau orga, efectele acesteia din urmad obtinute
prin intermediul ,acordurilor masive de multifonice”, fiind
favorizate si de constructia tubulara a flautelor. Iulia Cibisescu
e, ca intotdeauna, stapana pe morfologia si pe sintaxa pe care
le presupune actul componistic, lucrdrile ei, desi dezvoltate pe
suprafete uneori excesiv de extinse, exceland prin rigoarea si

logica organizarii materialului sonor, ca si prin minutiozitatea
travaliului propriu-zis.

Apetenta lui Thiiring Bram pentru dramaturgia teatrala
si regulile ei se manifestd si in piesa numita Altar. Cele trei
panouri care-] alcatuiesc sunt despartite si totodata legate intre
ele prin reverberatiile unui gong ce anunts, intocmai ca la
piesele de teatru, aparitia unui nou act. Pentru a fi interpretata,
autorul a prevazut ,pozitionarea spatiald extinsd a
interpretilor”, plasati in diferite colturi ale salii, cu scopul de a
»conferi tridimensionalitate discursului”. Dupa dialogul celor
doi flautisti rdmasi pe scend, ale cdror transferuri de melodii
catre flautele din sald au creat un fundal eterofonic ,,ambiguu-
visdtor”, gongul anuntd deschiderea celui de-al doilea panou,
in stil contrapunctic bachian, cu replicari ritmice precipitate,
succedate repetitiv, ca o perpetud regenerare spiritual-cosmica.
Urmadtoarea lovitura de gong face loc unui moment tanguios,
ca un lamento, sau ca un bocet, sugerand probabil patimile
Mantuitorului zugravite pe cel de-al treilea panou al
tripticului. In acord cu atmosfera funerara, ultimul gong se

lon Bogdan Stefanescu

rezuma la o prezentd discretd, voaland taina sacra din spatele
Altarului, revelata doar intermitent, si numai initiatilor.

Scriind Sangue Morlacco, Violeta Dinescu a ales ca sursa
de inspiratie sintagma folositd de cdtre D’Annunzio,
recunoscut ca ,estet” al gastronomiei, pentru a denumi una
dintre bauturile lui preferate, un Cherry Brandy obtinut de
cdtre un prieten de-al sau, producdtorul Luxardo, dintr-o
specie rard de cirese, cultivate pe coasta Dalmata. Culoarea, de
un rosu intens, al licorii, i-a amintit poetului italian de
caracterul puternic, neanfricat, si de sangele ,mandrei”
populatii a morlacilor, varsat vitejeste in lupta pentru apararea
Republicii Venezia contra invaziei turcilor! $i incd un amanunt:
morlacii erau cunoscuti si sub numele de mauroblachoi, sau
,valahii negri” (i.e. ,din Nord”, intrucat ocupau zona montand
a Dalmatiei). In secolul al VII-lea, ei ajung chiar pe teritoriul
Daciilor transdanubiene, iar din secolele XV-XVI, o parte
dintre ei se stabilesc in Nordul Marii Adriatice, la Istria, unde,
dupd opinia specialistilor, folosesc si azi vechiul limbaj
neolatin asociat cu limba romana.

Bogata imaginatie a Violetei Dinescu a convertit acest
aspect istoric in ,metaford a ideii de curgere continud” a
diferitelor ,caracteristici muzicale”, ale caror fluctuatii,
determinate de contexte diferite, , pot cristaliza in macro si
micro dimensiunile formei muzicale”. De-a lungul celor 10
parti constituive, compozitoarea reuseste sd sugereze, cu
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elocventa-i caracteristicd, ideea de fluiditate, printr-o scriitura
complexd, de o extraordinara diversitate in simultaneitate.
Unisonurile din registrele acute, se impletesc cu structuri
modale, sonoritdti tremolate, ritmuri si armonii suprapuse in
valuri curbate, sau in , pliuri” care se comprimad si se destind
cu periodicitate matematicd, dezvaluind ,cauza” senzatiei de
spatiu infinit: fiecare din cele 10 flaute emite un alt fel de ritm,
un alt fel de timbru, cu o intensitate si nuanta diferite.
Continuum-ul acesta ce pare de neoprit se transparentizeaza
odatd cu aparitia cantabilitatii unui flaut solo, fapt ce
armonizeazd, utopic (?!), lumea sensibild cu lumea
suprasensibild.

Mareea este o partitura in care bravura interpretilor
constituie elementul esential, motorul insusi al desfasurarii
muzicale, tocmai datoritd tehnicii repetitive pe care se bazeaza.
Mai mult decat ilustrarea unui act mecanic al mareelor agitate
si relaxate invariabil sub influenta fortei gravitationale, Mihai
Maniceanu a dorit sd-si defineasca propriile-i trdiri, in raport
cu efectele induse asupra sa de acest fenomen spectaculos si
spectacular, care i-a inspirat dintotdeauna pe creatorii lumii,
si cu care au fost comparate adesea fluxurile si refluxurile
psihice si temperamentale ale omului. Pe de altad parte, privi
aceastd piesd ca pe un alt fel de , Vox maris”, dacd vreti, in care
,matelotul” e intruchipat de un flaut; si, nu un flaut oarecare,
ci unul stdpanit de cineva - Ion Bogdan Stefdnescu - care
cunoaste intrarea secretd in misterul ,psihismului adanc”,
simbolizat de apd in teoria jungiand, dar care stie si sd paseasca
pe drumul spre ,inalturile luminoase”, ascultdind vocea
divinitatii incastratd in ,flautului lui fermecat”. Fluxul sonor
al muzicii e initiat de catre ansamblul de flaute, intr-un ritm
repetitiv, abrupt, peste care se suprapun sunetele siflate,
venind din registrul grav al flautului bas, ca un abur plutind
deasupra midrilor... Ritmurile se multiplica, in repetari
sincopate, cu inflexiuni modale si timbruri variate, flautul bas
e inlocuit cu piccola intr-un pasaj solistic ce atinge culminatii
extreme, analoge inaltimilor fulminante ale valurilor pe timp
de furtuna, ori efortului fiintei de a-si clinti limitele interioare...
Refluxul se iveste in clipa revenirii la flautul normal, care
instaureazd o elegie meditativd, cu reflexe atemporale, intrucat
cantilena adaugd niste sonorititi la fel de virginale si
luminoase, ca ale recorder-ului din epoca de aur a Renasterii. E
doar un scurt abandon al fiintei in voia emotiilor, céci piccola
lui Ion Bogdan Stefanescu isi revarsa din nou fluxul de ritmuri
frenetice, preluat de cei 10 flautisti, intr-un iures cinetic
infatigabil, dar care, totusi, e oprit in final, tot de o piccola
elegiacd din ansamblu.

Cei care au avut sansa de a-l avea ca mentor pe
compozitorul Stefan Niculescu, e imposibil sa nu fi fost marcati

Adrian Enescu

de complexa, puternica sa personalitate umand si artistica. Este
si cazul lui Calin Ioachimescu, in ale cdrui partituri exista
reminiscente clare in privinta cultivarii asidue a eterofoniei, a
spectralitatii, a arhetipalitatii sunetului, dedusa din principiul
rezonantei naturale, dar si la nivelul formelor de sorginte
medieval-renascentista. Organum decimum, e considerat de
catre Calin Ioachimescu un ,omagiu in cheie moderna adus
lui Johann Sebastian Bach”, cu ,trimitere la notiunea de
protopolifonie prerenascentistd”, bazatd adicd pe unison
acompaniat de alte doud voci in mers paralel. Organum
decimum este o constructie in care Calin Ioachimescu respecta
partial regulile acestei forme stravechi, intrucat imbogateste
unisonul-pedald cu o serie de suprapuneri plurivocale: ritmurile
piccolei, punctate repetitiv, unisonurile celorlalte flaute, efecte
onomatopeice, ca in unele madrigale renascentiste, sugerate
de instrumentisti prin folosirea capului de flaut, dar si
multiplicitatea armonicelor naturale ale sunetelor care, pe de o
parte extind aria spectralitatii eterofonice, pe de altd parte se
reunesc intr-un ,,organism de tubulaturi” ce imitd sonoritatea
unei ,orgi imaginare”, intonand, in final, armonii ale unui
coral - si el imaginar ? - de extractie bachiana.

Felul superlativ in care s-au prezentat cei 10 tineri
flautisti atat ca virtuozi exemplari, cat si ca spirite infratite cu
suflurile vital-sacrale ale instrumentelor, a probat cu asupra
de mdasurg, ca si in cazul lui Emil Visenescu, maniera elevatd,
spiritualizatd in care au fost educati/initiati de cdtre Profesorul
Ion Bogdan Stefdnescu. Dupd cum, gestica sa dirijorald
degajatd, generoasd, de o precizie care trecea dincolo de
tactarea mecanicd, imbratisdnd muzica insdsi, s-a vadit a fi nu
doar produsul talentului innascut al lui ion Bogdan Stefanescu,
ci si efectul stocdrii unei culturi pluridisciplinare, solid
asimilata si filtratd prin propria-i inteligentd si sensibilitate, si
transmisa studentilor si publicului de pretutindeni cu
jovialitate, dar si cu rara prestantd si probitate.

Si a fost incd o culminatie in cadrul celei de-a XXVIII-a
editii a SIMN.

Despina PETECEL THEODORU

La Filarmonica bucuresteana,
model de program de concert
simfonic...

a fost oferit publicului bucurestean in cadrul
traditionalului Festival S.I.M.N., Festivalul muzicii noi, cum o
numesc actualii organizatori ai evenimentului. Muzicd mai
noud si mai putin noud! Actuald sau de secol XX.
Deschiderea stilistica este totald. Salutar ramane faptul
cd relatia organizatorilor cu principalele institutii
bucurestene de concert, in acest caz cu orchestra
Filarmonicii, ramane stabild, cd spatiul acordat creatiei
| romansti este onorat cu atentia cuvenita. lar dirijorul
Horia Andreescu este maestrul in activitatea cadruia
atentia acordata muzicii autohtone nu sldbeste.

Program emblematic? Da! O creatie concertanta
clasica, o mare simfonie romanticd, lucrari precedate
de o unitara si semnificativa selectie din banda sonora
a unui film roméanesc de succes cu decenii in urma,
intregul defineste structura ideald a unui concert asezat
firesc in spatiul nostru cultural. Compusa in urma cu
aproape trei decenii, muzica cu caracter oratorial
Mircea, batranul intelept, este creatia datorata
regretatului compozitor Adrian Enescu, plecat dintre
noi in urma cu doi ani. Este suita extrasd din celebrul
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film inchinat marelui personaj istoric. Se poate vorbi de o
anume suplete privind sugestia imagistici a momentelor
muzicale; autorul este si in acest caz un inspirat manuitor al
paletei timbrale. Orchestratia este in egald masura bogata si
supld; iar partea corald sustinuta de aceasta datd de Corul
Academic al institutiei, ansamblu condus de Iosif Ion
Prunner, intregeste climatul epic, muzical-dramatic al acestei
sugestive pagini vocal simfonice. Important de observat,
mugzica isi pastreaza o salutard independenta atunci cand urca
in afara imaginii, in prim-planul comunicarii, in concert.
Celebrul Concert in re major, cel de al doilea, pentru
violoncel si orchestra de Haydn, este o piatra de incercare
pentru orice profesionist al acestui instrument; este o lucrare
care poate aduce certificatul de
atestare la nivelului madiestriei
profesionale, al culturii
stilistice, al gustului artistic;
...poate sd ateste fermitatea in ce
priveste autocontrolul scenic,
viziunea privind cizelarea
semnificativda a detaliilor, a
ornamentelor. Pe aceste directii
s-a orientat si evolutia foarte
tinerei  violonceliste ~ Alina
Holender. Iar numele pe care il
poarta este predestinat unei
bune cariere de performer al
acestui nobil instrument. Este
de recunoscut, acopaniamentul
sustinut de dirijor, de membrii
aparatului  simfonic  quasi
cameral, i-a venit tinerei
muziciene in intampinare.
Marele opus simfonic al
concertului a fost reprezentat de
Simfonia a IV-a, in fa minor, de Ceaikovski. Este genul de
muzicd pe care dirijorul Horia Andreescu il realizeaza plenar,
atat in ce priveste constructia mare, de ansamblu, cat si
sustinerea intregului flux muzical-dramatic al acestui foarte
popular opus al Romantismului rus de secol XIX. Coeziunea in
ce priveste structura acestui mare opus simfonic se regdseste
inclusiv in sonoritdtile orchestrale. Este o dovada in plus
privind madiestria sefului de orchestra care intelege a defini, a
pozitiona caracterul elementelor tematice in cadrul marelui
edificiu simfonic.
Dumitru AVAKIAN

Despre Mihai Viteazul si
Un pamdant numit Romdnia

Romania celor 100 de ani, o Romanie scindatd, in
momentul actual, intre tendinta de a-si judeca propriul trecut
si cea de a-si neglija viitorul, are nevoie sd isi descopere
“cufdrul cu amintiri”. Nu doar pentru ca modul deschis in care
si-a conservat - consecvent - traditiile i-a particularizat vizibil
identitatea nationald, ci si pentru cd, in domeniul artei
sunetelor, “amintirile” i sunt exprimate prin capodopere
apartinaind unor nume de referintd ale istoriei muzicii
contemporane. Romania 100 este, printre altele, pamantul
natal al lui Enescu, Jora, Andricu, Vancea, Negrea, Dragoi, dar
si al lui Carmen Petra Basacopol, Felicia Donceanu, Irina
Odégescu si, cu atat mai mult, al lui Stefan Niculescu, Liviu
Glodeanu, Mihai Moldovan, Tiberiu Olah, Anatol Vieru etc.,
figuri unicat care au amprentat cultura universald prin

conceptualizari originale ale fenomenului sonor si creatii de
substanta.

Prezenta fireascd in contextul editiei 2018 a S.L.M.N.,
ideea coagularii unui eveniment concertistic dedicat Marii
Unirii s-a intersectat cu intentia Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor de a comemora, cu acest prilej, doud voci
distincte ale contemporaneitatii sonore de la a carui nastere s-
ar fi implinit nouad, respectiv opt decenii: Tiberiu Olah si Liviu
Glodeanu. Incredintat baghetei pline de autoritate a lui
Valentin Doni, concertul mentionat a adus - in seara de 25 mai
- pe podiumul Studioului “Mihail Jora” al Radiodifuziunii
Orchestra Nationald, Corul Academic si Corul de copii Radio,
cdrora li s-au aldturat soprana Irina Iordachescu,

mezzosoprana Geanina Munteanu, baritonul Daniel Filipescu
si, nu in ultimul rand, actorul lon Caramitru.

Si dacd, din multitudinea de repere circumscrise
componisticii lui Tiberiu Olah, a fost selectatd binecunoscuta
suitd vocal-simfonica din filmul Mihai Viteazul, in privinta
creatiei lui Liviu Glodeanu s-a optat pentru oratoriul Un
pdamdnt numit Romdnia, o dificild lucrare-monument pentru
recitator, solisti, cor de copii, cor mixt, orga si orchestra pe
textele unui colos al literaturii romane, Nichita Stinescu. De
un dinamism exploziv ce valorifica o constructie narativa fara
cusur, muzica lui Olah a fost proiectatd cu minutiozitate sa
sustind - in timp si spatiu - grandioasa arhitectura filmica a
peliculei lui Sergiu Nicolaescu, aspect simbiotic definitoriu ce
a animat si versiunea orchestral-corald pe care am audiat-o in
concert. Complexa dramaturgie timbrald a discursului olahian,
capabild sa sugereze o suitd densd de instantanee sonore
ordonate gradual, a precedat ampla derulare poetic-muzicald
pe care Liviu Glodeanu a intitulat-o, imprumutand denumirea
volumului publicat in 1969 de cdtre Nichita Stanescu, Un
pamant numit Romdnia. Forta imploziva a simbolisticii textelor
genialului scriitor, selectionate atent de Glodeanu, I-a condus
pe acesta din urmd catre elaborarea - in mai putin de trei luni!
- a unei osaturi sonore de un realism profund pe care si l-a
asumat cu originalitatea-i caracteristicd, masivitatea
impunadtoare a blocurilor fonice contrastand rafinat cu
insertiile structurilor modal-repetitive cert inrudite cu traseele
extatice ale lui Messiaen.

Deloc usoard, sarcina dirijorului Valentin Doni de a
reda ascultdtorilor cele doud partituri mentionate (ambele
apartinand cronologic prolificilor ani “70), cu intregul lor
cortegiu de semnificatii, a fost si ea asumata cu un riguros
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profesionalism; varianta interpretativa a oratoriului (la reusita
cdreia si-au dat cu sensibilitate concursul solistii Irina
Iorddchescu, Geanina Munteanu si Daniel Filipescu - Ion
Caramitru avand tendinta, in unele momente, de a plusa
retoric in stilul declamatoriu care-l caracterizeazd) a
impresionat insa in mod special, dramatismul sublimat al
acestei memorabile lucrari fiind reliefat cu pregnantd la nivelul
intregii sintagme muzicale.

Multumiri tuturor celor implicati in aceasta
performanta artisticd, aptd de a redemonstra viabilitatea unor
creatii precum cele semnate de Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu,
intr-un veac al efemeridelor! Imaginand o punte intre trecut si
viitor, ochiul Istoriei riméne deschis in fata valorii...

Loredana BALTAZAR

Recital Andrei Tanasescu

Duminica 27 mai, in ultima zi a SIMN 2018, la orele 17,
sala Auditorium a UNMB s-a umplut de lume venitd sd asculte
recitalul de pian al compozitorului Andrei Tandsescu, unul din
cei mai talentati si realizati pianisti ai generatiei sale. Spunand
“realizat”, nu ma refer catusi de putin la un palmares de
concerte, premii si cronici, desi ele existd. Lumea lui Andrei
Tdndsescu, personaj paradoxal - flamboaiant si totodata
discret, se intinde mult dincolo de aspiratia catre , succes”-
notiune care intoTdeauna l-a interesat, pe buna dreptate, prea
putin. Bogat, nuantat, universul
lui are orizonturi indepartate si
prim-planuri fascinante, trairi
intense subit domolite de o
capacitate de a relativiza nu mai
putin surprinzatoare. Modest
(suprem orgoliu!), minimalizand
mereu complimentele ce i se
adreseazd, autocritic si mucalit,
Andrei Tanasescu traieste cumva
“departe de lumea dezlantuitd” a
ambitiilor, vanitatilor,
autopromovarii, goanei dupa
recunoastere, apreciere, intr-un
cuvant “glorie”.

Temperament febril
domolit de o ratiune puternica si
originald, fire de poet
contrabalansatd de wun simt
practic care se vede si in optiunile
sale pianistice, Andrei Tanasescu
- un fost adolescent subtire,
nervos si excentric a devenit azi
unul din “patriarhii”
neostentativi ai unor traditii muzicale romanesti. Putini stiu ca
instrumentul sdu a fost vioara, pand la varsta de 15-16 ani,
cand a trecut direct la clasa de pian a lui Florino Dellatola,
profesor la Liceul de muzicd nr.1, actualul liceu Dinu Lipatti.
Fost student al celebrei profesoare Florica Musicescu, domnul
Dellatola intretinea cu de asemenea celebra profesoara
Ludmila Popisteanu, fosta sa colegd la clasa domnisoarei
Musicescu, o prietenie la fel de profunda si sfioass, lipsita de
orgolii si concurentd, ca cea dintre Lipatti si Clara Haskil
(comparatia pare exageratd, dar si intre profesori, fie ei in licee,
academii, conservatoare sau universitdti, se pot distinge
niveluri si calibre; unii dintre profesori, ca renumitii Lev
Naumov de la Moscova sau Louis Hiltbrand de la Geneva,
aveau autoritatea si maretia interpretilor de “categorie grea”,
desi nu mai cantau decat sporadic pe scenda. Cu multi ani in

Andrei Tdndsescu

urmd, dupa ce a ascultat examenul de absolventa la pian al
compozitorului Stefan Niculescu, acompaniat de Florino
Dellatola in Imperialul de Beethoven, domnisoara Musicescu i-
a felicitat calduros pe améandoi, desi Stefan Niculescu se
mutase la altd clasd, nemaisuportandu-i stilul tiranic). intr-un
singur an de pian, clasa a IXa, Andrei Tdndsescu a ajuns sa
cante piese de virtuozitate de Chopin si Liszt si sa participe la
toate festivalurile tinerilor interpreti din anii ‘70, umbrind
adesea performantele pianistilor - “cai de cursa” ce studiasera
pianul de mici. Spre surprinderea unora si usurarea altora, a
dat examen de admitere la compozitie, unde a continuat cu
Tiberiu Olah studiile incepute cu Radu Paladi. Rdimane o
amintire din cele mai pregnante ale sfarsitului anilor ‘70 un
concert de Ceaikovski in sala George Enescu a actualei UNMB,
in care tandrul student la compozitie a ridicat in picioare o sald
intreaga ce il aclama cu un entuziasm de nedescris. Cred cd era
prima oard cand o “standing ovation” m-a impresionat atat de
tare, pentru ca nu o provocase un idol de-al nostru, ca Richter,
Dan Grigore sau Radu Lupu, ci un coleg pe care, trebuie spus,
toti l-au perceput dintotdeauna, cu admiratie, ca fiind “altfel
decat toatd lumea”.

Pe 27 mai Andrei Tandsescu a aparut in fata publicului
la fel de sobru ca pe vremuri, serios si concentrat, ca omul care
isi vede de treaba de o viatd intreaga si care are de facut un tur
de fortd si de probitate profesionald. Programul a cuprins piese
ale catorva compozitori din generatii diferite, care mi-au
apdrut de la inceput ca doua tipuri diferite de provocari. M-
am intrebat dacd a canta singur sau cu bandad (mediu
electroacustic) echivaleazd, in
experienta unui interpret, cu
diferenta dintre a canta solo sau
in ansamblu cameral si daca
gradul de responsabilitate
variaza imperceptibil. Din public,
“protectia” mediului electro-
acustic pare mai linistitoare decat
gradul de expunere in pian solo.
In realitate insd, sarcinile sporesc,
sincronia chiar si imperfecta fiind
una dintre ele. Andrei Tandsescu
a dat dovada de o buna stapanire
a provocdrilor, cea a preciziei
tuseului sporind pe masurd ce
recitalul avansa in timp.

In Clapotis de Horia
Surianu, unde oscilatia dintre
diatonic si cromatic, registrele
apropiate si depdrtate, acordurile
repetate amintind vag de
Skriabin (Sonata aVll-a si alte
piese) sau sonoritatile debussyste
(arpegii, tonuri intregi) creeaza intr-adevar sugestii acvatice,
precizia tuseului a ldsat loc de rafinamente mai mari in
realizarea efectelor de estompare sau stralucire.

in piesa urmaitoare, Naturalia, a regretatului Costin
Cazaban, pianistul a excelat in bogatia tipurilor de atac (de jos
in sus, cu reverberatie sau invers, vertical - metalic in dialog
cu timbrele percutiilor idiofone de pe bandd), impresia
generald fiind de imersiune intr-o jungld verde luxuriantd,
umedd si plind de neprevazut, in care forfotesc senzatii si
amintiri - citatele din Carnavalul de Schumann. Limitele acestui
univers par a se dizolva; natura este totodatd una exterioara si
interioard, dialectica ei cu cultura (o temd a insasi biografiei lui
Costin Cazaban) se traduce intr-o voluptoasd manevrare a
timbrelor si duratelor, intr-o aparenta monotonie neobositoare,
savant realizatd atat de compozitor cat si de interpret.
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Sonata de Iuliana Ciocinea-Teodorescu - lucrare
premiatd la Concursul National de Compozitie “Stefan
Niculescu” in 2017 -, in contrast cu piesa precedentd, ar fi
putut beneficia, in expozitie, de mai multa precizie ritmica, de
contururi mai clare, de sunet mai percutant (in mod
surprinzdtor, tocmai acest parametru mi-a lipsit la inceputul
lucrarii, Andrei Tanasescu etaland de obicei o pianistica foarte
pregnantd). Discursul muzical, osciland intre doud extreme,
agresivitate si reverie - unde sonoritdtile au fost foarte
frumoase - se desfdgoard intr-un crescendo in intensitate si
tensiune cdtre un final spectaculos in clustere descendente, in
care pianistul si-a demonstrat din plin temperamentul
navalnic si tehnica incisivd, compensand cu prisosinta usoara
impresie de imprecizie dinamica si agogica de la inceputul
piesei.

Piesa compusd de Maia Ciobanu, Pian excesiv II
pentru pian, mediu electroacustic si un actor, in prima auditie
absolutd, scrisd pe versurile lui Tudor Mihai Cazan (disparut
la o varsta foarte fragedd), transpune in imagini sonore
puternice, generatoare de impresii aproape vizuale, un univers
in care amenintarea si speranta, spaima si curajul, frigul si
cdldura, relativul si absolutul, aleatoriul si pre-determinarea,
plinul si vidul se succed, se amestecd, se atrag si se resping
reciproc intr-o acceleratie ametitoare. Textul poetului
adolescent, tulburdtor in viziunea supravietuirii ca o
performantd a materiei, s-a suprapus si intercalat cu o muzica
ce sustine si amplificd sentimentul unei mari angoase
existentiale. Interventiile compacte, percutante ale pianului au
avut forta unor aforisme si au umbrit pe alocuri relieful
recitdrii actorului Bogdan Nechifor, altminteri convingator in
intensitatea interpretdrii, mai ales in momentele cu dinamica
muzicald mai scazutd. Anumite zone de accelerare quasi-
cinematograficd a discursului muzical si atmosfera de
instrainare intr-un univers tehnic, rece, neprimitor au amintit
de Edgar Varese.

Piesa lui Teodor Tutuianu, Gdlceava tdantdarimii,
dedicata lui Andrei Tédndsescu s-a potrivit perfect abilitatilor
pianistice si temperamentului nervos, imprevizibil al bunului
sdu prieten. Am perceput aceastd lucrare ca trecand dincolo
de umorul trimiterii directe ilustrative; dincolo de efectele
sonore ingenioase si de provocdrile tehnice, piesa se poate citi
la un nivel ce depdseste programul sugerat de titlu; chiar textul
autorului din caietul-program se poate citi in mai multe chei,
intre umoristic si criptic. Andrei Tdndsescu s-a achitat cu
mdiestrie de toate sarcinile artistice - liniile polifonice din zona
mediand mai lentd au fost impecabil evidentiate, pasajele
rapide, acordurile masive la mana stanga dinspre sfarsitul
lucrarii, unde scriitura se densificd inainte de acalmia si
rarefierea finald au fost, cred, intr-un acord perfect cu intentiile
compozitorului.

Corneliu Dan Georgescu a prezentat publicului in
cateva fraze lucrarea Lamento - Atemporal Study for NT pentru
pian si bandd, dedicatd amintirii compozitorului Nicolae
Teodoreanu, a crui capacitate de a crea calm in jurul sdu prin
simpla sa prezenta a descris-o cu multa admiratie. Piesa nu
este o evocare a lui Nucu Teodoreanu, ci o meditatie asupra
vremelniciei vietii omenesti. Inceputul opune sonorititi de
orgd pe banda scriiturii de tip clasic omofon de la pian,
intreruptd brusc de clustere violente, sugerand rupturi subite.
Aluziile la Bach si Vivaldi creeaza o lume a umbrelor
stratificate; prelucrarea cromaticd a formulei “depresive”
obsedante la-sol-fa-mi care devine la un moment dat sol-lab-si-
do-si-lab-sol-fa-mi trimit la Egipteanca lui Debussy din 6
Epigrafuri antice, adancind “fantana timpului” catre radacini
arhetipale mult mai vechi decat cele citate si largind arealul
cultural al lamento-ului. Martellato-urile de acorduri in
registrul grav din finalul piesei au fost impresionante;
impresionant a fost si efectul acromatic de alb-negru, cu cateva
nuante intermediare de gri, realizate de pianist printr-o
abundenta de tuseuri diferite.

Recitalul s-a incheiat cu trei piese din Makrokosmos I
de George Crumb. Putina lume isi mai aduce probabil aminte
de vizita lui George Crumb la Bucuresti in toamna lui 1974.
Am ascultat atunci la Sala micd a Palatului intreg ciclul cu
zodii din Makrokosmos interpretat de pianistul David Burge,
care colaborase cu Crumb la elaborarea lui si céruia ii era
dedicat. M-a frapat atunci gandirea asociativd a lui Crumb,
aspectul inedit al partiturii si modul de a canta muzica
contemporand al lui Burge: nu avea nimic din ariditatea
abordarii pe care o observasem la anumiti interpreti pentru
care a fi “modern” insemna a fi pur cerebral; o viziune poetica,
imaginativd, in care orice sunet si gest pianistic respira viata.
Andrei Tandsescu a mers, evident, pe aceeasi linie, poate intr-
o abordare mai tensionatd decat cea a lui Burge, ale cdrui
treceri rapide de la precipitare concentratd la reverie erau
izbitoare. La final de recital perceptia publicului era deja
incdrcatd la maximum de impresiile anterioare; acest ciclu ar
merita ca Andrei Tédndsescu sd-i acorde la un moment dat o
seard exclusiva.

Dupa aplauzele indelungi si binemeritate care I-au adus
de cateva ori tnapoi pe scend, l-am regdsit pe Andrei Tandsescu
in culise, aparent jenat si nedumerit de atata succes, cu gandul
poate deja departe, la alte glasuri si incaperi.

Dincolo de pldcerea esteticd, un act artistic autentic
formuleaza intrebari si rdspunsuri; satisfactia confirmarii unor
intuitii std in balantd cu promisiunea misterioasa a aventurii.
Andrei Tandsescu a fost generos cu publicul in ambele
privinte.

Lena VIERU CONTA

Scrisoare de multumire

Mult stimate maestre Ilarion Ionescu-Galati,

Membrii redactiei revistei , Actualitatea Muzicala” va multumesc insufletit pentru faptul de a ne fi oferit suma
necesara achizitiondrii unui aparat de fotografiat modern, o unealtd atat de necesard desfasurdrii activitatii noastre curente.
Suntem impresionati sa primim acest dar din partea unui maestru al artei dirijorale romanesti, om si artist pe care-l

cinstim si pretuim in mod deosebit.

Gratius est donum quod venit ante preces. (Este mai placut un dar pe care l-ai primit fard sa te fi rugat.) Surpriza
dumneavoastra ne-a bucurat nespus, un atare gest onorand pentru intaia oard revista noastra.

Cu aleasa consideratie si prietenie,
echipa AM: George Balint (redactor-sef),
Mihai Cosma, Octavian Ursulescu si Costin Aslam
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MATRIX — Dincolo de limitele naturii

Matrix e apostolul unei lumi postumane.
El moduleaza faptura umanad si o ridica la putere hi-tech.
Sinergia biotehnologica se intinde de la improvizatia liberd la algoritmul perfect.
Eutopia MATRIX este deschisa spre Apocalipsa.

Tineri compozitori romani (I1I):
Trasee contemporane

Sdptamana Internationald a Muzicii Noi, editia 2018, a
programat joi 24 mai al doilea concert dedicat in intregime
tinerilor compozitori romani si creatiilor acestora, in care am
putut remarca diversele trasee stilistice pe care le urmeazad si
cdrora le confera si o fireasca amprentd personald. Aspectul
deosebit al evenimentul Il-a constituit provocarea
organizatorilor adresatd tinerilor compozitori care au scris
special pentru o formuld alcdtuitd dintre trei instrumente
eterogene - viold, corn si trombon - fiind astfel pusi sa-si

camerale, imi voi indrepta atentia spre doud lucrari complexe
ce au propus o sinteza intre muzica si teatru, sub forma
teatrului instrumental. Mai intai, am audiat Persona de Catdlin
Cretu, o partiturd ce abordeazd in manierd artistica acele
ipostaze psihologice si caracterologice ce apar pe traseul dintre
Sine si un difuz Alter-ego, reprezentand muzical diversele
masti ale eului si metamorfozarile sale cotidiene. De altfel, atat
prin textul muzical cat si jocul actoricesc inspirat al membrilor
ansamblului Wahnsinn, care au realizat in opusul lui Catdlin
Cretu un adevarat tur de fortd, Persona realizeaza o incursiune
audio-vizuald in sinuosul labirint nevazut al constiintei dar si
in avatarurile personalitdtii puternic marcate de ciocnirea cu
lumea, zbuciumul interior fiind unul care poate modifica de

adapteze particularitatile multe ori personalitatea
stilistice  acestei  structuri [W:Rlgr R omului. Elementul teatral
interpretative. sublini'azé tocmai senzatia dej

O altd laturd aparte a prizonier a omului

evenimentului desfasurat sub
titlul Desant 2018 - Tineri
compozitori romdni (II), in
cadrul seriei Matrix, a fost
modul in care membrii
ansamblului Wahnsinn -
Marius Ungureanu (viold),
Barrie Webb (trombon) si Erik
Sandberg (corn) - au fost
prezenti pe scena Salii de
opera si Multimedia a UNMB,
si anume prin intermediul
unui live streaming pe internet
de la Universitatea din Aarhus
(Danemarca), publicul traind
astfel o experienta deosebita si
cu sigurantd mai putin
intalnitd in lumea muzicala
contemporand autohtona.
Acestea au fost
premisele recitalului din 24
mai, de la ora 19.00, ce a
debutat dinamic cu lucrarea
Symposia de Sebastian
Androne, un opus foarte bine
conceput de compozitor in
care preocuparea pentru reliefarea relatiei eterogen-omogen
subsumeaza inclusiv anumite semnificatii ce provin inclusiv
din perioada Antichitdtii cand symposia (simpozionul)
reprezenta o continuare a unui banchet cu cantece, a unor
dansuri si a unor diverse conversatii pe care le-am am
remarcat si in lucrarea lui Sebastian Androne,bine inserate in
discursul muzical general al partiturii. Imaginand un traseu
pseudo-cinematografic, Symposia lui Sebastian Androne a
impresionat prin puterea expresiva a imaginilor sonore si
omogenitatea unor teme ce aduc sugestii din diverse zone
stilistice, inclusiv din cea a muzicii de film si a jazz-ului.
Precizand ca sper sa reascultdm lucrarea lui Sebastian
Androne si in cadrul recitalurilor sustinute si de alte formatii

contemporan: pe de o parte al
propriei sale minti, pe de alta
al societdtii care judecd
aparentele. Din punct de
vedere muzical, Persona este o
partitura pur contemporana,
in care cele trei instrumente
utilizeazd cele mai diverse
tehnici pentru a construi un
dialog care penduleaza intre o
| anumitd logicd si limita
absurdului, ce reliefeaza
intentiile lui Catalin Cretu
amintite anterior.

Poate mai  putin
dinamica decat lucrarea lui
Catalin Cretu si usor eclipsata
de prezentarea chiar imediat
dupa explozia de energie din
Persona, mini-tragedia bufa
Three Lears de Diana Rotaru a
fost la fel de impresionanta in
opinia mea, prin complexi-
tatea sa si prin ineditul traseu
propus intre lumea teatrului
lui Shakespeare si cea a
muzicii contemporane. Plecand de la piesa marelui dramaturg
englez, Diana Rotaru i-a transformat pe cei trei ,nebuni” -
Lear, Bufonul si Tom - in trei ipostaze ale regelui Lear, aceste
proiectii ale personalitatii sale fiind intruchipate sonor de cele
trei instrumente. Insotitd de un dialog vorbit cu nuante
absurde, lucrarea este scrisa in patru parti ce se canta fara
intrerupere si propune un limbaj muzical modern, bine definit
in care pe langd procedeele specifice contemporaneitatii, Diana
Rotaru realizeaza si fine aluzii la muzica din perioada
renascentista si barocd, transfigurand in cheia tipicd secolului
XXl inclusiv passacaglia, utilizatd in partea a doua a lucrarii.

O altd lucrare prezentata in cadrul evenimentului a fost
Albastruprelungit scrisd de cea mai tandra compozitoare a serii,
Sanziana Dobrovicescu. Aflatd incd in proximitatea debutului

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® |unie 2018

17



SIMN 2018 - Matrix

sdu componistic, Sdnziana Dobrovicescu a abordat cu mult
curaj ideea reprezentdrii sonore a unei culori si a
semnificatiilor acesteia, in cazul de fata fiind vorba de albastru.
Propunandu-si sd suprapuna elemente precum viata,
singurdtatea, tristetea, credinjca asociate culorii mai sus
mentionate, Albastruprelungit este un remarcabil exercitiu
componistic, conceput din punct de vedere muzical ca o
deconstructie a texturilor timbrale, in care am fi dorit insa ca
tandra compozitoare sa fi explorat mai mult posibilitatea unor
alternante de nuante sonore, care ar fi putut puncta tocmai
multitudinea de nuante ale culorii albastru ce poate merge de
la indigo péand la bleu ciel, evitand astfel micile momente
statice din cadrul discursului muzical.

Programului serii a mai cuprins opusurile ThReeILLS de
Serban Marcu si Mine eyes smell onoions; I shall weep anon de
Erik Sandberg, prima lucrare fiind centrata in jurul trilului,
unul dintre cele mai des utilizate elemente tehnice
instrumentale, care se naste in prima sectiune a piesei, si, dupa
ce treptat castiga in amploare si vitezd, atinge maximum de
valorificare a sa in fuga din sectiunea a doua. In schimb,
compozitia lui Erik Sandberg abordeaza jocul fascinant dintre
tonal si atonal intr-o maniera stilisticd moderna dar deopotriva
ancorata in vechile traditii vest-europene, aluziile polifonice
facand trimitere spre exemplu la arta lui Buxtehude.

Dedicat in mod deosebit tinerilor compozitori romani,
recitalul de joi seard ne-a reconfirmat inca o data talentul
exceptional al acestora, Sebastian Androne, Catalin Cretu ori
Diana Rotaru demonstrand cd muzica contemporana
autohtond se poate sprijini pe o noud generatie remarcabila ale
cdrei deschideri spre cele mai diverse trasee stilistice asigura
deopotrivd o anumitd continuitate si o doza de nou care va
contribui cu certitudine la mentinerea la inaltele cote
apreciative de care se bucura tot mai mult scoala componistica
romaneascd in context international.

Midilin Alexandru STANESCU

Crazy world -
Nicolas Simion Ensemble
Claviaturd de lut proaspat, corzi de sticld topitd, aer de

catifea coloratd si ecrane veghind din umbra. Nu este vorba
despre vreo instalatie sculpturald, ci de impresiile

rdspuns, fiecare fir rosu, punctare metalicd, surpriza timbrald
- toate au fost atat de bine asezate, in cate-un cotlon temporal
dedicat lor; nu as fi schimbat niciun sunet. Materialul de la care
s-a pornit a constat atat in schite al caror autor este Nicolas
Simion (cu titluri precum , Happy 12 Tone Row”’, , Nori in
Vazduh <Oda Partidului>" sau o piesd inspirata de - si
dedicatd lui - Martian Negrea, numita ,, 1 of March”), cat si in
adaptarea unor lucrdri de muzica clasicd moderna/
contemporand, ale unor compozitori precum Igor Stravinsky,
Constantin Silvestri si Nicolae Coman (o mare surpriza pentru
mine, intrucat mi-a fost maestru de compozitie...).

As putea spune ca pianul mi-a fost cel mai apropiat: nu
doar cd acolo m-am asezat, in proximitatea lui, dar este si
instrumentul pe care l-am studiat - si din aceasta cauza poate
am ,inteles” ceva mai mult din ce se intAmpla acolo. Am
intrezdrit in maniera de a canta a pianistului o puternica
formatie clasicd - ulterior am verificat si, intr-adevar, a studiat
pianul clasic, dar si compozitia, ambele absolvite la
Conservatorul din Salonic, Grecia. Cred cd e un mare avantaj,
apropierea intima de mai multe genuri muzicale diferite
inseamnd, practic, infinitatea la varfurile degetelor... In
momentele de virtuozitate (care au fost doar in serviciul
muzicii - valabil si pentru ceilalti muzicieni) claviatura era
modelatd cu mare usurintd, clapele s-au unit pentru a forma
fluvii dar s-au si dispersat in explozii pointiliste. Aglomerarile
precise, invincibile, aminteau de Ligeti (conexiunea am facut-o
ulterior, citind despre workshopurile de compozitie pe care
Anissegos le-a urmat: s-a aflat si sub indrumarea marelui
compozitor). Cu alte cuvinte am fost foarte impresionata atat
de prestatia acestuia cat si de abordarea, stilul si forul pianistic
pe care le-am gasit destul de unice.

Saxofonul a fost 0 consecventd a caldurii, un fel de voce
a umanului ce se adapteazd schimbadrilor de context dar isi
pastreazd esenta; totodatd a fost, in cea mai mare parte, singura
ancord infiptd in lumea jazz, intrucat muzica, de multe ori
foarte cromaticd, s-a asimilat perfect in directia generald a
festivalului, dar auzind timbralitdtile particulare ale acestui
instrument e imposibil sd nu te gandesti la universul jazzistic
- totusi nu a fost unicul element cu aceastd apartenentd,
intrucat au fost mai multe pasaje foarte , melodioase”, rupte
direct din acea lume sonord, sau din zona ei mai traditionald,
cel putin. Interpretul a alternat intre mai multe instrumente (la
un moment dat cantdnd chiar la doua deodatd): saxofon
(sopran si tenor), clarinet bas, flaut, chiar si caval!

culese cu belsug intr-o noapte de mai ce a purtat
titlul Crazy world - o lume nebund, nebun de
colorata!

24 Mai 2018. Sala Auditorium a UNMB,
inconjuratd de ferestre, plutind usor deasupra
orasului... la etajul 4 al mai-noului corp,
Mediateca; ne aflam in proaspatd innoptare,
intrucat muzica a inceput la ora 9 seara. Cvartetul
multifatetat Nicolas Simion Ensemble si al lor proiect
Crazy World i-a avut in componenta pe Nicolas
Simion (saxofoane, flaut, clarinet bas, caval),
Antonis Anissegos (pian), Sorin Romanescu
(chitardé&electronics) si Ivanov Vladimir (sound
designer). Ce au propus: un melanj intre acustic si
electronic, intre ideea muzicald scrisd si cea
improvizatd, in care jazzul a intalnit si asimilat
muzica clasicd  contemporand... sau invers?
Delimitarile s-au topit, granitele s-au estompat, iar
ce am primit a fost cheia spre o lume sonora
bogatd, generoasd, luxurianta in timbralitati si gesturi (deloc
insiruite, ci cu rost muzical) si, peste toate, am gasit greu de
crezut ca ceva era improvizat: fiecare motiv, cluster, intrebare,

Nicolas Simion, Sorin Romanescu

Chitara electricd a avut parte, in proportie mare, de un
tip de abordare complet diferit decat cel asteptat: intr-adevar,
mai aproape de muzica noud, prin explorarea unor moduri de
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atac diferite si a unor sonoritati inedite, devenind astfel cand
extensie a mediului electronic, presdarand condimente sonore,
din umbrd, cand (sugestia unui) instrument de percutie (am
avut o mare surpriza cu hang drum-ul pe care nu il localizam,
pand cand am vazut cum degetele chitaristului coincideau fix
cu ce auzeam!), dar a venit si in intdmpinarea nerabdarii mele
de a-i asculta tonurile pline, cunoscute, cu sectiuni in care a
apdrut in planul principal - intr-un ethos teribil de atmosferic,
invaluitor, care te asimileaza in centrul lui.

Componenta electronica (sound design) a fost in
maniera live electronics, amplificind gama de timbralitati a
instrumentelor: a adaugat ecouri, reverberatii, distorsiuni si o
multitudine de transfigurari - imbinate fard cusur in tesatura
acusticd; in plus, a creat un mediu fluid, un lichid primordial
in care cele trei instrumente au coexistat. A fost o parte absolut
esentiald a ansamblului.

Traseul muzical a parcurs variate - si foarte diferite,
dacd nu chiar opuse! - ethosuri, dar trecerea de la o expresie la
alta a fost cat se poate de fireascd si de naturald. De la tdcerile
cele mai personale la exploziile cele mai energice, de la
disonante aspre la melodicitati
familiare, de la gestualitati cromatice
la modalism ritmat, spiralat si
hipnotic - aici a fost un moment in
care erai participant cu toata fiinta,
cu tot trupul inglobat in aceasta
masa de sunete care anula gravitatia,
intr-un intens suspans urmadrind
naratiunea ca si cum muzica
insemna mai mult decat sunetele
care o compun... - toate au avut,
fiecare dar si prin traseul lor, un efect
transformator, concertul fiind efectiv
o experientd, calitate datoratd atat
muzicii in sine cat si unor muzicieni
fantastici (din fericire si reali). La
final eram coplesitd de emotie (sigur,
o senzatie similard fiind traita si in
alte momente memorabile ale
festivalului) si absolut incarcatd, cu
o energie electrici - acea emotie a
recunostintei ca ai avut oportunitatea de a fi prezent la un act
artistic de calitate, creat de niste oameni minunati, a caror
complexitate se zdreste, intinzandu-si crengile spre vazdubh,
din solul muzicii.

N-’-TH')N.!.L
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Irina VESA

Ansamblul airborne extended -
tentatia limitelor

Apartinem unui veac pe care l-am putea investi cu
atributele unei stari entropice avansate. Suntem martorii unei
explozii de directii aflate intr-o continua metamorfozs, la toate
nivelurile existentei. Barierele tehnice nu mai genereaza o
potentiala limitare, ci doar dorinta autodepadsirii, iar incercarea
- esuatd sau nu - de a realiza ceva nou transforma obiectul-
concept intr-o piesa de unica folosinta, de “folosit si aruncat”
fara sda mai fie necesard validarea sa de-a lungul timpului
pentru ca prototipul unui “nou” obiect a fost deja creat.
Tehnica aparaturii electronice se afld intr-o continud evolutie,
la fel ca cea a manuirii mai mult sau mai putin “clasice” a
instrumentelor traditionale. In dorinta de a obtine un spectru
timbral din ce in ce mai variat, o sumd de autori contemporani
au cautat sa-si imbogateasca paleta de sonoritati, prepararea

Ansamblul airborne extended ‘

surselor instrumentale reprezentdnd una din principalele
modalitdti de a accede la efecte fonice surprinzatoare.

In cadrul directiei Matrix, guvernate de sinergia
biotehnologicd aptd de a aldtura concepte aparent opuse
precum libertatea improvizatoricd si rigoarea algoritmului
formal, recenta editie a S.I.M.N. a programat patru evenimente
spectaculare, definitorii pentru intregul parcurs al festivalului.
Recitalul din 26 mai al ansamblului austriac airborne extended
(realizat in colaborare cu Forumul Cultural din Austria si
Societatea Internationala de Muzica Contemporana) a propus
publicului bucurestean o suita de titluri incitante din
perspectiva explordrii interioare a fenomenologiei sonore.
Flautista Elena Gabbrielli, clavecinista Sonja Leipold, harpista
Coline-Marie Orliac si Caroline Mayrhofer - blockfléte/flaut
Paetzold si-au etalat mdiestria sincronizdndu-si intentiile
interpretative in decursul celor sapte demersuri componistice
pe care le-au oferit spre ascultare numerosului auditoriu din
Sala “George Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica.

Am remarcat, in succesiunea acestor sapte lucrari -
intitulate Hypotrophy (Manuel Zwerger), firewalk with(out) me

i

Foto: Marius Vdjoaica
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(Margareta Ferek-Petric), not.to (Hannes Kerschbaumer), duo
Siciliano or Fauno che fischia a un merlo (Salvatore Sciarrino), The
difficulty of crossing a field (Alexander Kaiser), pancrace royer
(Matthias Kranebitter) si, in final, Masken (Adina Dumitrescu)
- abilitatea cvartetului instrumental de a survola stari
emotionale, de a-si potenta gradual traseul evolutiv, de a
contura orizonturi stilistice complementare, de a creiona cu
lejeritate structuri dinamice si agogice care au conferit
personalitate fiecdrei constructii muzicale, de a expune
neostentativ un vast arsenal efectologic, creator de atmosfera.
Trimiterile metastilistice ale partiturii lui Matthias Kranebitter
si nivelurile subtile ale jocului cu mdsti din scenariul piesei
Adinei Dumitrescu au fost evidentiate cu naturalete,
instrumentistele implicAindu-se firesc in rafinatul dialog
timbral, riguros controlat din punct de vedere tehnic la etajul
tuturor parametrilor sonori.

Cu siguranta, ingenioasa intrepatrundere a culorilor
instrumentale din componenta ansamblului airborne
extended, reliefatd in fiecare din reperele componistice
dedicate formatiei, va reprezenta si in viitor o provocare
pentru creatori, valentele multiple ale acestei combinatii
nuantate de timbruri sugerand, prin ineditul lor, noi
transcenderi ale registrului uzual catre alte tentante formulari
posibile.

Loredana BALTAZAR
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Ghostphony - o coborare in Infern
(cu Irinel Anghel & friends la
Greenhours; 26 mai 2018)

Stdm gramada in fata Cerberului. Unii dintre noi inca
mai sporovdiesc fara griji, altii se multumesc sd astepte-n
tacere. La doar cativa metri depdrtare, Calea Victoriei continua
sd existe. Dar aici si acum e limbul. Ca sd ajung, a trebuit sd o
cotesc la stanga, pe langd o creatura-nfoliatd, purtdtoare de
ceas si de lesd, parca dandu-mi de-nteles cd, de altfel, asa
suntem mai toti. Tot aici, la intrare, o alta fapturd incerta
rdtdceste pe catalige, impreund cu

dous-trei fantome ce-si apropie [RULEELILE
discrete ademenirile, poate
avertizarile. Acum ne asteptdm

fiecare-n parte randul. Cerberul asa
ne-a comunicat: intrarea e posibila
numai pe cont propriu. Unii ii cautdm
privirile, altii i le ocolim, in timp ce el
isi indreaptd pixul spre cate unul
dintre noi, invitdndu-1 sa iscéleasca si
sd garanteze cd nu va iesi inainte de
vreme -, decat in caz de forta majora”.
In fine, am garantat si eu. Si am intrat.

in capul scdrilor, de-a stanga,
un cersetor sfios imi pune-n palma un
banut. Cobor - sfios si eu, precum se
cuvine, mai ales cd am ocazia si trec
pe langd sanii lasati la vedere ai
,femeii care nu vede cand e afara si nu
aude cand e induntru”. La capat,
palma-ntinsd a unei alte fantome
sfioase imi da de-nteles ca trebuie sa
platesc trecerea pragului. Las banutul
s& cadd. Intr-o clipa sunt luat de mana
si purtat, cu fantomatica delicatete,
pand la unul dintre putinele locuri
rdmase libere. E un taburet, ce pare
uitat in spatiul ingust dintre doua
scaune. Am deci ocazia sa-mi valorific la maximum silueta
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comprimare. Scena e totusi la cativa pasi, asa cd ma consider
privilegiat, ajuns intr-o pozitie de-a dreptul strategicd, spre
deosebire de multii damnati intarziati, care se inghesuie mai in
spate, nevoiti sd ramand in picioare.

Mai asteptdm o vreme, lasandu-ne invaluiti, ca de o
tamaie intunecoasa, de niste murmure gregoriene ce aburesc
dinspre scend. Aproape pe nesimtite, isi face intrarea un alai de
ghostheads, insotind-o pe ,,cea despre care nu se spune nimic”:
ajunsa in fata microfonului, pare o anti-zeitd defectd si fragila,
o figurind de carton mototolit cdreia cineva s-a straduit sa-i
desfaca formele cat mai aproape de contururile initiale. Tot ce-
o invesmanteaza e sui si forfecat, zdrentuit si pus de-a valma,
in afara unei perechi de sani de plastic, care tasnesc obraznici
inainte, proclamand, cu forta certificatului contrafdcut, cd inca
e vorba despre Venus, chiar daca fostd, chiar daca rostogolitd,
pana la aproape completa desacralizare, prin hatisuri
sublunare. Parul i se intrezareste, prin ochiurile plasei trase pe
cap, ca o flacdra in rasfrangeri violete. Iar dintre buzele la fel de
aprins colorate incep sa-i picure soapte si incantatii, zumzete si
chicoteli ironice. Evident cd in curdnd toate trebuie sa devina
urlete de extrema astringenta. Promisa ,regresie actuala metal-
medievald” trebuie dusd pand la consecintele cele mai
insuportabile.

Avem parte de tot tacaAmul hardcore: racnetele izbucnite
din toti rdrunchii, arcuite sau frante, sorbite sau faramitate,
alungite isteric sau perforate convulsiv de cdtre anti-zeits; toate
sunt ridicate la pdtrat, sporite pana clocotesc ca smoala, luate
pe sus de bubuiturile neintrerupte ale tobelor si chitarelor din
spate, precum si ale unui saxofon despre care aflam c4 ar trebui
sd fie ,canin”. Acum e timpul sd-si dovedeascd utilitatea
dopurile de urechi primite de la bun inceput. Dar eu unul nu
mad ating de ele, cdci ce camerd de tortura ar mai fi si asta daca
sadismului energumenilor de pe scend nu i-ar raspunde pe
masurd masochismul damnatilor din sala? Las asadar fisurile
sa-mi strabata fruntea, iar vibratiile sa-mi zguduie stomacul.
Din cand in cand privirile imi aluneca inspre un fel de zeitate

aztecd ce troneaza lipitd de zidul aldturat; impasibila la toata
larma generald, doar clipirile din pleoape tradeaza faptul cd e
vie si prezentd. Celelalte fantome plutesc in deriva printre
spectatori, tot mutadndu-se dintr-un loc intr-altul, fiecare
ocupatd sd-si exorcizeze propriul demon. Revad creatura cu
ceas si in lesa tarandu-se pe unde poate; iar ,femeia care nu
vede cand e afara si nu aude cand e induntru” se zbantuie-n
voie, prinsa de flama urletelor. Existd si o fantoma silitoare si
cuminte, care citeste fard-ntrerupere dintr-un tom masiv, plin
cu somptuoase si malefice ilustratii ale unor acte de magie. Nu
lipseste nici Cerberul, transformat acum intr-o Diva sinistra,
ce nu se sfieste sa produca un destul de grotesc numar de
striptease. Incetul cu incetul, toate aceste fapturi se aciueaza in
jurul ,celei despre care nu se spune nimic”, dar care totusi a
parut ca-n tot acest timp a vrut sd spuna totul, numai prin
urlete si scrasnete. Se lasa o cortind transparentd, iar de la un
capat la celdlalt al ei un fel de ingineri constructori
coordoneazd defilarea pe o franghie a diverse obiecte suspecte:
stegulete, televizoare de carton, capace si colace de veceu.
Deodatd, unul dintre cei doi isi cufunda considerabila pleata
intr-o galeata plind de vopsea albastra si purcede la albdstrirea
intregii perdele. Iatd deci si un fel de climax, in urma caruia nu
putea urma ceva mai potrivit decat invitatia adresatd
spectatorilor de a i se aldtura cortegiului de fantome intr-o
scurtd defilare pe Calea Victoriei. Am procedat intocmai: am
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iesit la suprafatd, am defilat cu prudentd, am schimbat unele
timide impresii impreuna cu alti damnati si-am reusit, in fine,
sd revin acasa.
KRk

Ce vreau sd spun: personal, nu m-am ales cu mare
lucru. Cu exceptia tiuitului in urechi, vreo alta decisiva
transformare fiintiald n-am resimtit, asa dupa cum m-as fi
asteptat sd se-ntample dupa o coborére in Infern, si asa dupa
cum banuiesc ca chiar ,ghostperfomerii” au avut intentia sa
se-ntample, atat cu spectatorii, cat si cu ei insisi. Probabil ca
extind asupra altora propria incapacitate de a fi formulat vreo
concluzie mareatd, dar mi s-a parut ca nici mdcar pe fetele
fantomelor redevenite-n final oamenii pe care-i cunosc nu am
putut citi vreo altd concluzie decat ceva de genul: ,gata, am
facut-o si pe asta”. Adica: ,iaca, ne-am mai distrat putin; iaca,
am mai dat la spate o nazbatie; ce bine”. Desigur, nu vreau sa
trimit la plimbare, cdci imi dau seama prea bine ca toata
tardsenia nu s-a dorit nicidecum o bagateld. De pild&, daca ar
fi sd-ncerc o pertinenta critica, as apropia acest spectacol de
acel notoriu , teatru al cruzimii”
visat de genialoidul Antonin
Artaud: mijloacele ,cuminti” de
exprimare - cuvintele elocvente,
sunetele melodioase - au fost
inlocuite cu strigdte si frenezii
death metal aflate la limita de
suportabilitate a zgomotului
tocmai pentru ca a fost vizat
acelasi vechi si riscant dor -
transgresarea limitelor
umanului. Nu 1insd prin
innobilare apolinicd, ci prin
zarvd dionisiacd; nu aspiratie
spre suprauman, ci
programatica palpare a
subumanului. S-a dorit, in fapt,
un tip de comuniune magica
primitivd, o exorcizare menita sd
trezeasca periculosii zei adormiti
in adancurile subconstientului.
Toate au ramas - din fericire?
din pdcate? - la nivelul
intentiilor neduse péand Ia
ultimele consecinte. De altfel, in
privinta posibilitatilor omului de
a se autodepdsi, eu unul mi-as
permite sa-mi manifest inclinatia
pentru un alt tip de caldtorie:
aceea care trebuie intr-adevar sa
inceapd prin confruntarea cu subteranele, dar care nu uitd sa
impleteascd rasucirile descendente intr-o cochilie luatd-n
spinare si purtatd pe o cale pe care mi-ar placea sa o cred
ascendenta.

Si as mai avea ceva de spus: faptul ca despre doamna
Irinel meritd sa se tot spund cate ceva, chiar daca in cazul de
fatd ea si-a asumat rolul ,,celei despre care nu se spune nimic”.
Meritd aceasta intrucat, mécar in tara noastrd, ea ramane un
model incd unicat al artistului experimental total. Ei trebuie sa
i se recunoascd nu numai curajul de a se fi ldsat in voia a ceea
ce pentru majoritatea ar reprezenta destructurarea sociala si
interioard cea mai riscantd, dar si reusita de a fi facut viabila
autodefinirea tocmai prin fuga de definitii. E o alegere de
fluidizare si hibridizare a granitelor, genurilor si certitudinilor,
a lumilor si a posibilitatilor, a realitatilor si a himerelor; e o
alegere in care luciditatea si abandonul au un cuvant la fel de
decisiv, dand la iveald un tip de atitudine cu atat mai
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paradoxald, cu cat nu inceteaza sd-si mentina coerenta aparent
implauzibild. Deopotriva histrionicd si autenticd, doamna
Irinel are si nu are nevoie de publicul in fata caruia isi expune
inepuizabila bucurie a reinventdrii, publicul impreund cu care
strabate experiente irepetabile, ndscute din inspiratii de
moment, insa totodata atent si extrem de imaginativ elaborate.
Doamna Irinel si-a luat viata si creatia in propriile maini,
angajandu-se in cdutarea autenticitatii ultime, adicd a
coincidentei fericite, neincetat reinventate, dintre arta si viata.
Asta pare sd vizeze prin arta sa - un fel de antrenament pentru
o viatd creativa, trditd mai din plin, o viatd pe care as
considera-o exemplard pentru acea ,viatd dada” sclipitor
descrisd de cdtre Andrei Codrescu in al sau Ghid dada pentru
postumani (Curtea Veche, Bucuresti, 2009). E un tip de existenta
artisticd in care se regdsesc toate ingredientele piperate ale
notoriului curent: bufonerie si farse, reciclare de madsti,
dereglare de simturi, copildreala crancend, luare in deradere a
tabuurilor si a intelepciunii pedagogice. Mai presus de toate,
,Vviata dada” inseamnd, dupa cum da de stire acelasi autor,
,plasarea a priori impotriva a
orice, chiar si a ei insesi”. Acesta
e supremul gest creator dada, cel
mai savuros si mai amuzant,
care tocmai de aceea se cere
impartasit cu publicul potential.
in cazul doamnei Irinel, asaceva
s-a intamplat in performance-ul
retrofuturist” de acum doi ani,
Postumanism, cand ea si-a distrus
cu toatd pompa orice urme ale
propriului trecut de compozitor
academic - manuscrise,
fotografii personale, CD-uri. Din
copildroasd, , viata dada” poate
deveni asadar in orice clipa
periculoasa. Nu e nicidecum
recomandabild oricui, caci dintre
riscurile considerabile pe care le
implicd, primele pe listd raman
autodistrugerea si eventuala
trezire a unor zei care mai bine
ar fi rdmas adormiti.

Indiferent insd ce as zice
eu aici si oricare altii din jurul ei,
sunt sigur cd doamna Irinel nu
se va codi sd-si ducd ,viata
dada” pand aproape de ultimele
ei consecinte. Stiu cd pe ea o
intereseaza in cel mai inalt grad
reactiile celor intrati in contact cu proiectele ei, cu atat mai mult
daca e vorba despre reactii ce se declard contrariate sau chiar
revoltate. E si acesta un merit al squ: faptul cd nicio clipd nu se
gandeste sa-i interzica cuiva dreptul de a crede altfel decat ea.
De aceea, desi n-as putea spune ca Ghostphony a fost un
spectacol pe gustul meu, pot in schimb sa fiu sigur cé, chiar si
asa, am avut de-a face cu o experienta care nu mi-a ingaduit sa
o tratez cu indiferentd. Insdsi doamna Irinel spune foarte bine
intr-un interviu ca ,e nevoie sa esuezi pentru a invata, sau sa
inveti ca de fapt esecul nu exista. Existd doar experiente”.

Iar acum, iatd totusi si o concluzie mareata: in peisajul
lumii muzicale romanesti, doamna Irinel ramane o prezenta
tonica si necesard tocmai prin unicitatea ei. {i doresc si aiba
parte de aceeasi dispozitie nedogmatica si sprintard ca si pana
acum, contaminandu-ne pe noi toti cu bucuria reinventarii
perpetue.

Vlad VAIDEAN
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In lumea liedului modern (1)

Un recital de lied, consistent si plin de surprize,
apropiindu-se de spectacol. Asa ne-a aparut concertul sustinut
de mezzosoprana Claudia Codreanu, excelentd si pasionatd
interpreta de muzica modernd. Generoasd, mobild, vibrants,
cu multiple registre coloristice si expresive, vocea Claudiei
Codreanu, urmdrind atent sensurile cuprinse in demersul
muzical, dar si in imaginile textelor, a dat viata celor sase
lucrari inscrise in program, intr-o fericitd colaborare cu pianista
Diana Voda, maleabild si diversa in modalitdtile de abordare
a claviaturii, mai ales cd partiturile au fost foarte solicitante.
Cateva dintre lucrari si-au largit sfera timbrald addugand vocii
si pianului, glasul plin de suplete al clarinetului manuit de
Constantin Urziceanu.

Din aceastd categorie, cele Trei lieduri de compozitorul
Vlad Burlea din Republica Moldova, (autor de muzica de film
si teatru), pe versuri de Vlad Druc, au pendulat intre atmosfera

Diana Vodd, Claudia Codreanu.

foto: www.georgeenescu.ro

de divertisment si cea meditativd, introspectd, trecand prin
momente patetice, dar si altele ironic, burlesti. Tot cu
participarea clarinetului a rdsunat si piesa Dianei Voda pe
versuri de Nichita Stinescu, In cdutarea tonului, in care
ludicul s-a dezlantuit cu intrebari, repetdri, suspensii, un
discurs dramatizat, pus in valoare cu mare talent, cu o
adevdratd regie, de Claudia Codreanu , ajutatd adecvat si de
partenerii ei .

Armonios si fluent, un flux sonor sudat, in care vocea,
pianul si clarinetul au creat transparente pline de poezie, dar
si intensitati expresive, cu tente peisagiste, ne-au demonstrat
incd odata arta unei maestre a muzicii de camera, a ciclurilor
de lieduri, care este Felicia Donceanu: cele trei Lieder des
Siidens au ilustrat versurile lui Hans Bergel (fratele celebrului
dirijor).

Doud poeme ale marilor nostri poeti, Lucian Blaga si
Marin Sorescu au reprezentat sursele de inspiratie ale
liedurilor de Dinu Savu - Lumina de ieri - gandit intr-un stil
mai traditional, cantabil, liric, si Olguta Lupu - Am zdrit
lumina - vocea urmand atent conturul versurilor pe fondul
unei partituri pianistice foarte dense. Umorul a dominat piesa
Citha a lui Dan Buciu, pe un text propriu, o muzica ce ne-a
amintit putin de cantecele lui Mihail Jora. Mult recitativ, replici
rostite (chiar si de pianista), poante jucduse, un limbaj modal,
dezinvolt.

Recitalul a inclus si o secventa instrumentald, lucrarea
Austral pentru clarinet solo de Sorin Lerescu, dedicata
australianului Peter Handsworth si interpretata de acesta cu
ani in urma in primd auditie la Brédila. Pe un parcurs sinuos,
alternand linii foarte ornamentate cu altele simple, meditative,
cu o polifonie creatd prin contrastele de registre si culori, dar
si prin ritmurile complexe, piesa a capdtat contururi vii
realizate cu agilitate de Constantin Urziceanu.

Ca o surprizd, am avut ocazia sa urmarim si o secventa
filmata, trimisa de compozitorul Gheorghe Costinescu din
SUA, cu lucrarea sa Noud portrete din lumea animalelor,
datata 2014. Finetea, ingeniozitatea solutiilor sonore, bogatia
debordanta a efectelor vocale si pianistice, soapte, rasete, silabe
onomatopeice, strigite, suierdturi, sunete pe clape sau pe
coardele pianului, scurte momente cantate, un joc de scend
sugestiv, fara stridente insd, ne-au fascinat si ne-au dat ocazia
sd cunoastem doi interpreti americani exceptionali, soprana
Lucy Shelton si pianistul Stephen Gosling.

A fost o completare binevenitd a programului sustinut
de Claudia Codreanu si Diana Voda care ne-au dovedit ca
doar prin mdiestrie si extrema implicare, arta contemporanad,
asemenea celei clasice, poate trai.

Olga GRIGORESCU

Contraste si intersectii

Ansamblul Trio Contraste nu mai are nevoie, pentru
un obisnuit al concertelor de muzicd noud din Romania, de
nicio prezentare. Trei dintre cei mai valorosi interpreti romani
- Ion Bogdan Stefdnescu (flaut/e), Sorin Petrescu (pian) si
Doru Roman (percutii), unul bucurestean si doi timisoreni -
care isi dedicd energia unei palete stilistice largi, asa cum au
demonstrat si in concertul din 22 mai, din Aula Palatului
Cantacuzino. Si daca varietatea directiilor estetice provoaca
din cand in cand si hop-uri calitative, standardul interpretativ
este mereu la indltime, iar initiativa de a largi audienta in
general destul de precard a concertelor de muzicd noud nu
poate fi decat laudabila.

Prima lucrare din program a stat sub semnul jocului.
Fata cu ochii de scortisoard de Laurentiu Ganea, pentru flaut
piccolo, vibrafon (cu cateva interventii de tam-tam) si pian, s-
a articulat tripartit, potrivit alternantei dans modal / lirism
dilatat temporal / dans modal. Partea mediana a fost net
superioard celorlaltor doud, conturandu-se o atmosfera poetica
si transparentd in care sunetele se topeau unul intr-altul.
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Lucrarea Laurei Manolache, Gaindind Edenul, tot
pentru trio (singura lucrare din program care nu a fost o prima
auditie absolutd) a stat sub semnul diafanului: sculpturi sonore
delicate, supendate intr-un spatiu rarefiat, static si gestual,
non-directional si cu anumita caracteristicd ambientald (ceea
ce nu este nici pe departe o critica!). O varianta posibild a unui
Eden al linistii, spintecata doar spre final de cateva sforzando-
uri ale pianului si vibrafonului. Intr-o foarte fericita
concidentd, cAntecul pasdrilor din curtea Muzeului “Enescu” a
patruns si in sala de concert, intdrind impresia de lumina
celestd. Compozitoarea a optat pentru dulceata flautului alto.

A urmat o piesd solisticd pentru flaut si mai grav,
flautul bas, la care Ionut Stefdnescu a interpretat lucrarea
Violetei Dinescu, Walk-In-Style. Limbajul incantatoriu
specific compozitoarei i se potriveste manusa interpretului, un
vechi si constant colaborator. De altfel, Walk-In-Style ii este
dedicata, facand parte dintr-un ciclu de piese solo pentru
diferite flaute.

Sonoritdti si nu-md-uita IX de Ulpiu Vlad, pentru trio,
a stat sub semnul melosului pastoral, de esentd diatonica. Un
coral delicat, de o frumusete stranie, a alternat cu momente de
dans euforic si cu sectiuni improvizatorice perfect integrate in
context, in care cei trei interpreti si-au demonstrat nu numai
virtuozitatea, dar si creativitatea. A primat sentimentul unei
vrdji onirice, caracteristice compozitorului, dar pe un schelet
formal solid si atent controlat.

Momentul de varf al concertului l-a constituit pentru
mine piesa lui Adrian Iorgulescu, Intersectii pentru trei
percutionisti, interpretata de Doru Roman impreund cu doi
membri ai ansamblului Percutissimo pe care il coordoneazs,
un ansamblu de studenti, excelent, lucru demonstrat de
prestatia impecabild a celor doi tineri interpreti: Amelia Trifu
(percutie si voce) si Daniel Jumuga-Cuibariu. Muzica a stat sub
semnul [uxuriantei timbrale, lucru pe care l-am agreat in
totalitate; multi compozitori se feresc de utilizarea unui aparat

Trio Contraste

instrumental prea bogat cand scriu pentru percutie, de multe
ori din motive logistice, de multe ori pentru cd asa le cer
interpretii, de cele mai multe ori pentru ca este mult mai greu
sd creezi ceva coerent cand ai o paletd prea larga de culori la
indemana (cunoastem cu totii situatiile in care se aduce o toba
mare pe scend pentru o singura loviturd). Cu toate acestea, in
cazul Intersectiilor, bogdtia de evenimente sonore si varietatea
timbrala au functionat in favoarea muzicii, fiind coordonate
cu o “mand de fier” de catre autor intr-un flux neintrerupt de
energie care isi schimbd continuu culorile, dar intr-un context

formal impecabil condus. Fluiere de politist, pasari de lut cu
apd, dialog de vaiere intre doud flexatoane si douad fierdstraie,
maturele pe clopote, toaca, glockenspiel, vibrafon, blocuri de
lemn si cate si mai cate. Interventiile vocale au creat impresia
unor mici iesiri din timp in universul copildriei, poate si din
cauza vocii pure, usor necizelate, minunat integratd in
atmosfers.

Dupéd acest moment, piesa lui Jim Hiscott, Uptown
Music, a constituit din pacate o dezamdgire, chiar daca a fost
excelent orchestratd pentru Trio Contraste de catre Sorin
Petrescu, lucrarea fiind scrisa initial pentru pian, in 1977.
Finalul a reusit sa ridice din nou spiritele, datoritd virtuozitatii
si talentului interpretilor. Cu influente din jazz, piesa este
construitd numai pe cinci sunete (do, mi bemol, fa, fa diez si
sol).

Ne-a lipsit tuturor magia sonord a lui Octavian
Nemescu, a cdrui lucrare, Duanegdia sau Dianegdua, care ar fi
fost o premiera absolutd, a lipsit din program, in urma unui
nefericit accident. Ne dorim sd avem ocazia sa o ascultam cat
mai repede!

Diana ROTARU

»~Exercitii de admiratie” pentru
Liviu Danceanu. In memoriam.

LAdmiratia este, in ultimd instantd,
ca o haind care ne protejeaza de
urdtenia lumii”.

Probabil c&, in virtutea acestui gand, care l-a insotit
mereu in viata si cariera curmate cu mai bine de o jumatate de
an in urmd, Liviu Dédnceanu a ales sd compund o muzicd
preponderent senind, de o puritate esentiald, pe care o
redescoperea, cu fiecare opus, in ethosul modal-
bizantin, in eterofonie si spectrul rezonantei
naturale a sunetelor, in poliritmii si unisonuri, in
instrumente percusive cu sonoritate cristaling,
sau in contraste dinamico-expresive favorizand
tusele de ironie si umor binevoitor.

Programul omagial oferit de catre membrii
fideli ai Ansamblului Archaeus - Rodica
Danceanu (pian), Ana Radu (oboi), Ion Nedelciu
(clarinet), Serban Novac (fagot), Marius Lacraru
(vioard), Anca Vartolomei (violoncel), Sorin
Rotaru (percutie) - la pupitrul cdruia s-a aflat, in
seara zilei de 25 Mai, tAndrul si destoinicul dirijor
Mircea Padurariu, s-a axat pe cateva astfel de
mostre, ,dupd chipul si asemdnarea” regretatului
compozitor: Heptaih, op. 123, pentru ansamblu,
Exercitii de admiratie - Greci, pentru violoncel si
clarinet, Aliquote, pentru ansamblu, Evrei, pentru
vioard si percutie, Seganomania pentru cvintet de
joagdre si Op. 80 pentru ansamblu.

Heptaih, op. 123, pentru cei 7 membri ai
Ansamblului , Archaeus”, are aspectul unei ample urzeli
eterofonice, a cdrei transparentd lasa sa se intrevada elementele
ei componente , ce constau in combinatii ingenioase, comasate
sau individualizate, intre armonice naturale, cu efecte
politrimbrale/policolore, structuri modale doinite sau de
bocet, inflexiuni orientale ori provenite din melosul bizantin.
Toate aceste aspecte au valorificat atat forta de coeziune a
ansamblului, cat si personalitadtile distincte ale interpretilor,
lucrarea instaurand, in final, un climat consonant, de impécare
cu sine si cu lumea, pe un fond melismatic bizantin.
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Calitatea compozitorului de a spune mult in putin (1on
multa sed multum), sub influenta providentiala declaratd a
mentorului, ,,archaeului meu”, compozitorul Stefan Niculescu,
cel de la care a deprins mdsura lucrurilor (est modus in rebus),
s-a oglindit si in doud din cele 21 de , exercitii de admiratie”,
despre care Liviu Danceanu marturisea cd le-a scris , datoritd
admirabililor mei prieteni archaei”. Pentru Greci, autorul s-a
oprit asupra duetului vioara-percutie (Marius Lacraru-Sorin
Rotaru), interpretii aflandu-se intr-un dialog punctualist, in
care narativitatea viorii pare sa intre in opozitie cu vitalitatea
ritmicd a percutiei. Pentru Evrei, compozitorul a gasit ca ideala
asocierea a doud instrumente cu timbralitate profunda, apte
sd exprime caracterul problematizant al muzicii - clarinetul bas
si violoncelul. Ion Nedelciu si Anca Vartolomei isi preiau
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reciproc sunetele, intr-un canon plin de verva si umor.
Motivele modale cu tentd funebrd, ce tulburd echilibrul
atmosferei, sunt insd anihilate rapid de un amestec de ritmuri
de jazz si klezmer - ultimul, propriu instrumentistilor evrei
itineranti.

Liviu Danceanu afirma cé, in conceperea piesei Aliquote
(i.e. sunete armonice), op. 63, a pornit de la ,numere prime si
raporturi simple, pentru a ajunge la un intreg sonor complex”.
Constructia partiturii se bazeaza pe aceleasi principii ale
eterofoniei, politimbralitatii si rezonantei naturale, de data
aceasta intr-un mers fracjcionat, cu scurte episoade consonante,
dar si cu aparitia, la un moment dat, a unui motiv viguros
ritmic, ascensional, repartizat la pian si percutie, in care intuim
o subtild filiatie cu motivul similar din partea a doua a Sonatei
pentru doud piane si percufie de Béla Barték. Dar, poate cd tot
dupd modelul mentorului sdu, toatd larma acesta
pluristratificatd se limpezeste la sfarsit, printr-un unison
presdrat cu sunete delicate de gong si clopotei.

Cea mai spectaculoasd si originald piesd a programului
a fost Segomania pentru cvintet de joagire puse in vibratie de 5
dintre componentii ansamblului, asezati in semicerc, fie prin
lovituri repetate, cu niste tije metalice, in metalul giganticelor
fierdstraie, asemandtoare statuilor din complexul Stonehenge,
fie cu arcusele trecute peste zimtii acelorasi, in ritmuri si
intensitati diferite, pe diferite portiuni ale insolitelor...
instrumente, dupa principiul pitagoreic. Unisonul initial se

ramificd treptat in poliritmii a ciror sonoritate, pe care am mai
auzit-o doar in anumite opusuri xenakiene - cu deosebire in
Legenda lui Er - , se apropie mai mult de cea a sunetelor ireale,
procesate electronic. Uimitoare sunt posibilitatile acestor
joagdre pur materiale, de a transcende sunetul obisnuit, pe
care-l transfigureazd in abur imaterial, asa cum s-a intAmplat
in final, cdnd sonoritatea analoga suieratului a transformat
muzica in opera unui Duh nevazut.

in fine, in Op. 80, Liviu Danceanu confera amploare
simfonica eterofoniei, predominantd si aici. Unisonul capata
accente dramatice, datorita discontintinuitdtilor aparute in
contrapunctul ritmic al sufldtorilor. Dihotomia continuum-
discontinuum e rezolvata de sunetele prelungi ale oboiului,
care instaureazd acalmia in tumultul anterior. Timbrul sau
nostalgic, cu care debuteaza Op. 80, revine leit-motivic, fiind
insotit periodic de timbrul pastoral al clarinetului, din care ia
nastere o simbiozd alchimicd incheiatd cu un coral purificator.

Prin creatiile acestea, cu finaluri sublimate, Liviu
Danceanu tradus in sunete, cu uimitoare intuitie, indemnul
uneia dintre Pildele lui Solomon, perfect concordanta cu natura
si dimensiunea lui umana: ,Bucurdi-te, cici bucuria creeazi
minuni”!

Concertul Ansamblului Archaeus a fost, intr-adevar, o
bucurie reald pentru publicul mai numeros ca in alte editii ale
SIMN, prezent in Sala de Operd si Multimedia a UNMB, gratie
bucuriei cu care cei sapte instrumentisti si-au unit mintea,
sufletul si spiritul, i.e.: stiinta si virtuozitatea, sensibilitatea si
pasiunea, intelegerea superioard a fenomenului de creatie
proiectatd asupra lor de viziunea cultural-esteticd integratoare
a lui Liviu Danceanu. $i, chiar daca functionarea ansamblului
pare de neimaginat in lipsa lui Liviu Danceanu, faptul cd, timp
de peste trei decenii, intre membrii sdi s-a instaurat o coeziune
si o comuniune greu de cldtinat, fundamentate pe principii
artistice si umane solide, mi-as permite s le numesc imuabile,
ansamblul poate fiinta, cu acelasi succes, si sub o alta bagheta.
Or, Mircea Padurariu s-a dovedit a fi bagheta potrivita pentru
a prelua si continua munca inceputd de ilustrul sdu predecesor.
Profund implicat in asimilarea particularitatii fiecarei partituri,
cu o gesticd inflacaratd, dar precisd, valorizand importanta
detaliului si a fondului expresiv al compozitiilor, Mircea
Padurariu a reusit sd mentina prestigiul formatiei si al
memoriei celui omagiat.

Fie-i sufletul linistit si impdcat!

Despina PETECEL THEODORU

In lumea liedului modern (II)

Neobositd cdutdtoare de lumi sonore neexplorate,
lucrand asiduu pentru a pune in valoare boggatiile acestora prin
calitdtile vocii sale, strdlucitoare si suple, soprana Bianca
Manoleanu a venit la editia de anul acesta a ,Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi” cu un program inedit, foarte
interesant si atragator. Ea stie sd construiasca fiecare piesa atat
in detaliu cat si in liniile mari, alegdndu-si cu atentie nuantele,
culorile, intensitatile rostirii, modul de emisie, vibrato sau
nonvibrato, realizand astfel in fiecare un mic univers muzical.
Si dacd realizarea muzicald a Biancdi Manoleanu este mereu la
cote inalte de profesionalism, aceasta se datoreazad si
colabordrii sale cu pianistul Remus Manoleanu, sincronizarea
lor tehnica si expresiva fiind admirabila.

Am avut ocazia sd ascultam lucrari de trei compozitori
polonezi, prima, chiar de marele Witold Lutostawski. Triptic
silezian (1951), conceput ca o prelucrare de cantece populare,
in original pentru soprand si orchestrd, a fost prezentat aici
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intr-o transcriptie pentru voce si pian de Jerzy Kornowicz. Am
simtit farmecul expresiilor folclorice filtrate cu subtilitate intr-
un discurs strabdtut de trasee vocale energic dansante sau
reflexive, intonate cu voce plind in varii registre sau inganate
cu gura inchisd, dar si in coloristica bogatd, complexd, a
armoniilor pianistice.

Sonetele pe versuri de William Shakespeare semnate de
Pawel Mykietyn, reputat compozitor polonez din generatia
medie, au rdsunat intr-un stil mai modern si mai frust, cu mari
contraste si salturi intre zonele acute si cele grave.

Cel mai tandr dintre muzicienii polonezi prezentati,
Prasqual (Tomasz Praszczalek, care trdieste si activeaza si in
Germania) a derulat in cele 4 Lieduri pe texte de Manfred Wolff
o paletd vocald si pianistica foarte largd, prin moduri de emisie
mereu schimbatoare, exprimand stari de spirit de la comic la
meditativ. Spectaculoasd, redarea naturald, dezinvoltd, a
sopranei Bianca Manoleanu.

In cu totul altd ambiants, Madrigalele dei Sogni ale
compozitorului italian Angelo Inglese au creat lumea fluida,
oniricd a textului de Gabriele D’ Anunzio, punand accent pe
cantabilitate, intr-un stil neoimpresionist.

e

Bianca si Remus Manoleanu

Prin fragmentele din opera Doamna cu citelul de Livia

Teodorescu-Ciocanea, prezentate desigur cu reductia
pianisticd a partiturii orchestrale, am fost introdusi in lumea
dramaticd a teatrului liric, incd impregnatd de un spirit
romantic, unde vocalitatea parcurge trasee ample,
vibrante, uneori patetice. Glasul rotund si luminos
al Biancai Manoleanu a dialogat cu cel al tenorului
invitat, Lucian Corchis, bine timbrat, expresiv
condus.

Poemul Aud de Andrei Tandsescu pe
versuri de Ana Blandiana, scris cu mai multi ani in
urma, ne-a readus in atmosfera camerald; un ,, rondo
variat, intr-un stil atonal, punctualist” (dupa cum
declard insusi compozitorul), in care vocea si pianul
isi completeaza alert replicile, creionand poetice
lumini si umbre.

Punctul culminant al recitalului a fost atins
in final cu lucrarea compozitorului George Balint
intitulata Trei caractere vesele si doud interludii
nostalgice, un adevdrat spectacol in care verva,
voluptatea ,, jocului” domind, dar se imbind si cu
reflexivitatea (in cele doud interludii ce despart
secventele animate). Lucrarea nu are un text literar,
ci un ,vocabular” fantast, ,un noian de jocuri
silabice si culori vocalice” care determind fluxul de efecte
sonore pline de umor, aruncate in spatiu mereu din alte
directii, in alt tempo, ritmicd, dinamicd. Cele trei caractere,
»comic, ludic, carnavalesc”, cu insertiile lirice tesute din scurte
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momente melodice, evolueazd intr-un spirit teatral, extrem de
viu si fluent. Dincolo de buna dispozitie pe care o produce,
lucrarea ne demonstreaza cd... ,joaca” este de fapt terenul
unde se naste inventivitatea, ingeniozitatea, creatia.

Un recital cu o paletd ampld de stiluri pe care doar
adevaratii artisti, stdpani pe mestesugul lor, o pot reda: Bianca
si Remus Manoleanu.

Olga GRIGORESCU

De la farsa la simbol -
SIMN 2018: coperta finala -

E o reguld intuitiva, aproape de la sine inteleasa, faptul
cd inchiderea unui festival s-ar cuveni sd fie pe cat posibil
fastuoasd si deplin ldmuritoare. Claritatea concluziei ar trebui
atunci sa transpara si din revarsarea pe spatii cat mai ample si
grandioase, si din asezarea sub stema unui simbol, in masura
sd marcheze decisiv implinirea zilelor de sarbatoare.

Cea mai recentd editie a Saptdmanii
=] Internationale a Muzicii Noi s-a plasat in
| rispar cu aceastd regul: ultimul concert al
festivalului, sustinut de Ansamblul Profil in
27 mai, in Sala ,George Enescu” a
| Universitatii Nationale de Muzica din
| Bucuresti, a fost mai degraba unul discret,
| desfdsurat intre si pentru prieteni, intr-o
| atmosfers camerald, deopotrivad distinsd si
destinsa. Insusi faptul ca totul a inceput cu o
piesd intitulata Encore, deci cu ceva ce in mod
normal s-ar fi auzit la sfarsit, a contrazis orice
tentatie de a incadra evenimentul in registrul
celebrarilor solemne. A fost de fapt o mica
farsd, in care Constantin Basica s-a jucat cu
una dintre emblemele cele mai puternice ale
etichetei de concert, anume cu toate acele
gesturi conventionale presupuse de
conventia , bisului”. Astfel, dirijorul Tiberiu Soare a multumit
precum se cuvine publicului, iar apoi instrumentistii (flaut,
saxofon tenor, vioard si violoncel) s-au pus pe mesterit niste
sonoritati disparate, care nu aveau neapdrat valoare in sine,

Tiberiu Soare

cat mai degraba in contextul teatrului instrumental pe care il
ocazionau. Mai precis, poanta a rezidat in decalajul existent
intre bucla temporald a dirijorului si cea a interpretilor, astfel
incat primul raméanea sa dirijeze pe cand ceilalti deja se
inclinau in fata publicului, si viceversa. Sincronizarea s-a
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produs treptat, ca-ntr-un proces de editare video, pand cand
s-a ajuns la reiterarea completd a piesei, un , bis la bis”, dupa
cum I-a numit compozitorul.

Ceea ce a urmat - patru Shakespeare Sonnets pentru
voce, clarinet, trio de coarde si pian, de Cornel Taranu - nu a
fost, dupa gustul meu, prea reusit. Cdci, desi presupun cd s-a
dorit eficienta, economia de mijloace pe care a mizat
compozitorul (restrangerea destul de drasticd a materialului
intonational si a registrului vocal, rdsuciri obstinate ale
acelorasi fraze, investite probabil cu valoare de simbol) nu mi
s-a parut cd are vreo justificare in textul poetic. Pe tot parcursul
ciclului s-a mentinut, oarecum necrutdtor si deci nu prea
atasant, un acelasi etos abstract, aproape impersonal, al carui
rost de a fi conjugat cu versurile shakespeariene nu l-am
inteles.

Cu totul altfel au stat lucrurile in cazul palpitantei
Perpetuum Moebius, piesa pentru flaut, clarinet bas, vioara,
violoncel si pian, scrisd de Vladimir Tarnopolski la comanda
Ansamblului Pierre Boulez si a dirijorului acestuia, Daniel
Barenboim. Aici a impresionat tocmai bogdtia de mijloace si
siguranta tehnica imbatabild, dozarea perfectd a punctelor
culminante si a tranzitiilor treptate. Miscarea perpetud a
texturilor a tinut cu sufletul la gurd, osciland intre, pe de o
parte, o stare sonord supraaglomeratd, strident pastelata si
freneticd, iar pe de altd parte o stare mai interiorizatd,
imaginatd ca un fel de suflecare pe dos, ca o cdptuseald
zdrentuita a somptuoaselor panzeturi constituite pana in acel
punct drept ,fatd” a rampei fonice. S-a conturat de fapt o
extrem de pregnanta si bine realizatd metaford sonorad a acelei
»geometrii paradoxale” care l-a fascinat pe compozitor: e
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vorba despre ,banda lui Mobius”, in a cdrei hipnotica rasucire
dimensiunea interioara si cea exterioard a spatiului se
impletesc indistincte, fird a marca vreo limita intermediara.
in final, nu a lipsit, totusi, acea asezare sub stema unui
simbol, pe care o invocam la inceput. Cdci numai simbolic
poate fi considerat faptul ca ultimul concert al SIMN 2018 s-a
incheiat cu Undecimum de Stefan Niculescu, deci cu una
dintre capodoperele cele mai reprezentative nu numai pentru
creatia tarzie a celui care a fondat acest festival, dar si pentru
muzica romaneascd in general. Dupd cum a consemnat si Dan
Dediu in caietul de sald, inalta altitudine valoricad a acestei
piese justificd din plin obiceiul deja consacrat al Ansamblului
Profil de a o programa in repetate randuri, ,ca un omagiu adus
marelui creator roman” care rdaméne Stefan Niculescu. De
altfel, s-a si simtit experienta deja bogata dobandita de
mugzicieni in prezentarea acestui consistent si impozant opus.
Céaci densitatea coplesitoare a scriiturii, suflul larg si
incandescenta expresiei, impinsa cu fiecare masura tot mai
aproape de un etos ce-si cautd implinirea in patosul mistic -
toate sunt atribute menite sda puna la grea incercare
posibilitatile  interpretilor. ~ Binecunoscuta  probitate
profesionald a Ansamblului Profil, dar si la fel de
binecunoscuta sagacitate a dirijorului Tiberiu Soare, si-au atins
capacitatile maxime tocmai in prezentarea capodoperei
niculesciene. De aceea m-am bucurat sd-i aplaud din toata
inima, aldturi de ceilalti prieteni si cunoscatori care au alcatuit
publicul ,,de casa”, trist si injust de putin numeros, al acestui
final nesdrbatoresc de festival.
Vlad VAIDEAN

O dimineatd de mai, cu suflu autentic si mireasma de tei...
- Compozitorul Thiiring Bram -

Aflat adesea in ipostaza de a vorbi despre muzica lui, fata in fatd cu destinatarul caruia vrea sa ii transmita mesajul,
COMPOZITORUL si-a inventat cateva replici favorite devenite deja leitmotive. PUBLICUL, cdci aceasta este cuvantul conform
DEX prin care definim “ansamblul de persoane considerate in raport cu participarea
la un eveniment cultural, social, artistic...” incitd creatorul de sunete invitindu-I la
destainuire si dialog. Sa ldsdm muzica sd vorbeasca - este replica favoritd a
creatorului pe scend iar cand se afla in ipostaza de a sustine o conferinta incepe
prelegerea declarand: Este dificil (incomod) sa vorbesc despre propria muzicd. De ce
apeleazad la leitmotive? Pentru cd intr-o majoritate covarsitoare de situatii partitura,
creatd in solitudine, este preluatd, insusitd si transmisd mai departe de catre [§
INTERPRET. Muzica are nevoie de cel putin doi parteneri, ca intr-un dans extatic,
pentru ajunge acolo unde ii este destinat. Ironia face insa ca el, compozitorul, sa stie
de fapt foarte bine cum sa descalceasca si pentru ceilalti itele acelui fuior de sunete
numit partiturd, nu are nevoie de leitmotive.

Compozitorul elvetian Thiiring Bram, fauritorul unei creatii impresionante
alcatuita din peste 150 de lucrari, a demonstrat acest lucru la conferinta sustinuta in
cadrul Saptimanii Internationale a Muzicii Noi 2018 la U.N.M.B., in fata unui public
format in marea lui majoritate din studenti. Intr-un limbaj simplu si direct, s-a facut ;
perfect inteles de catre auditori, experienta lui ca dirijor de peste doudzeci de ani al
Junge Philharmonie Zentralschweiz din Luzern pe care, de altfel, a infiintat-o si de peste
treizeci de ani a Regio-Chor din regiunea Basel, transpare din coerenta si fluenta
discursului. A reusit astfel sa capteze atentia tinerilor, impartasindu-le cu pasiune
din propriile experiente, depanand povesti, explicand cu timiditate, fervoare si umor deopotriva propria creatie.

Experienta capatata ca intemeietor si rector al Musikhochschule Luzern, reprezentant al Elvetiei in Association des
Conservatoires Européens, membru al Consiliului Cercetarii al Fondului National Elvetia etc., a fost reliefata de constructia
precisd, de admirabila organizare a conferintei. Principalele teme propuse spre abordare au fost: ,De unde vine inspiratia?
Materialul sonor, forma si continutul. Relatia dintre compozitor si public (comunicare-comuniune)”.

Plecand de la exemple din propriile lucrdri: Stringquartet No.3 As a bystander on the side of the big celebration; Clockwork -
pentru vioara solo; Our da sumbrivas lungas pentru sase voci soliste; Délire Scene pentru 6 clarinete (2018), La Cantatrice (opera
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de camerad pe texte de Aloise Corbaz (2015), exemplificate atat
audio si video cat si cantate de autor la pian, Bram a reusit sd
atinga temele de discutie propuse, a captat atentia publicului
si a creat un dialog real cu cei prezenti. Un punct de legdtura
gdsit de catre compozitor intre Elvetia si Romania a fost
prezentarea lucrarii Our da sumbrivas lungas - un Ciclu de
lucrari pentru sase voci soliste, compuse pe poemele autoarei
Rut Plouda. Poemele sunt scrise in limba reto-romand
(dialectul Vallader) una dintre cele patru limbi vorbite in
Elvetia si care are origini comune cu limba romana.

Subliniind faptul ca spre deosebire de inceputurile
perioadei sale de creatie astazi compozitorii au libertatea de a-
si alege metodele de lucru (materialul sonor, forma si
continutul) lipsiti de constrdngerea unui sistem anume,
compozitorul elvetian a fost tot timpul preocupat in demersul
sdu componistic de comunicarea lucrdrilor sale catre public.
Toate piesele au ca punct de plecare o idee sau o poveste, dar
pentru a ajunge sd compui asa, sustine dansul, trebuie mai
intai sa-ti insusesti toate tehnicile si metodele inaintasilor. Abia
dupa ce ai invatat cat mai mult si ai o baza solida poti deveni
liber.

Franz Tréger

In ceea ce priveste relatia dintre compozitor si public,
parerile au fost diverse asa cum era de astepta, iar discutiile
aprinse au dat nastere unor altor intrebari. Cat de important
este sd te gandesti la public atunci cand creezi? Cat de
importantd este interpretarea in transmiterea partiturii? Relatia
dintre compozitor si interpret? Oare publicul stie ce vrea? Ce
public alegi, pentru cine alegi sa scrii, pentru cd odata cu
cresterea exponentiald a omenirii interesele si preocuparile
publicului s-au diversificat. Va mai fi publicul de acum la fel cu
cel de peste 20 de ani?

Concluzia compozitorului Thiiring Bram a fost aceea ca
este pand la urma o problemd de autenticitate. Trebuie sa fim
autentici cu noi insine si atunci publicul va rezona cu demersul
nostru artistic. In cele din urmad, pot spune ca am asistat, intr-
o zi de miercuri cu parfum de tei, nu numai la o prelegere
despre propria creatie ci si la o lectie de autenticitate.

intr-un dialog cu Alfred Hoffman din anul 1990, Stefan
Niculescu, intrebat de catre acesta: “Cine va veni la
Bucuresti?”, in Festivalul care tocmai capata viatd, a raspuns:
“Lista se completeazd incd. Deocamdatd, fard sa stabilim in
insiruire nici o ierarhie, putem cita pe compozitorul german
Karlheinz Stockhausen, pe Zygmunt Krauze, Wlodzimierz
Kotonski...”. Astazi, 28 de editii mai tarziu, nu putem decat sa
ne bucuram cu totii ca “Lista se completeaza inca...”

Elena APOSTOL

Franz Troger:
Musicboxes - ceasul mecanic

Pe 26 mai la ora 11 a avut loc, la sala de proiectii a
UNMB, intalnirea cu performerul si compozitorul german
Franz Troger. Structuratd clar, discutia a constat intr-o
prezentare a instrumentului - sau a familiei de instrumente -
cutie muzicald sau ceas mecanic. Ne-a expus istoria sa, modul de
functionare - cu demonstratii, desigur -, a vorbit despre
activitatea sa cu acest instrument dar si despre alti compozitori
care au scris pentru ceas mecanic.

La inceput exista doar varianta cu 22 de sunete - acum
existd si cu 33. Din repertoriul existent, piesele care pot fi
adaptate cel mai usor sunt piese simple pentru pian sau chitara
si anumite piese din muzica renasterii, de exemplu. Variante
ale instrumentului pot fi gasite in Antichitate, dar si abordate
de compozitori precum Mozart si Haydn.

Din punct de vedere tehnic, sunt implicate trei
elemente: motorul (in acest caz performerul care roteste
manivela pentru a deplasa cartela, purtdtorul de informatie
(cartela perforatd - cu un obiect special - in anumite locuri
pentru a declansa anumite note) si generatorul de sunet (dintii
/ pieptenele de metal care produce sunetele propriu-zise).
Constructia si modul de ,,activare” duc la anumite limitdri:
dinamica practic inexistenta - toate sunetele au aceeasi nuantd,
intensitate; de asemenea durata sunetului este limitata / fixa.

Este un instrument imprecis, dar pentru Franz Troger in
aceste deficiente se poate gasi farmecul ceasului mecanic;
,,Care este cel mai bun rezultat pe care il pot scoate la suprafata
din aceste imperfectiuni?”’

Franz Troger a studiat (si absolvit) pianul, compozitia si
muzicologia in Miinchen si Berlin. Activeazd ca director
mugzical si instrumentist la Stadttheater Basel, la Ziiricher
Theater am Neumarkt si la E.T.A.-Hoffmann-Theater
Bamberg. Se specializeazad in compozitia pentru ceas mecanic
si totodatd este profesor asociat Berliner Hochschule fiir
Schauspielkunst.

Irina VESA

Corneliu Dan Georgescu -
80 de ani

Un eveniment care il include pe Corneliu Dan
Georgescu, este, sau ar fi normal sd devind, un atractor al
muzicienilor si publicului de inalta tinutd intelectuald. Cu atat
mai mult cu cat, vorbim despre o aniversare marcata prin doud
actiuni - o lansare de carte si vizionarea ultimului sau film cu
mugzicd proprie.

E greu sa-l desparti pe creatorul Corneliu Dan
Georgescu de ganditorul si teoreticianul Corneliu Dan
Georgescu. Ambele ipostaze sunt remarcabile si se afld intr-o
legdaturd orchestratd de o personalitate puternica ce se
impregneaza in orice ar face acest autor (lucrare muzicald,
studiu, interviu, cronicd, interventie), astfel incat acest “orice”
devine recognoscibil si un vehicul purtdator de profunzime a
ideilor ce se regasesc acolo investite. Cdci, la Corneliu Dan
Georgescu, cand ne ldasam fascinati de profunzimea,
adancimea unei viziuni, ne trezim deodatd proiectati la
indltime, la altitudinea preocupadrilor sale ce survoleaza cu
“ochi de vultur” atat propriul “peisaj” interior cat si pe cele ale
altora.

A fost asadar, o mare bucurie si asist la lansarea
primului sdu volum de studii si eseuri de muzicologie ce
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adund contributiile sale de o importantd incomensurabila
pentru gandirea si practica muzicald din Romania si de
pretutindeni - raportata atat la vremurile lor de aparitie, cat si
la cele prezente ori viitoare. De astfel de scrieri substantiale
avem nevoie, cele care ridica foarte sus stacheta preocupdrilor
teoretice din sfera muzicii, oferind un model de implicare a
autorului in actul cercetérii si de deschidere a unor cai si
moduri de reflectie, prin impulsurile uneori provocatoare (in
cel mai bun sens) pe care aceste articole le dau.

Acest prim volum, ca si continuarea sa promisd, vin ca
un fapt de necesitate pentru muzica si, in general, pentru
cultura roméneascd, pentru care le suntem recunoscatori atat
autorului, cat si celor care fac posibile aceste aparitii (Muzeul
National George Enescu, Universitatea Nationald de Muzica
Bucuresti, Editura Muzicald). Observ cd am scris randurile de
mai sus si in numele altora, folosind un plural sugestiv, dar
asta vine din convingerea mea cd si cei care incad nu realizeaza
cat de pretioase sunt aceste carti, o vor face mai devreme sau
mai tarziu.

Evenimentul dedicat lui Corneliu Dan Georgescu s-a in-
cheiat cu prezentarea filmului sau Principiul Fata Morgana,
in care imaginile si discursul sonor au conlucrat la realizarea
unei meditatii asupra iluziilor, emanand dintr-o stare fluidd, in
care staticul si dinamicul pareau a face schimb de locuri, in
functie de “pozitia” din care priveai si ascultai aceastd propu-
nere multimedia. Transformarile continue, prin inconsistenta
iluzorie expres marcatd, se uniformizau la nivelul intregului,
precum curgerea unei ape. Utilizarea si a unor imagini de in-
tentionatd concretete (dintre care am remarcat foarte multe bi-
serici), ce “agatau” mari iluzii ale omenirii, alaturi de forme
abstracte, facea ca aceasta creatie, avand un efect hipnotic, sa
iti scape printre degete.

Pentru mine nu a fost “dureros” sd asist la expunerea,
la “demascarea” relativitatii lucrurilor, a iluziilor prin care ne
cream realitdtile,
dar, md gandesc
cd acest mesaj
putea aduce altor
spectatori, gan-
duri si emotii in-
comode. Privirea
lui Corneliu Dan
Georgescu asupra
acestor aspecte,
asa cum se putea
observa in filmul
Principiul ~ Fata
Morgana, este insa
una detasatd in
intalnirea cu me-
canismul iluziilor
si implicit, al dez-
iluziilor, autorul
fiind in acelasi
timp observatorul
propriei sale
opere, cumva din vecindtatea “norilor de pretutindeni” care
apdreau printre imaginile folosite.

Desigur, un asemenea prilej de reflectie, prin contact cu
aspecte fantomatice, cu “prezentabsente”, poate avea o conse-
cinta de anulare a tot ceea ce oamenii au facut sau trait vreo-
datd, si, in calitate de artist, recunosc cd imi place aceasta
atitudine non-atasata de propriile constructii - autogenerate
ori imprumutate de la altii. Acesta pare a fi insd jocul, cu toate
provocarile lui. Constientizarea relativitatii si a iluziilor nu ne
impiedica sa ni le trdim, uneori cu pasiune. Sa fim statici si di-

namici in acelasi timp. Implicati si detasati. Totul pentru o ui-
tare memorabild.

Ceea ce recomand si cititorului acestui text. Nu pretind
cd il “inteleg” pe Corneliu Dan Georgescu, sau ca i-am
“descifrat” intentiile si
creatia (asa cum nu as
vrea nici despre mine sa
afirme cineva acest
lucru). Ar fi pacat,
pentru cd exista un
mister al operei de artd,
care acestui autor ii vine
foarte bine si care ne da
tuturor prilejul de a ne
declansa propriile
proiectii, reflectii si de a
ne construi propriile
iluzii in care sa ne
pierdem sau de care sa
devenim constienti, de
la caz la caz.

Sa ne intalnim cu
bine la lansarea celui de
al doilea volum de
studii si eseuri si, de
fapt, sa sdrbatorim cu fiecare prilej intalnirea cu Corneliu Dan
Georgescu, un artist, ganditor si nu in ultimul rand, om de la
care avem multe de invatat.

Wirend Maitresd  Uenrmpe. [
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In memoriam
Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu

Trecand in revista, pe parcursul unui secol, pleiada de
autori romani din domeniul literaturii muzicale, unul din
atributele esentiale ale caleidoscopului artistic se dovedeste a
fi diversitatea profilurilor creatoare. Anul acesta, deja
traditionalul Simpozion de muzicologie organizat in cadrul
Saptamanii Internationale a Muzicii Noi a adus in prim planul
atentiei publicului doud figuri distincte ale componisticii
romanesti, doud nume de o incontestabilad valoare, focusate
cdtre aspectele non-conventionale ale procesului creator :
Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu. Pentru améandoi, 2018 are
conotatie comemorativd, de la data nasterii lui Olah
implinindu-se noudzeci de ani in timp ce Glodeanu ar fi trecut,
in curand, pragul a opt decenii de existentd. Soarta a hotdrat ca
Tiberiu Olah sa plece din aceastd lume in 2002, iar Liviu
Glodeanu sd o pardseascd prematur la aproape patruzeci de
ani, in 1978. Proeminenta operei lor a influentat, insa, formarea
unor tineri compozitori, in aceeasi masurd in care si-a lasat
amprenta asupra intregii creatii muzicale autohtone.

Inspiratd, la fel ca atunci cand, acum un deceniu, a
alcatuit, ingrijit si adnotat editia princeps a volumului Restituiri
- ce reuneste nu doar scrieri relevante ale lui Tiberiu Olah ci si
0 mare parte a interviurilor, studiilor, articolelor si cronicilor
care i-au fost dedicate - fosta sa studentd, Olguta Lupu, a
coordonat si Simpozionul din acest sfarsit de primavard; au
raspuns invitatiei sale compozitori, interpreti si muzicologi
precum Corneliu Dan Georgescu, Sabina Ulubeanu, Iulia
Cibisescu-Duran, Bogdan Vodd, Mihai Pintenaru, Vlad
Vdidean, Valentina Sandu-Dediu, Florinela Popa, Andrei
Tdndsescu, Veturia Dimoftache si Grigore Cudalbu care au
elaborat comunicdri centrate asupra intrepatrunderii
aspectelor biografice cu cele creatoare, definitorii pentru
structura celor doud personalitati componistice mentionate.
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Elementul-surprizd al manifestdrii programate
sambdtd, 26 mai, in sala ,Dinu Lipatti” a Universitatii
Nationale de Muzicd a obtinut efectul scontat, prezenta
doamnei Edit Gogolak, sora lui Tiberiu Olah, medic si
conferentiar universitar la Universitatea de Medicina si
Farmacie Tirgu Mures, reveland, prin intermediul amintirilor
sale pline de culoare dar si de vizibild implicare emotionala -
grupate sub titlul Vivat academia! Vivat professores! - momente
inedite din existenta prea-plind de evenimente a
compozitorului.

Puternic personalizate atat prin continutul analitic cat
si prin modul particular de apropiere sensibild fata de
destinele lui Tiberiu Olah si Liviu Glodeanu, expunerile lui
Corneliu Dan Georgescu intitulate Tiberiu Olah - o viziune
aparte in muzicologia romaneascd si, respectiv, Prietenii mei, Liviu
Glodeanu si  Mihai Moldovan. Generatia noastrd. Despre
,minimalismul romanesc”, au detaliat, pe de o parte, fantezia si
originalitatea gandirii profesorului Olah, care a proiectat
singular cateva concepte “de autor” precum cel al “notei-
simbol”, plurivalente semantic - si, pe de alta, ideea unui
paralelism creator aplicabil la nivelul propriei sale generatii,
exemplificata si sonor prin alaturdrile semnificative ale unor

Tiberiu Olah

partituri compuse in anii 1960-1970 de cétre cei trei colegi,
Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan si, bineinteles, Corneliu Dan
Georgescu.

La randul lor discipoli ai lui Tiberiu Olah, Sabina
Ulubeanu si Bogdan Voda au dezvaluit o parte din alchimia
creatoare a maestrului lor. In Aspecte ale diferitelor tipuri de
timpuri si memorie, Sabina Ulubeanu a adus in discutie atat
punctul de vedere al lui Tiberiu Olah cat si propria proiectie
analiticd asupra curgerii spatio-temporale si a conceptului de
memorie, plecand de la opusuri beethoveniene si ajungand la
cateva din cele mai cunoscute lucrdri semnate de maestrul
Olah (ca Spatiu si ritm si Simfonia a Ill-a); in continuare,
perspectiva dirijorald a lui Bogdan Voda asupra Simfoniei I a
pus in lumina accesibilitatea limbajului acestei partituri, a carei
forta de expresie provine dintr-o simbioza stilistica inteligent
structuratd.

Pornind de la studiul lui Anatol Vieru, Tdcerea ca o
sculptare a sunetului, demersul muzicologic al lui Vlad Vaidean
- intitulat Arta de a sculpta muzicd - s-a concentrat asupra
ritmicii contrastante specifice discursului olahian, autorul
individualizandu-si analiza prin trimiteri literaturizante catre
perimetre artistice complementare. Detalierea minutioasa a
aspectelor structurale marcante, la ambele etaje - morfologic si
sintactic - pentru evolutia Simfoniei I a lui Tiberiu Olah,
precum si o suma de consideratii tehnice privind interpretarea
Sonatei pentru clarinet solo a aceluiasi compozitor au reflectat

viziunea Iuliei Cibisescu-Duran si, respectiv, a lui Mihai
Pintenaru asupra celor doud lucrdri (punand accentul, in cazul
lui Pintenaru, asupra deruldrii procesului interpretativ).

in memoria lui Liviu Glodeanu, Valentina Sandu-
Dediu a punctat sintetic cateva directii de cercetare a creatiei
compozitorului, in ideea de a stimula realizarea unor viitoare
materiale prin intermediul cdrora sa se poata “reconfigura,
pentru publicul de azi, portretul unui muzician exceptional”.
Prin tematica sa incitantd, studiul Florinelei Popa,
,Folclorism”, ,national si universal”, ,realitate socialistid”.
Atitudini fatd de ideologia oficiali in lucrdrile muzicologice ale lui
Liviu Glodeanu, si-a dorit sd aduca in atentia publicului
deschiderea creatorului citre interdisciplinaritate, citre “idei
de ultima ord din semiotica muzicald sau modelarea
matematica a muzicii”, conturand delicat pozitionarea sa fata
de ideologia oficiald, in contextul limitativ al epocii care i-a
marcat scurta existenta. Explicitind utilizarea anumitor Moduri
artificiale si/sau naturale in creatia corald a compozitorului Liviu
Glodeanu, Grigore Cudalbu si-a exemplificat punctul de
vedere prin expozeul critic asupra Cantatei Glorie pentru cor
de copii si percutie si a originalei suite pentru cor mixt si jucarii
muzicale Sabaracalina, lucrdri din pacate insuficient cunoscute
(si interpretate) ale compozitorului, evaluand aplicabilitatea
unor procedee seriale asupra desenului modal.

Prin luarea sa de cuvant, Andrei Tanasescu si-a propus
sd puna in valoare relevanta muzicii de film scrise de Liviu
Glodeanu in contextul mixturii imagine-sunet-scenariu literar-
prestatie actoriceascd, si capacitatea acesteia de a influenta
aprecierea spectatorilor. Dupd o scurtd parcurgere cronologica
a celor mai importante pelicule romanesti a cdror coloana
sonord originald a apartinut unor nume de referinta ale
componisticii autohtone, Andrei Tandsescu s-a axat, in
comentariul sdu, asupra acelor filme in care muzica devenea

un factor creator de atmosferd; expunerea s-a incheiat cu
cateva secvente din Pintea (regia Mircea Moldovan), al caror
dramatism s-a dovedit a fi potentat de catre cel al exceptionalei
constructii muzicale arhitecturate, cu pregnanta sugestivitate,
de catre Liviu Glodeanu.

Ultima interventie din cadrul Simpozionului, sustinuta
de Veturia Dimoftache, a schitat coordonatele afective si
profesionale ale unui “portret” aparte, demonstrand cd Liviu
Glodeanu poartd amprenta unei generatii cu o netdgaduita
vocatie artisticd. Esenta traseului strabatut cu simplitate si
inteligenta De la colindul transilvan la Ulysse si Zamolxe a fost
amanuntit radiografiatd de catre Veturia Dimoftache,
incheierea reprezentand-o meticuloasa analizd a poemului
Ulysse, una din paginile vocal-orchestrale de rezonanta ale
creatiei nationale.

Felicitari Olgutei Lupu - si moderatorului Valentina
Sandu-Dediu - pentru reusita si pentru continuitatea acestei
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intreprinderi organizatorice care si-a propus, in ambianta unui
festival precum Saptdmana Internationala a Muzicii Noi, sa
reaseze in memorie, la justa valoare, imaginea unor
personalitdti ale culturii romanesti de talie universala!
Loredana BALTAZAR

Liviu Glodeanu -
Un pamdnt numit Romdania.

In recenta lucrare premiatd in cadrul concursului
organizat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor -
Evolutia muzicii romdnesti in context european, 2016 - md
intrebam retoric de ce doi dintre muzicienii eminenti ai
deceniilor al VII - lea - al VIII - lea nu ar avea dreptul s4 fie
considerati reprezentativi pentru muzica romaneascd in
Europa, doar pentru ca creatiile lor nu au beneficiat de
interpretdri peste hotare, ei desfasurandu-si activitatea in
vremea cumplitelor interdictii de circulatie a intelectualilor si
mai ales a creatiilor romanesti in Occident. Este vorba despre
Mihai Moldovan si Liviu Glodeanu. Indrazneala mea a primit
o splendidd confirmare. Liviu Glodeanu a fost prezentat
»international” in recenta editie a

romaneascd - Zamolxe - pe libretul lui Lucian Blaga, prin
cantatele Inscriptie pe un leagan si Tinerii soldati care au murit,
prin suita Sabaracalina, Suita pentru cor de copii, Studiile simfonice,
programate a fi prezentat in Berlinul occidental de Erich
Bergel. Iubitorii de film au in memorie peliculele sonore ale
filmelor Pintea, Vifornita, Merii silbateci s. a. In urma cu patru
ani Cristina Maria Joitoiu creiona personalitatea muzicianului
disparut prematur, din perspectiva creatiei concertante - Liviu
Glodeanu, repere stilistice in creatia concertanti.

Cu un inainte de sfarsitu-i neasteptat a trdit bucuria sa-
si audd la Ateneul Roman capodopera sa Un pamant numit
Romania, oratoriul pentru recitator, solisti, cor de copii, cor
mixt, orgd si orchestrd, compus pe versuri de Nichita Stanescu.
Se intalneau atunci in templul culturii romanesti versurile
profunde ale lui Nichita Stanescu, cu sonoritatile tandrului si
inzestratului compozitor dar si cu inspiratele fresce ale
templului bucurestean.

Cuvintele ,,despre patrie” ale Poetului ,scrise cu coltul
inimii noastre suspendate in aer” dar care ,,au lama de brici
intrand in miracol, cu tandra mirare” s-au ingemanat prin
pana muzicianului cu sonoritdti de o mare expresivitate si cu
o mare incarcatura emotionald. Am simtit complementaritatea
celor doi creatori vrajiti de ,strdmosii care ne tin pe umerii lor
victoriosi”, victoria venind din

Saptamanii Internationale a Muzicii Noi.
Am vdzut in acest act patronat de UCMR
si de muzicianul complex Dan Dediu
gestul de restituire a unei lucrdri
exponentiale a muzicii romanesti, ce
risca sa ramana in anonimat si anume
oratoriul Un pamadnt numit Romania.
Am simtit, aldturi de Viorel ||
Cosma  durerea  provocatd  de |
»despartirea timpurie (39 de ani) si
brutald, neasteptatd, de Liviu Glodeanu”
care ,a Insemnat o pierdere imensd
pentru componistica roméneasca (...)
Muzica sa dispune de o robustete unicd,
de o vigoare nesecatd in exploatarea |
ritmurilor jocurilor transilvanene, dar si '
de lirismul luminos cu privirea sa de
copil... fapt ce confirma capacitatea unui
compozitor de anvergura internationald,
stopat nemilos de o moarte timpurie din
ascensiunea artisticd ce i-ar fi asigurat,
categoric, un loc de seama printre marile
personalitati ale muzicii romanesti

strafunduri geografice si istorice,
compozitorul reusind sa amplifice
accentele grave ale textului evocator, sa
sculpteze cu sunete , basorelieful unei
explozii”. Cei doi autori coboarda in
strafundurile unor amintiri colective,
numardtoarea infinita a soldatilor cazuti
fiind continuatd de compozitor prin
sonorititi de o mare sugestivitate:
scrasneli, asociate cu scéncete,
amintirile copildriei cedand locul unor
accente tragice sugestiv redate de
partida de percutie, care capata roluri
cvasisolistice, alternand cu
instrumentele de suflat ce pun in
evidenta accente tragice ale celor care
,au murit si s-au nemurit”. Echilibrate
prin sonorititile de orga sau de
glasurile umane, asemenea accente
grave, existentiale, beneficiaza de
glasurile celeste ale copiilor, asemenea
accente tragice ducand la intrebarea:
,»CU Noi cum rdmane?”

contemporane”. Dar am simtit si mai

intens regretul exprimat recent de muzicologul Grigore
Constantinescu, determinat de faptul cd ,forta de expresie a
muzicii sale nu mai este subiect pentru concerte, auditii
radiofonice, emisiuni de televiziune. Liviu este un artist care,
venit de pe culmile Apusenilor, incd din anii copildriei s-a
remarcat printr-o evidentd vocatie pentru marea si adevarata
muzicad”.

Beneficiar al unor indrumadtori de prestigiu de la
Conservatorul din Cluj (1955 - 1957), Liviu Comes, Dorin Pop
si de la cel din Bucuresti, Martian Negrea, lon Dumitrescu,
Tudor Ciortea, George Breazul etc., Liviu Glodeanu a urcat
repede treptele recunoasterii, lucrdrile sale fiind premiate de
Academia Romana (1973) si de mai multe ori, de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor (1969, 1970, 1973), numele lui
figurand in Dictionarul de mari muzicieni ingrijit de Antoine
Goléa si Marc Vignal, tipdrit in anul, 2000.

in putinii ani ai vietii sale, muzicianul a atras atentia
publicului si cronicarilor timpului prin cele doud opere, una
inspiratd din mitologia elend - Ulysse - cealalta din mitologia

Remarcabila a fost in recenta
prezentare a lucrdrii omogenizarea unui vast aparat orchestral,
in care rolul cel mai important l-au avut alamurile si percutia,
glasurile umane, barbati, femei, copii, orga, solistii (soprana
Irina Iorddchescu, mezzosoprana Geanina Munteanu si
baritonul Daniel Filipescu) si recitatorul - Ion Caramitru toti
acordand prioritate muzicii purtand un titlu emblematic: Un
pamant numit Romdnia. Cu o autoritate dar si cu o profunda
intelegere a condus acest ansamblu, rar intalnit, dirijorul
Valentin Doni, acordand sanse egale de afirmare tuturor
sonoritatilor care au alcatuit un prestant si expresiv basorelief
muzical - literar. O inaltd lectie de patriotism cu magnitudine
total diferita de ceea ce Mihail Kogalniceanu ,, patriotismul de
clopotnitd”!

O sala mai mult decat generoasa, a vibrat la unison cu
marea masa a interpretilor, compensand prin caldura cu care
a primit oratoriul, partea ei nepopulata de cei care s-au speriat
de ploaie, dar mai ales de prejudecitile cu care sunt taxate
lucrdrile deceniilor lui Glodeanu.

Vasile VASILE
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Simfonicele Filarmonicii

Emmanuel Tjeknavorian,
tandr virtuoz, urca pe
firmamentul muzicii

La inceput de mai, simfonicul Filarmonicii bucurestene
a comemorat cu anume discretie implinirea a peste o sutd de
ani ce au trecut de la tragicele evenimente ale Genocidului
armean. Condusi de dirijorul Horia Andreescu, muzicienii
primului colectiv simfonic al tarii au oferit un concert menit a
aminti cateva dintre valorile actuale ale acestui brav popor de
milenara existentd, popor aflat in drumul si in bataia marilor
imperii ale istoriei. Indiscutabil, momentul de speciald
atractiozitate al serii de muzicd I-a constituit evolutia tAndrului
violonist Emmanuel Tjeknavorian, de nici 25 de ani, solist al
celebrului Concert in re minor de Jan Sibelius. Este o lucrare de
naturd romantica pe care Emmanuel si-o apropie data fiind
intensitatea comunicarii artistice de care dispune, data fiind
maleabilitatea tonului violonistic, supletea coloristicd a
sunetului; cantilenele sale au sustinere, au o inspirata arcuire;
iar cizelarea impecabild a pasajelor de virtuozitate conferd
stralucire acestui opus neoromantic, piatrd de incercare pentru
orice tandr virtuoz. A avut sansa unui acompaniament
orchestral de o adaptabilitate speciald, aspect datorat atentiei

Emmanuel ﬁeAnavorian
|
I

cu care a fost secondat de filarmonistii bucuresteni, de dirijorul
Horia Andreescu. Emmanuel Tjeknavorian este un tanar
virtuoz aflat actualmente in spectaculoasd ascensiune. S-a
ndscut in capitala Austriei. Face parte dintr-o cunoscutd familie
de muzicieni; este fiul cunoscutului dirijor si compozitor Loris
Tjeknavorian, cu decenii in urma principalul sef al orchestrei
Filarmonicii din Erevan. Cum era fieresc, Emmanuel a incput
studiul viorii la o varstd fragedd. A avut sansa unei burse de
studii oferite de Fundatia Vladimir Spivakov; astfel, la varsta
unei promitdtoare adolescente a ajuns sd concerteze in celebra
sald a Conservbatorului Ceaikovski din Moscova. A obtinut
distinctii importante in importante competitii internationale;
inclusiv pentru interpretarea Concertului de Jan Sibelius. Cu
numai cativa ani in urmd, in cadrul reputatului Concurs
Sibelius de la Helsinki, Emmanuel a fost distins pentru cea mai
bund interpretare a acestei celebre lucrdri concertante. Este
momentul care i-a deschis portile unei stralucite, unei timpurii
cariere internationale. Nu uitd de unde a plecar; nu-si uita
originile. La cererea insistentd a publicului bucurestean
Emmanuel ne-a oferit o uimitoare, in tristetea ei, melopee
pentru vioard solo, lucrare datoratd cunoscutului compozitor
si cdlugar armean Komitas; este una dintre cele mai captivante,

mai tragice personalitati ale culturii armene din perioada
starsitului de secol XIX, inceptului de secol XX. In deschiderea
serii de muzic4, filarmonistii bucuresteni condusi de Horia
Andreescu au oferit doud pagini de mare notorietate din
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creatia lui Aram Haciaturian, anume celebrul Adagio din
baletul Spartakus si spectaculosul Dans al sabiilor din baletul
Gaianeh. In incheierea serii de muzicd, prezentarea Simfoniei in
famajor de Beethoven, Pastorala, a readus in atentia publicd una
dintre lucrarile de repertoriu curent ale ansamblului, lucrare
care pune in continuare probleme privind coerenta,
maleabilitatea, ansamblului; este una dintre lucrarile pe care
Andreescu le anima cu uimitoare propetime a adresarii; ma
refer la imaginatia privind colorarea timbrald si caracterologica
a evenimentelor programului in prima importantd simfonie
programatica a inceputului de secol XIX. Este de mentionat cu
titlu de special interes profesional, conform bunelor uzante
practicate la Filarmonica bucuresteand, cele doud aparitii
solistice sustinute de Emmnuel Tjeknavorian in compania
colectivului orchestral al institutiei, au fost urmate de un mare
recital cameral realizat in compania pianistei Catdlina Butcaru,
muzician originar din Bucuresti, actualmente rezident si
domnia sa in capitala Austriei. Fiecare moment al
programului, Sonata pentru vioard si pian de Leos Janacek, cea
de a 3-a Sonatd in re minor de Brahms, marea Sonata in mi bemol
major pentru vioard si pian de Richard Strauss, au revelat, in
acest caz, spiritul unei autentice culturi a cantului cameral;
discernamantul stilistic este realmente operativ atat in zona
clasico-romanitica, cat si domeniul relatiei structurale ce
defineste complexul dinamic-timbral in creatia marelui
compozitor ceh. Se poate observa disponibilitatea extinsd,
inteligent aplicatd in domeniul muzical-cameral, de care
dispune pianista Catalina Butcaru, un artist de sensibila
orientare in comunicarea cu partenerul de ansamblu, cu
muzica insasi.

Dumitru AVAKIAN

Un concert de muzica de secol XX...

...este o raritate pe la noi, in zona de acces a publicului
bucurestean; in mod special a celui de orientare - o voi numi
- conservatoare, al Filarmonicii bucurestene.

O fericita formula de program a fost gasita de dirijorul
Cristian Mécelaru in cadrul concertului din prima decada a
lunii mai. Rememorez momentul la oarece distanta in timp in
mod special pentru a face comparatii. Este o formula absolut
salutard atunci cand cele doud directiondri ale programului
merg, cum se spune, mana in mand. Caci satisfac;ia acordata
publicului de a reaudia pagini savuroase datorate lui George
Gertshwin, a fost corelatd cu intentia de a oferi aceluiasi
auditor, lucrari foarte rar prezente in programele de concert.

Printul cioplit in lemn este lucrarea unui tandr maestru
care, in anii premergatori marei conflagratii mondiale, abea
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implinise varsta de treizeci de ani. Toate datele personalitatii
componistice ale lui Bela Bartok se regasesc aici, de la aspectul
ideatic la cel muzical-artistic propriu-zis. Succesul a fost
enorm; cu mai bine de un secol in urmd, pe scena operei
budapestane. lar raportul dintre opera artistica datoratd unui
geniu al muzicii si, pe de alta parte, autoul propriu-zis, entitati
aflate uneori in vaditd concurents, i-a fascinat pe multi;
inclusiv pe Bartok insusi. In plan artistic-muzical se poate
recunoaste aspectul plastic al miscarii cu posibile sugestii in
plan coregrafic. De asemenea relatia dintre ritm, miscare si
coloritul timbral se defineste aici cu o acutd pregrants, aspect
- de altfel - definitoriu pentru intreaga cretie bartokiana. Nu
poti sd nu remarci, tocmai aceasta acuitate a relatiei se
constituie in principala realizare a muzicienilor Filarmonicii

Andrew Staupe

condusi de Cristian M4celaru; claritatea relatiei dintre
planurile sonore, acuitatea formuldrilor ritmice, structurarea
coerentd a ansamblului, se constituie in date importante ale
acestei realizdri datorate unei bune cooperari dintre muzicienii
Filarmonicii si Cristian Mécelaru. Personal, tin a mentiona, nu-
mi aduc aminte a fi audiat aceasta lucrare, la Atheneul Roman,
in wultimii cincizeci de ani. Omagiind personalitatea
compozitorului american George Gershwin - 120 de ani
petrecuti de la nasterea acestei emblematice personalitdti a
vietii muzicale americane, prima parte a programului a
gazduit doud creatii celebre ale autorului, anume miscarea
simfonicd Un american la Paris si - nu mai putin cunoscuta -
Rhapsody in blue; ...aceastd din urma lucrare fiind realizata cu
participarea solisticd a pianistului american Andrew Staupe,
artist orientat aici, in mod firesc, cdtre spectacolul stralucirii
sonore a muzicii. Am apreciat, ambele lucrdri au fost corect
parcurse; ma refer la primul concert, cel de joi. Data fiind grija
speciald pentru claritatea relatiilor, a lipsit in bund parte acel
savuros balans al miscarii, acel swing datorat influentelor
jazzistice atat de pregnante in muzica marelui compozitor
american. Greu de spus dacd o anume inflexibilitate pe relatia
cu acest gen de muzicd este un atribut al personalitasii
dirijorului. Trebuie recunoscut, originalitatea constituirii unui
asemenea program de concert a bucurat atat publicul
traditional al Filarmonicii cat si pe melomanii ocazionali veniti
in sald pentru a savura muzica lui George Gershwin; ca si
arhitectura acestei magnifice creatii arhitectonice care este
Atheneul Roman.

Dumitru AVAKIAN

Festival Beethoven

Filarmonica bucuresteand a programat in 17 si 18 mai
2018 doua concerte simfonice cu lucrdri de Ludwig van
Beethoven. Publicul care a umplut pana la refuz sala
Ateneului a fost atras de repertoriul propus, precum si de
numele artistilor invitati: dirijorul Elio Boncompagni si
pianistul Matei Varga. In dechiderea concertului de vineri (la
care am asistat) a vorbit soprana Mariana Nicolesco. Domnia
sa a facut referire la performantele artistilor invitati si la
colaborarea fructuoasda pe care a avut-o cu dirijorul Elio
Boncompagni pe scenele unor teatre lirice. In anii formarii
sale, Matei Varga s-a bucurat de sprijinul si de sfaturile
distinsei muziciene. La concert a fost prezent si muzicologul
italian Paolo Isotta, care a acordat autografe, la volumul Un
alt cant al lui Marte. Cantul iubirii, publicat de editura Curtea
Veche si lansat cu ocazia concertului din 17 mai ac.

In deschiderea programului am ascultat Uvertura
»Leonora”nr. 2 op 72a de Ludwig van Beethoven, lucrare ce
impresioneaza si astdzi prin complexitatea discursului muzical
si mesajul pe care il transmite. In coordonarea ansamblului
orchestral, dirijorul a dovedit autoritate si maiestrie; a evocat
convingdtor eroismul personajelor principale Leonora si
Florestan, dar si caracterele celor care au provocat drama.
Varianta oferitd s-a remarcat prin omogenitate si amploare
sonord, prin consecventd si elan sentimental. Programul a
continuat cu Concertul nr. 4, in Sol major, pentru pian si
orchestrd, op. 58 de Beethoven, care l-a avut ca solist pe
pianistul Matei Varga, interpret cu o cariera internationala in
plind ascensiune. Absolvent al UNMB, unde a sudiat cu
importanti maestri precum Ana Pitis, loana Minei si Sandu
Sandrin, tandrul pianist s-a perfectionat la Mannes School of
Musik din New York, sub indrumarea Pavlinei Dokovska.
Laureat al Concursurilor Internationale George Enescu si Maria

Matei Varga

Canals (din Barcelona) - Matei Varga se bucura de succese
pretutindeni, in posturd solisticd si ca membru al unor
formatii camerale. Concertul nr. 4 de Beethoven este o lucrare
destinata pianistilor maturi, capabili sa descopere valentele
expresive si semnificatiile profunde in muzica Titanului de la
Bonn. Plasmuitd din zborul inalt al fanteziei lirice, lucrarea
poate fi abordati ca simbol ori metafora. Indepartandu-se de
traditie, compozitorul incredinteaza pianului deschiderea
actiunii in prima miscare. Acesta a fost preocupat sa creeze o
simfonie cu instrument solist; din acest punct de vedere,
Beethoven este un precursor al lucrdrilor concertante
monumentale brahmsiene. Pianul este integrat organic in
dramaturgia lucrarii, dezviluind o nouda abordare in
domeniul simfonic-concertant. In abordarea partiturii,
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pianistul si-a concentrat atentia pe evidentierea stralucirii si
bravurii instrumentale. A fost fascinat de frumusetea pasajelor
de virtuozitate, pe care le-a redat cu fantezie si dezinvoltura.
Prima miscare, Allegro moderato a fost prezentatd intr-un tempo
alert, ce ne-a sugerat un Allegro vivace. Sigur cé fiecare pianist
poate sd abordeze partitura din alte unghiuri de vedere, pentru
a-si valorifica viziunea estetica si calitatile interpretative. Exista
insd si riscul de a trece mai superficial de anumite detalii legate
de poezia si profunzimea semanticd a discursului muzical.
Miscarea a Il-a, Andante con moto, remarcabild prin
concentrarea expresiva si caracter introspectiv, a fost redata
cu bun gust si sensibilitate. Finalul concertului, Rondo. Vivace
a transmis un evantai bogat de imagini muzicale caracterizate
prin  impetuozitate, elan si exuberantd; am apreciat
exprimarea pianisticd directd, sincerd si spontand. Pe parcursul
desfdsurdrii concertului s-a remarcat o bund colaborare
artisticd intre solist, dirijor si orchestra. La bis, Matei Varga a
oferit publicului Studiul "Revolutionar” op. 10 nr. 12 de Chopin;
ascultand versiunea tumultuoasd, plind de dinamism (cu
pedala aproape continud) a celebrei lucrdri, ne aminteam
principiul pianistic conform cdruia: pedala (forte) se pune din
cand in cand (si nu se scoate din cand in cand).

In partea a doua a programului am ascultat Simfonia
nr. 5, in do minor, op. 67, creatie monumentald, de un

Forta de seductie a privirii...
dirijorale.

Aidoma lui Ionel Perlea, pentru care, contactul vizual
cu instrumentistii orchestrei, devenit proverbial, constituia
elementul sine qua non al comuniunii cu muzica insdsi, era, cu
alte cuvinte, ,motorul” apt sd pund in miscare bogatia de
sensuri si simboluri ale partiturilor abordate, tot astfel, din
arsenalul mijloacelor de comunicare folosite de catre Horia
Andreescu in actul sdu dirijoral, contactul vizual cu fiecare
membru sau compartiment orchestral in parte are un rol
decisiv. Horia Andreescu alege sa-si precizeze intentiile atat
printr-o gesticd echilibratd, de o naturalete nu lipsitd de
sobrietate, cat mai ales prin intensitatea fortei de seductie a
privirii, ce transcende nu doar sunetele, ci si corpul sufletesc al
orchestrantilor, incrustand acolo adevarul muzicii respective.
De aceea, poate, versiunile lui dirijorale au o putere de sugestie
acaparatoare.

Programul concertului Filarmonicii bucurestene -
integrat in contextul celei de-a XXVIII-a editii a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi -, la al carei pupitru s-a aflat Horia
Andreescu in seara zilei de 25 Mai 2018, a cuprins trei creatii
dintre cele mai diverse ca epoca si stil: Suita , Mircea, batrinul
intelept” pentru cor si orchestrd de Adrian Enescu, Concertul

dramatism fard egal, care a evidentiat plenar experienta
dirijjorului si valoarea incontestabild a muzicienilor din
orchestrd. Interpretarea entuziasmantd s-a situat la cote
artistice inalte, departe de emfaza si de dorinta de a epata.
Dirijorul a reusit sd contureze convingator si emotionant
traseul de la intuneric spre lumind (do minor, Do major)
imaginat de autor pe parcursul desfasurarii simfoniei. Am
admirat maniera in care a fost redat motivul laconic ce std la
baza elaborarii primei miscari Allegro con brio, motiv ce
prilejuieste autorului ocazia de a dezbate cu mijloace muzicale,
probleme existentiale grave. Muzicienii de pe scend au realizat
unitar dramaturgia lucrdrii reliefand expresiv legdtura dintre
miscarile Allegro (I, a Ill-a si a IV-a). Miscarea a II-a, Andante con
moto a adus un moment de poezie si reflectie, chiar dacd pe
alocuri compozitorul introduce imagini muzicale cu continut
eroic ce pregdtesc deznodamantul final. Sub conducerea
dirijorului Elio Boncompagni, orchestra a reusit sa traseze intr-
0 manierd cuceritoare o punte intre dintre trecut si viitor; a
evocat cu madiestrie metamorfoza aducdtoare de luminéa si
bucurie, precum si sonoritatea de mars triumfal si apoteoza
din sectiunea Presto.  Prin valoarea repertoriului si
interpretarea la cote artistice inalte, concertul de la Ateneu
poate fi considerat un eveniment de marca al vietii muzicale
bucurestene.

Carmen MANEA

nr. 2 in Re major pentru violoncel si orchestrd, Hob VIIb:2 de
Joseph Haydn (solistd Alina Holender) si Simfonia a IV-a
in fa minor, op. 36 de Piotr Ilici Ceaikovski. Fiecare a probat,
in felul sdu, efectele unei conceptii dirijorale elevate,
bazatd nu doar pe tehnica tactdrii masurii sau a tempo-
urilor, ci si, mai ales, pe antrenarea intregului potential de
cunoastere, spiritual-intelectual, al celui menit sa indice
numai, instrumentistilor, liniile directoare ale devenirii
unei opere componistice.

Desi din catalogul creatiei regretatului muzician
Adrian Enescu (1948-2016) nu lipsesc lucrarile camerale,
muzica de scend, de teatru pentru cateva piese de
Shakespeare si Cehov, montate pe scene din Belgia si
Olanda, Japonia, Canada, Columbia si Costa Rica, si nici
muzica ambientald, de balet, de jazz si electroacusticd in
care s-a specializat la Universitatea Stanford (California),
pasiunea lui pentru de muzica de film a prevalat totusi. Dintre
cele peste 60 de coloane sonore destinate peliculelor
cinematografice autohtone (Profetul, aurul si ardelenii, Bietul
loanide, Ciuleandra, Kyra Kiralina etc.), face parte si Suita Mircea,
batranul intelept. Scrisd in 1989 pentru filmul Mircea regizat de
cdtre Sergiu Nicolaescu, Suita lui Adrian Enescu se distinge de
alte partituri cu subiect istoric din perioada totalitara, prin
lipsa acelei emafaze festiviste si a momentelor asa-zis
,padsuniste” introduse adesea, de cdtre unii autori, doar pentru
a corespunde pretentiilor realismului socialist. Inzestrat cu un
orizont cultural deschis deopotriva cdtre teatru, arta plastica
si literaturd, fapt ce i-a alimentat libertatea de expresie, Adrian
Enescu isi construieste Suita in spirit oratorial, dovedind o
remarcabild stiintd a orchestratiei. Ample inserturi modal-
lirice, secvente cantabile, momente de coral contrapunctic se
imbina in mod proportionat cu vocalizele corului, discret
incastrate in limpezimea ori in solemnitatea tesaturii
orchestrale, confundandu-se uneori cu timbrul instrumentelor,
si, de asemenea, cu vagi inflexiuni de jazz si ritmuri dansante
sau martiale, sugerand victoria trupelor armatei romane
asupra oastei otomane. A fost, de altfel, singurul pasaj
ilustrativ din intreaga partitura, in care am descifrat o aluzie
fulgurantd la marsul triumfator al legiunilor romane ce
inaintau spre Capitoliu, pe Via Appia, din poemul simfonic
Pinii din Roma al lui Respighi. Indiferent de muzica pe care o
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dirijeazd, aceasta pare sd emane direct din fibra geneticd as
spune, a lui Horia Andreescu - atat de firesc se produce
transferul de stimuli de la sunet la gestica si la orchestranti.
Concertul nr. 2 pentru violoncel si orchestrd de Haydn a
avut-o ca solistd pe tAndra de numai 20 de ani, Alina Holender.
Aparitie gracild, cu un aer vadit de timiditate - desi aparitiile
ei in public dateaza de la varsta adolesentei, cand obtine si
primul loc la Concursul ,Prima la Musica” organizat in orasul
austriac Judenburg, si tot atunci, in 2012, este admisd la
Universitatea de Muzicd din Viena - Alina Holender a oferit
publicului din sala Ateneului Roman o versiune mai degraba
,cuminte” a partiturii haydniene. In ciuda muzicalitatii
indubitabile mostenita de la ilustrul sdu parinte, domnul loan
Holender, si a frumusetii sunetului, cursivitatea discursului a
avut de suferit din cauza unor aproximatii in logica plasarii
accentelor in topica frazei, si a vaduvirii ei de orice nuante

Alina Holender

expresiv-coloristice, ca si a expedierii si impreciziei unor pasaje
tehnice. Cu atat mai evidente au fost aceste carente, cu cat
Concertul lui Haydn are un profil preponderent cameral, unde
orice detaliu e...descoperit si, ca atare, devine vulnerabil.
Rondo-ul final a compensat insd precaritatea expresivd a
primelor doud miscédri. Alina a cantat cu mai mult aplomb, a
fost mai sigura pe sine si pe mobilitatea , dublelor” din pasajele
tehnice - semn cd reusise sd-si stdpaneasca emotivitatea
initiald. Cu intuitia si experienta acumulate in timp, Horia
Andreescu a secondat-o cu promptitudine salutard, impreuna
cu Orchestra Filarmonicii, la fel de versatd in acompaniamente.

Aplauzele insistente au incurajat-o pe tanara interpreta
sd mai cante Sarabanda din Suita nr. 2 pentru violoncel solo de
J.S. Bach. In ciuda lentorii ritmice destul de greoaie, tipica
sarabandei, aspect ce poate obstacula fluiditatea demersului
sonor, frazarea a fost si de data aceasta vaduvitd de acea
,punctuatie” menitd sd-i asigure inteligibilitatea. Dar, cu
certitudine, odatd dominatd emotivitatea - cel mai tiranic
inamic al tuturor interpretilor - si, odata fortificata increderea
in sine, Alina Holender are toate sansele sd devind o ,voce”
rafinatd in profesia ei.

Simfonicul Filarmonicii ,George Enescu” s-a incheiat
cu grandioasa, tragica, bulversanta Simfonie a IV-a in fa minor,
a lui Ceaikovski.

Familiarizat cu asemenea constructii arhitectonice,
apartinand unor Mahler, Bruckner, Sostakovici, Enescu,
dirijorul Horia Andreescu s-a angajat cu temeritate in lupta
compozitorului rus cu propriile-i abisuri, cu propriile-i strigdte
de revoltd ivite dintr-un subconstient angoasat, obsedat de
capcanele unui Destin (fatum-ul) pe care nu-1 poate intelege,
controla si supune. In schimb, a inteles sd-1 provoace si aici, ca
in mai toate opus-urile sale, prin motivul initial sepcific,

repartizat la aldmuri si perpetuat leit-motivic pe parcursul
simfoniei. Tragica pana la dezintegrarea fiintei, Simfonia in fa
minor este totusi un edificiu aldctuit din multiple structuri
ritmico-armonico-timbrale, dezvadluind o anume labilitate
psihicd a compozitorului. De la tragismul exacerbat din prima
parte, Ceaikovski trece intr-o oazd luminoasd, pastorald,
cantabild, pregdtitd de tema oboiului, preluatd de alte
instrumente de suflat sau de corzi, creAnd o ambiantd camerala
comparabild cu un liman salvator, dar iluzoriu (partea a doua).
Intre acest mediu aparent pasnic, si amalgamul de stari din
final, unde tragicul se incruciseaza cu liricul propulsat din nou
de motivul tematic al oboiului, ba chiar cu reminiscente din
muzicile sale de balet, pentru a reveni la implacabilul motiv al
fatum-ului, Ceaikovski introduce un Scherzo-pizzicato, in care
mimeazd optimismul nonsalant, ca si cand si-ar clama
indiferenta fata de planurile diabolice ale propriului Destin,
asa cum reapar ele in finalul simfoniei... Or, toate aceste
fracturi nu doar muzicale, ci si existentiale, din al caror nucleu
se va fi inspirat, cu siguranta, Gustav Mahler in multe dintre
simfonii - mai ales in cea de-a IIl-a si a V-a - au fost puse in
acord de cdtre Horia Andreescu, printr-o gestica simpld, dar cu
privirea penetrand strafundurile constiintei instrumentistilor,
astfel incat acestia sa inteleagd si sa infaptuiascd, de la sine,
splendida armonie a contrariilor din opusul ceaikovskian.

Cu o asemenea ,,cadlduza”, Orchestra Filarmonicii a fost
din nou la inaltime, fiecare membru al ei comportandu-se ca
parte a actului componistic.

Despina PETECEL THEODORU

Seara Verdi/Beethoven cu
Jin Wang si Viniciu Moroianu

A trecut aproape jumdtate de an de cand Romania isi
lua ramas bun de la ultimul sau suveran, Regele Mihai I, trecut
in lumea fard de dor la inceputul lunii decembrie 2017.
Descendent al regelui Unirii, Ferdinand I, Majestatea Sa
Defuncta Mihai I a fost un model de conducdtor de vocatie,
integru si patriot care a
servit cu demnitate si
onoare interesele
poporului roméan atat in
perioadele afldrii sale pe
tron cat si in cea a amarului
exil de peste cinci decenii.

Intr-un an plin de
semnificatii atat pentru
tard cat si pentru institutie,
Filarmonica bucuresteana
a cinstit, prin concertul
simfonic din 31 mai
(prezentat si cu o zi mai
devreme, pe 30 mai)
memoria Regelui Mihai I,
un monarh al rabdarii si
iertdrii dar si al culturii, in
spiritul educatiei primite in
cadrul familiei sale. Incircat de aceste profunde sensuri,
concertul ce l-a avut la pupitrul dirijoral pe muzicianul de
origine chinezd Jin Wang a debutat cu uvertura operei Forfa
Destinului de Giuseppe Verdi, precedatd de emotionantul
moment al intondrii Imnului Regal compus de Eduard
Hubsch. Prezentd in programele simfonice de oriunde in lume,
Uvertura la Forta Destinului, a capatat in versiunea Orchestrei
Filarmonicii George Enescu conduse de Jin Wang noi

Jin Wang
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semnificatii, dincolo de dramatismul temelor, culoarea
orchestrald si cantabilitatea tipic italiand ce i-au asigurat
succesul de-a lungul timpului, frazdrile si accentele alese de
Jin Wang infatisandu-ne o pagind muzicald care in contextul
dat ne-a determinat mdcar pentru cidteva momente sd ne
indreptam géandul spre destinul cu nuante dramatice al
Regelui Mihai I.

Urmadtoarea lucrare inclusd in program a fost Fantezia
pentru pian,cor si orchestrd de Ludwig van Beethoven, in care
aldturi de Orchestra Filarmonicii s-au aflat pianistul Viniciu
Moroianu si Corul Filarmonicii pregatit de losif lon Prunner.
Aceastd formuld interpretativd a realizat o variantd echilibrata
a partiturii beethoveniene, in care
am regasit virtuozitatea si
expresivitatea tipice lui Viniciu
Moroianu, care o datd in plus a
transpus in manierd unica stdrile
transmise de Fantezie, de la
debutul eminamente pianistic
pana la profetica tema principala
ce anuntd faimoasa parte finala a
Simfoniei a IX-a. Un al doilea
personaj cu Incarcaturd al lucrdrii
a fost corul, excelent pregatit si
acum, care s-a transformat in
purtdtorul mesajului textului lui
Kuffner ce indeamnd oamenii sa
se bucure in pace sub semnul
muzicii si al poeziei. Nu in
ultimul rand, poate omul cel mai
important pentru coeziunea
acestei variante a fost dirijorul Jin Wang, care a condus cu
autoritate si echilibru o formuld interpretativd vastd si a
subliniat prin accente bine plasate articulatiile importante ale
lucrarii.

Opusul ultim al serii ne-a pdastrat in universul
beethovenian, de aceastd datd Orchestra Filarmonicii si Jin
Wang oferindu-ne viziunea lor interpretativa asupra Simfoniei

Pe scena Ateneului

Viniciu Moroainu

a Ill-a, Eroica. Dedicatd initial imparatului Napoleon, Eroica lui
Beethoven a devenit ulterior una din primele expresii muzicale
ale eroului romantic ce oscileazad intre luptd si sperantd,
partitura dovedindu-se un fin precursor al marilor lucrari
romantice, lucru subliniat cu inteligentd si inspiratie si de Jin
Wang in versiunea din 31 mai. De altfel, dirijorul a reliefat
deopotrivd demnitatea, forta si vointa ce rdzbat din prima
parte, aparenta resemnare din marsul funebru, vitalitatea
recuperatd din scherzo si finalul apoteotic al imaginii eroului
invingator, fara a cduta in mod deosebit anumite momente de
stralucire ci mai degrabad coerenta celor patru miscari ce
pornesc de la un motiv generator si ajung la acumulari de
tensiune sonord ale cdror rezolvari
sunt amanate pand la limita
disolutiei. Chiar dacd, spre
exemplu, tempo-ul marsului
funebru a fost poate putin prea
lent, Jin Wang a ales acele solutii
dirijorale ce au subliniat, de
asemenea, dinamica ampld a
partilor simfoniei dar si expresia
profunda a esteticii acesteia, in
care frumosul ori sublimul aflate
in cele mai inalte sfere sunt puse
in slujba eroicului.

Avand incd intipdrit in
memorie finalul apoteotic al
Simfoniei a I1lI-a ce mi-a amintit ca
noi romanii il putem considera, in
mare masurd, un erou al istoriei
noastre pe Regele Mihai I, am
plecat din sala de concert cu convingerea cd muzica s-a dovedit
incd o datd cel mai bun mesager al marilor idealuri umane dar
si modalitatea cea mai profundd prin care a putut fi cinstita
memoria ultimului suveran al Roméniei, reprezentant al unei
dinastii fara de care statul roman modern poate cd nu ar fi
existat asa cum il stim astazi.

Midilin Alexandru STANESCU

Concerte de exceptie

In siptdmana 15-22 mai 2018 am avut marea bucurie de a asculta pentru a doua oari la Ateneul Roman-sala mica
Duo-ul Cameral ,,Darya Varlamova - vioara, Jonathan Zydek - pian. Cei doi oaspeti din Germania au cantat, deasemeni, in Aula

Darya Varlamova

T
A

artisti.

I-am putut admira, deasemeni pe cei doi muzicieni
intr-un concert cameral la sala micd a Ateneului Roman in
| 22 mai intr-un program cuprinzand Sonata nr. 10 de L. Van
|| Beethoven si Sonata nr. 2 de J. Brahms, la care s-a addugat
pentru un numdr numeros public, foarte entuziasmat si
Sonata a3-a "In caracter popular romdnesc”.

La ambele concerte am remarcat cd apropierea celor
doi artisti de amanuntele fiecirui moment, componistic si
interpretativ se face in cele mai mici detalii instrumentale,
construind, astfel, intreaga paletd de culori ale sunetului (
foarte diferite la cele doud instrumente ) si, armonizandu-le
astfel, incat ascultdtorul sa primeasca,foarte pregnant, interpretarea in toate detaliile ei.

Sonata a 10-a de Beethoven, o lucrare apropiata deja de romantism, ca si ultimele sonate
pentru pian, a avut in cei doi tineri interpreti, Duo-ul ideal pentru incdrcadtura filozofica de

Palatului Cantacuzino pe 16 mai un program exclusiv ,George Enescu” cuprinzand Suita
,Impresii din copilarie” si ,Sonata a 3-a in caracter popular romanesc”.

Interpretarea celor doud creatii de varf din opera enesciana a fost unica prin trairea si
redarea multiplelor amdnunte, dorite si scrise de compozitor, pe care ni le-au oferit printr-o
contopire de sunete, culori, diversitate timbrald, cu o
naturalete convingatoare si seducdtoare, proprie marilor

Jonathan Zydek
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intrebdri, uneori fard raspuns, pe care, prin multele si
neasteptatele schimbari de caracter si tempo, deasemeni de
nuante si accentudri, compozitorul ni le pune si astazi.

Darya Varlamova si Jonathan Zydek au deja, inca foarte
tineri fiind, maturitatea aborddrii interpretative si a
comunicdrii prin fiecare amanunt intrumental-muzical a unui
foarte vast repertoriu, in interpretari de referinta si de mare
talent, cu harul captivarii totale a ascultdtorilor.

Aceeasi satisfactie am avut-o, cu totii, ascultand Sonata
a 2-a in La major de J. Brahms.

Personal eu asi fi dorit, in miscarile II si III ale sonatei,
un tempo mai linistit.

In 15 mai, inaintea acestor concerte de Duo, pianistul
Jonathan Zydek, in debut-solo la Bucuresti, a sustinut in sala
micd a Ateneului Romén un concert cu lucrdri de L. Van
Beethoven - Sonata nr. 5 op. 10 nr.1 in do minor si Sase Bagatele
op. 126, deasemeni Frederic Chopin: Balada nr. 4 op. 52 in fa
minor, Nocturna op. 62 nr.1 in si minor si Poloneza-fantezie op. 61
itn La bemol major.

Jonathan Zydek a fascinat sala arhiplind printr-o
interpretare extrem de vie, foarte captivants, cu o pianistica
foarte cizelata si rafinamente instrumental-muzicale realizate
in cele mai mici amanunte.

Concertul de Duo din 22 mai a fost repetat cu mare
succes la Campina, in sala praznicald a Parohiei ”Sfantul
Nicolae”.

Cornelia BRONZETTI

Athenaeum Brass Quintet

Fondat in anul 2003, Athenaeum Brass Quintet este una
dintre cele mai apreciate formatii camerale autohtone,
alcituite din instrumente de suflat din alama, remarcandu-se
prin inaltul nivel artistic al aparitiilor sale si prin bogatia

repertoriului abordat in care se regdsesc deopotriva pagini
celebre din perioada clasico-romantica si slagdre din zona
muzicii de divertisment din secolul XX.

Alcdtuit in prezent din Oleg Rdileanu (trompetd),
Octavian Bogdan (trompetd), loan Gabriel Luca (corn), Florin
Pane (trombon) si Laurentiu Sima (tubd), Athenaeum Brass
Quintet si-a relevat insusirile mai sus mentionate si in recitalul
sustinut pe 27 mai 2018 in ambianta eleganta a Salii Mari a
Ateneului Roman sub genericul De la Vivaldi la Michael Jackson,
cand membrii cvintetului ne-au propus un program complex,
bine gandit si structurat in care am regasit cele doud mari

directii ale repertoriului formatiei camerale. Mai intai, in prima
parte am audiat o serie de lucrdri din perioada barocd si
clasicd, in cea mai mare parte transcriptii si aranjamente pentru
cvintet de sufldtori, in care capodopere precum Primdvara din
Anotimpurile de Antonio Vivaldi, Allegro-ul din Eine Kleine
Nachtmusik ori Rondo Alla Turca de Wolfgang Amadeus Mozart
au fost prezentate intr-o invesmantare timbrald ce le-a
descoperit noi valente si le-a oferit o expresivitate aparte data
de sunetul special al alamurilor. Tot in prima parte a figurat si
celebra Sonata din Die Bankelsangerlieder ce reflectd si aspectul
martial al timbrului instrumentelor de suflat din alama,
datoritd cdruia acestea sunt des utilizate in cadrul ceremoniilor
oficiale (in special cele de la curtile regale importante) unde,
printre altele, este interpretata chiar lucrare amintitd anterior.
Continuand, prin Suita Carmen de Georges Bizet si
Dansul ungar nr.6 de Johannes Brahms pe coordonatele de
dinaintea pauzei, partea a doua a recitalului a propus apoi o
incursiune in lumea muzicii de divertisment din secolul XX,
Athenaeum Brass Quintet interpretdnd piese din genuri
precum jazz (Take Five), tango (faimosul La cumparsita sau
Adios Nonino de Astor Piazzolla), dixie, ragtime (That’s a
Plenty), care au entuziasmat publicul si au facut dovada
virtuozitdtii membrilor ansamblului cdrora li s-a alaturat
percutionistul Sebastian Bratu. Punctul culminant al partii a
doua l-a constituit insa tributul artistic adus lui Michael
Jackson, spectatorii fiind cuceriti de potpuriul de hituri
prezentat de Athenaeum Brass Quintet intr-un aranjament ce
a valorificat tehnica instrumentalad deosebita a muzicienilor.
incheiat cu doud bis-uri oferite unui public calduros,
recitalul Athenaeum Brass Quintet a demonstrat cd si o
formatie de instrumente de suflat din alama, in ciuda anumitor
preconceptii gresite, poate oferi un eveniment de tnalta tinuta
in care muzica de calitate se poate regasi in cele mai diverse
ipostaze stilistice de la maiestuozitatea Barocului la farmecul
pop-rock-ului. De asemenea, recitalul de duminicd a reliefat
deschiderea instrumentistilor din zona muzicii savante
(membrii cvintetului sunt angajati ai marilor
ansambluri simfonice bucurestene) spre muzica de
divertisment, incercand astfel sd se apropie de
o| preferintele tot mai diversificate ale publicului.
Maidailin Alexandru STANESCU

Corul Preludiu

Asteptate de fiecare datd cu mult interes si
bucurie de iubitorii muzicii de pretutindeni, concertele
sustinute de Corul Preludiu pe scene prestigioase din
tard si strdindtate, constituie adevdrate evenimente
muzicale. La Ateneul Romén, in 28 mai 2018, in fata
unui public numeros si entuziast, apreciatul ansamblu
a prezentat un concert aniversar, dedicat ilustrului
maestru Voicu Enachescu, la implinirea varstei de 75
de ani. Dirijorul cu performante de exceptie, se afla la
conducerea Corului Preludiu din anul 1972. Sub bagheta sa
inspirata, ansamblul a obtinut rezultate remarcabile, ocupand
un loc de frunte in viata corald roméneasca contemporand.
Concertul aniversar de la Ateneu a constituit o adevarata
sarbdtoare deopotriva pentru artistii de pe scena cat si pentru
publicul fidel care i-a insotit mereu in periplurile realizate in
timp si spatiu, pe coordonate muzicale diverse. Marele merit al
fondatorului Corului de camera Preludiu este acela de a fi
daruit publicului constiinta cunoasterii creatiei corale
romanesti, printr-o sustinutd frecventd in concertele sale.
Trebuie mentionat de asemenea aportul important al
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maestrului Endchescu in procesul de formare profesionala si
spirituald a tinerei generatii de muzicieni. A realizat magistral
acest lucru la pupitrul corului Preludiu si ca director al
Centrului National de Arta Tinerimea Romdnd. Destinul
dirijorului este indestructibil legat de continua devenire si
implinire a artei corale romdnesti, cu momentele ei de
puternica stralucire. Prin contributia sa de inestimabila
valoare, mostenirea trecutului s-a imbogatit permanent cu
lucrdri contemporane, inscriind o pagind de inaltatoare
madrturie in creatia corald romaneasca.

In deschiderea concertului aniversar au fost prezentate
lucrdrile: O, primavera de Claudio Monteverdi, Scherzando

Voicu Endchescu

foto: virgil Oprina

con diletto de Luca Marenzio si Ave Maria de T. Lodovico da
Vittoria. Exceptionala interpretare, remarcabila prin acuratete,
armonie, echilibru, rafinament si bun gust a evidentiat plenar
profesionalismul, ddruirea si entuziasmul ce caracterizeaza
colaborarea dintre dirijor si cor. Programul a
continuat cu Psalmul 123 de Martian Negrea;
lucrarea cu mare incdrcdatura spirituald, a
confirmat valoarea ansamblului, cat si crezul
maestrului care afirma intr-un interviu din
2014: ,Cand ne aflam in fata publicului,
incercdm sa fim sinceri cu noi insine si cu cei
care ne ascultd”. Pe alte coordonate stilistice s-
a situat Suita veche din Bihor de Francisc
Hubic, creatie complexd, ce oferd interpretilor
ocazia de a desfdsura un arsenal impresionant
de mijloace specifice de exprimare. Cu multd
emotie si sensibilitate a fost redatad piesa M
luai, luai a compozitorului Tudor Jarda. Cele
Doud colinde laice de Richard Oschanitzky,
contrastante din punctul de vedere al
continulului si al expresiei au prilejuit
ilustrului dirijor si colaboratorilor sdi prilejul
de a etala o artd corald de mare subtilitate,
plina de poezie si culoare. Originala versiune
a piesei Noapte de mai de Alexandrul
Pascanu a constituit un alt moment de intensa
trdire emotionald in cadrul concertului. Am
admirat rafinamentul cu care au fost reliefate
liniile melodice, inldntuirile armonice si culorile tabloului plin
de vraja. Piesa compozitorului Dan Dediu Cine e morarul? a
adus o schimbare radicald a atmosferei; fascinanta prin
imaginile muzicale pline de prospetime, prin pregnanta
ritmicd si bogatia semanticd, lucrarea a fost o noua
demonstratie de arta dirijorala elevata si de interpretare corala

la standardele cele mai inalte. A urmat o creatie remarcabila
prin profunzimea continutului si rafinamentul procedeelor
componistice utilizate: Visare de Dan Buciu. Complexitatea
scriiturii corale, ingemadnatd cu interpretarea plind de farmec
si poezie a ineditei lucrdri a impresionat puternic publicul. A
urmat o piesd originald datoratd compozitorului Stefan
Popescu, intitulata simplu Fluture. Pentru toti cei aflati in sala
a fost un nou prilej de a admira omogenitatea ansamblului,
capabil sa realizeze subtile diferente dinamice si agogicie si sa
transmitd un evantai bogat de sentimente si imagini muzicale.
Sectiunea dedicatd repertoriului roménesc s-a incheiat cu
superba Floare albastrd de Vasile Spatarelu, in care am
admirat fantezia, sensibilitatea si inefabilul
interpretarii.

In finalul concertului aniversar au fost
prezentate cateva piese de succes din repertoriul
international, pline de dinamism si virtuozitate:
Neznakomka de Iurii Falik, E Mariposa de Frank
Davelaar, Joshua (negro spiritual) si Every Time
(negro spiritual). Ovationat indelung de spectatori si
de membrii ansamblului Preludiu, care i-au cantat
Multi ani trdiascd, dirijorul le-a multumit
colaboratorilor sdi si i-a aplaudat cu caldura.
Consecvent atitudinii sale generoase, maestrul,
Endchescu a acceptat sa ofere doud bisuri: Cdntec
napoletan de Piotr Ilici Ceaikovski si Sdrba pe loc
de Gheorghe Danga. Ele au incununat o prestatie
de exceptie, intruchipand un evantai bogat de
imagini luminoase si sentimente optimiste. Prin
intermediul concertului de la Ateneu, dirijorul cu
personalitate carismaticd - tenace si larg vazatoare
in acelasi timp -, a oferit publicului un regal artistic
nepretuit. Evenimentul aniversar Voicu Endchescu - 75,
constituie o demonstratie elocventd a tineretii fara batranete a
adevdratelor valori culturale, in care profesionalismul,
creativitatea si pasiunea constituie cheia reusitei artistice.

Corul Preludiu

Miracolul savarsit de inegalabilul dirijor tine de capacitatea sa
exceptionald de a surprinde infinitul uman, de a-l ridica la rang
de armonie si inefabil poetic, de a-1 face comunicabil peste
spatiu si timp. La multi ani, distinse maestre Voicu Enachescu,
cu strdlucite succese alaturi de Corul Preludiu!

Carmen MANEA

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® |unie 2018

37



Pe scena Studioului Mihail Jora

Aniversari

Prima decadd a lunii mai aduce intotdeauna in intreaga
lume un val de emotii generate de comemorari, festivitati, in
alte timpuri de adevarate parade, cu adanci semnificatii legate
de ideea de Libertate, fie cad este vorba de sfarsitul celui de-al
Doilea Rdzboi Mondial (1945) sau a proclamarii Independentei
din 1877. In acelasi timp 10 Mai era dedicata sarbatoririi
regalitdtii, iar ceva mai aproape de timpurile si realitatile
noastre, ziua de 9 Mai este dedicatda Europei, prin aceasta
intelegand, cel putin teoretic parcursul unui drum care sa
asigura pacea si prosperitatea Bitranului Continent. In acest
spirit s-a desfasurat si concertul care a avut loc la Sala Radio pe
data de 11 mai care a adaptat simbolic programul tindnd cont
de evenimentele amintite. Astfel, concertul s-a
deschis cu Imnul regal romdn a cdrui linie melodica
(destinatd anterior unui alt eveniment de Palat) a
fost scrisd de Eduard Hiibsch in 1862, iar textul
versificat a fost conceput de Vasile Alecsandri.
Lucrarea a fost inclusa si de George Enescu in Poerna
Romand (1898), iar varianta propusd a fost cea
orchestrals, intr-o foarte spectaculoasa
invesmantare sonord. Celelalte doud opusuri,
Simfonia concertantd pentru vioarad,viold si orchestrd KV
364 (320d) scrisda de Mozart in 1779 si Simfonia
Fantastica op.14 scrisd in 1830 de Hector Berlioz, au
sugerat eforturile epocii postbelice “pentru
eliminarea rivalitatii seculare dintre cele doua state”
(Franta si Germania n.n.), in ipostaza lor cultural-
istoricd. Revenind, Simfonia Concertanti s-a bucurat
de o interpretare cu adevarat magnifica a doi solisti
care se apropie de maturitate, dar a cdror
performanta artisticd este deja binecunoscuta. Este
vorba despre violonistul Erik Schumann, de origine
germano-romano-nipond, multi-laureat la
concursuri internationale de renume, si de
binecunoscutul  violist Radzvan Popovici, initiatorul
prestigiosului deja Festival SONoRO. Ambii artisti au o vasta
experientd camerald, ceea ce a imprimat executiei o deosebita
elegantd, manifestatd printr-un sunet foarte elaborat, printr-o
atentd relevare a detaliului, creind ambianta unui superb salon
Louis XV, rafinat si de un extrem bun gust. Interpretarea
propriu-zisa a excelat in expresivitate, calitate obtinuta printr-
o diversitate de mijloace care apartin unor stiluri uneori
diferite dar care, folosite judicios, au definit aura unei epoci
care si-a ardtat disponibilitatea innoirii de-a lungul istoriei artei
sonore. Reactia unei sali arhipline nu s-a lasat asteptatd, si pe
buna dreptate, deoarece prestatia celor doi solisti insotiti de
dirijorul Ricardo Casero a fost una care a frizat superlativul.
Ca bis, cei doi interpreti, care au colaborat indelung in cadrul
manifestarilor europene SoNo Ro, au oferit finalul din Duetul
pentru vioard si viold KV 423 de Mozart. Partea a doua a serii a
inclus una dintre cele mai frumoase pagini ale simfonismului
francez si nu numai,”Fantastica” reprezentand intotdeauna o
retetd sigurd pentru orice inseamna muzica in viata de concert.
Dirijorul spaniol Ricardo Casero este un artist experimentat, a
cdrui activitate dirijorald cuprinde toate genurile. Este implicat
si In promovarea masivd muzicii contemporane, fapt care i-a
extins la maximum perspectiva, in consecintd adoptarea unor
strategii muzicale de mare eficientd. Gesturile foarte precise si
o dozare justd a nuantelor au capacitat orchestra, in special
partida instrumentelor de suflat foarte solicitatd de-a lungul
intregii lucrdri. Primele doud miscari, Réveries — Passions si Un
bal s-au desfasurat destul de clasic, insd tempo-ul accelerat
Codei a dat semnalul contrastelor ce vor urma. intr-adevar,
Scene aux champs a fost conceputd ceva mai static pentru ca

ultimele parti, Marche au supplice si Songe d'une nuit du sabbat sa
explodeze. Dirijorul a facut un salt spectaculos in lumea
“visului”, a oniricului, acolo unde toate realitdtile noastre sunt
distorsionate, cipatand de cele mai multe ori trasadturi grotesti.
Credem cd pe aceste coordonate s-a situat viziunea sa,
dinamica propusa lasand sa se evidentieze toate detaliile
tesdturii contrapunctice rezolvate cu acuratete si virtuozitate
de compartimentul fagoturilor, mai ales in acel solo deja
arhicunoscut pentru dificultatea lui. Cursivitatea a facilitat
sudarea discursului si realizarea unui punct culminant
deosebit de strdlucitor, sonor, cu alura ceaikovskiana...
conform modei timpului. Pentru Final s-a recurs la aceeasi
constructie “in val”, enuntul clarinetului fiind urmat de un
Dies Irae mai fluent, unde s-a renuntat la caracterul voit solemn
in favoarea unei cvasi-caricaturizdri, a sarcasmului specific

Ricardo Casero

lumii “subterane”. Aceasta abordare a permis o dezvoltare
intr-un permanent crescendo caruia intreaga orchestrd i-a facut
fata fatd cu brio. O percutie deosebit de activa a completat
tabloul unui opus mereu actual si de mare succes.

Corina BURA

Concertul ONR sau despre
»Spectralitatea cuantica” a
actului interpretativ

Polivalenta formatiei lui profesionale - specialist in
secretele instrumentelor orchestrei, in cele ale dirijatului coral,
simfonic si de operd, si, in egald masurd, detinator al unei
indelungi experiente in calitate de pianist - ii permite
dirijorului David Crescenzi, actualmente Directorul Artistic al
Operei Nationale Romane din Cluj-Napoca, sda modeleze
fiecare opus abordat, cu o precizie a detaliului aproape
matematicd, demnd de unele procese ondulatorii, , matriciale”,
ale mecanicii cuantice! Este impresia/asocierea pe care mi-a
sugerat-o gestica oaspetelui italian aflat la pupitrul Orchestrei
Nationale Radio, in seara zilei de 18 Mai 2018.

Cu abilitdtile sale de a construi adevarate spectre de
lumind si culoare, de o surprinzitoare elasticitate, din
interferarea de sunete, accente, ritmuri, armonii timbrale
circumscrise acelui ,formalism matematic unic” specific
fenomenului cuantic, Crescenzi a transformat lucrérile de larga
popularitate din programul serii - Poemul simfonic ,, Ucenicul

2
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vrdjitor” de Paul Dukas, Rapsodia pe o temi de Paganini pentru
pian si orchestrd, op. 43 de Serghei Rachmaninov (solist Daniel
Petrica Ciobanu), precum si Rhapsody in blue pentru pian si
orchestri (cu acelasi Daniel Ciobanu la pian) si piesa orchestrala
Un american la Paris, ambele de George Gershwin - in patru
fresce sonore realizate parca pe hartie milimetrica. Interesant
mi se pare faptul cd, tocmai prin intermediul unei gestualitati
riguros, punctual méasurate, dirijorul a reusit sd redea si nota
de mister, de contemplare, chiar de transcendere a
materialitdtii micro-elementelor componistice. Luxurianta
culorilor orchestrale, culminatiile exuberante, ca si momentele
de autentic dramatism, ce insotesc aventurile ,Ucenicului
vrdjitor” din poemul dukasian, subintitulat , Scherzo dupa o
Balada a lui Goethe”, s-au impletit si s-au diferentiat printr-o
serie de bucle ondulatorii, trecand din stadiul narativitatii tipice
unui poem simfonic, in cel al metamorfozelor metafizice.

Sub autoritatea baghetei lui Crescenzi a evoluat foarte
tanarul pianist Daniel Petricd Ciobanu. Initiat in tehnica si
madiestria pianisticd incd de la varsta de 9 ani, in cadrul Scolii
de muzica , Victor Brauner” din Piatra Neamt, Daniel Ciobanu

David Crescenzi

-t

”
N

este admis, in 2010, la Academia Regald de Muzica din Scotia,
cu bursd integrald, devenind, un an mai tarziu, castigatorul
Premiului I la Concursul pentru pian ,Moray” din Elgin,
reusita care-i va deschide noi perspective in cariera de pianist
solist. Dupd absolvirea, cu brio, in 2016, a Conservatorului
irlandez, Daniel Ciobanu castigd, rand pe rand, numeroase
premii si distinctii ale unor Concursuri Internationale
redutabile, printre care , Arthur Rubinstein” (Tel Aviv), sau
Marele Premiu, Premiul Publicului si Premiul Orchestrei,
dobandite in urma participarii la Concursul International de
pian al Filarmonicii din Maroc (Africa de Nord), precum si o
serie de Premii I la Concursuri similare din Franta, Anglia,
Belgia, America de Sud, China, Africa de Sud. Ca sd nu mai
vorbim despre aparitiile sale in recitaluri si concerte pe
podiumuri renumite din Europa si Statele Unite ale Americii.
Tehnica virtuoza impetuoasd, impecabild, pe care continud sa
si-o desdvarseasca la Universitatea de Arta din Berlin, si, nu in
ultimul rand, iscusinta cu care patrunde in fiinta lduntrica a
muzicii, modeland-o aidoma unui sculptor, ii ingdduie sa
abordeze cu egald autenticitate partituri de la Mozart si
Beethoven la Chopin, de la Skriabin la Prokofiev, si de la
Rachmaninov si Stravinski la Enescu, Silvestri si la muzica de
jazz.

'- .
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Cu personalitatea lui incandescenta si totodata flexibild,
cu un tuseu perlat si o frazare impecabild ca topicd, accente si
nuante, Daniel Ciobanu a redefinit complexitatea structurala a
Rapsodiei pe o temd de Paganini de Rachmaninov in datele ei
onotologice, ca sd zic asa. Concentrat pe planul de adancime al
acestei muzici plind de efuziuni lirice, de ritmuri eterogene
extrovertite si interiorizdri cu tentd religioasd, de climaxuri
dramatice, apocaliptice si duiosii ludice fermecdtoare, pianistul
a dat formd si sens pulsiunilor sufletesti atat de atomizate ale
compozitorului, generatoare de radiatii sonore spectrale intr-
o perpetud devenire, pe care insd le-a coagulat intr-o ,,imagine
unitard”, dupa principiul cuantic, sau, daca vreti, in spiritul
conceptului heraclitean ,panta rhei”. Consunand cu intentiile
solistului, dirijorul David Crescenzi a imprimat Orchestrei
Nationald Radio atat vigoarea contrastelor, cat si finetea si
puritatea sentimentelor slefuite precum finisajele operelor
brancusiene!

Placerea recunoscutd a pianistului pentru muzica de
jazz, s-a reflectat in patosul, intuitia, fantezia, cromatica
picturald, voluptatea, suculenta sonoritatilor, dezinvoltura cu
care s-a implicat in redarea Rapsodiei
albastre de George Gershwin. Datorita
calitatilor lui interpretative, partitura
compozitorului american a stralucit nu
doar prin verva ritmurilor stenice, prin
umorul si ironia, ori prin fantomaticele
peregrindri tematice, similare plutirii
personajelor chagalliene, ci si printr-o
anume gravitate a expresiei, ce parea sa
repete adagiul enescian: ,a iubi e ceva
grav si definitiv”. Stapan pe sine, dar si
pe cunoasterea detaliatd a valentelor
expresive ale instrumentului, Daniel
| Ciobanu a convins cd stdpaneste
totodata legitdtile esentiale ale unei
tehnici pianistice apte sd sustina
exigentele continutului  expresiv,
spiritual al oricarei creatii. Iar colectivul
simfonic si dirijorul Crescenzi i-au
oferit suportul necesar punerii in
valoare a viziunii lui integratoare.
Dupa indelungi ovatii din partea unui
public care a ticsit pur si simplu
Studioul ,Mihail Jora”, Daniel Ciobanu
ne-a mai delectat cu o piesa de jazz elaboratd dintr-un suvoi
de sunete si ritmuri inldntuite cu aceeasi virtuozitate
spectaculoasd, cu aceeasi degajare si aceeasi secretd
complicitate cu profunzimile inefabile ale muzicii.

Ultima lucrare a programului ONR, Un american la
Paris, a prelungit atmosfera de efervescentd ritmico-armonica
proprie creatiilor lui George Gershwin. Joviald, ironicd, la
limita superioard a ludicului, imbibata de ritmuri sincopate,
melodii de blues ilustrand ,,criza de dor de acaséd a prietenului
nostru american...”, si sonoritati percusive din care nu lipsesc
efectele unor claxoane de masind, aceastd muzica si-a pastrat
intacte plasticitatea, deschiderile panoramice, variatiile
trdirilor sufletesti in functie de alternarea stilurilor
impresionist (in prima sectiune) si american (in celelalte patru),
datoritd gesticii de o precizie matematica infinitesimald,
multidistributiva, generoasd a lui David Crescenzi.
Instrumentistii orchestrei au rdspuns cu aceeasi generozitate,
cu muzicalitate si acuratete semantica notabile.

Cu sigurantd, simfonicul Orchestrei Nationale Radio,
din 18 Mai 2018, va ramane intipdrit in memoria melomanilor
si a specialistilor care sperd sa-i reintalneasca pe cei doi
protagonisti.

Despina PETECEL THEODORU
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Musical

Mamma mia, what a show!

,Pur si simplu irezistibil” - spunea reclama si, ca pe
orice reclamd, am luat-o drept un slogan de marketing,
care, desigur, era o vorba frumoasd, mestesugit aruncata
pentru a atrage publicul.

Dar show-ul de la Sala Palatului, pe care l-am
asteptat intens inca din 2016 (cand se zvonea ca

sd nu vina cu initiative care ar deruta pe iubitorii acestui
musical, pe care l-au vdzut, poate, in teatrele anglofone sau
la cinematograf.

Ei bine, spectacolul de la Bucuresti, trebuie spus din
capul locului, a fost realizat la un incredibil nivel de
performantd. O regie imaginativa, eficienta, amanuntita,
pliatd perfect pe ritmul dramatic si pe personaje, atat in
momentele cantate cat si in cele de proza. Partea leului

spectacolul va avea si o versiune romaneascd), nu
numai cg este irezistibil, ca este chiar irezistibil, ci
este ceva de neratat, cd altfel nu stiti ce pierdeti
(vorba altui slogan publicitar...).

Am avut, sincer, oarece dubii cd o echipa
100% romadneasca ar putea sd se apropie de
performantele din West End si de pe Broadway,
mai ales in cazul acestui spectacol, care este
construit altfel decat majoritatea musicalurilor:
intdi a existat muzica. Si ce muzicd! Muzica
generatiilor de liceeni si studenti ai anilor 80,
muzica trupei care de la prima aparitie a cucerit
trofeul Eurovision, muzica ce a doborat record
dupd record, de vanzari, de Billboard, de... orice.

PREZINTA

MAMMA MIAY

MLUZICA SVERSURIE

BENNY ANDERSSON
BJORN ULVAEUS

STCANILCT TH SUGANDIRSON

tgrk it CATHERINE JOHNSON
wveoneert omcnaLoe JUDY CRAYMER. &
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Mugzica unei trupe care s-a destramat, dar care
vinde in continuare CD-uri, DVD-uri, vinde in format
electronic, aduna fani din generatiile noi.

Ei bine, fiind o muzica atat de cunoscutd, de iubitd,
de dorita, de fredonatd, Bjorn & Benny s-au gandit sa o
prelungeasca si pe scena de teatru, gasind un scenarist care
sd inventeze o poveste care sd lege vechile lor slagare, care
sd le dea o desfdsurare teatrald, sa contureze situatii si
personaje, caractere si tramd dramaticd lejera.

Si Mamma mia, cdci astfel au numit, inspirat,
musicalul nascut din ultra-cunoscutele melodii, a fost un

succes la fel de mare ca orice concert al trupei ABBA, ca
orice album, ca tot ceea ce au facut fermecatoarele cantarete
suedeze si talentatii lor (ex-)soti.

Ca orice titlu din aceastd categorie, preluarea
spectacolului presupune niste reguli. Nu poti face altceva
decat au precizat, cu minutiozitate, scenaristii, nu poti,
oricat de inspirat ai fi, sd te aventurezi pe teritorii
neasteptate - altfel risti ca productia sa nu placa, ceea ce
nimeni nu doreste. Deci regia poate fi libera, originald, dar

revine, fard indoiald, lui Rdzvan loan Dinca, regizorul
roman care crede in musical, care a adus Romeo si Julieta,
Rebecca, Fantoma de la Operd, My Fair Lady, care a adus
opera-tango, teatrul-dans, si cate alte minunate noi
drumuri, barate apoi de rezistenta unora care nu pot tine
pasul cu performanta. Fara a fi revolutionard, regia este
exact ceea ce trebuie, si straluceste atat in imaginea de
ansamblu, in creatia scenicd vazutd ca un intreg, dar si pas
cu pas, in pregdtirea minutioasd a fiecdrui moment, in
lucrul cu actorii, in atentia acordata imbinarii
perfecte a muzicii cu actiunea, cu trairile, cu
atitudinile, cu felul in care sunt purtate/
imbrdcate/  dezbracate  costumele  si
accesoriile, cu emisia vocald, cu... tot! Este
regizorul care foloseste bagheta magicd nu ca
sd se impund pe sine (a semnat destule
spectacole de referintd din punct de vedere
scenic - si mentionez aici, de pildd, Liliacul, de
neuitat), nu ca sa intoarca atentia de la muzica
si text la cine stie ce ,adaptare” sau ,re-
interpretare”, ci ca sd serveasca acest minunat
musical, atat de greu de montat asa cum
trebuie. Adica in asa fel incat sa nu se observe
cd nu suntem in lumea anglofond care a
inventat acest gen chiar dacd, geografic, ne
situdm departe de ea sau, ca pregatire a
artistilor - la ani-lumina distanta. Dar... asta nu
conteazd, pentru cd cineva a stiut cum sd
umple aceastd gaurd neagrd si cum sd creeze
un spectacol... irezistibil. Regia este construitd nu numai pe
actiune si pe text/muzicd, dar si pe o senzationald
desfdsurare de lumini si de imagini/efecte video/design
video, pe o dinamicd a cromaticii (ori, dimpotrivd, in
alb/negru) si pe potentari discrete si de bun gust facute cu
ajutorul masinii de fum sau a stop-cadrului, ori a
combindrii actiunii principale cu grupuri statuare de
balerini, cu incursiune in lumea visului, cu actiune pe
timpul introducerii orchestrale si cate si mai cate...

Si pentru cd am amintit de balerini, un al doilea
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punct forte, fara de care nu ar fi iesit nimic, este baletul,
coregrafia, desfasurarea dansantd imaginata si aplicata de
Violeta Dinc4, cu abild pricepere, care i-a transformat pe cei
din corpul de balet (adicd pe cei farda nume pe lista de
personaje), in participanti activi, care aduc un layer nou,
captivant, care se muleazd perfect peste activitatea
»principalilor” si care potenteaza din plin ritmul si spatiul.

Poate cd reusita nu ar fi fost la fel de completa fara
implicarea lui Ernest Fazekas, care a adaptat textul
cantecelor in limba roméand, izbutind si traduca ,,sonor”, sa
urmadreascd silabe, vocale din limba englezd, asa cum le
tinem minte cu totii din melodiile originale, si sa le

pastreze/adapteze intr-o proportie atat de mare incat
bucuria ascultarii melodiilor nu este niciun moment
umbritd de un text nefamiliar, nou, derutant, ci de un text
romanesc bine asezat pe
silabe, creat parcd de aceeasi
anglofoni care l-au pus pe
note in primd instanta. O
performantd rard si de
aplaudat!

Si pentru cd am
revenit la  performanta,
trebuie s§ mid remarc, cu
mare placere, partea
muzicald, in intregul ei.
Orchestra cantd cu mare
sigurantd si dezinvoltura
(dirijor Daniel Jinga), cu
ajutorul producatorului
muzical si a  sound
designerului, care au adus la
Bucuresti exact aceleasi
timbruri si maniere de atac
din fosele anglofone, adica
fix cele de pe discuri, in asa fel incat pare ca din trupa ABBA
lipsesc doar vocile, restul fiind, si acum, si aici, in fata
noastrad.

Dar nici vocile nu lipsesc, pentru cd, in urma unui
migalos proces de casting, echipa de realizatori a ales crema
cantdretilor-actori romani, cunoscuti sau nu. Este o
combinatie fericitd de nume noi si de super-vedete, de
debutanti si staruri, care se pun in valoare unii pe altii,

determinati de ambitia de a ardta ce stiu si ce pot, unii la
varsta deplinei experiente, altii la prima intalnire cu genul
muzical-teatral. Nu mi-a venit sd cred cat de bine se canta
si sejoacd, asa cd am vazut, cred, toate combinatiile, pentru
cd - asa cum se cere la o asemenea productie - existd
suficienti solisti pentru a oferi si varietate distributiilor, si
momente de odihna protagonistilor prea solicitati, si
variante de combinatii de cupluri, si prospetime, si alte
unghiuri de abordare, in functie de interpret.

Impecabil au cantat foarte tinerele Ana Munteanu si
Bianca Purcdrea (Sophie), Loredana si Mirela Vaida s-au
luat la intrecere, fiecare iesind castigatoare (Donna), Sam,
Harry si Bill au beneficiat de farmecul si
vocile lui Aurelian Temisan, Cornel Ilie,
Horia Brenciu, Ernest Fazekas, Adrian
Nour. Irezistibile au fost si Jazzy Jo si Anca
Turcagiu in rolul Tanyei, dupa cum
Ecaterina Ladin si Anca Sigartdu (Rosie)
au ardtat cd genul comic pus pe note
muzicale le vine ca o manusa.

Ar trebui remarcati si ceilalti baieti,
de la Sky la ultimul balerin, la fel ca si
prietenele lui Sophie, conduse de balerina
Flavia Mih&san, in mare forma.

Iata deci ca este un succes de echipd,
al tuturor, de la regizor la luminist, de la
marketing la productie, din lunga echipa
mentionatd (pe bund dreptate!) in program
eu retindnd acum, pentru corolarul de
activitati si de reusite, pe regizoarea
secundd Raluca Popa.

Si ce se mai poate spune despre
succesul fabulos al unui spectacol decat ca era imposibil sa
mai gdsesti un bilet, desi s-a jucat 4 seri la rand, si cd, de
fiecare datd, aplauzele de la final, interminabile, s-au

transformat intr-un incredibil moment (de fapt 3!) de
karaoke, cAnd 4000 de oameni cantau, la unison, cele mai
iubite slagdre.

Un eveniment de neuitat, pe care vom putea sd-I
punem in planul doi al memoriei numai in momentul in
care aceastd echipd de creatori de succese ne va incanta din
nou cu un alt musical!

C. MIHAI
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Premiera la ONB

Costumele,
vedeta premierei de balet

Atata dor si nostalgie ma cuprindea de cate ori
intram dar mai ales ieseam de la spectacolele Operei
noastre bucurestene, incat pe parcursul timpului, mult
prea lung, aproape ca uitasem de ce? Mi-am amintit
sambadtd, 12 mai, cand urmarind premiera baletului
Frumoasa din Padurea Adormitd de Ceaikovsky, am
vdzut pe scend, in derularea stiutului dar mereu
fermecdtorului basm, un prea plin cumpadtat de stralucire,
grandoare, finete si culori, un prea plin cu care eram
obisnuitd candva. Si atdta m-am bucurat, de parca de abia
acum as fi revenit acasd. Am admirat in fine, gingase
culori pastel, din aceeasi gamd cromatica, intr-o explozie
de bun gust care a luminat si de fapt dominat scena, pe tot

Cristina Dijmaru

foto: http://operanb.ro/

parcursul serii, culori concentrate in minunate costume
din brocart, sifon si tul, pe care pietre sclipitoare sugerau,
prin desene discrete, detalii si trimiteri la gotic si baroc,
curente ce au influentat conceptia spectacolului.

Nu dai prea des peste asa ceva!

Pe mine m-a incantat seara, pentru cd de cand s-a
ridicat cortina si pand la lasarea ei in final, gandurile nu
mi-au mai migrat spre alte ,Frumoase...”, n-au mai
poposit pe alte scene, n-au mai hoinarit prin alte variante
ale aceleasi teme, ci pur si simplu s-au destins, lasandu-
ma sad privesc relaxatd, o poveste plind de sperantd,
frumusete si voiosie, o poveste farda dramatisme si
tragedii, in care nu mai moare nimeni si binele chiar
invinge raul, o poveste duioasa, presaratd cu momente de
umor calitativ, o poveste spusa de artisti - balerini buni,
intr-un limbaj coregrafic de exceptie (si ma refer in special
la partile ei originale: pas de deux-uri, variatiuni, adagio),
pe o muzicd cuceritoare si imbréacati in costume de Oscar.

Se stie cd din totdeauna acest balet fascineaza
publicul de pretutindeni si de toate varstele. $i nici n-ar
putea fi altfel, intrucat in el s-au armonizat sclipitor, parca
mai limpede decat in orice alt confrate (pentru mine cel
putin) unicitatea tulburdtoare a muzicii lui Ceaikovsky,
cu impulsul de inspiratie coplesitor al legendarului

Marius Petipa - omagiat cu acest prilej de ONB la
implinirea celor 200 de ani de la nastere.

De asemeni se mai stie (sper), cd tot el, este probabil
cel mai dens, luminos, complex si dificil din punct de
vedere tehnic, balet clasic, ceea ce il face o eterna
provocare, in egald masurd pentru balerini, care isi pot
etala in el virtuozitatea si talentul, pentru regizori,
scenografi si coregrafi, care isi pot demonstra
originalitatea potentialului artistic, ca si pentru public -
mereu avid de frumos si spectaculos - si care daca e
norocos, cum a fost cel de la Opera, le poate aplauda pe
toate astea la pachet.

Spectacolul cu premiera baletului Frumoasa din
padurea adormitid de Ceaikovsky a fost unul curat, cuminte,
cald, poetic, cu luminiscente aparte, melodios in miscare,
gratios in momentele vesele, minunat colorat, aproape
foarte bine interpretat si cu exceptia unor stime, as zice
lipsite de tact (ca finalul
| actului I, mult prea incdrcat si
aglomerat pentru o scend ca
a noastra si soarele, din final,
ratacit aici dintr-o cu totul
| alta zond a dansului),
| inchegat si frumos construit
de echipa lui componistica
formata din apreciatii pe
plan mondial Vasily
Medvedev si Stanislav Feco
(regie si coregrafie); Pavol
Juras  (decor, costume);
Orchestra Simfonicd a Operei,
destul de bine stapanitd in
avantul ei spre familiarele-i
fortissimo-uri de dirijorul
| Ciprian Teodorascu si
: 3 bineinteles balerinii, care au

— placut toti. Dar cu tilmaciri
deosebite i-am remarcat pe: copiii - elevi ai Liceului de
Coregrafie Floria Capsali din Bucuresti, integrati perfect
in ansamblul profesionist, imbogdtindu-l1 chiar cu
dragaladsenia si eleganta lor; Mihai Mezei in travesti-ul
Zanei Carabosse, cu o partiturd tehnico-artistico de
exceptie; Rin Okuno in Zana Liliac/ Liliacului, prin gratie
si tehnicd; Julia Baro, adorabila si expresivd in Pisica Albg;
Remi Tomioka, Egoitz Segura, Stefano Nappo, Federico
Ginetti, in patru pietre pretioase, celor trei bdieti
iesindu-le probabil sufletul in reusitul travesti, pentru ca
ce au facut ei acolo a fost foarte greu tehnic vorbind;
Bogdan Canila in Pasarea Albastrd; Sergiu Dan in
Motanul incél;at; prietenele si bineinteles detindtoarea
rolului principal Cristina Dijmaru (Printesa Aurora), la fel
de proaspadtd, cuceritoare si expresiva ca de obicei, si
partenerul ei Ovidiu Iancu Matei (Printul Desire) care
chiar dacd nu a fost in forma la inceput, pe parcursul serii
si-a confirmat vocatia pentru aceasta arta efemerd, uimind
mai ales cu prizele lor.

Pentru mine insd, ea, premiera, va ramane cu totul
si cu totul speciald pentru splendidele-i costume, care au
adunat in ele, pe langa culori, si rafinament si poezie si
muzicalitate.

Doina MOGA
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Varia

Restituiri ale tezaurului muzical din Athos (II)

BUSHET Purtand denumirea generica Buchet muzical athonit,
rien . :: - antologiile in discutie, publicate de Editura Bunavestire - ;BHQHET
MYZICHL HTHOHIT Evanghelismos, grupeaza cantdri ale celor mai importante MYZICHL ATHOHIT
Bl Y servicii divine: Liturghie, Vecernie, Utrenie, unele purtand P
chiar unul dintre aceste titluri. Si trebuie remarcat faptul ca
antologia grupand Cdntdrile Liturghiei au ajuns la a treia
editie: 2000, 2002 si 2014, dovada a necesitatii si circulatiei lor.
Cantdrile Utreniei au ajuns si ele la doua editie,
confirmand aceeasi circulatie, mai ales in randurilor
practicienilor muzicii de cult.

ENITIA 3 TREIH Asa cum scriam in 2016, in prologul Utrenierului, ol A
REVIZUPTH 51 HDHMGITH . . N L o B
publicarea lui ,adevereste incd odata faima de centru S
BHMHEZEIE SCH carturdresc al agsezdmantului monahal roméanesc din inima | 'E“'Tm 4 DO¥A
LITHRGHIE Athosului, asezdmant pastorit cu vrednicie de Qﬂ"TﬂthE WREHIEI
_l ieroschimonahul fauritor de culturd in limba roméand, Stefan 3
EDITHES " EVAHGHELISIOS" Nutescu' (Va urma) ERITURH EVANSHEISHIOS
RHCHEESTT 204 Vasile VASILE BUSHRESTI 2006

COMUNICAT DE PRESA

Va facem cunoscut cd in perioada 18-20 octombrie 2018 se va desfasura in municipiul Targoviste cea
de-a 51-a editie a Festivalului National de Interpretare si Creatie ale Romantei Romanesti ,Crizantema de
Aur”, sub patronajul Comisiei Nationale a Romaniei pentru UNESCO. Festivalul este organizat de Consiliul
Local Targoviste, Primaria Municipiului Targoviste, Consiliul Judetean Dambovita, Centrul Judetean de
Cultura Dambovita si Teatrul ,Tony Bulandra” Targoviste, in colaborare cu Ministerul Culturii si Identitatii
Nationale, cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si cu Uniunea Muzicienilor din Moldova
si in parteneriat cu Radio Romaénia si cu Televiziunea Romana - posturile regionale lasi, Cluj, Craiova, Timisoara
si Targu-Mures.

Editia din acest an are drept temd , Romanta ne uneste” si este dedicatdi celebrarii Centenarului Marii Uniri de
la 1918 si Anului European al Patrimoniului Cultural.

In acest context au fost organizate preselectii regionale in Romania si Rep. Moldova pentru
Concursul de Interpretare al Festivalului , Crizantema de Aur” in: Constanta, Craiova, Cluj-Napoca, Iasi,
Bucuresti, Targoviste

Totodatd, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia a girat cu autoritatea sa atat
Concursul de Creatie, cat si pregdtirea acestuia, prin organizarea preselectiei romantelor inscrise in
competitie pe care le-au jurizat membrii desemnati de UCMR si Uniunea Muzicienilor din Moldova.

Dragostea pentru romanta romaneasca, respectul pentru interpretii si creatorii ei valorosi, precum si
interesul public manifestat constant la nivel national si international pentru ROMANTA in marea familie a
genurilor muzicale de patrimoniu ne determind sd continudm procedurile oficiale la Ministerul Culturii si
Identitatii Nationale si la Comisia Nationald a Romaniei pentru UNESCO in vederea inscrierii ROMANTEI
ROMANESTI in Lista Reprezentativi a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanititii UNESCO.

Editia a 51-a a Festivalului, care se va desfasura in perioada 18-20 octombrie 2018 la Targoviste, va fi
structuratad pe trei mari sectiuni: Concursul de Interpretare, Concursul de Creatie, Concerte si Recitaluri
extraordinare sustinute de mari artisti ai scenei romanesti si internationale, de castigatori ai Trofeului
»Crizantema de aur” din Romania si din Republica Moldova, acompaniati de orchestre si de dirijori
profesionisti. In perioada Festivalului vor avea loc zilnic evenimente dedicate lansarilor de albume, monografii
si culegeri de romante, atat la Teatrul , Tony Bulandra”, cat si la ,Casa Romantei” din Targoviste - spatiu
muzeal unic in Romania, care isi desfdsoard activitatea sub patronajul Federatiei Europene a Asociatiilor,
Centrelor si Cluburilor pentru UNESCO.

Sponsor oficial: COTNARI

Director artistic Alina Mavrodin Vasiliu
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Festivalul National de Romante
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Eveniment

O perpetua primavara

Chiar cd ar trdi o primdvara perpetud muzica usoara
romaneascd dacd ar exista un program coerent de sustinere
a ei la nivelul Ministerului culturii (care, sd nu uitdm, se mai
cheama “si al identitatii nationale”, ori muzica romaneasca
este patrimoniu) si al institutiilor abilitate, cum se spune,
in primul rdnd Radioul si Televiziunea publice! Anul

acesta, profitand de fondurile alocate pentru sdrbatorirea

Paul Surugiu, Marina Florea

Centenarului Unirii, au aparut tot felul de concerte reunind
artisti din generatiile mai vechi, organizate de persoane
care, daca intr-adevér ar iubi muzica usoard romaneascs,
ar face asta permanent, nu doar cand sunt
niste fonduri de insfacat. Tocmai de aceea
se cuvine subliniatd apdsat preocuparea
constantd, de multi ani de zile, a lui Paul
Surugiu-Fuego intru mentinerea interesului
publicului larg pentru tezaurul nepieritor al
muzicii usoare romanesti. Mai intai cu
turneul national (si discul gravat in paralel)
“Serenadd pentru Dan Spataru”, apoi cu
exceptionalul “Gramofon cu amintiri”
montat la Teatrul “Al. Davila” din Pitesti,
despre care am scris, nemaivorbind de
montarea “Testament”, la aceeasi institutie,
in care este evocatd personalitatea marelui
poet, atat de legat de muzica, Grigore Vieru.
Iar evenimentul indiscutabil al anului 2018
este concertul “Tu esti primdvara mea”, care
a fost prezentat publicului din tarad deja in
doud turnee majore in care melomanii au
reascultat infiorati zeci de refrene care fac
parte din viata noastra. Si pe care nu le vom
uita niciodatd, gratie acestui demers
singular.

Am asistat la spectacolul “amiral”,
gdzduit de Sala Mare a Teatrului National,
aldturi de o mie de spectatori entuziasti, intre care i-am zarit
pe Jolt Kerestely, Silvia Dumitrescu, lon Dichiseanu, Adina

Enescu, Carmen Anton, Livia si loan Gauzin. in acest cadru
de mare elegantd, sanctuar al teatrului romanesc, am simtit
respect pentru muzica usoard romaneascd, pentru slujitorii
ei, insusi publicul realizand cd asistd la o reprezentatie de
gald. Respect, da, acesta este cuvantul, pentru cda Paul
Surugiu-Fuego, in egala masurd in calitate de scenarist si
regizor, a adus prin proiectiile de pe ecran un omagiu
colegilor disparuti, dar si corifeilor care mai sunt
contemporanii nostri si pe care se cuvine sa-i cinstim.
Nemaivorbind de reverenta in fata compozitorilor si a

slagarelor lor, prin
momentele muzicale din
spectacol. Intr-un  decor
inspirat, avand la baza

propriile sale picturi, cu
scenografie si  costume
semnate de Elena Stoica, Paul
Surugiu a fost acompaniat de
orchestra Teatrului “Al.
Davila” din Pitesti, iar in
unele secvente a apelat doar
la pianistul Vicentiu Perniu.
Si le-a asociat proiectului sau
monumental, inspiratie de
nota 10, pe Stela Enache si
Marina Florea, care pe langa
piesele solistice sau duetele
cu Fuego nu s-au sfiit sa faca
backing vocal si sa danseze
de mama focului, rezultidnd
un show de zile maril
Concertul debuteaza cu o
declaratie, “Te iubesc”, care se poate adresa in egala masura
publicului care face neincédpdtoare silile la toate concertele
sale, dupa care Paul face trimiterea la titlul spectacolului,

Silvia Dumitrescu, Jolt Kerestely

cu piesa basarabeanului Mihai Dolgan, “Primdvara”. Cum
in spectacol sunt evocate si alte nume de creatori din
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Basarabia (Grigore Vieru, lan Raiburg), Paul Surugiu ar fi
de departe cel mai nimerit sa i se incredinteze un spectacol
al Unirii muzicale, asa cum de altfel face in emisiunea sa
“Familia Favorit” de la TV Favorit, unde artistii din
Republica Moldova sunt nelipsiti. Luminile devin difuze si
protagonistul ne reaminteste, aldturi de pianist, trei

George Nicolescu, Paul Surugiu

autentice slagdre din epoci diferite: “Prieten drag” de Radu
Serban, “Merit eu?” de Vasile Veselovschi, “Multumesc,
iubitd mama!” de Marian Nistor. In sald s nu va inchipuiti
cd se afla doar persoane in varstd,
nostalgici si pensionari, nici
vorbd, sunt numerosi tineri care
n-au renuntat la melodie si la
poezie. Asa incat Marina Florea a
fost deosebit de inspiratd, alegand
creatii ale unor compozitori
moderni, cum sunt Mihai
Alexandru (“Asta-i seara ta”) si
Adrian Ordean (“Alerg spre
tine”), neuitdnd desigur marele
sdu slagdr, “Stele perechi” de
Ionel Tudor.  Concertul este
structurat echilibrat: piese cu
orchestra, cu acompaniament de
pian, omagii pentru compozitori,
reverente in fata unor mari
cantdreti, momente poetice, asa
incat esti tinut cu sufletul la gurd,
ritmul nu treneaza nici o clipa.
Paul Surugiu-Fuego reaminteste
piesa titulard, apartinand lui
Andrei Kerestely, a
exceptionalului sdu album de data

recentd, “Nu sunt singur”, cintd cu patos “Inima ta” de
Horia Moculescu (cu o regie simpaticd) si nu-I uita pe unul
din compozitorii care, alaturi de George Grigoriu, l-a
sprijinit mult la inceputurile sale, incredintandu-i multe
piese, Petre Galusanu (“ Am incredere-n dragostea ta”). Tot
el ne invitd sa nu-1 uitdim pe Dan Spdtaru (“Trecea fanfara
militara” de Temistocle Popa, “Drumurile noastre”), dar
nici pe compozitorul Dumitru Lupu, plecat atat de
neasteptat dintre noi anul trecut. In acompaniament de
pian, Fuego trece in revistd patru dintre cele mai cunoscute
creatii ale acestuia: “Nu stiu cine esti”, “Ma-ntorc la tine
mare albastrd”, “Ce mult te-am iubit”, “Hai, vino iar in gara
noastrd micd”. Artist al poporului din Republica Moldova
(cel mai tanar investit cu aceasta onorantd distinctie si
recunoastere), Paul Surugiu Fuego nu putea ocoli cateva
din refrenele pe care, cum s-ar spune, le-a trecut Prutul,
intre ele numdrandu-se “Ce seard minunatd!”, “Sirut,
femeie, mana ta”, “Iubirea infloreste primavara”, “Cantati
cu mine”. O mare surprizd (au fost de fapt doud) a
constituit-o recitalul poetic (Grigore Vieru, Adrian
Paunescu) oferit de marele actor Dorel Visan, venit special
de la Cluj. Emotionante au fost “dialogurile” lui Fuego cu
cantdretii care au lansat piesele respective, in filmari
proiectate pe ecran, ocazii de reverie si nostalgie pentru toti
cei aflati in sald, fiindcd imaginile erau de la festivaluri
(Mamaia) sau emisiuni TV din anii cei mai frumosi ai
muzicii noastre usoare. Soarta marilor slagare, am mai
spus-o, nu tine niciodatd de premii, este cazul piesei lui
Florin Bogardo care dd numele spectacolului, dar si a
“Copacului” lui Jolt Kerestely - doar premiul III la Mamaia.
Dar asta nu le-a impiedicat sd devind adevarate imnuri,
fiind pe toate buzele, fiind lansate, deloc intamplator, de
acelasi Aurelian Andreescu. Minunatul “Auricd” a cantat
pe ecran, iar in fata lui s-a aflat Fuego, cu o versiune proprie
absolut formidabild. De altfel autorul melodiei, Jolt
Kerestely, aflat in 1ojd, a avut o interventie la microfon care
spune totul: “Dragd Paul, iti multumesc pentru acest
moment unic, este o premierd acest duet Aurelian
Andreescu - Fuego, nimeni n-a indrdznit aceastd

Stela Enache si... Florin Bogardo
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Eveniment

provocare. Te felicit din toatd inima! Dintre toti interpretii,
tu esti cel care imi promoveaza cel mai mult creatiile, in
toate spectacolele si emisiunile tale. Deloc intamplator, esti
primul interpret pentru care am scris doud albume. Sa ai
grija de vocea ta si de sufletul tdu frumos, pentru ca iti
pregdtesc un al treilea album, pe versurile lui Narcis

Avédanei. Multumim pentru tot ce faci in muzica usoara
romaneasca!”. Al doilea duet de acest fel din concert a avut
loc in finalul omagiului adus lui Marcel Dragomir si a fost
prilejuit de melodia “Fericirea are chipul tdu”, intr-un
dialog peste timp cu
Mihaela Runceanu.
Celelalte titluri
interpretate de Fuego in
acompaniamentul

pianistului Vicentiu
Perniu au fost “Sa te
gandesti din cand in cand
la mine”, “Ce vrei tu,
mare albastra?” si “E bine,
bine, e foarte bine!”. Stela
Enache, se intelege, ne-a
reamintit lucrarile
neuitatului Florin
Bogardo: slagarul tineretii §
noastre, reluat in cor de
intreaga sald, “Ani de
liceu”, precum si
delicatele “Balada
pescarusilor albastri” si
“Diminetile mele”. De
altfel, asa cum este firesc,
dat  fiind  genericul
spectacolului, creatia lui Florin Bogardo a fost dominanta,
Paul Surugiu Fuego dand viata vibrant cantecului “Tu esti
priméavara mea”, iar aldturi de Stela Enache unui colaj din
cele mai indrdgite refrene ale compozitorului. A doua
surpriza fatd de afis, dupa actorul Dorel Visan, a fost
aparitia Iui George Nicolescu: aplaudat si el la scend
deschisd, a cantat “Eternitate” de George Grigoriu si

compozitia proprie “Ruga pentru oameni”, dupa care, intr-
un duet de senzatie, tulburatorul “Ruga pentru parinti” de
Stefan Hruscd, pe versurile lui Adrian Paunescu. Candva,
Fuego povestea cd prima personalitate muzicald in casa
careia a pasit de mand cu mama sa, adolescent timid sosit
de la Turda, a fost Jolt Kerestely, al carui nume l-a gasit cu
usurintd in...cartea de telefon.
Acesta l-a iIndrumat cdtre
marele slefuitor de talente
George Grigoriu, datorita
caruia cel care se numea inca
doar Paul Surugiu a debutat
pe scena festivalului de la
Mamaia in 1993, deci acum 25
de ani. N-a uitat acest lucru,
asa incat, inafara de
“Eternitate”, numele acestuia a
fost evocat in explozivul duet
aldturi de Marina Florea in
piesa “Nu vreau sa te pierd,
iubire!”. Mai tirziu, Fuego l-a
avut drept lector la catedra de
canto, la facultatea de Teatru,
pe Marius Teicu, din refrenele
cdruia a alcdtuit un dinamic
potpuriu in care a demonstrat
cd nu este doar un as al
pieselor lirice. In incheierea
acestui spectacol emotionant,
inainte de a pleca cu bratele pline de flori alaturi de colegele
sale Stela Enache si Marina Florea, Paul Surugiu-Fuego a
recitat poemul “Artistul” de Aurel Storin - o adevarata
profesiune de credintd, o plecdciune umild in fata

publicului care I-a ridicat in 25 de ani de cariera la rangul de
autenticd vedetd a cantecului. O ipostaza absolut meritatd,
din care insd nu uitd sa multumeasca celor care au edificat
monumentul rezistent al muzicii usoare romanesti, carora
le datoreazs, si el si colegii sdi, totul. Numai cd doar el nu
uita...

Octavian URSULESCU

s
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Pe scene

Premiantii Capitalei

Trei zile sub genericul “Joaca de-a copildria”, iatd o idee
geniald! A fost pusd in practicd de Primaria Capitalei (am
inteles ca primarul general Gabriela Firea are in proiect si alte
manifestdri similare, adresate in egald madsurd copiilor,
parintilor si... bunicilor), prin Centrul pentru Seniori al

Municipiului Bucuresti. Infiintat anul trecut, acest centru are
o directoare tanard, frumoasa si energicd, Alexandra Dobre,
mai degraba... junioard decat senioara! Titulatura nu e deloc
intamplatoare, fiindcd in Parcul Tineretului bunicii au fost
invitati sd reaminteasca nepotilor jocurile de odinioara ale
universului copildriei, bazate doar pe imaginatie, lasand
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deoparte telefoanele, tabletele si celelalte gadgeturi
electronice. Astfel, au fost tot felul de ateliere de creatie, iar
pe alei s-au incins adevarate concursuri la biciclete,
trotinete, sotron, pdcat cd nu Si... turca, toate onorate de
organizatori cu frumoase premii. Ce mai, parcul a
rasunat timp de 3 zile de muzicd, antren, magie,
veselie, cantec (evident, tot muzicd usoara retro, ceea
ce a atras-o imediat din blocul aldturat pe Natalia
Guberna!) si distractie, ca sa nu mai vorbim de cele 5
tombole cu premii. Prezentatorii Crina Matei si Silviu
Biris au intrat si ei in joc, cAntand impreund cu vedetele
Marcel Pavel, Petricd Matu Stoian sau Florin Chilian,
dar si alaturi de ansamblurile de copii (“Plaiul
romanesc”) sau seniori (“Ramnicu Sdrat”), neuitand
nici recitalul Maria Tanase al Claudiei Negroiu. Trupa
de teatru muzical educativ (da, chiar asa, copiii au aflat
o groazd de chestii noi) Pam-Pam a provocat, prin
cantec si dans, o atmosfera de bucurie, umor si
entuziasm, in timp ce micutii artisti din ansamblul
Arabesque ne-au invitat intr-o cdldtorie in pasi de dans.
Este deja un ansamblu semi-profesionist, cu costume
superbe pentru fiecare tablou in care sunt angrenati cei
30 de copii cu varste cuprinse intre 4 si 16 ani. Infiintat in 1982,
ansamblul a cucerit o sumedenie de premii nationale, dar si
internationale, in Franta, Italia, Canada sau lordania. Timp de
o ord cei de la Arabesque au impresionat cu dansuri clasice,
moderne, folclorice stilizate, de caracter (spaniol, turcesc,
maghiar, peruan). Profesoara Anca Roman merita toate
laudele pentru coregrafiile minunate (asistent coregraf: Anca
Banutd), asa cum se cuvine sa-i cinstim pe toti dascalii care
instruiesc copii talentati pe taramul muzicii usoare. Larisa
Ioana Anton a venit de la Bacdu, predand apoi stafeta unui
“detasament” de elita - Grupul vocal “Stelutele Europei” din

cadrul Clubului de excelenta al Fundatiei “Dan Voiculescu”.
Rand pe rand au cules aplauze frenetice, cu melodii
romanesti, dar mai ales din repertoriul international, Patricia
Pascalache (10 ani), Georgiana Maria Raducanu, 10 (cu multe
premii la activ, cunoscutd de la “Next Star” si “Vocea
Romaniei Junior”), Maria Ciobanu (12), Emilia Dobos (15),
Mara lonescu, 11 (studiaza vioara la liceul “Dinu Lipatti” si
are multe premii la activ), Sophia Ulianov, 13 (cantd in corul
Operei Nationale). Doi dintre ei sunt adevarate vedete. Raisa
Dinu, 10 ani, a cucerit doud premii in Georgia, colaboreaza
cu Opera Nationald, a cantat in Gala de film de la Cannes, este
model international, iar in curind ii va apdrea un disc in SUA
(din care a oferit in avanpremierd piesa “Sogni e variationi”).
La randul lui, Luca Udateanu, 12, este elev la liceul “Dinu
Lipatti”, unde studiaza pianul si naiul, a cucerit mai
bine de 30 de premii si este si... prezentator. Grupul
“Stelutele Europei” a aniversat cu acest prilej un
deceniu de la infiintare, cantand la final impreund cu
sutele de spectatori melodia “Lumea copilariei”.

Un moment emotionant a fost acela al inmanarii
Premiilor de Excelenta unor Seniori de elita ai Capitalei,
fiecare laureat fiind precedat pe ecran de un film
| montat sugestiv. Emotia a fost uriasa, fiind vorba de
personalitdti de marcad: dr. Ana Culcer, gen. Marin
Dragnea, pictorii Letitia Oprisan si Dan Cioca, actritele
Alexandrina Halic si Cezara Dafinescu, exploratoarea

Uca Marinescu. Fireste, aplauze mai furtunoase au
| primit alti trei mari “campioni” in domeniile lor: gloria
| sportului mondial Ivan Patzaichin, compozitorul Jolt
Kerestely, copac puternic si vesnic tandr al muzicii
noastre usoare, si actorul-cantaret Alexandru Arsinel.
Directorul teatrului de revistda “Constantin Tédnase”
fusese distins anul acesta si cu titlul de Cetdtean de
onoare al Capitalei, fiind primit cu ovatii de cei prezenti, asa
incat n-a putut refuza invitatia de a oferi publicului doua

melodii de pe recentul album editat de casa de discuri
Eurostar, “Melodii dragi mie...”. El s-a oprit la compozitia lui
Nicu Alifantis, “Asta mi-e fericirea”, si la sprintarul “Hai

zambeste”, pe versuri proprii. Inafara micro-recitalului lui
Alexandru Arsinel, cele trei show-uri din incheierea fiecdrei
seri au adus la rampa slagdrul de muzicd usoara si ariile
clasice (Marcel Pavel), poezia muzicii folk (Florin Chilian),
horele si sarbele popularului Petrica Matu Stoian. Seniori
si..juniori deopotrivd au gustat din plin aceastd frumoasa
joacd de-a copildria!

Lelia PRUNDU
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Controverse

Paiul din ochiul altuia

La insistentele sindicatelor care vor sd fie premiata
fiecare paturd de membri, se adauga in fiecare an categorii
noi la premiile Grammy. Se dau premii pentru mixaje,
coperti, orchestratii etc. etc. Asta duce
insa la exagerdri, din pacate unele
legate de artisti romani. latd ca dupa
Damian Draghici, aflaim de la
,jurnalisti” fard o minima pregatire
cum cd ar mai fi castigat prestigiosul
Grammy un alt roman. Din nefericire,
informatia nu e corecta. latd un articol
documentat pe aceasta tema:

Un american pasionat de jazz a
infiintat la Los Angeles in 2008 casa de
discuri Resonance Records.
“Patronul” a asamblat un big band de
18 muzicieni pentru o singurd ocazie,
aceea de a scoate un disc omagiu adus
marelui pianist canadian Oscar
Peterson. A fost imprimat si lansat un
dublu album in 2009: CD audio - 66 de minute si un DVD
cu interviuri. Orchestratiile (aranjamentele pentru cantecele
alese) au fost semnate de Claus Ogerman, Kuno Schmid si
Bill Cunliffe. Un rol principal a primit excelentul pianist
Marian Petrescu, originar din Romania (emigrat in Suedia,
iar acum cetdtean finlandez, nascut in 1970), al cdrui nume
este trecut pe mapa discului, chiar daca cu caractere foarte
mici: Resonance Big Band Plays Tribute to Oscar
Peterson introducing Marian Petrescu. A fost o realizare
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RESONANCE
BIG BAND

OSCAR PETERSON

Intreducing Marian Petrescu

deosebitd pentru acest proiect singular: anul urmator, in
2010 (asa cum e regulamentul), un prestigios premiu
Grammy la categoria Best Instrumental Arrangement a
primt orchestratorul Bill Cunnlife, pentru orchestrarea
piesei potpuriului “West Side Story Medley” (compozitor -
Leonard Bernstein).

Pentru a se umfla in pene, casa
de discuri anuntd, cu totul fals, ca
intreg albumul Resonance Big Band
Plays Tribute to Oscatr Peterson a fost
distins cu Grammy Award, la
categoria Best Instrumental
Arrangement. Mai mult, citim in
Ziarul ~de  Duminicd  (articol
nesemnat) cd “Marian Petrescu este
singurul artist roman castigator al
premiului Grammy. A obtinut
prestigiosul trofeu chiar in acest an,
pentru aranjamentul muzical al piesei
“West Side Story Medley” de Bill
Cunliffe, piesa ce figureaza pe albumul
sau scos in 2009 cu trupa
Resonance”. Adica aflam ca exista o
trupd (?) Resonance, ca premiul Grammy i-a fost oferit
dupd 9 ani (?) si cd “West Side Story” este compusa de Bill
Cunnlife (?). Sa fi declarat prestigiosul pianist toate aceste
aiureli? Nu credem.

Mai curand putem conchide ca ziaristica muzicala e
o indeletnicire... grea, mai trebuie sa “stii” sau sd te
documentezi. De asta aflam periodic cd premiile Grammy
se pravilesc peste muzicienii romani: noi abia asteptam sa

4 p_.b'_w.r.u.-t::v'

publicam o stire adevarata de felul dsta, nu “fake news”.

Urmadrind transmisiile de la Campionatul mondial de
fotbal din Rusia (minunate, dar meritul TVR este doar ca le
preia, in rest jos paldria in fata FIFA si a organizatorilor), nu
credeam cd vom avea ocazia sd ne referim si la muzica!
Unul din comentatorii meciului Polonia-Senegal, nu-i stim
numele, dar chiar cd nu conteazd, ne-a facut inca o data sa-
I regretam pe neuitatul Cristian Topescu: a vorbit mult,
obositor, cu greseli, dar asta n-ar fi nimic daca nu pardsea
teritoriul fotbalului. Ei bine, spre stupefactia noastra, acesta
(deh, angajat al TVR, s-a simtit obligat sa faca reclama...) a
anuntat triumfator ca la sfarsitul lunii august va avea loc
festivalul international “Cerbul de aur”, editia a... 50-a!! Am
crezut cd n-am auzit bine, am asteptat sa se corecteze, dar n-
a facut-o. Reamintim ca prima editie a “Cerbului de aur” a
avutloc in 1968 si, presupunand prin absurd ca de atunci s-
ar fi desfasurat an de an, anul acesta ar fi fost editia a 51-a,
cazul longevivelor manifestdri “Crizantema de aur” de la
Targoviste si “Trofeul tineretii” de la Amara. Deci oricum
comentatorul sta prost si cu matematica, dar daca s-ar fi
interesat ar fi aflat ca festivalul de la Brasov a adunat putin
peste 15 editii, precedenta fiind in... 2009! Asadar
formularea corecta era “La 50 de ani de la prima editie”.
Sdndtosi sa fie... copiii nostri, poate ei sau nepotii sa prinda
editia a 50-a!! (Dr. Barna)





