O scrisoare pierduta

Desi dincolo de umorul irezistibil, O scrisoare pierduti
de Dan Dediu nu este o comedie pura ci mai degraba o
comedie amard, melomanii au plecat din sala de spectacol
cu un anumit sentiment de buna dispozitie la care au
contribuit deopotriva textul inspirat de piesa lui Caragiale
si muzica exuberanta cu multe nuante ludice. De aceea,
observand si prezenta destul importantd a tinerilor la
reprezentatie, chiar daca publicul per total nu a fost unul
prea numeros, ne permitem sd sugerdm programarea mai
frecventd, poate incepand cu stagiunea urmatoare, a operei
O scrisoare pierdutd, singura lucrare pentru teatru liric din
repertoriul contemporan autohton cu succes la public.
Midilin Alexandru STANESCU

Persoane si iar persoane!
- printre lighioanele Scrisorii pierdute -

Odata si-odatd trebuia sa se-ntample: dupa ce alte
nume de prestigiu ale componisticii romanesti (Sabin
Dragoi, Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Adrian

variante de demaraj pe calea operei de facturd
contemporand, niciuna nu i se impusese drept solutia
potrivita de abordare stilistica. Practic, nu putuse sa scrie
mai nimic; aproape ca renuntase complet la idee, pana ce
solutia cu parfum de revelatie a putut sd apard asa cum stie
ea mai bine, adicd tocmai atunci cand a fost ciutatd mai
putin:

Conduceam masina intr-un trafic infernal din
Bucuresti si am dat drumul la radio pe canalul
Romania Muzical. Se transmitea un tango de
Piazzola. Intr-o fractiune de secundd mi-am
dat seama: Asta e Tipitescu! Restul a venit
aproape de la sine...

Cu alte cuvinte, aproape s-ar putea spune, parafrazand
faimoasa butada a lui Caragiale referitoare la progres, ca
pe compozitor, o datd pornit, nimeni si nimic nu l-a mai
putut opri. Elocvente sunt in acest sens si relatdrile lui
Tiberiu Soare, dirijorul premierei absolute din 16 decembrie
2012; potrivit acestuia, pe cand incepusera deja repetitiile la
actul I,

Dan Dediu

Iorgulescu s.a.) s-au tot incumetat sd puna pe muzica
teatrul lui Caragiale, succesul lor fiind insd unul mai
degraba modest; dupa ce toti cei dinainte au ocolit - de
bund seamd cu prudenta si cu coplesita
infiorare - , cestiunea arzdtoare” ce continua
sd rdmand ,la ordinea zilei” de mai bine de
un secol; pe scurt, ,dupd lupte seculare”, iata
cd piesa caragialiand de cea mai iritantad
eternitate si-a gdsit, in sfarsit, nasul muzical
in persoana compozitorului Dan Dediu.
Evident, abordarea muzicala a Scrisorii
pierdute a pretins cu atdt mai mult un curaj
aproape nebunesc si o totald anulare a
inhibitiilor cu cat piesa lui Caragiale a ajuns
demult sa ocupe un loc de nestramutat in
fibrele cele mai adanci ale mentalului colectiv
romanesc. De aceea, numai firesti si
inevitabile pot fi considerate timorarile pe
care Dan Dediu a marturisit cd le-a resimtit
initial: desi era deja de aproape un an in
posesia libretului, si desi incercase multiple

Dan Dediu incd mai avea de scris
stimele la orchestratie pentru actul
II... S-a lucrat cumva in vechea traditie
a operei, asa cum stim cd fdcea de
exemplu Mozart cu Da Ponte. Da
Ponte 1i scria libretul, Mozart scria
muzica pe masura ce ii venea libretul
si apoi stimele mergeau imediat la
repetitie pentru dirijor si orchestra.
Cam asa s-a intamplat si acum.

Dar poate cd admiratorul nu cade ,la
extremitate” dacd indrazneste si observe o
asemdnare cu Mozart nu numai in ceea ce
priveste ritmul zglobiu de lucru; de
sorginte mozartiana - si in general tentat de
clasicitate - ar putea fi considerat si simtul
teatral deosebit de dezinvolt pe care Dan
Dediu nu s-a sfiit sd-1 adopte in optiunea lui
de a caracteriza personajele prin idei sonore dintre cele mai
pregnante, chiar fredonabile prin limpezimea si
nedisimulata lor vointa de suculenta. De fapt, el a dovedit
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in aceastd privintd cd are resursele tehnice si
temperamentale potrivite pentru a face un pas care unui alt
compozitor din sfera muzicii contemporane de factura
experimentald i s-ar fi parut poate mai putin practicabil.
Cdci, in mod evident, puterea lui Caragiale de a plamadi
caractere, situatii si replici cu contururi clare, memorabile
prin suficienta si eficienta cu care le sunt dozate
interventiile; limpezimea si concizia clasicd, chiar calofilia
spiritului caragialian nu s-ar fi putut preta decat la o tratare
muzicald pe masurd. Anume, una care sa recurgd, fara
retineri, la o serie de gesturi creatoare pe care un mai
habotnic si, din fericire, deja stins obicei al atitudinii
componistice moderniste le-ar fi considerat impure si nitel
vetuste: melodicitatea supld, fluentda, aptd sa produca
definitii caracterologice picante, antrenanta ritmicitate a

Scénd din Actul | - Andrei Lazér, (Cdtavencu) sl Cor (cetdteni).

ansamblului, amalgamarea stilisticd, voita accesibilitate,
decizia de a structura opera minu;ios, asa cum scrie la carte,
in jurul unor arii menite sa capete astfel traditionala si de
toti indragita proeminentd. Ba Dan Dediu s-a apropiat,
dupa cum el insusi recunoaste, chiar de un oarecare spirit
al cabaretului, acolo unde mdiestria cea mai apreciatd se
traduce prin usurinta si usuratatea alterndrii frisonate a
contrastelor (trdsaturd care este, de altfel, atat de
compatibild cu lumea caragialesca):

...m-am aruncat in istoria muzicii si am inotat
in ea, fdcandu-mi sadlas in arhipelagul pdrasit
al vodevilurilor lui Offenbach, al cabaretului
sarcastic (Zeitoper) de Kurt Weill, al
musicalului de pe Broadway (Jerome Kern si
George Gershwin) si operetei nationaliste si
realist-socialiste (Filaret Barbu si Dmitri
Sostakovici).

In aceasts logica a carnavalescului caleidoscopic, metoda
principald de lucru aleasa de cdtre compozitor este aceea
de a alcatui si infdtisa lumea operei sale ca pe o rezultanta
a debusolantelor interactiuni si aldturari dintre personaje.
Céci de la bun inceput se evidentiaza faptul ca fiecare

indelebila figura a lui Caragiale este echivalatd cu o
amprentd sonora cat mai memorabila si mai distincta fata
de celelalte, aptd sd-si reliefeze particularitatea
inconfundabild in culori cat mai aprinse. De la unduirile
valsului, pasiunile tangoului si sincoparile sud-americane,
pana la nestanjenite revarsdri de romante si neobosite
scalddri in baclavaua spiritului ldutdresc balcanic, e
sesizabild o tratare eclectic-postmodernd, aflatd in deplina
concordantd cu pregnanta caracterelor caragialesti, o
babilonie sonord in cadrul cdreia cu cat personajele sunt
mai gdunoase, cu atat ii este fiecdruia flatatd mai mult, prin
stiluri muzicale aparte, nevoia de unicitate retorica. Nici nu
se putea o solutie componisticd mai nimeritd, caci si
Caragiale stabileste coerenta lumii in acelasi fel, anume
acordand intaietate procesului de reprezentare a fiecdrui
personaj. Ceea ce el
afirma in 1907 referitor la
,Ssistema romaneascd”, in
care persoanele (,de la
oligarhie pana la drojdia
clientelei”) covarsesc in
importanta institutiile pe
care ele le reprezintd,
descrie perfect, ca un
motto revelator, modul de
functionare al propriilor
piese de teatru: ,Persoane
si iar persoane!... Aci
lumea e a persoanelor, nu
persoanele  sunt ale
lumii...”. La fel si in opera
lui Dan Dediu: in loc ca
personajele sd fie
infatisate ca parti
angrenate intr-un context
oarecare, mai degraba
lumea ce se contureaza
prin prezentarea
personajelor este
echivalentd cu, inglobatd in insdsi menajeria galdgioasd a
lighioanelor politice ce se perinda in jurul ,scrisoricii”.
Lui Trahanache i se cuvine intaietatea, deoarece, atat
in piesa de teatru, cat si in operd, el pare sda domine toate
jocurile politice. In varianta muzicald a lui Dan Dediu si in
cea regizorald a lui Stefan Neagrau, el capata totusi o alura
oarecum mai intunecoasd, mai putin zaharisita decat cea
intalnitd in piesa lui Caragiale, pierzandu-se nitel din
vedere ridicolul posturii de incornorat. Astfel, ,stimabilul
prezident” lasd impresia cd e pus la curent cu toate
subteranele si subtilitatile, insd pur si simplu nu are chef sa
isi complice venerabila si cat se poate de confortabila
existenta printr-o ferma luare de atitudine. El doar gaseste
de cuviinta ca o seamad de , delicateturi”, ,machiaverlacuri”
si, cand e cazul, insinudri moralizatoare sunt arhi-suficiente
pentru a-i asigura pozitia supremd (nedeclaratd insa
niciodata explicit) a unui sultan condescendent si blazat.
Dan Dediu il zugraveste ,uns cu toate alifiile ritmurilor si
inflexiunilor melodice balcanice”, conferindu-i prin aceasta
alegere stilistica, dincolo de caricaturalul , Ai putintica
rabdare!”, chipul greoi si in genere somnolent al unui
mahar care nu se oboseste cu inutilele gesturi provenite din
afara , enteresului” strict personal. La toate aceste impresii
au contribuit de asemenea, in cadrul reprezentdrilor operei
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la ONB, trabucul, ochelarii fumurii si bastonul cu care a fost
inzestrat personajul de cdtre scenografa Viorica Petrovici,
dar si, mai ales, un somptuos jilt care a tronat aproape in
permanentd pe scend, si in jurul cdruia au levitat lacomul
Catavencu si junele Tipdtescu, dar in sanul cdruia doar
Trahanache, aidoma unui patriarh recunoscut tacit, se
cufunda fara sfiald si cu o augusta venerabilitate.
Partitura celuilalt monstru politic al piesei,
Catavencu, este fard indoiald cea mai ofertanta si
demonstrativa, intrucat practicdi un spumos traseism
stilistic, un carusel logoreic care, de la hora si romanta la
habanera si can-can, imbind stilurile muzicale cu un fin sim¢
al teatrului, excelent pentru a sustine toate alunecoasele
perindari ale personajului prin spatele variilor masti de
santajist perfid, orator demagog dar carismatic si, in cele
din urmd, lingusitor
oportunist al vechilor
adversari. Momentul de
triumf al lui Catavencu,
anume savuroasa punere
in scend a discursului
electoral, se detaseazi
drept unul dintre cele mai
atasante din intreaga
operd: de o sublimd
versatilitate, ce
contrasteaza deplin cu
taraganatele dar la fel de
atractivele tente de pesrev
turcesc ale discursului
ingdimat de  rivalul
Farfuridi, muzica acestei
scene are toate sansele sa
ramand la fel de
memorabild precum textul
caragialian. In  plus,
inflacdrarea intrunirii
electorale e intretinutd de

in fruntea judetului, dar si la rangul de cea mai odioasa
aparitie din punct de vedere moral. Verbiajul sdu incoerent
si, pe alocuri, ininteligibil este infuzat de catre Dan Dediu
cu un ,iz sgspect de manea, dar cu pretentii si reusitd de
simfonie”. In acest sens, anuntarea candidaturii sale (la
sfarsitul actului I si la sfarsitul sedintei electorale) e insotita
de un leitmotiv muzical autoritar, amenintdtor, intonat de
aldmuri, ce pare sa vesteascd pogorarea pe pamant a unui
,OZN politic arhetipal muiat in sos de vin folcloric”. E o
caracterizare muzicald insolitd si memorabild, aptd sa
potenteze strania si rebarbativa ingemanare dintre siretenie
si caraghioslac a personajului.

Pot fi formulate totusi unele retineri in privinta
cantitdtii exagerate de cuvinte pe care le toacd Dandanache,
riscand sd-1 oboseasca atat pe interpret, cat si pe ascultdtor.

Andrei Lazdr (stdnga) si Stefan Popov (dreapta)

f“‘

cele doud grupuri corale care, printr-un joc al raspunsurilor
foarte bine gradat, se ironizeazd reciproc, isi sustin cu
patetism sforditorii tribuni, pentru ca, in final, la aflarea
fatidicului nume Agamemnon Dandanache, sd degenereze
in bine cunoscutul tdambalau.

Intre cele mai aplaudate slaggre ale operei se mentine
si savuroasa arie a , Traddrii” din actul I: in timp ce, in
fundal, un irezistibil Branzovenescu se incalceste intre itele
depesei de la telegraf, deloc ,scurtd si cuprinzatoare”,
aceastd contagioasd interventie este produsd, pe ritmuri si
intonatii de bossa nova, de catre un Farfuridi la fel de
irezistibil ca partenerul sidu. In general acest cuplu isi
pastreaza hilaritatea consacrata de textul lui Caragiale,
spectacolul muzical amplificAndu-le insa celor doi izul de
,Stan si Bran”, de bufoni inofensivi si patetici care niciodata
nu sunt tratati cu prea multd seriozitate, nici macar de citre
acolitii lor politici.

Conceptia muzicala si regizorald contureaza apoi un
Dandanache parcd mai malefic, mai bine familiarizat cu
toate obscurele cele cu care se mananca jocul ,curat
murdar” al aranjamentelor politice. Afisand postura unui
birocrat arid, prea putin decrepit, personajul pare incercat
de ramolisment numai sub forma unei masti; cici sub ea se
disimuleazd un mult mai perseverent si versat practicant al
santajului decat Catavencu, fapt care il propulseaza imediat

Aceeasi observatie e valabila si in cazul primului act care,
din dorinta condensarii temporale, se incheie cu un cvintet
transformat treptat intr-un impunator septet, in final chiar
octet, evidentiind discutii desfasurate in paralel. Cu tot
rafinamentul cadrajului regizoral, e sesizabild in aceste
puncte o dispensabild debordare a amanuntelor de text,
care fac ca actiunea sa esueze intr-o baltire a interesului si
care, din pacate, se dilueaza intr-o flecdreala pdstoasa,
nereusind sd propulseze dincolo de scend replicile
memorabile ale personajelor. ,Situatiunea” este insa salvata
de mestesugul niciodatd epuizat al discursului orchestral
care, cu o flamboaianta autoincantare, isi angajeaza
timbrurile in invarteli combinatorii dintre cele mai
sugestive. in acest fel, des fincercatul condei al
compozitorului isi spune cuvantul decisiv, resuscitand,
acolo unde e cazul, cdderile in prolixitate ale libretului.
Revenind la personaje, poate fi consemnata tratarea
dezamadgitor de modesta a lui Pristanda, personaj caruia nu
ise acordd decat la inceputul operei un solilocviu expresiv,
menit sd-i devoaleze consacratul caracter unsuros, dar si sa-
| zugraveasca in noua lumina propusa de spectacolul de
operd, adicd drept acel , fante de cartier cu naduf de music-
hall hollywoodian” pe care il invoca in prezentarea sa Dan
Dediu. Economia, aproape paloarea, cu care este conceputa
partitura acestui personaj devine totusi explicabila prin
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faptul ca plusarea cu inca o prezenta puternic conturatd ar
fi primejduit probabil echilibrul desfasurarii. Opera oricum
era menita dilatdrii temporale, intrucat libretul, pe langa
faptul ca isi implineste cu o strictete oarecum insipida
datoria de a-si urma cat mai fidel sursa (neputandu-si de
altfel permite sd supund suprimdrilor un text atat de
celebru), mai alege in plus, in detrimentul personajului
Pristanda, sd producd discrete adaosuri (de exemplu,
monologul lui Tipatescu din final).

Foarte nimeritd se dovedeste abordarea muzicala si
regizorald a Cetateanului turmentat. Pe de o parte, el e pus
sd ,ia in piept talazurile fanfarei moldovenesti”; pe de alta
parte, in lapidarul si lamuritorul Prolog al operei, ii este
amplificat rolul-cheie pe care il detine in mersul actiunii:
pogorandu-se, la inceput, pe raza simbolicd a unui felinar
stradal sub care zdreste infama , scrisoricd”, el se inaltd, la
finalul actului I, pe spinarea aceluiasi fatidic felinar,
deasupra vrdjmdsiei generate de impunerea de la centru a
candidaturii lui Dandanache, proclamand din inaltimi, ca o
parodie a unui glas al destinului, ca ,Eu nu lupt contra
guvernuluil...”. In scenografia spectacolelor reprezentate la
ONB, in cadrul decorului citadin nocturn din prima parte a
operei s-a impus un alt simbol deosebit de elocvent, desi nu
neapdrat original: e vorba despre ziarele etajate plutind
suprarealiste in vdzduh si nimband uriase siluete stilizate
care - ca reprezentante ale ,targului”, ale , gurii lumii” -
vegheazd din umbrd la mersul intamplarilor. Desigur, in
bahicul act al II-lea, aceste eminente cenusii nu puteau sa
se incarneze in altceva decat intr-un cor dansant, curat
mioritic, o betie tricolora care, nemaidetinand deloc
spectrul fatidic din actul precedent, devine acum un aluat
diform incaput pe mainile politicienilor.

pasional si languros avatar intr-un mic moment de balet
alegoric. Compozitorul lasa impresia ca trateaza aceste
doua personaje cu o discreta simpatie, consacrandu-le,
dupa consumarea infierbantatelor discutii electorale, cate o
arie revelatoare pentru caracterul fiecaruia: pe de o parte,
tristetea ingrijoratd a Zoei leviteaza pe apele sentimentale
ale unui vals lent a la Sostakovici, pentru ca mai apoi, o data
cu triumful asupra , nenorocitului” Catavencu, s revina la
~platosa mandra de bolero”, la eleganta orgolioasa si
rasfatata arborata pe tot parcursul piesei. Pe de alta parte,
monologul lui Tipatescu pune in evidentd, dincolo de text,
o anume deznddejde a personajului; dintr-odata, ,amicul
Fanicd” pare sa-si fi constientizat neputinta in fata
amalgamului de urzeli insidioase si ,machiaverlacuri” care
l-au instrdinat de propriul sine. Desigur, dezmatul
ambiantei generale n-ar fi putut ingadui periculoasa
aprofundare a unei astfel de simtiri morale, asa ca un
anestezic si mai puternic se impune: peste Tipatescu cel
incercat de disperdri si mustrdri de constiinta navaleste
serbarea populara si populista - ,,0 oaste de zevzeci chiuind
si chefuind de zor” -, determinandu-1 sa se retraga intr-un
colt al scenei si sd priveasca de acolo, cu niste ultime
ramasite morale, destrdbdlarea emfatica a arhetipalului
Dandanache, a traseistului Catavencu, a bonomului
Trahanache si a ,barbatei” Zoe pe fundalul pestrit al
panoramei folclorice. Orchestra rasuceste acum eclatant si
isteric toate pledoariile si declaratiile muzicale anterioare, le
afuma si le invaluie in damful mioriticului gratar cu mititei,
le scaldd, aproape le ineacd in sucul ametitor al strugurilor
zdrobiti sub picioarele tarancutelor; toate ,canticele” de
iarmaroc, toate leitmotivele, oricAt de contrastante, sunt
alaturate, suprapuse, aglutinate, pand cand, laolalta cu niste
subite si dramatice
bubuituri acordice ale
orchestrei, acelasi
felinar al betivului
revine si pecetluieste
cdderea cortinei,
balansandu-se peste
toata ,dandanaua”
asemenea limbii mute
si fatidice a wunui
orologiu. Dorinta de a
inchide o lume intre
propriile rame devine
astfel manifesta.
Totusi, asa cum,
aproape de cand se
stie, ,tdrisoara” tinde
1 sd se mentind intr-o
interminabila tranzitie,
tot asa admiratorul
tinde sa fie convins:
atat ca piesd de teatru,
cat si ca spectacol de
opera, O scrisoare

Scend din finalul Actului 1l

i

In toatd aceastd ,lume de lighioane politice”,
protagonistii ,ambetatului” cuplu Zoe-Tipatescu par sa
rdmana singurii care reusesc sa-si mai pdstreze o oarecare
doza de omenesc. De aceea, relatia lor nelegitima e la un
moment dat accentuatd in asa fel, incat sa sensibilizeze
publicul, adica isi gaseste, la inceputul actului al Il-lea, un

pierduti va ramane in
continuare un fel de zgandaritoare monada care niciodata
nu va obosi sd ne pund fatd in fatd cu exasperanta eternitate
a acelei tragi-comice, ,curat murdare” ,sotietati fara moral
si fara printip” invocate de imoralul, dar suveranul
Trahanache.

Vlad VAIDEAN
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