Comemorare

Viorel Cosma, dupd ce s-a stabilit definitiv in capitala tarii, Bucuresti, unde si-a desfasurat intreaga activitate academica
si stiintifica, la vremea potrivitd, la varsta barbatului desdvarsit s-a casdtorit cu tandra absolventd a Liceului de Muzica , Dinu
Lipatti” din Bucuresti, Coralia Burldnescu, cdreia toatd viata i-a zis Pdpusa, fiica preotului paroh Ioan Burldnescu, ctitor al
bisericii, dar si al capelei cimitirului din frumosul si linistitul cartier bucurestean Andronache. Tandra Coralia avea sa-i fie
marelui muzicolog in devenire, Viorel Cosma, nu numai sotie sincerd si devotatd, ci si colaboratoare discretd, dar avizata la
pregatirea tehnicad pentru tipar a sutelor de carti si a miilor de studii si articole, cronici si recenzii de muzicologie, insumand
sute de mii de pagini tipdrite.

I-am cunoscut pe acesti oameni minunati in urma cu peste 50 de ani, avand prilejul si privilegiul sa le trec de multe
ori pragul casei, fie in str. Luterand, fie in pictor lon Andreescu, unde de fiecare datd eram primit cu multa prietenie si cu
deosebitd omenie.

Pentru toatd activitatea, desfdsuratd de-a lungul a trei sferturi de veac, Biserica ortodoxd Romand, in semn de adanca
pretuire pentru omul si opera sa, I-a decorat pe marele muzicolog Viorel Cosma, la implinirea varstei de 80 de ani, in martie
2003, chiar in Aula Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania, din Casa cu lei de pe Podul Mogosoaiei, in prezenta
vrednicului de pomenire Patriarhul Teoctist, care I-a numit atunci , Patriarhul muzicologiei roménesti contemporane”. lar zece
ani mai tarziu, in martie 2013, la implinirea varstei matusalemice de 90 de ani, actualul Patriarh Daniel al Bisericii Ortodoxe
Romaéne, l-a invitat pe Viorel Cosma la Palatul Patriarhal, unde, dupa elogiile cuvenite, i-a acordat cea mai tnalta distinctie
bisericeasca: Crucea Patriarhald pentru mireni si Ordinul Sf. impérayi Constantin cel Mare si Elena. Si tot atunci i-a dat
binecuvantarea sd tipdreascd, la una din editurile BOR, o carte cu documente privind demersurile si zbaterile
etnomuzicologului iesean Teodor Th. Burada, pentru construirea la lerusalim a unui sfant lacas romanesc, dar si a unui cimin
pentru pelerini in Bucuresti si la lerusalim.

In acest moment solemn, gandul nostru si rugéciunea noastra se indreapta citre Bunul Dumnezeu, ciruia {i cerem, cu
smerenie, sd odihneasca in pace sufletul prietenului nostru, marele muzicolog si om de culturad Viorel Cosma si sa-1 aseze in
locurile celor drepti si bine placuti Lui si sa-i fie pomenirea in veci de veci. Amin.

Nicolae MOLDOVEANU

Opinii
Bucure§ti - SC 0 al a Ardele an 5 mostenirea. Grea dilema! Nu ma voi referi la cei de acasa, din
Cluj, Tg. Mures si din celelalte zone de vest, si nici la
personalitdtile care au cultivat si au perpetuat capacitatea si
talentul muzical al locurilor de bastind. Despre un alt Maestru
Absolut precum Sigismund Toduta ar fi greu sa mai vorbim in
istoria muzicii romanesti din ultima jumadtate de secol
(trecut)... Scoala muzicala clujeand cu precadere s-a impus
prin stil, seriozitate, respect pentru arta pe care o reprezintd
si pentru datele esentiale care definesc o cultura profesionala
de prim ordin. Intr-atat incat, aflandu-ma odat la Budapesta
la un festival de muzica noud, cu substantiald prezenta
maghiard, ma simteam aproape ca la Cluj, intr-un fel de
suburbie... O afirm in deplindtatea respectului pentru traditia
muzicala exemplard a vecinilor.

Dupad inceputul anilor '50, in Capitald au activat cateva
generatii de profesori si studenti proveniti din Ardeal din
centrele muzicale respective. M voi referi la majoritatea celor
pe care i-am cunoscut atat ca profesori cat si in calitate de
coleg, cu regretul unor nedorite omisiuni... S-au impus in
Conservatorul din Bucuresti personalitdti de prima
importantd in ce priveste creatia si pedagogia muzicala:
Martian Negrea, Constantin Silvestri, Tudor Ciortea, Zeno
Vancea, Liviu Comes, Mihai Brediceanu, impreund cu
profesori de madiestrie interpretativd precum Gheorghe
Halmos si mai tinerii Gabriel Amiras, Dana Borsan, Francisc
Laszlo si altii... S-au format in Conservatorul din Bucuresti
tineri dirijori veniti din Ardeal precum Mircea Cristescu, Paul
Popescu, Ion Baciu, Remus Georgescu, losif Conta, Horia
Andreescu, Cristian Mandeal si cati altii, care au condus
orchestrele simfonice din tard ani indelungati. Multi s-au
pierdut mai cine stie pe unde prin lume...

Dintre studentii ardeleni care s-au format in Bucuresti
in perioada la care ma refer fac parte Liviu Glodeanu, Mihai
Moldovan, Lucian Metianu, George Draga, Doru Popovici,
Adrian Ratiu, Corneliu Dan Georgescu, Sorin Vulcu, Ulpiu
Vlad si altii, evident. Au activat in Bucuresti in parte Mircea
Istrate si Dan Voiculescu. Tiberiu Olah a predat compozitia,
pana la disparitia sa prematurd, la Conservatorul din

Un distins coleg din Cluj, supdrat pe cele ce se
petreceau in Uniunea Compozitorilor dupa Revolutie, a
enuntat odatd o sintagmd demna de Cartea Recordurilor si
anume: “Republica Socialistd Bucuresti”! - cu referire,
probabil, la sediul central al institutiei din Palatul
Cantacuzino... Sintagma a fost folositd si de un personaj de
tristd memorie din Televiziunea clujeand care strdlucea in grai
local prin tot felul de “patriotisme” de cea mai proastd
sorginte si care a infestat mass media o lunga perioada de
timp, pand cand a disparut in sfarsit in lada de gunoaie a

Nicolae Brandus

aparitiilor publice, unde ii era de fapt locul, si a incetat sa-si
mai etaleze pe post incéltdmintea si inteligenta plesuva...
Dar stand si gandindu-ma la ceea ce reprezintd traditia
muzicald din “Tara de peste munti” si mai ales dupa anii '50
ai secolului trecut, ma intreb in ce mésurd scoala muzicala
ardeleand s-a perpetuat si s-a dezvoltat la fata locului sau a
trecut muntii, spre Capitald, unde si-a impus cu autoritate
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Bucuresti, afirmandu-se in deplindtatea talentului si pregatirii
sale obtinute la Moscova. Dirijorul Ludovic Bacs a beneficiat
de o pregdtire similard si s-a afirmat plenar in descoperirea si
aducerea la lumind a unora dintre cele mai semnificative
lucrdri din repertoriul muzicii roméanesti ale perioadei
respective. Wilhelm Berger a fost unul dintre mentorii de
baza ai activitatii Uniunii Compozitorilor din toata perioada
la care ma refer, afirmandu-se exemplar prin creatie si
cercetare muzicologica. Octavian Lazdr Cosma a elaborat
intr-o viatd o Istorie a muzicii roménesti unica din punctul
de vedere al cuprinderii, iar Cornel Taranu a fost ubicuu
prezent pretutindeni si in acelasi timp in intreaga viata
muzicald roméaneasca si nu numai...

Dar ceea ce consider a fi cel mai benefic aport al Scolii
Ardelene din Bucuresti (si nu numai) a fost mai ales iesirea
dintr-un fel de frantuzism snob aproape programatic din
cercurile “lumii bune” din Capitald si din zona de est a
Romaniei si dintr-un fel de folclorism cu itari si joben, si o
mai dreaptd si bunad intelegere a ceea ce, cu acelasi grad de
autenticitate, se petrece in spatiul cultural romanesc: loc,

Deschiderea cdtre avangarda muzicald occidentald
care avea loc incepand cu anii ‘50 in cultura muzicald
romaneasci a avut cateva puncte de reper. in primul rand s-
au abordat, de catre generatiile tinere de studenti, noi tehnici
de compozitie precum dodecafonismul serial, mai tarziu,
integral, modalismul cromatic, aleatorismul de toate felurile,
muzica stocasticd, intuitiva, noi forme de spectacol muzical
etc. Evidentd, in etape si cu acceptiuni dintre cele mai diverse.
Scoala de la Darmstadt constituia pentru toti o experienta
incitantd de care s-a beneficiat din plin cu toatd rezistenta,
atat a autoritatilor culturale cat si a celor decidente in breasld,
formate in alte etape ale dezvoltarii muzicii secolului XX.

Bela Bartok era pentru multi compozitori ai acestor
generatii, si nu numai in Ardeal, un alt punct de reper prin
intreaga sa creatie si activitate stiintificd. Am fost, inca din
anii ‘50, cand incepusem sd apar ca pianist in viata muzicala,
un fervent interpret al muzicii sale in care ma regdseam
complet (poate si coincidenta de zodie...). Am adus in
Romania si prin strdindtati, pe unde circulam ca pianist, in
prima auditie Concertul nr. 2 pentru pian si orchestrd, am cantat
Sonata pentru doud piane si percutie (pianull), i-am

timp, mentalitate, traditii locale si universalitate. Enescu a
fost cu adevarat inteles odata cu recuperarea si cunoasterea
operei bartokiene, in spiritul larg si divers al traditiilor
muzicale care circumscriu spatiul romanesc. Sintagme de
tipul celei de la inceputul acestui articol, precum ”bicisnici
muzicastri”(!!), care avea incd din perioada interbelicd o
anume circulatie prin critica muzicald a vremii, au disparut si
o noud perceptie culturala a realitdtii muzicale romanesti s-a
afirmat fard drept de apel - cu aportul nemijlocit al Scolii
Ardelene (din Bucuresti) si in pofida blocajelor ideologice
politice.

Scoala Ardeleand din Bucuresti s-a impus in contextul
respectiv ca o contrapondere absolut necesard traditiei
muzicale cultivate in “vechiul Regat” (ca sa folosesc tot
termeni ardelenesti) de marele sef de scoald Mihail Jora. A
fost cel care a format si educat serii intregi de muzicieni, cei
mai apreciati la acea vreme, despre care nu ma voi extinde in
a-i comenta in acest articol. George Enescu, se stie, nu a
predat compozitia, nu a creat o scoald de compozitie. A
existat ca un model si un ideal intangibil, intr-un fel, in
cultura romaneascd a vremii si a inceput a fi studiat si
descoperit cu adevdratd autoritate muzicologica abia dupa
anii ’50, cu precddere de cdtre noile generatii de invatacei, azi
nume de seamd ale componisticii si muzicologiei romanesti.
Detinem in momentul de fatd o enescologie voluminoasd, in
permanentd dezvoltare.

studiat si folosit adesea teme culese din folclorul
romanesc in compozitiile mele. L-am cunoscut nu
direct ci, ca si pe Enescu, prin profesorii mei de
ambe etnii. Am participat la primul concurs Bartok-
Liszt din 1960 (?) de la Budapesta, unde nu am luat
premiu, ci o unanimaé apreciere de public si colegi
pentru Dansurile romdnesti si alte piese bartokiene
pe care le-am cantat. Dacd as fi ajuns in ultima
etapd, unde urma sa cant Concertul nr. 2, probabil ca
as fi fost premiat... Oricum, eram intr-o perioadd de
reconversie profesionald, indreptandu-ma total
spre compozitie. Cu muzica lui Bartok as putea
spune cd am “cucerit” Ardealul si, dupd cateva
generatii din familia mea, am revenit la matca.
Atavisme, fdard indoiald, dar cu atat mai
tulburdtoare cand le descoperi trdindu-le...

' Pentru generatiile de compozitori in formare
incepand cu anii '50 intelegerea lui Enescu a mers
mand in mana cu noua orientare estetica generald de dupa
Réazboi, prolixitatea cautdrilor si a sanselor si cu cernerea, in
ultimd instantd, a elementelor de perenitate. Stim cd miscarile
de avangarda nu pun atat pret pe valoarea exponatelor cat,
mai ales, pe negatie si valva; scandal, fie si cu pretul culturii...
Si in general operele consistente si rezistente in memoria
colectiva o vreme dispar prin forta lucrurilor in muzeul
uitdrii candva, la timpul care le vine... (schematic vorbind).
Interesantd ne pare de la bun inceput o antitezd Enescu -
Bartok, din punctul de vedere al perceptiei timpului muzical.
Impreuns, opera lor epuizeaza in modul cel mai semnificativ
cele doua tipologii care definesc fenomenul muzical (cf.
Boulez - [isse si strié) si cdrora le-am studiat cAndva prezenta
in folclorul roméanesc. Giusto si Rubato sunt la fel si altceva la
Enescu si Bartok si s-au intreprins cercetdri amanuntite in
muzicologia romaneascd, maghiard si generald despre unele
si altele care poate seamdnd, desi nu sunt acelasi lucru... in
orice caz, relatia tipologica Enescu - Bartok suscitd si va
suscita intotdeauna o cercetare amanuntita, aplicandu-se
metode si principii creative noi de investigatie, lucru care
certificd mai presus de orice interesul cultural atribuit
protagonistilor. De aceea, nu putem decat sd salutdim
activitatea Scolii Ardelene - Bucuresti care, identificand
problema, a promovat-o in toate mediile culturale. A fost sa
fie!

Nicolae BRANDUS
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