Pe scena Aulei Palatului Cantacuzino

ideea muzicald generatoare este dezvoltatd din multiple
unghiuri de vedere care se constituie intr-un veritabil sistem
de imagini perfect coerent si purtitor de sens. In cadrul
acestui opus, a carui complexitate rezidd, deopotriva, din
expresia muzicii si din dificultatea procedeelor tehnice a
caror utilizare isi propune valorificarea resurselor tehnico-
expresive ale celor doud instrumente, am remarcat acuratetea
intonationald si buna intelegere a textului muzical dovedite
de flautistul Stefan Diaconu, foarte bine completat de
pianistul Mihai Murariu.

Al doilea opus inclus in programul recitalului,
Tetrachords de Calin loachimescu a propus o noua formula
interpretativd, pe scend regasindu-se, de aceastd datd,
clarinetistul Mihai Baditd, violonista Natalia Pancec,
violoncelistul Dan Cavassi si din nou pianistul Mihai
Murariu, care au realizat o frumoasa versiune a lucrérii scrise
initial pentru flaut, vioard, violoncel si pian si cAntatd pentru
prima data la Viena in urma cu trei ani. Construitd intr-o
formd de cvasi-rondo, Tetrachords se contureazd ca un
veritabil joc al celor patru tipuri de trisonuri si al semanticii
acestora, muzica alternand intre starea de imponderabilitate
a acordului madrit, angoasa celui micsorat, starea de bine a
majorului si melancolia minorului. De asemenea, desi se
concentreazd in cea mai mare parte pe amintitul joc al
acordurilor, partitura lui Calin Ioachimescu ofera spre finalul
sdu si o serie de patru solo-uri in care muzicienii si-au putut
dovedi maiestria si buna cunoastere a elementelor de tehnica
instrumentald contemporana.

Dupd ce ne-am bucurat de sonoritatile catifelate din
Jyotys pentru flaut solo de Doina Rotaru, o suitd in cinci
tablouri care, pornind de la titlul imprumutat din filosofia
indiand, ne invitd sd ne lasdm invaluiti de razele de lumina
incarnate de sunetele flautului, ale cirui resurse tehnice sunt
valorificate prin utilizarea unor procedee ca glissando-ul sau
frullato-ul bine insusite de Stefan Diaconu, autor al unei
versiuni interpretative in care ar fi fost totusi indicatd o mai
puternica sustinere a sunetului, am putut asculta ... que des
mots... pentru soprand si trio de coarde de Carmen Carneci,
o partiturd prezentatd in prima auditie in 1995 la

prezentatd ca un sentiment atemporal bizar ce se transforma
continuu prin intermediul diferitelor culori sonore si forme,
pe fundalul desfasurdrii muzicale fiind sugeratd si o fina
aluzie la ideea de ison. in varianta pe care am ascultat-o, cei
trei muzicieni, Stefan Diaconu, Mihai Murariu si Irina
Rédulescu, si-au insusit in mare parte semantica lucrarii si
provocdrile tehnice ale acesteia, insd au parut preocupati de
corectitudinea interpretdrii lor sacrificand in acest sens ceva
din coeziunea si comunicarea dintre cele trei instrumente pe
care le-am fi dorit a fi mai pregnante.

In epilogul recitalului ansamblului devotioModerna
am reascultat unul dintre opusurile care au marcat istoria
muzicii contemporane romanesti, Sita lui Eratostene pentru
clarinet, trio de coarde si pian de Anatol Vieru. Veritabil
teatru instrumental cu nuante comice, Sita lui Eratostene
propunea la momentul primei sale auditii in 1969 la Mainz,
un principiu de compozitie nou care, pornind de la conceptul
sirului fibonaccian al numerelor prime, se bazeaza pe o
structurd formald ale cdrei repere sunt impletirea de
periodicitati si utilizarea pregnantelor muzicale. Adaugand
acestor principii si tehnica colajului si a citatului din partituri
celebre de Mozart, J.S. Bach sau Beethoven completatd de
prezenta textelor literare preluate din piesa Scaunele de Eugen
Tonescu, Sita lui Eratostene a fost dominata si in versiunea
celor de la devotioModerna de o atmosfera ce aminteste de
ideea de teatru absurd a lui Ionescu, in care, insd, isi fac loc
umorul si causticitatea tipice stilului lui Anatol Vieru, perfect
adaptat conceptului de teatru instrumental cdruia i se
integreaza aceasta lucrare.

Midilin Alexandru STANESCU

Un recital vocal
intr-o interpretare memorabila

Contextul comemorativ si emotionant evocator al
Centenarului Marii Uniri de la 1918, vineri 21 septembrie
2018, la Aula Palatului Cantacuzino, un public numeros a
urmadrit recitalul vocal consacrat, ca

Moenchengladbach, in  care
compozitoarea a continuat
abordarea in manierd cantat-
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declamata a textelor apartinand
scriitoarei Annie Cohen-Solal.
Versiunea prezentatd duminica ne-
a oferit o frumoasd surpriza prin
aparitia sopranei Olga Caia alaturi
de Natalia Pancec, Aida-Carmen
Soanea si Dan Cavassi, glasul sdu
completat de o tehnicd vocald ce fi
aduce o alurd sigura dovedindu-se
un argument pentru o mai solida
prezentd in recitalurile de muzica
contemporand, gen pe care pare ca
il poate aborda cu succes.
Penultimul opus inclus in
recital, The Colours of Elegy pentru
flaut, percutie si pian de Corneliu
Dan Georgescu dedicat formatiei
Trio Contraste, reuneste intr-un
discurs muzical complex 16
sectiuni in care elegia, ca stare
caracteristicd a mintii, este vazuta
de aceastd data din punctul de
vedere al arhetipului muzical, fiind
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<Muzeul in timpul
Concursului International
George Enescu” - 2018

Winerl, 21 septembrie, ora 18
AULA Palatului Cantacuzing
Calea Victoriei nr. 141, Bucuresti

Lieduri de compozitori romani
Comemorari si omagieri
Interpreti:

Cristina Vasilache - sopran3
Constantin Rudolf Cocris - bariton
Rdzvan Georgescu - bas-bariton
lulia Sandulescu - pian

repertoriu, unora dintre cei mai de
seamd compozitori transilvaneni,
personalitdti care, paralel, au
detinut functii de directori ale
institutiilor muzicale si de rectori,
la cele de invatamant superior
muzical, atunci nou create, la Cluj,
la Sibiu la Oradea.

Este vorba de Tiberiu
Brediceanu, la 50 de ani de la
moarte, Sabin Dragoi, la o 100 de
ani de la nastere, Nicolae Bretan, la
50 de ani de la moarte, si
Sigismund Todutd, la 0 110 ani de
la nastere.

Este acum locul sa exprim
aprecieri pentru compozitoarea
Carmen Carneci, coordonatoarea
stagiunii de recitaluri si concerte a
Muzeului George Enescu, care a

facut prezentarile de creatori, de
- lucrdrile lor muzicale si pentru
interpreti, in expuneri bine
conturate si reliefate cu fine si
lucide observatii.
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De pe scena Aulei...

Am ascultat in deschiderea acestui recital si din creatia
de gen a compozitorului Sigismund Toduta, Mance-te, bade,
amarul, pe versuri populare, in interpretarea baritonului
Constantin Rudolf Cocris, si De strigat, pe versuri populare, in
interpretarea bas-baritonului Razvan Georgescu.

in fata acestor surdzatoare ecouri din vreme, ascultatorul
contemporan se vede inconjurat de imagini vii, cat si de o
anumitd si prodigioasa vibratie a viitorului pentru cei de
odinioard, pe care-l trdim noi astazi. Si este frumos.

Din creatia lui Nicolae Bretan, am urmarit cu un real
interes piesele scrise pe versuri eminesciene Ce te legeni codrule,
in viziunea interpretativa a sopranei spinto Cristina Vasilache si
La steaua, redata cu o linie de exceptie de bas-baritonul Razvan
Georgescu.

Celor doud creatii ale lui Nicolae Bretan pe versuri
eminesciene, li s-au addugat in program Prea sus ati fost, pe
versuri de Victor Eftimiu, in redarea de admirabild tinuta a
baritonului Constantin Rudolf Cocrig, text in romanad si
maghiard, Rea de plati, pe versurile lui George Cosbuc, in
vigoarea scenicd imprimata de bas-baritonul Rdzvan Georgescu
si Batranul tigan, pe versuri de Victor Eftimiu, cu excelenta dictie
si tinuta artisticd, pe text roman si maghiar, de asemeni a
baritonului Constantin Rudolf Cocris.

In urma cu aproximativ un deceniu, am editat repertoriul
pentru voce si pian al compozitorului Nicolae Bretan. El a fost
un bariton cu succese notabile pe scenele teatrelor de opera
romanesti si din strdindtate, apoi, regizor de opera la Opera
romand din Cluj, care se exprima fluid in romana, germana si
maghiara.

in volumul respectiv toate
aceste creatii erau subtitrate cu texte in
romand, germand si maghiard, si
evidentiau nu doar structuri de lied, ci
si arii de operd si de facturd
poematicd, dar ceea ce m-a surprins a
fost faptul exceptional si de netagaduit |
cd Bretan a oferit cunoscatorilor de
limba germana si celor vorbitori de
limba maghiard posibilitatea de a
cunoaste, si la nivel cultural inalt,
poezie romaneascd, intre care si
versuri de Mihai Eminescu.

La catva timp de la aparitia
acestui volum, am fost sunat de la
Serviciile muzicale de la BBC, Londra,
fiind rugat sa le trimit piesa vocald in la minor, pentru a fi
trecutd ca proba obligatorie la un concurs international de
interpretare pentru tineri cantareti, pe care il organizau acolo.

Tiberiu Brediceanu a fost prezent in aceastd seara de
muzicd, cu patru cantece cu melodii si versuri populare
transilvanene. El a cules peste 2000 de astfel de cantece, pe care
le-a transpus in limbaj scenic, orchestral si coral, ca si in melodii
cu acompaniament de pian printre care si cele auzite in acest
recital, Vai, biditd, dragi ne-avem, solistd de talent si reusita
Cristina Vasilache, Cantec haiducesc, solist elansat Constantin
Rudolf Cocris, Bade, pentru ochii tii, solistd, iardsi, dar niciodata
prea mult, Cristina Vasilache, Cantec haiducesc nr. 2, solist de
admirabila eficientd, Rdzvan Georgescu.

Recitalul s-a incheiat cu Crizanteme, pe versuri populare,
de Sabin Dragoi, o creatie de implicare emotionald si cu efuziuni
afective care, in desfdsurarea vocald a sopranei Cristina
Vasilache, a avut dimensiuni wagneriene.

Partenera celor trei solisti protagonisti ai recitalului vocal
a fost pianista [ulia Sandulescu, o instrumentista de fervoare si
permanent atentd la inflexiunile si intentiile celor pe care {i
acompaniaza. Totul in stil si cu multa sensibilitate.

Mircea STEFANESCU

Punct-contrapunct existential

Concertul din 23 Septembrie, al Cvartetului de coarde
,Gaudeamus”, a incheiat seria celor sase manifestari
programate in Aula Palatului Cantacuzino sub genericul
,Muzeul in timpul Concursului International George Enescu” 2018,
unele dintre ele - de pildd, cele interpretate in 14 Septembrie,
de citre Ansamblul devotioModerna - cu trimitere directad la
sarbatorirea Centenarului Marii Uniri.

Initiat cu peste trei decenii in urmad, la lasi, Cvartetul
»,Gaudeamus”, ce poartd girul exigentei si autenticitatii
Cvartetului , Voces”, s-a remarcat ulterior ca formatie camerala
de elitd a Filarmonicii din Brasov. Datoritd eminentei viziunii
asupra manierei de a ,,citi”, constientiza si , traduce” in expresie
sonord viata interioard a diferitelor opusuri muzicale a
membrilor sdi actuali: Lucia Neagoe - vioara I, Raluca Irimia -
vioara a Il-a, Leona Varvarichi - viold, Stefan Neagoe -
violoncel, cvartetul ,Gaudeamus” a conservat, intacte,
coeziunea muzical-umanad si virtuozitatea performantd prin care
s-a distins la debutul din 1987.

Programele au fost alcdtuite parcd dupa principiul punct-
contrapunct, astfel incat creatiile lui George Enescu si fie
anturate aproape in totalitate de pagini ale inaintasilor, ale
contemporanilor cu el, sau ale catorva dintre postenescienii
contemporani cu noi. in concertul la care ne referim, demersul
interpretativ a pornit dinspre prezent inapoi, spre punctul de
referinta George Enescu. Mutatis mutandis, si, ca sa folosesc o
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coarde Gaudeamus

sintagma proprie, ,de la mimesis la arhetip” - adicd, de la
creatorii zilelor noastre, in ale cdror lucrdri se intretes -
constient, sau numai instinctiv - ecouri din stilul si spiritul
muzicii enesciene, cdtre modelul care i-a inspirat: de la piesa
pentru viold si violoncel, ,Sarutul” de Roman Vlad, Cvartetul nr.
2 de Adrian lorgulescu si piesa pentru doua viori, , Sonorititi din
flori albastre” de Ulpiu Vlad, la... doar partea a II-a, Andante molto
sostenuto ed espressivo, din Cvartetul de coarde op. 22, nr. 2 in Sol
major de George Enescu!

Preocupat de evolutia spiralatd a sunetului, pana in
punctul atingerii formei sau consistentei lui arhetipale, Roman
Vlad si-a gasit, in polisajele operelor lui Brancusi, suportul ideal.
Scrise in registre apropiate ca indltime si timbralitate, pasajele
violei demareaza un dialog deopotriva liric - cu tentd modal-
oniricé - si contrapunctic, adesea in canon cu violoncelul, pentru
ca, in rdstimpuri, sa se intdlneascd intr-o comuniune de
substantd. Nu o datd, inflexiunile ei modal-doinite din registrul
acut se convertesc in suspine, evocand reminiscente ale unora
dintre pasajele Sonatei enesciene, ,in caracter popular romanesc”.
Iar, prin consonanta romantioasa, cu iz desuet, din finalul ldsat
in suspensie, compozitorul a vrut sd sugereze, poate,
permanenta, dincolo de timp, a ideii de afectivitate pecetluita
de sculptor in Poarta sarutului.
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