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si madturele, chiar si prin suflu). Structurii principale
muzicale, in continud vibratie si miscare si construita pe un
schelet armonic de origine spectrald, i se creeazd o rezonanta
magicd prin boluri si alte instrumente metalice rezonatoare
ritualice din Nepal (live sau inregistrate).

A urmat exploziva lucrare a lui Martin Jaroszewicz
(SUA), Lago Argento, pentru percutie, video si bandd, unul
dintre cele mai spectaculoase momente ale recitalului. Din
nou este evocatd imaginea unei masinarii, de aceasta data
gigantica si construitd din trei surse: video-ul creat chiar de
compozitor (care debuteaza cu imaginea unor roti imense),
mediul electronic imbibat de sunete metalice si forta aproape
ritualicd, tribald a membranelor. Lucrarea incearca sd recreeze
atmosfera brutald a mediului unde isi petrec viata zilnic
minerii din Bermejillo - de unde compozitorul a inregistrat
diverse sunete din inima minei “La Platosa”. Pulsatia
energeticd care pare la inceput de nestdvilit ajunge sa

Aldo Aranda
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amorteasca intr-o atmosfera stranie si delicatd, quasi-oniricd,
insotitd pe video de forme abstracte, tot metalice, care se
topesc una intr-alta, inghetand in imaginea rotii de la inceput.

Lucrarea lui Nebojsa Jovan Zivkovic, compozitor din
Serbia, a pdrut mai anostd in context, fiind insd o
demonstratie a virtozitdtii lui Aranda si a stapanirii
impecabile a marimbafonului pe care acesta o poseda.
Ultimdtum I a fost o lucrare corectd, convingdtoare,
structuratd in trei parti.

Delicioasd a fost in schimb piesa mexicanului
Alejandro Castafios, Match pentru percutie si alter ego (din
nou!) pe video, care exploreaza posibilitdtile de sincronizare si
desincronizare intre cei doi “jucdtori”: percutionistul de pe
scend si percutionistul filmat pe video (care este, aparent,
Martijn van Boven). Regia este minutios controlatd, de la
intrarea percutionistului pe scend. Instrumentarul sdu este
minimal - o tobd micd, un cinel si un woodblock, accentul
fiind pus aici nu pe culoare ci pe parametrul ritmic si pe
interactiunea intre planul real si planul inregistrat.

Instrumentarul cel mai mic a fost utilizat insd in piesa
de final, care a fost si piesa de rezistentd a recitalului. Daca v-
ati pune intrebarea “cat poate dura o piesd pentru maracas
(o pereche, ce-i drept) si bandd”, raspunsul il are
compozitorul mexican Javier Alvarez Fuentes: peste opt
minute. Opt minute pline de energie dementa in care
interpretul se dezlantuie pand la limita posibilitatilor fizice

pentru a vira stilistic brusc in finalul dansant si tonal. Opt
minute in care nu te plictisesti nicio secunda si in care
ritmurile, provenite din muzicile traditionale din America
Lating, se intrepatrund cu noise-urile mediului electronic intr-
un vartej hipnotic, aproape animalic. Temazcal a fost scrisd in
1984, iar titlul face referire la un tip de sauna mexicand, cum
nu se poate mai nimerit pentru efectul similar pe care il are in
final asupra percutionistului care o interpreteaza.

Am spus cda PERCUSSION LANDSCAPES a prezentat
publicului roman aproape toate aspectele personalitatii
muzicale ale lui Aldo Aranda, pentru ca portretul sdu a fost
completat de participarea in calitate de profesor coordonator
la un workshop de improvizatie liberd de sunet si miscare,
workshop care a fost organizat de CIMRO la Centrul
National al Dansului din Bucuresti in datele de 12 si 13
noiembrie si la care au participat 19 artisti din domenii si cu
pregatiri diferite, muzicieni, dansatori si performeri. Cu
inteligenta, caldurd, spontaneitate si talent al
“mizanscenei”, Aldo Aranda a reusit sa obtind, in
numai doud zile, rezultate surprinzator de bune cu
un grup extrem de neomogen din punct de vedere
al experientei in improvizatie. Totodatd, Aldo este
si directorul artistic al al companiei The Modern
Troubadours” din Barcelona cu care produce
spectacole care combind muzicd, teatru, dans si
povesti. Asadar, portretul nu este complet.
Asteptdm cu nerdbdare urmatoarele vizite in
Romaénia pentru a-i descoperi noi fatete.

Diana ROTARU

Profiluri arhitectonice si
muzicale

Concertul Ansamblului ,Profil” (Diana
Mos - vioara I, Petru Nemteanu - vioara a Il-a,
Marian Movileanu - viold, Mircea Marian -
violoncel, Sidndel Smadardndescu - contrabas,
Cristian Buciumas - fagot), din seara zilei de 7 noiembrie,
desfasurat in Sala Frescelor a Universitatii de Arhitectura si
Urbanism ,lon Mincu”, a fost precedat de conferintele
sustinute de catre arhitectii Anca Mitrache - Interfete
sustenabile ale arhitecturii - si Bogdan Tofan - Arhitecturdi
si Urbanism in Bienala Nationald de Arhitecturd 2018.
Expozeurile lor au atras atentia asupra unor aspecte
susceptibile de a fi comune atat arhitecturii, cat si muzicii,
proband asertiunea celebrului arhitect Ion D. Berindey, autor,
pe langa alte edificii emblematice din Bucuresti si din tard, al
splendidului Palat Cantacuzino de pe Calea Victoriei: , dacid
muzica este arhitectura sunetelor, arhitectura este muzica
spatiului”.

Printre , elementele identitare” ale arhitecturii, Anca
Mitrache a mentionat, la capitolul , principii de baza ale
proiectdrii” cladirilor sau monumentelor, ,,abordarea estetica
sieticd”. Or, in ultimele decenii, si in lumea muzicii problema
asumadrii unei ,atitudini etice”, responsabile fata de sunet, de
cdtre compozitori si chiar interpreti, a devenit prioritard in
~proiectarea” si constructia edificiilor sonore. Un alt principiu
arhitectonic pus in discutie a fost ,contextul” amplasarii
cladirilor respective. $i aici exista un posibil echivalent in
plan componistic, si anume contextul instrumental/orchestral,
sau ideatic al plasdrii unui motiv/subiect, ce std la baza
dezvoltarii si devenirii oricdrei creatii muzicale. ,Materialele”
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necesare constructiei, o altd temd invocatd de Anca Mitrache,
se preteazd si ele la analogii, de pilda cu elementele de
morfologie si sintaxa muzicald - tonalitati, ritmuri, armonii,
timbruri instrumentale, tempo-uri, agogicd, scriitura polifonicd,
eterofonicd, modald, seriald etc. - si la felul in care sunt
combinate, asamblate, astfel incat fiecare opus sd poarte
amprenta personalitatii distincte a autorilor. Pe de alta parte,
Bogdan Tofan s-a referit la interesul crescand al arhitectilor
contemporani pentru ,restaurarea” si” consolidarea modélelor si
tehnicilor arhitectonice traditionale”, in scopul ,, recuperirii esentei
spirituale a sufletului rural” - utilizarea mai intensd a ,,lemnului
stratificat”, ca material ecologic de constructie, fiind unul
dintre mijloace. La fel ca arhitectii, compozitorii postmoderni
se intorc cu asiduitate la surse traditionale de inspiratie, cum
ar fi structurile modal-arhaice-bizantine sau polifonice, de
sorginte medieval-barocd, din dorinta de a recupera ,esenta
arhetipald” a muzicii. Nu o datd, aceste modalitdti de
exprimare, precum si ,materialele” folosite interfereaza ori
se suprapun, formand structuri pluristratificate, ca niste
palimpseste. De asemenea, accentul pus de cdtre ambii
conferentiari pe ,iluminatul natural” al ansamblurilor
arhitectonice, si-ar putea gdasi corespondenta in puritatea
strdvezie a texturilor sonore generate de rezonanta naturald a
sunetelor fundamentale, fenomen ce creeazd adevdrate
»spatii intermediare” intre diferitele structuri armonico-
ritmice.

Concertul formatiei camerale ,Profil” a debutat cu
partea I din Cvartetul nr. 2, al regretatului compozitor
Nicolae Teodoreanu. Panza eterofonicd rarefiatd, de o

eclesiastic), pentru fagot si cvintet de coarde (p.a.a.).
Contrapunctul ritmic repetitiv, uneori agresiv, incrancenat,
alteori relaxat in unisonuri sau in dialoguri amiabile, ca cele
dintre fagot-viola/fagot-violoncel din finalul cvartetului
alterneazd, se combind, se distanteaza in mersuri paralele, ori
converg, in functie de intensitatea si dramatismul rugilor
adresate divinitatii, intru iertarea pacatelor. Pocdintele zilnice
ale poporului evreu sunt insotite de sunetul auster al sofarului
(sugerat aici de timbrul aspru al fagotului), pana in ,ziua
sfantd” a iertdrii si a ispasirii, Iom Kippur. Odata familiarizati
cu ritualurile specifice lunii Elul, decodificarea sensurilor
muzicale se simplifica: sonoritatile corzilor intersectate fie isi
tin isonul una alteia, fie par a se autoflagela, in iuresul
ritmurilor biciuitoare, aidoma ,vocilor” policrome ale
multimii penitentilor. De la pupitrul dirijoral, compozitorul si
fondatorul ansamblului , Profil”, Dan Dediu, reliefeaza fiecare
detaliu tehnico-expresiv, atent la mentinerea in echilibru a
unei atat de tulburatoare plurivocalitati.

Mihai Miniceanu si-a dedicat Concertul concentric
aceleiasi combinatii instrumentale: fagot si cvintet de coarde
(p-a.a.). Prin aplicarea scordaturii, dupd modelul renascentist,
compozitorul modificda ambitusul si coloritul timbral ale
viorilor, violei, violoncelului, transformand contrapunctul
canoanelor initiale in armonii fantasmatice, intermediate de
abundenta flageoletelor. Din acest motiv, in unele momente
timbrurile corzilor, inclusiv ale contrabasului, se confunda
intre ele, in special cand coincid in registrele superioare.
Revenirea lor algoritmicd invaluie, concentric, intruziunile
ritmice brutale ale fagotului, in alternanta cu secventele in
pizzicato ale corzilor, generand contraste

simplitate primard, in care autorul a incrustat un ecou doinit
filigranat, a consunat nu doar cu ,lumina naturald” pe care
pun accentul arhitectii contemporani, ci si cu palpitul sacral
al nuantelor alb-ivorii utilizate de pictorii Grupului ,Prolog”,
in special de Paul Gherasim, Horea Pastina, Constantin
Flondor. Remarcabili tehnicieni, inzestrati insa si cu pasiune
si deschidere spre spiritualitate, Diana Mos, Petru Nemteanu,
Marian Movileanu si Mircea Marian au restituit, ,in
memoriam”, puritatea genuind a omului si artistului Nicolae
Teodoreanu.

Cu exceptia acestui fragment introspectiv,
imperturbabil, programul ansamblului , Profil” a stat sub
semnul motricititii datoratd varietdtii tempo-urilor si a
formulelor ritmice, aflate in consens cu ritmurile tot mai
entropice si mai accelerate ale vietii contemporane.

Compozitorului israelian Menachem Zur a scris
muzica piesei Elul Voices/ Vocile lunii Elul (ultima lund a
anului ebraic, si, totodatd, cea de-a sasea lund a anului

extreme in interiorul lucrdrii; ca si cand
contemplatorul s-ar fi ratacit, intAmplator si
efemer, in realitatea imediatd. Spun
intdmpldtor si efemer, intrucat flageoletele
infinitesimale ale contrabasului readuc, in
final, starea de beatitudine a inceputului. Din
nou, Dan Dediu s-a dovedit a fi si un dirijor
foarte eficient, cu o gesticd precisd,
distributivd, dinamicd, asemenea dinamicii
muzicii sale.

Tema vandtorii a fost cea care l-a
¥ inspirat pe compozitorul german Jorg
Widmann in conceperea Covartetului de
| vandtoare (Jagdquartett) pentru cvartet de coarde
(p-a.a.). Toatd piesa e clddita dintr-o cavalcada
ritmicd freneticd, ce-i obligd pe instrumentisti
sd execute adevdrate ,acrobatii” tehnice.
Insotitd sau dublatd de strigite si icnete viscerale,
instinctuale, tipice gonacilor porniti in urmarirea/haituirea
vanatului, aceastd alertd ritmicd inepuizabild a impresionat
prin magistrala scriiturd contrapuncticd. Instrumentistii au
trecut la superlativ veritabilul test de virtuozitate, stimulati
de vitalitatea muzicii, dar si de eroicul exemplu al Dianei
Mos, imbatabila in solutionarea unor astfel de confruntdri la
limita firescului! Diana Mos s-a ldsat golita efectiv de energia
proprie, pentru a o canaliza in scopul atingerii intangibilului!

Ultima piesa din programul ansamblului ,Profil” a
purtat semndtura lui Sebastian Androne-Nakanishi - un
tandr talentat si original, castigator, in 2014, al Concursului
International de Compozitie ,George Enescu”, si, recent,
laureat al celei de-a VII-a editii a Concursului International
de Muzicd de Film de la Ziirich-Elvetia. Natura reflexiva,
imaginativa, si, in acelasi timp profund lucidd, iscodind cu
aviditate lumile de dincoace si chiar de dincolo de ,,sistemul
nostru solar”, Sebastian Androne uimeste si incanta cu fiecare
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nou opus. Predispozitia sa pentru subtilitatile semantice ale
limbajului, pentru insolitul combinatiilor timbrale si ideatice
s-a manifestat si in piesa The Hunter, the Hummingbird and
the Hippopotamus (Vinditorul, Pasdrea colibri si Hipopotamul)
pentru fagot si cvintet de coarde (p.a.a.) - 0 asociere extravagantd
de , personaje”, demna de figurile alegorice din Anotimpurile
pictorului  renascentist ~ Arcimboldo!  Ideea  de
vandtor/vindtoare din titlu s-a dovedit a fi mai degraba un
pretext. De ce pretext? Deoarece, ascultdnd aceastd muzicd
scrisd initial pentru piccold, tubd si pian, se observa cum, atat
de riguroasa tratare contrapuncticd, impreuna cu scurtele
inserturi cantabile ale fagotului si sunetele sfichiuite, ca niste
piuituri ale viorii (aluzie la delicata Colibri?), sunt absorbite
in ostinato-ul ambiguu al corzilor, osciland intre ritmul
cadentat de mars si, poate, cel de
tango! ,,Vanatorul” lui Sebastian
Androne nu mai este, asadar, un
simplu gonac, ca cel din partitura
lui Widmann, ci un ,, vanator” de
metafore senzitive menite sa
unifice contrariile: pasii sacadati
ai vanatorului, cantecul saltaret
si gracil al pdsdrii - cdlduza
spirituald a vandtorului, aidoma
,pasdrii padurii” din opera
Siegfried? -, si cursul impasibil al
apei in care se odihneste si
respird hipopotamul - ,calul de
rau”, conform etimologiei
grecesti, indragita de autor.
Despre nivelul elevat al
instrumentistilor am avut ocazia
sd vorbesc in mai multe randuri.
Cu fiecare aparitie pe podium,
comuniunea lor cu miezul
ideatic, estetic, stilistic al
opusurile interpretate, precum si
coeziunea dintre ei devin tot mai distincte. lar atunci cand
aceste ,daruri” sunt puse in acord de intuitia, stiinta muzicala
si privirea integratoare a lui Dan Dediu, concertul are toate
sansele unei reale izbanzi cultural-artistice.
Despina PETECEL THEODORU

Studii in negru: concert de muzica
electronica si nu numai

Sintagma “studii in negru” nu imi apartine, ci a fost
folosita de compozitorul Calin Ioachimescu pentru a descrie
lumea magico-cosmdreasca a muzicilor electronice create de
Irinel Anghel. Sper sd nu se supere pe mine pentru ca i-am
“furat-0”, dar descrie extrem de bine ceea ce s-a intamplat in
seara zilei de 7 noiembrie in cadrul Festivalului MERIDIAN.
Si am mentionat-o pe Irinel Anghel nu numai pentru cd a fost
prezentd in concert cu o lucrare, dar si pentru ca si-a asumat
regia unui eveniment ce altfel ameninta sa cadd in banal: a
asculta muzicd pe intuneric, intr-o sald dedicatd eminamente
Spectacularului (Studioul de Operd si Multimedia al UNMB),
impreuna cu un public care cel putin in Romania, stim cu
totii, este aproape incapabil sa pdstreze linistea si atmosfera
de reculegere necesare auditiei profunde a unor lucrari
muzicale, totul putea foarte repede sa degenereze intr-un act
superficial sau blazat. Iata ca nu a fost asa, iar eu cred cd unul

din motivele pentru care mi-a placut atat de mult acest
concert a stat in iscusinta lui Irinel Anghel de a crea un
context atipic si, cum i std in fire, bizaro-jucdus. La intrare
primeai in dar diferite obiecte - eu am primit o floare de
hartie. Pana sa se adune publicul in sald, pe fundal s-a derulat
in loop o voce monotond de crainic (Irinel) care enumera, pe
un ton mecanic, diverse instructiuni: “daca ati primit o floare,
nu o pierdeti...dacd ati venit insotit, despartiti-va....cat timp
asteptati inceperea concertului, incercati sa nu va uitati in
telefon...”, ulterior enumerand lucrarile din program pe
acelasi ton monoton, cu exceptia informatiilor despre propria
lucrare, Phantom Power, care au fost rostite in soaptd, la limita
audibilului. Totul pe un ambient sonor nepamantean, marca
Irinel. Astfel, o manifestare non-spectaculara prin excelenta
(auditia) a fost transformata intr-
un alt tip de spectacol, unul
ascuns in intimitatea si vraja
intunericului.

Cel mai important lucru
este, insa, ca cele patru lucrari
prezentate in cadrul concertului
au fost la inaltime. Superba
lucrare a compozitorului Dimitri
Voudouris, sud-african de
origine greacd, NPFAI 1, este
parte a unui mic ciclu care cautd
“New Possibilities For African
Instrument(s)” - “noi posibilitati
pentru instrumente africane”. In
cazul piesei prezentate in
festivalul MERIDIAN, este vorba
despre kundi si m’bira, procesate
de compozitor in texturi extrem
de rafinate, in care sursa sonora
nu mai putea fi recunoscutd, fiind
transfigurata in greieri lunatici,
pdsdri metalice si insecte
mecanice; o lume sonord care amesteca raceala tehnologica
cu devenirea organica. Pe website-ul compozitorului acesta
se prezintd astfel: “compozitor de muzica noud si farmacist
praticant care aplica principii analitice de biomecanica si
teoria miscarii in strategiile sale componistice”.

Phantom Power, termen imprumutat de la modul de
a alimenta un microfon condenser cu energie electricd, este,
dupd spusele compozitoarei Irinel Anghel, o “muzica
fantomatica” a “aparitiilor si aparentelor”, o lume populata
de ndluci sonore, la limita audibilului, fine, neclare, care se
topesc una intr-alta formand niste structuri “de tip iceberg”.
Trebuie remarcat, din nou, simtul excelent al timpului cu care
Irinel Anghel isi construieste himerele muzicale, precum si
ineditul combinatoricii timbrale - ma vad nevoitd sa il citez
pentru a doua oard pe Calin Ioachimescu care a numit-o “o
maestrd a muzicii electronice romanesti”. Muzica a fost
insotitd de scurtmetrajul Postnegru al artistului video
Alexandru Claudiu Maxim, care exploreazd, in alt mediu,
acelasi lucru: limita vizibilului, ndluci vizuale care se
contureaza extrem de subtil la granita dintre lumina si
intuneric, intr-un context video in care opacitatea este redusa
la extrem. Un film pe care abia il vezi si o muzica pe care de
abia 0 auzi - cu toate acestea, dimensiunea performativa pe
care Irinel Anghel nu se poate abtine sa o dea lucrarilor sale
a fost una a deranjului: telefoane care zbarnaie, lanterne care
se aprind, un Fosnitor-de-Pungi care parea desprins dintr-un
roman de Boris Vian (o creaturda mult hulita de publicul din
sala de concerte care, iatd, a capatat de aceasta datd un rol
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