nou opus. Predispozitia sa pentru subtilitatile semantice ale
limbajului, pentru insolitul combinatiilor timbrale si ideatice
s-a manifestat si in piesa The Hunter, the Hummingbird and
the Hippopotamus (Vinditorul, Pasdrea colibri si Hipopotamul)
pentru fagot si cvintet de coarde (p.a.a.) - 0 asociere extravagantd
de , personaje”, demna de figurile alegorice din Anotimpurile
pictorului  renascentist ~ Arcimboldo!  Ideea  de
vandtor/vindtoare din titlu s-a dovedit a fi mai degraba un
pretext. De ce pretext? Deoarece, ascultdnd aceastd muzicd
scrisd initial pentru piccold, tubd si pian, se observa cum, atat
de riguroasa tratare contrapuncticd, impreuna cu scurtele
inserturi cantabile ale fagotului si sunetele sfichiuite, ca niste
piuituri ale viorii (aluzie la delicata Colibri?), sunt absorbite
in ostinato-ul ambiguu al corzilor, osciland intre ritmul
cadentat de mars si, poate, cel de
tango! ,,Vanatorul” lui Sebastian
Androne nu mai este, asadar, un
simplu gonac, ca cel din partitura
lui Widmann, ci un ,, vanator” de
metafore senzitive menite sa
unifice contrariile: pasii sacadati
ai vanatorului, cantecul saltaret
si gracil al pdsdrii - cdlduza
spirituald a vandtorului, aidoma
,pasdrii padurii” din opera
Siegfried? -, si cursul impasibil al
apei in care se odihneste si
respird hipopotamul - ,calul de
rau”, conform etimologiei
grecesti, indragita de autor.
Despre nivelul elevat al
instrumentistilor am avut ocazia
sd vorbesc in mai multe randuri.
Cu fiecare aparitie pe podium,
comuniunea lor cu miezul
ideatic, estetic, stilistic al
opusurile interpretate, precum si
coeziunea dintre ei devin tot mai distincte. lar atunci cand
aceste ,daruri” sunt puse in acord de intuitia, stiinta muzicala
si privirea integratoare a lui Dan Dediu, concertul are toate
sansele unei reale izbanzi cultural-artistice.
Despina PETECEL THEODORU

Studii in negru: concert de muzica
electronica si nu numai

Sintagma “studii in negru” nu imi apartine, ci a fost
folosita de compozitorul Calin Ioachimescu pentru a descrie
lumea magico-cosmdreasca a muzicilor electronice create de
Irinel Anghel. Sper sd nu se supere pe mine pentru ca i-am
“furat-0”, dar descrie extrem de bine ceea ce s-a intamplat in
seara zilei de 7 noiembrie in cadrul Festivalului MERIDIAN.
Si am mentionat-o pe Irinel Anghel nu numai pentru cd a fost
prezentd in concert cu o lucrare, dar si pentru ca si-a asumat
regia unui eveniment ce altfel ameninta sa cadd in banal: a
asculta muzicd pe intuneric, intr-o sald dedicatd eminamente
Spectacularului (Studioul de Operd si Multimedia al UNMB),
impreuna cu un public care cel putin in Romania, stim cu
totii, este aproape incapabil sa pdstreze linistea si atmosfera
de reculegere necesare auditiei profunde a unor lucrari
muzicale, totul putea foarte repede sa degenereze intr-un act
superficial sau blazat. Iata ca nu a fost asa, iar eu cred cd unul

din motivele pentru care mi-a placut atat de mult acest
concert a stat in iscusinta lui Irinel Anghel de a crea un
context atipic si, cum i std in fire, bizaro-jucdus. La intrare
primeai in dar diferite obiecte - eu am primit o floare de
hartie. Pana sa se adune publicul in sald, pe fundal s-a derulat
in loop o voce monotond de crainic (Irinel) care enumera, pe
un ton mecanic, diverse instructiuni: “daca ati primit o floare,
nu o pierdeti...dacd ati venit insotit, despartiti-va....cat timp
asteptati inceperea concertului, incercati sa nu va uitati in
telefon...”, ulterior enumerand lucrarile din program pe
acelasi ton monoton, cu exceptia informatiilor despre propria
lucrare, Phantom Power, care au fost rostite in soaptd, la limita
audibilului. Totul pe un ambient sonor nepamantean, marca
Irinel. Astfel, o manifestare non-spectaculara prin excelenta
(auditia) a fost transformata intr-
un alt tip de spectacol, unul
ascuns in intimitatea si vraja
intunericului.

Cel mai important lucru
este, insa, ca cele patru lucrari
prezentate in cadrul concertului
au fost la inaltime. Superba
lucrare a compozitorului Dimitri
Voudouris, sud-african de
origine greacd, NPFAI 1, este
parte a unui mic ciclu care cautd
“New Possibilities For African
Instrument(s)” - “noi posibilitati
pentru instrumente africane”. In
cazul piesei prezentate in
festivalul MERIDIAN, este vorba
despre kundi si m’bira, procesate
de compozitor in texturi extrem
de rafinate, in care sursa sonora
nu mai putea fi recunoscutd, fiind
transfigurata in greieri lunatici,
pdsdri metalice si insecte
mecanice; o lume sonord care amesteca raceala tehnologica
cu devenirea organica. Pe website-ul compozitorului acesta
se prezintd astfel: “compozitor de muzica noud si farmacist
praticant care aplica principii analitice de biomecanica si
teoria miscarii in strategiile sale componistice”.

Phantom Power, termen imprumutat de la modul de
a alimenta un microfon condenser cu energie electricd, este,
dupd spusele compozitoarei Irinel Anghel, o “muzica
fantomatica” a “aparitiilor si aparentelor”, o lume populata
de ndluci sonore, la limita audibilului, fine, neclare, care se
topesc una intr-alta formand niste structuri “de tip iceberg”.
Trebuie remarcat, din nou, simtul excelent al timpului cu care
Irinel Anghel isi construieste himerele muzicale, precum si
ineditul combinatoricii timbrale - ma vad nevoitd sa il citez
pentru a doua oard pe Calin Ioachimescu care a numit-o “o
maestrd a muzicii electronice romanesti”. Muzica a fost
insotitd de scurtmetrajul Postnegru al artistului video
Alexandru Claudiu Maxim, care exploreazd, in alt mediu,
acelasi lucru: limita vizibilului, ndluci vizuale care se
contureaza extrem de subtil la granita dintre lumina si
intuneric, intr-un context video in care opacitatea este redusa
la extrem. Un film pe care abia il vezi si o muzica pe care de
abia 0 auzi - cu toate acestea, dimensiunea performativa pe
care Irinel Anghel nu se poate abtine sa o dea lucrarilor sale
a fost una a deranjului: telefoane care zbarnaie, lanterne care
se aprind, un Fosnitor-de-Pungi care parea desprins dintr-un
roman de Boris Vian (o creaturda mult hulita de publicul din
sala de concerte care, iatd, a capatat de aceasta datd un rol
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Festivalul MERIDIAN

principal) si un cap de femeie incoronat de o structura de
luminite (performerul Alexandra Dascalu) care se ivea din
cand in cand din fosa.

Lumea sonord a lui Sever Tipei - 8 %2 - a fost una a
gestualitatii discontinue, a sunetului sintetizat, al jocului cu
spectre si al distorsiunilor metalice, o lume condusa cu méana
sigurd a unui compozitor care lucreaza de foarte mult timp in
domeniul muzicii electronice.

Concertul s-a incheiat cu impresionantul film-cu-
muzicd al compozitorului Corneliu Dan Georgescu, Shifting
Colours, o lucrare ambientald care se bazeazd, dupa spusele
autorului, pe doud idei: “Pe de o parte, contemplarea
inaltului cer instelat de vard, a unor fenomene ceresti a caror
amploare ne depédseste imaginatia, a microcosmosului. Pe de

»~desprinderea” culorii de forma [...] si o re-compozitie -
varierea, combinarea lor libera”. Mdiestria componisticd a lui
Corneliu Dan Georgescu i-o cunosteam de mult, dar pe cea a
lucrului cu domeniul vizual, mai putin. Marturisesc ca am
intotdeauna o strangere de inima cand iau contact cu lucrari
“multimedia” create de compozitori, dar in acest caz filmul a
fost la fel de puternic ca si muzica: o structurd lentd, de tip
coral, un fel de “muzicd a sferelor” ce tatoneaza timpul
eternitdtii, peste care se construiau si intercalau doud straturi
vizuale - unul “terestru”, o aurora boreald care transforma o
pdadure, si unul “cosmic”.

Astept cu nerdbdare nu numai noi plasmuiri sonore
(si vizuale) ale celor patru compozitori cuprinsi in programul
serii de 7 noiembrie, dar si mai multe astfel de auditii-

alta, un procedeu pur tehnic: o decompozitie - spectaculare.

Diana ROTARU
Sorin Lerescu,
~Modele de constructie sonord - paliere de semnificatie”

Joi, 8 noiembrie 2018, de la ora 14, Sala Studio a Universitatii Spiru Haret din Bucuresti a gdzduit conferinta cu titlul
~Modele de constructie sonora - paliere de semnificatie”, sustinutd de compozitorul Sorin Lerescu. Conferentiarul a pornit
de la afirmatia cd, in compozitie, existd diferite modalitati de constructie sonora, fie pornind de la modele consacrate in alte
epoci ale istoriei muzicii, fie incercand a se gasi drumuri si traiectorii noi, in privinta relationarii ideilor estetice in corpusuri
sonore originale. Este, a afirmat Sorin Lerescu, un drum dificil, din care provocarile nu lipsesc. Modelele de constructie sonora
care s-au impus in istoria muzicii devin, a mai sustinut compozitorul, puncte de reper pentru noi alcdtuiri formale, prin
intermediul unor unitdti semantice diverse, aflate, bineinteles, in slujba unor opusuri in care ar trebui sa primeze valoarea
de semnificatie si de expresie artistica.

In continuare, Sorin Lerescu a punctat succint asupra complexititii ofertei muzicale actuale, de la discursuri sonore voit

neconventionale, uneori cu intentii vddite de a soca, pand la reconsiderari si reinterpretari cu accente epigonice si, nu in
ultimul rand, la productii deseori facile, care fac concesii comercialului. Asadar, o larga paleta de propuneri si abordari
stilistice, intr-o epocd in care cu greu se mai pot identifica noi structuri sonore iar imperativul noilor productii compozitionale
se axeaza in sfera reinterpretarilor, recompunerilor si reinventarilor. In fond, ceea ce se intampla in prezent, prin ciutiri,
deseori extreme, reitereaza, dupd cum a mentionat Sorin Lerescu,
o antinomie dintre avangarda si traditionalism care nu este de
data recentd, ci exprimad acea , tensiune oscilanta” care este proprie
perioadelor de aparitie si de asimilare a inovatiilor.
1 Punctul central de interes l-a constituit, insd, privirea
| retrospectiva pe care Sorin Lerescu a oferit-o celor prezenti, cu
raportare la modele de constructie sonora din propria sa creatie. In
acest context, domnia-sa a prezentat trei lucrari (Eikona, pentru 7
instrumentisti, op. 34, 1993; Modalis IV, pentru flaut si ansamblu
de flaute, op. 80, 2017; Simfonia V, ,a viselor”, op. 71, 2012), dintr-
o listd mai ampla de lucrdri pe care autorul le considera definitorii
pentru creatia sa.

Prezentand Eikona, compozitorul a subliniat maniera in care
si-a propus un model de generare al traiectoriei sonore generale,
care este marcatd de antinomia dintre un anume tip de melodie
continud, transformata gradual, si discontinuitatea unor figuri
sonore pregnante, cu rol dramatic, vizualizant. Prezentarea
teoreticd a opusului a fost urmata de un fragment video, o inregistrare care dateaza din concertul sustinut de Ansamblul
»Traiect”, condus de Sorin Lerescu, in cadrul Festivalului International ,, George Enescu”, editia din anul 2003.

A urmat prezentarea piesei Modalis IV, in care autorul a continuat sa exploreze o zond de expresie prin intermedierea
cdreia limbajul modal se incadreaza intr-un tip de constructie muzicala marcat de ideea motorica, in contrast cu suprafetele
sonore aparent statice. Lucrarea, dedicata flautistului lon Bogdan Stefanescu si ansamblului de flaute coordonat de el, , Flaut
Power”, este conceputd intr-un limbaj modal, cu sintaxe diferite (monodie, omofonie, polifonie, eterofonie, texturi) si cu o
articulare structurald care alterneaza si combina diverse momente improvizatorice, formule repetitive, moduri de atac si
efecte timbrale. Rezulta un discurs sonor complex si variat, care evidentiazd in final ideea unui excurs unificator, ca o raportare
perpetud dintre unu si multiplu, concept care a fost teoretizat si experimentat anterior, in muzica roméneascd, de Stefan
Niculescu. Auditia, insotitd de urmadrirea partiturii, proiectatd pe ecranul sdlii de conferintd, a determinat o mai buna
intelegere a acestui opus, care a fost rasplatit cu Premiul UCMR pentru creatie simfonicd pe anul 2017.

Sorin Lerescu si-a incheiat expunerea sa prin prezentarea Simfoniei V, , a viselor”, care dateaza din anul 2012, un opus
prin care autorul si-a continuat experimentdrile sale estetice in zona restructurdrilor de limbaj, in functie de modelele de
constructie sonord pe care le-a avut in vedere in lucrdrile sale anterioare, camerale si simfonice. Astfel, el continua sa
evidentieze raportdrile sonore dintre continuitate, fragmentare si disolutie a materialului melodic si structurilor polifone sau
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