White Lady’s Power Plant

Spectacolul cross-media White Lady’s Power Places
apartine viziunii trans-realiste a compozitoarei si
performerului Mihaela Vosganian, un spectacol inedit in
spatiul romanesc si in programul festivalului MERIDIAN
(unde a fost prezentat, in data de 10 noiembrie, la Sala Dalles)
insd omogen cu preocupdrile compozitoarei si purtand
amprenta sa cu totul originald si speciald. Ca si multe alte
spectacole sau lucrdri multi- (sau cross-) media create de
aceasta, White Lady propune o reinterpretare a Ritualicului,
prezentat intr-un format Spectacular, scenic. Mihaela

Vosganian doreste sa obtind astfel “reconectarea publicului
la functiile arhetipale ale artei: magicd, cathartica,
vindecdtoare”. Spectacolul, conceput si, probabil, in mare
parte regizat de Mihaela Vosganian cu ajutorul fiicei sale,
Armine Vosganian (o talentatd actritd si regizoare), este
structurat in cinci scene, reprezentand cinci dintre “locurile
de putere ale Doamnei Albe”: 1. Dunele, 2. Lacul Linistii Albe,
3. Oceanul, 4. Planta de putere “Velvitia Mirabilis” si 5.
Exodul Doamnei Albe. Un impuls pornit din propria
experientd a compozitoarei, aceste cinci faze ale
céldtoriei spirituale intentioneaza sa poarte publicul -
in mdsura in care acesta acceptd - “prin locurile sacre
ale muntilor namibieni” pentru a se conecta cu
“puterile spatiului sacru al inimii”. Spatiul sacru
adus/reprodus in spatiu scenic este o preocupare
constanta si a altor compozitori - din care fireste
trebuie amintit, la noi, Octavian Nemescu - si este un
demers, desi discutabil, fascinant si fascinat de a
impleti doud “paradigme incomensurabile”, ca sd
imprumut terminologia lui Aurel Stroe.

Din punct de vedere muzical, avem de a face
cu un tip de minimalism mistic, exotic, cu ecouri
psihedelice, o muzica ce se foloseste de arhetipuri
sonore ale ritualului, precum repetitia hipnotica,
isonul sau incantatia, “condimentate” insd cu tehnici
moderne precum distorsiunea vocii. Non-narativ prin
excelenta, atat din punct de vedere muzical, cat si din
punct de vedere al actiunii scenice, White Lady creeaza o
atmosferd stranie, aproape indecent de intima, o experienta
personala transfigurata intr-un spectacol, si din acest punct
de vedere are o fortd cu totul speciald. Mediul electronic, in
care se recunosc tot felul de instrumente ritualice procesate,
este eterogen, rafinat si extrem de eficient in a induce o stare

de transa - reprezentand, de fapt, coloana vertebrali pe care se
construieste intregul spectacol. Din punct de vedere vizual,
au fost momente magice, in particular inceputul si finalul, in
care planul de dincolo de realitate este sugerat prin umbrele
deformate ale performerilor, dar si momente mai putin bune,
niste cadre ce aminteau prea mult de National Geographic
sau de screensaver-urile calculatoarelor de acum cativa ani.
Tot la capitolul vizual trebuie amintite excelentele costume
realizate de Raluca Stroe.

Doua scene m-au impresionat in mod deosebit si simt
nevoia sd le scot in evidenta. In ordinea aparitiei, este vorba
despre momentul coregrafic creat de Liliana Iorgulescu, ca
de obicei, cu mare forta si mdiestrie si intr-o maniera
foarte personald. Minunati cei doi dansatori,
Anastasia Grigore si Daniel Mihoc, pe un fundal de
“flacari cosmice” si de percutii ritualice, acompaniati
de tandra si foarte talentata percutionistd Irina
Rédulescu si de insusi compozitoarea, la percutii si
voce. Trebuie mentionat si faptul cd, in urma unui
nefericit accident, dansatorul Daniel Mihoc a trebuit
sd intre in spectacol chiar in ziua premierei si sa
invete coregrafia doar in cateva ore - reusind sa fie
extrem de convingator si expresiv. Momentul cel mai
reusit si cel mai autentic, in opinia mea, din spectacol
este, insa, scena “Plantei de putere”, momentul
solistic al lui Irinel Anghel. Trezita treptat din
adormire de Ana Chifu si Maria Chifu, prin scurte
interventii la flaut si miscari ritualice (acompaniate
discret de chitara lui Radu Valcu), Velvitia Mirabilis
incepe sd se desfaca in miscdri convulsive, nervoase,
in incantatiile unui limbaj inventat, la inceput din
sunete scurte, incisive, percusive, apoi din ce in ce
mai visceral. Costumul aproape grotesc, foarte apropiat de
aspectul neobisnuit al plantei (Welwitschia mirabilis,
considerata o fosila vie pentru ca dateaza de peste 1000 de
ani), cu doud frunze-tentacule ce amintesc o insectd imensa,
dar mai ales improvizatia vocald inventiva si procesarea
foarte inteligenta a vocii construiesc o atmosfera de “cosmar
magic”, asa cum se intdmplad foarte des in creatia si in

performance-urile lui Irinel Anghel, cea mai personald voce
(sila figurat, si la propriu) a muzicii romanesti experimentale.
Un moment extrem de viu care este si foarte bine dozat din
punct de vedere temporal, de la primele convulsii ale plantei
pand la tararea afara din scend, acompaniatd de fluiere
traditionale.
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Din pacate, de la inceputul excelent cu Mihaela
Vosganian - Doamna Albi - acompaniata de umbra flautului
Anei Chifu, spectacolul isi pierde treptat din forta prin niste
lungimi poate inerente dorintei de a crea momente de transs,
dar nesustinute de partea muzicald interpretata live. Din cei
9 solisti (grupul Inter-Art, creat si condus de Mihaela
Vosganian), doar compozitoarea si Irinel Anghel au ocazia sa
isi exploreze resursele muzicale (in acest caz, predominant
vocale), ceilalti muzicieni fiind in majoritate redusi la un rol
de figuratie, de obiecte decorative, cu interventii muzicale si
performative mult prea scurte si prea simple (si simpliste) in
economia spectacolului - cu atat mai ciudat cu cat pe scena se
aflau mari virtuozi ai instrumentului lor, precum marele
Barrie Webb (didgeridoo si trombon), sau mai tinerii si foarte
talentatii Ana Chifu, Irina Radulescu sau Radu Valcu. Mi-as
fi dorit sa fie mult, mult mai mult exploatati din punct de
vedere muzical, pentru cd, integrat fiind intr-un festival de
muzicd contemporand, am perceput White Lady in primul
rand din acest punct de vedere.

Trebuie mentionat si faptul ca m-a bucurat foarte mult
sd vad Sala Dalles plind la un spectacol de muzica noua - iata
o dovada cd promovarea asiduad si inteligenta reuseste totusi
sd sfarame putin cate putin falsul zid dintre public si artistii
contemporani, iar spectacolele non-conventionale precum
Locurile de putere ale “Doamnei Albe” au primele sansa sd o
faca.

Diana ROTARU

Rezonante camerale clujene -
adHOC

La concurentd cu o suitd generoasd de evenimente
culturale - recitalul pianistei Madalina Danild si al trio-ului
MOZAIC de la Casa Artelor Dinu Lipatti, dar si spectacolul
cross-media “White Lady’s” Power Places
coordonat de Mihaela Vosganian programat
la sala Dalles - evolutia mai mult decat
onoranta a ansamblului adHOC a incheiat
seara de 11 noiembrie din punctul de vedere
al concertelor derulate in cadrul Universitatii
Nationale de Muzica.

Prezenta, si in acest an, a formajciei
clujene pe podiumul Salii Enescu a insemnat,
dincolo de simpla idee a continuitatii unui
demers interpretativ intr-o atmosfera
festivaliera, un efort de a propune
spectatorilor, majoritar studenti, abordarea
unui repertoriu mai putin familiar din punct
de vedere al zonei de provenientd a autorilor.
In afara piesei lui Liviu Marinescu din finalul
concertului, restul lucrarilor au apartinut unor
nume marcante ale scolii de compozitie
maghiare (Maté Balogh, Balint Horvath, Zsolt

altfel, cea mai dificild partiturd a serii a aparut ca o virtuala
axd de simetrie a intregului concert, Vlad Raceu (vioara I),
Diana Man (vioara a II-a), Ovidiu Costea (viold) si Vlad Ratiu
(violoncel) asuméandu-si misiunea de a construi pana in cel
mai mic detaliu un edificiu sonor de referinta, elaborat in trei
parti deosebit de complexe nu doar ca scriiturd individuala ci
si ca sincronizare a multiplelor interferente instrumentale.
In debutul programului, Le testament de Josquin des
Prez pentru flaut alto, clarinet, pian si cvartet de coarde - redat cu
acuratete de catre Raluca Ilovan, Aurelian Bacan si Eva
Butean, cdrora li s-au addugat cei patru membri ai cvartetului
enumerati anterior - a aldturat muzica originala, dar inedit
orchestratd, a piesei celebrului autor renascentist, si tentativa
compozitorului Maté Balogh de a o “rescrie” in termenii
limbajului contemporan, utilizdind un arsenal efectologic
variat, metamorfozari ritmice, polimetrii si diverse formulari
variationale. I-au urmat sinuosul Aeoidos pentru vioard si
violoncel, purtand semndtura experimentatului Klaus Ager,
pe parcursul caruia Diana Man si Vlad Ratiu au dialogat
predominant liric, si, in prima auditie, DEAC No. 6 pentru
flaut, clarinet i cvartet de coarde apartinand lui Balint Horvath,
in decursul cdruia Raluca Ilovan, Aurelian B&dcan, Vlad
Raceu, Diana Man, Ovidiu Costea si Vlad Ratiu au explorat
un scenariu sonor cu aluzii folclorice si conotatii descriptive.
Ultimele trei piese, Flauros - in memoriam Constantin
Brincusi, pentru flaut solo, Heterophomnie pentru flaut, clarinet,
percutie si pian si Harmomnic Fields, pentru flaut, clarinet,
percutie, pian, vioard si violoncel, elaborate de Gabriel
Mailancioiu, Zsolt Laszloéffy si, respectiv, Liviu Marinescu,
au pus in lumind capacitatea Ralucdi Ilovan de a invesmanta
in culori meandrele fonice, disponibilitatea ei si a lui Aurelian
Badcan, a Mirunei-Elena Davidoaie si a Evei Butean de a
contura aforistic sugestivitatea haiku-urilor sonore din
Heterophonie dar si resursele ansamblului de a conferi forta
expresiva amplelor “campuri armonice”/ Harmonic Fields.
Dozat cu rafinament de-a lungul fluxului sonor, dinamismul

Laszloffy), austriece (Klaus Ager) si clujene
(Iulia Cibisescu si Gabriel Malancioiu).

Sub aspectul organizarii programului, performanta
interpretativd a tinerilor membri adHOC (ansamblu
permanent al Academiei de Muzica “Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca, cu o componenta modulard), condusi de acelasi
entuziast manuitor al baghetei Matei Pop, a fost gandita
extrem de echilibrat. Prima auditie absoluta a Cvartetului de
coarde nr. 6 semnat de Iulia Cibisescu, cea mai extinsa si, de

intrepatrunderilor timbrale a indeplinit rolul unui potential
creator de atmosferd, relevand sensul poetic intrinsec al
structurilor muzicale. O incheiere motivanta nu doar pentru
auditoriul uneia din cele mai ofertante zile ale festivalului
MERIDIAN, ci si pentru cei care incd mai cred in menirea
catharticd a fenomenului artistic de calitate, fie el, de ce nu, si
contemporan!

Loredana BALTAZAR
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