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Sorin Petrescu,
un maestru al pianului modern

Intrebat de unde provine pasiunea statornica pentru
muzica modernd, solistul a marturisit ca, student fiind la
conservatorul bucurestean, profesorul sau, Constantin
Ionescu Vovu, i-a propus sd-si pund in repertoriu sonata de
Aurel Stroe. Prima audiere a lucrarii l-a socat, dar dupa
aceastd experientd a in;eles, prin muzica noud, cd arta nu
trebuie doar sd fie frumoasa si sa placd ascultatorului, ci, mai
cu seamd, sa exprime substanta vietii, sa fie adevarata. in
armonie cu profesiunea de credinta astfel formulata, artistul
si-a inceput recitalul printr-o aparitie furtunoasa pe scend,
dupd care a atacat piesa de debut cu tropait, batai din palme,
tuse, exclamatii, iar dupa ce si-a epuizat cantarea pe clape, a
inchis capacul si a iesit tot in fuga. Interpretarea piesei Rush,
lucrare glumeata in genul teatrului instrumental, compusa

maestrului necontestat al absurdului a fost recitat cu umorul
sec aferent, sustinut de un comentariu pianistic adecvat.

Preludiu, Coral si Fugd pentru pian opus 12 au fost
compuse in anul 1962 de cdtre Liviu Glodeanu. Grupajul
prezintd o varietate interesantd de scriitura: primele doua
piese au un limbaj intens cromatizat, iar ultima este strict
diatonicd. Audierea ansamblului a avut darul de a ne readuce
in memorie personalitatea puternica a compozitorului prea
devreme plecat din lumea aceasta.

Para Bellum, creatd in anul 2018 de Darie Nemes-
Bota, si inaugurata in acest concert este un comentariu cu
viziune sumbrd asupra razboiului aducator de distrugere si
moarte. Efectele devastatoare au fost create de interpret pe
clape si in interiorul mecanismului. Corzi ciupite, lovite,
glisate, percutate, blocate, pe langa abordarea traditionald a
cantatului la pian, au realizat o viziune tragica a razboiului cu
durerile pustiitoare si jalea care il insotesc.

Toccatina de Teodor Tutuianu, in prima auditie

absolutd, prezintd un parcurs mobil, energic, motric, cu

unele accente surprinzatoare, cu momente de suspans
sau de joc si care, in ansamblu, sund romaneste.
Interpretarea a pus in evidenta capacitati specifice de
spectaculozitate, fortd, abilitate ce confirma calitatea
unui solist concertist virtuoz.

Piesa de final a fost Fliigel und Triimmer a
Violetei Dinescu. Atat titlul, cat si continutul muzical
ne-au indemnat sa meditam asupra unui dublu sens.
Intelesul mai general de aripa si ruini ne induce ideea de
aspiratie in contrast total cu ideea de distrugere. Sensul
mai concret e acela al numelui de Fliigel pe care il poarta
pianul cu coadd, pianul de concert, in limba germand si
notiunea de Triimmer ca un harb de pian, o vechitura
uzatd, bund de aruncat, care sunda dezacordat, dar
special. Morala e aceea cd in spatele unei ruine poate sa
fie mai multd viatd decat in lucrurile noi. Interpretarea
piesei de final a recitalului a fost urmata de explicatia pe
care solistul a oferit-o asupra CD-ului cu acelasi nume
al Violetei Dinescu, realizat de el si lansat public cu acest
prilej. Povestea personald care a insotit lansarea este, de

special pentru el de suedezul maghiar de origine Miklos
Maros in anul 2008, a fost pe deplin convingdtoare.

A urmat piesa in prima auditie absoluta a lui Andrei
Téandsescu intitulata Cresteau in cer a lui aripe dupd un vers
din Luceafdrul eminescian. De asemenea, dedicats solistului,
se desfdsoara intr-o atmosfera visatoare, de un impresionism
sui generis, stelard, evocand taramurile celeste si exaltand
aspiratia spiritului spre nemarginit.

Lucrarea in primd auditie romaneasca semnatd de
Horst Lohse se intituleaza Nocturne/ memorialis D.S. si e
dedicatd lui Dmitri Sostakovici. Compusd in anul 2006,
muzica evoca personalitatea unui mare compozitor din
secolului al XX-lea, prin contrastul dintre episoade omofone
cu altele contrapunctice, de momente extatice urmate de
altele violente, razvratite, ca o meditatie cu privire la gandire
si luptd. S-a imbinat cantarea pe clape cu activarea corzilor
care produc efecte armonice de ecou.

Klavierstiick II, compus in anul 1982 de Hans
Chrstian von Dabelsen din Germania, este un studiu de ritm,
cu formule ostinate in crescendo prin acumulare pana la un
climax viguros, cu evadari prin salturi in registrele extreme
ale instrumentului. Autorul si-a propus sa epuizeze
formulele posibile de ritmica.

Piesa Plecarea a fost compusa de Laura Manolache pe
un poem de Hurmuz, la cererea solistului. Savurosul text al

asemenea, tulburdtoare. Inainte de moarte, imobilizat si
aproape incapabil sa vorbeascd, tatdl artistului i-a comunicat
mai mult decat pe parcursul intregii sale vieti.

Prezentat cu inteligentd, implicare totala a gandirii si
afectivitatii, recitalul pianistului Sorin Petrescu a adus in
atentia publicului un interpret desadvarsit al artei
contemporane, precum si o productie componistica
extraordinard prin diversitate si valoare, aflatd acum la
dispozitia amatorilor si a profesionistilor domeniului. Putem
considera astfel cd am asistat la o performanta unicd, demna
de respect si admiratie.

Lavinia COMAN

Remember Anatol Vieru -
20 de ani

Sub acest genericc un grup de remarcabili
instrumentisti si cantdreti - Diana Mos, vioara, Emil
Visenescu, clarinet, David Borzasi, flaut, Lena Vieru Conta
si Andrei Vieru, pian, soprana Andreea Novac,
mezzosoprana Sorana Negrea si tenorul Liviu Idricau, toti
trei de la Opera Nationald din Bucuresti - si-au unit virtutile
interpretative, in seara zilei de 11 noiembrie 2018, pentru a
comemora implinirea a doua decenii de la trecerea in
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eternitate a compozitorului, pedagogului, teoreticianului,
omului de vastad cultura Anatol Vieru. Recitalul lor vine sa
completeze Dialogul pianistei Lena Vieru cu...Anatol Vieru,
programat in cadrul SIMN, in luna Mai a acestui an. Si atunci,
ca si acum, Lena a optat pentru opusuri camerale aparent
simple sau mai putin semnificative pentru forta si anvergura
creatoare a tatdlui, dar a cdror osaturd componistica s-a
dovedit a fi asemeni unei structuri de rezistentd solid
ancoratd in profunzimile materiei sonore si legitatilor ei fizice
si metafizice.

Decizia fratilor Lena si Andrei Vieru, de a relua triada
vocal-instrumentald Muzicd pentru Bacovia si Labis - ,Lupta
cu inertia” (Labis), ,Nocturne si rezonante” (Bacovia) si
,Destinderi” (din nou Labis) - dupa 55 de ani de la premiera
partiald din 1963, si dupa 37 de ani de
la premiera integrald programata in 1981
la Opera Romang, s-a dovedit a fi mai
mult decat inspirata, intrucat, acest
opus, ca si altele din aceeasi perioada,
contine, intr-o forma embrionara,
cateva dintre principiile fundamentale
ale creatiei de mai tarziu a lui Anatol
Vieru: gustul pentru antinomii, reflectat
in cultivarea ambiguitatii major-minor;
,algoritmul armonico-temporal”
alcdtuit dintr-o ,sitd consonantd a
acordurilor majore si minore” (Sita lui
Eratostene si Simfonia a V-a, ,Peste
varfuri”, pe versuri de Eminescu fiind
doar doua dintre exemplele elocvente),
si, nu in ultimul rand, structurile modale
,perfect diatonice” si ,perfect
cromatice”, cu ramificatii in sfera [
simetriei si a simetriei in oglindi
(palindromul), a complementarititii si
structurilor inverse, un rol important
revenindu-i transpozitiei, ca liant intre
,multimea modurilor si structurile

Anatol Vieru

acestea, zic, imi iau libertatea sa insist asupra Muzicii pentru
Bacovia si Labis.

In scopul conturdrii dualitatii nocturn (Bacovia) - diurn
(Labis), pe fundamentul cdreia a fost conceputa partitura
(1958-1963), Anatol Vieru madrturisea ca a ,mesterit” doua
dintre ,structurile modale preferate”: Miorita, bazata pe o
structurd diatonica din patru semitonuri si doua terte mari (1,
1,1,4,1,4),,descompuse in doud siruri de cvinte succesive”,
si Bacovia axata pe ambiguitatea formei major-minor din doua
terte mici, o tertd mare si doud semitonuri (3, 3, 1, 4, 1). Cele
doua categorii se afla si intr-un raport de complementaritate,
dat fiind cd se pot naste una din alta, cu alte cuvinte, pot fi
supuse unei dedubldri ,simbolice”, de ,inversare”, proces
tratat exhaustiv de catre Gilbert Durand in volumul
Structurile antropologice ale imaginarului.

Pentru Anatol Vieru, ambii poeti
au reprezentat repere importante in
formarea sa culturald si spirituald,
fiecare implinindu-i, intr-un fel, nevoia
de raspunsuri la intrebdri ce bantuie
mintea oricdrui adolescent, cu privire la
sensul vietii si, mai ales, al mortii:
Bacovia, ,,poetul nocturn, asupra caruia
a planat mereu aripa mortii”, dar si al
,noptilor feerice, isterice si solitare in
| marile orase”, Labis, , poetul diminetii si
al soarelui”, a cdrui ,frageda melancolie
e tinctura care dda adancime
entuziasmelor lui”. Impregnat de
efectele scrierilor lor predispuse spre
tristete, solitudine, disperare, in stransa
legdtura cu particularitatile
simbolismului epocii, compozitorul a
selectat, cu aceeasi precizie si intuitie
care l-au caldauzit in studierea si
catalogarea modurilor, exact acele
versuri apte sd-i valideze functiile si
semnificatiile psihologice ale

modale”. Cercetarile ,logico-matematice” ale lui Anatol
Vieru in sfera modurilor, prin care intentiona o , reintoarcere
la elementar, la originar”, din dorinta de a-si construi
propriul ,model al gandirii muzicale intervalice”, au inceput
intr-o epocd in care un Messiaen teoretiza modurile cu
transpozitie limitatd, iar, la noi, Aurel Stroe, Cornel Taranu,
Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Wilhelm Berger etc., erau si ei
preocupati de ,modurile complementare cu structuri
inverse”, de totalul cromatic, ori de sirul Fibonacci etc. Abia
dupa multi ani de cautari, analize si clasificari minutioase, si
dupa ce a ,inteles ca ,modurile sunt multimi de sunete”, ca
,notiunea de interval era subanteleasa in mod confuz”, si ca
,rdasturnarea intervalelor nu e altceva decat aflarea
simetricului fiecarui element in grup” [grup algebric, in care
sunt gandite, de reguld, sunetele si intervalele - n.n.], Anatol
Vieru s-a hotdrat sa elaboreze celebra Carte a modurilor
apdruta in 1980 la Editura Muzicald. Valabilitatea ei a ramas,
panad azi, nestirbita.

Desi recitalul comemorativ din Aula Palatului
Cantacuzino a debutat cu piesa Versete pentru vioard si pian, o
partitura complexd, gandita intr-un limbaj contrapunctic
imitativ, cu asperitati si dificultdti tehnice insurmontabile -
depasite insd la superlativ de cdtre Diana Mos, secondata de
vigoarea pianistica a Lenei Vieru -, in luptad sisifica neobosita
cu ritmurile, a caror repetare perpetud, dar mereu in alte
configuratii se confundd, la Vieru, cu explorarea, pana la
epuizarea oricarui mijloc, a esentei Adevarului -, cu toate

experimentelor lui modale. Cu atat mai mult cu cat lirica lor
exceleaza prin ritm, muzicalitate, culoare, armonie.
Ciclurile de lieduri semnate de Anatol Vieru sunt
legate intre ele de cateva inserturi instrumentale, ca niste
anticipari ale momentelor vocale. Trio-ul alcatuit din Diana
Mos - vioara, Emil Visenescu - clarinet, Lena Vieru - pian, ce

a prefatat primul grupaj de lieduri, pentru tenor si pian, pe
versuri de Bacovia a instaurat consonanta inca de la primele
sunete razlete, abia schitate, care insa vor creste in intensitate,
iesind din matcd, pentru a pregati atmosfera vesperalad
misterioasd, cu nuante plumburii, din Nocturna lui Bacovia.
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La inceput cantabild, melopeea tenorului Liviu Idricdu, o
voce expresivd, bine impostata si timbratd, devine tot mai
angoasatd, pe masura ce melancolia , da fiori de nebunie”
(Fanfara); pe mdsurd ce ninsoarea care acopera ,,orasul mare”,
in ,noaptea plina de orgii” ii produce frisoane naratorului (Si
ninge...), iar Amurgul ii induce ,frica” de insingurare. Oscilatia
intre presimtirea dezintegrarii fiintei si aspiratia secretd spre
un posibil echilibru sufletesc readuce in prim-plan declarata
compatibilitate dintre diatonie si cromatism, existentd ,in orice
mod” (cf. Vieru), dar si ,reversibilitatea”, ca , dedublare
simbolicd” a ,Regimurilor diurn-nocturn” (cf. Durand). Asa
incat, valul intunericului si spaimei odata inldturat, ii iau
locul ,credinta si speranta...”; si invers.

Un al doilea trio, destinat acelorasi instrumente, se
distinge prin nota lui paratextuala conferita de motto-ul extras
din ultima strofda a poemului Bilant, de Nicolae Labis: ,Se
midcinau vechi legi si se surpau,/Si izvorau elanuri uriage...” . Scris
intr-un contrapunct ritmic sincopat, vivace, cu inflexiuni
modale, culminatii si relaxari bruste, el anuntd schimbarea
tonusului afectiv, datorata liedurilor pe versuri de Nicolae
Labis: Tu..., si Oda soarelui, din ,Lupta cu inertia”, si Drumul,
din poemele postume. In tandem cu pianistica impunétoare
alui Andrei Vieru, de certa altitudine intelectuala si muzicala
forjatd in cel mai propice

atmosfera , pustie, de huma” din Amurg de toamna. Cu finetea
sufleteasca si darul comprehensiunii ce-1 caracterizau, Anatol
Vieru adoptd, pentru a exprima , pustiul adanc” si , gemetele
si plansetele” auzite in Amurg..., sonoritati contrastante, in
tonuri tandre, compensatorii, incurajatoare. Muzica pentru
Bacovia si Labis s-a incheiat cu trei lieduri pe versuri de Labis
pentru soprand si pian, din ciclul ,Destinderi”: Ceard, un alt
grupaj ingenuu de acorduri pianistice si sunete solitare in
acut, ale sopranei, descriind , zborul de pasari albe, si un
vis...,/Despre un tdram ce incd nu-i descris”; Cearcin, o
muzica infioratd, interogativa, sub forma de catren -, Fata de
unde-ai cules?/Pentru cine, pentru unde?...” -, caruia Anatol
Vieru ii rezerva insd o pagina calda, redata de soprana cu
fraze frumos arcuite, invaluite de arpegierile circulare ale
pianului, si, in fine, Toamna, ce emand un scepticism nefiresc
pentru poetul in varstd de 21 de ani, cat avea in 1956 cand a
scris aceste versuri, cu putin inainte de a deceda: ,Cate
doruri, cate vise,/Cate suflete ucise...”. Ecourile lor ajung la
auditor prin armonii de o anxietate premonitorie, incheiate
cu un acord spart, la pian.

Asa cum spuneam si in alte imprejurdri, creatiile lui
Anatol Vieru incitd la filosofare. Cu fiecare dintre ele,
indiferent de dimensiune, formd sau gen, compozitorul se

mediu cultural cu putintd,
oferit de cei doi padrinti
exemplari atat ca muzicieni,
cat si ca repere umane - Nina
si Anatol Vieru -, si, ulterior, in
convietuirea indelungata cu
austeritatea Preludiilor si |¥
Fugilor din Clavecinului bine
temperat, si a Canoanelor din
Variatiunile Goldberg de Johann
Sebastian ~ Bach, glasul
profund, cu dictie perfectd,
puternic si totodatd mladios al
mezzosopranei Sorana Negrea

Y -

a tisnit in volute ample,
alaturandu-se cdutdrii dramatice a fiintei disparute in , zarea
larga”, sub un ,soare palid” (Tu...). Frazele au luat apoi o
turnurd melodioasd, iar timbrul a dobandit plasticitatea
adecvata sugerdrii ,plasmei zdrii cu limpezimi de-albus”
(Odda soarelui), pentru ca apoi, sa puncteze, cu sublinieri
disperate, pe fondul agitat al pianului, deprimarea celui care,
,cu ochii inca fragezi”, vede ,cum vechile castele se
surpara...” (Drumul). Incd o datd ambiguitatea major-minor
functioneaza chiar si in cazul poetului ,, diminetii si soarelui”,
evidentiind caracterul intersanjabil al modurilor diatonic-
cromatic. Celdlalt ciclu de lieduri, pe versuri de Bacovia,
Nocturne si Rezonante pentru soprana si pian, cu armoniile
delicat-perlate si aerul impresionist din pasajele pianului e
anuntat, paradoxal, de un trio instrumental agitat, surescitat,
scris tot in tehnica de contrapunct. Andreea Novac isi
moduleaza timbrul limpede al vocii, ca sd descrie cat mai
autentic ,clarul de noapte parfumat” al unei ,gradini cu
orizontul indepartat” (Clar de noapte, cu unele reflexe din
cromatismul liedurilor lui Jora). Din pacate, nu la fel de clara
i-a fost si dictia! Distanta de la sinestezia acestei Nocturne, la
pustiul interior, ,sinistru” din Amurg de toamnd, va fi parcursa
de trilurile spiralate, cu efecte onomatopeice ale flautului.
Multifonicele enigmatice si elanurile lui vertiginoase de zbor,
au parut sa disimuleze sentimentul de apasatoare insingurare
din Rezonante Bacovia (1963). Dupa acest interludiu solistic,
soprana Andreea Novac intrd, impreund cu pianul, in

pozitioneazd, cu deferentd si
candoare, ,fatd cdtre fatd” cu
entitatea abstracta, dar
coplesitoare a Destinului,
chestionandu-I si supunandu-i
atentiei propriile-i reflectii,
dubii, intrebdri despre lume si
Univers, continute in
mirabilele lui descoperiri
sonore.

Despre Lena Vieru, care
a fost sufletul recitalului din 11
noiembrie, nu pot decat sa
reiau si sd concentrez unele
idei pe care le formulam cu
ocazia recitalului ei din 21 mai,
si anume, sa relev siguranta ei de sine, tuseul consistent,
tehnica robustd, suculentd, impecabild, ca si expresivitatea la
fel de robusta as spune. Gratie unui temperament vulcanic,
unui caracter ferm si, nu in ultimul rand, datorita probitatii ei
profesionale, Lena Vieru are imprimat in fibrd simtul
proportiei si al coloritului spiritual al muzicii, stie sa respecte
retorica fiecdrei piese, dupa cum stie sa-si adapteze ritmul
interior la ritmul psihologic si mental al compozitorilor.

Din toate punctele de vedere, concertul dedicat
memoriei lui Anatol Vieru in ultima zi a Festivalului
International ,Meridian”, a avut toate atributele unui
eveniment de elita, pe mdsura personalitatii celui omagiat.

Despina PETECEL THEODORU

e i
J'anca si Remus Manoleanu
T

Dialoguri lirice familiale cu
Bianca si Remus Manoleanu

Avand misiunea de a incheia seria evenimentelor
organizate la Casa Artelor ,Dinu Lipatti” in cadrul celei de-
a XIV-a editii a Festivalului International MERIDIAN,
recitalul duo-ului Bianca si Remus Manoleanu ne-a oferit
sansa de a ne bucura din nou de rafinamentul genului ce
pune in prim-plan relatiile nobile dintre cuvant si sunet intr-
un excurs in care experienta celor doi protagonisti s-a facut
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