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Festivalul “Enescu”,
intre vechi si nou

Conceput in 1955, imediat dupa moartea
compozitorului, la propunerea unora dintre cei mai
reputati si mai influenti muzicieni romani (Ion Dumitrescu
- secretarul Uniunii Compozitorilor, George Georgescu -
directorul Filarmonicii, Constantin Silvestri - prim dirijjor si
fost director al Operei, Ioan D. Chirescu - rectorul
Conservatorului, Paul Constantinescu si altii), Festivalul
International care poarta numele marelui creator roman a
fost lansat printr-o actiune culturala si propagandistica fara
precedent pana atunci. Initiativa a mai cuprins fondarea
Concursului, a Muzeului, a caselor memoriale, atribuirea
numelui lui Enescu Filarmonicii din Bucuresti si localitatii
Liveni (jud. Botosani), comandarea unor statui, busturi si
portrete, propunerile fiind avizate atunci intr-o sedinta
prezidatd de seful statului, Petru Groza, secondat de
politicieni precum Constanta Craciun, Ion Pas, Pavel Tugui
etc. Printre masurile vizionare luate atunci a fost si tiparirea
in tiraje suficiente a intregii opere enesciene, cu stime de
orchestrd si cu stime pentru instrumentele formatiilor
camerale.

La acel moment autoritatile doreau sa demonstreze
lumii capitaliste, dar si fratelui mai mare de la Rasarit, ca
Romania este capabild sd organizeze un festival muzical de
talie internationald, cu participarea unor nume mari ale
vietii muzicale, lansand si Concursul aproape simultan cu
inaugurarea Concursului ”Ceaikovski” la Moscova (doar
cd de la moartea lui Enescu trecusera numai 3 ani, in timp
ce Ceaikovski parasise aceastd lume de 65 de ani...).

Din start s-a urmarit punerea in paralel a creatiei
enesciene cu marea muzicd universald, dar si promovarea
celorlalti compozitori romani de valoare, cum ar fi Paul
Constantinescu, Mihail Jora si mare parte din generatia
acelor creatori care, ca tineri aspiranti, au fost promovati
de George Enescu insusi.

Desigur, dupd peste 60 de ani, in democratie,
Festivalul are astdzi alte coordonate, promovand in
principal ideea ca publicului roman trebuie sd i se ofere
intdlnirea cu marile orchestre ale lumii, cd numadrul
solistilor de mare faima este bine sa fie cat mai mare, cd nu
trebuie sa lipseasca intalnirile cu marii dirijori ai anilor
nostri. Evident, nimic rdu in asta, ba dimpotriva.

Se mai cantd muzica enesciand, nu putina in cifre
absolute, dar redusa cantitativ din punct de vedere statistic,
raportat la integralitatea repertoriului. S-a cantat in 2019
multd muzicd romaneascd, centratd pe valorile
componistice recente, contemporane, pe promovarea
compozitorilor in viatd, lucru foarte bun in sine. Poate ar fi
si mai bine sd nu se perceapa senzatia saltului peste
generatii, astfel incat contemporanii lui Enescu si cei care
i-au urmat imediat, ca si generatia “de aur” a anilor '70 sa
nu rdaménd in umbrd, depasite de mult mai dinamica, mai
moderna, mai ofertanta selectie de partituri de muzica noua.

Prima editie ale Festivalului au adus premiera
romaneascd a operei ”Oedipe”, deja jucatd in occident inca
din 1934 - este drept, intr-o unica versiune, prea curand
abandonata de cdtre Opera din Paris. De atunci au mai
existat multe montdri, mare parte in Romania, dar si un
numar semnificativ pe importante scene ale lumii. Numar
care deja depdseste, ca sd nu spun surclaseaza, numarul de

productii din tara. Este foarte bine, dar cred ca nu trebuie
pierdut din vedere ca Festivalul ar putea sa revind la ideea
de la prima editie si sd ofere mereu o noua formuld a
Oedipe-ului, scenica (la Bucuresti, la Cluj, la lasi etc.) sau
chiar si concertanta.

Se spune cd nu peste mult timp Festivalul va fi
preluat de o noud echipa de conducere. De ce nu s-ar
reveni la ideea unor obiective precise, centrate pe
imbunatdtirea pozitiondrii internationale a muzicii
enesciene si in general a muzicii romanesti? Dincolo de
ideea legatd de Oedipe, un al doilea obiectiv pe care il vad
necesar, pe care l-as plasa de fapt pe primul loc, este ceva
ce se poate regdsi in inceputurile Festivalului: tipdrirea
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Festivalul International “G. Enescu”

creatiei enesciene, in conditiile in care partiturile marelui
compozitor nu mai pot fi gasite si cumparate, iar editia
franceza a Oedip-ului este uzata si tiparita cu erori muzicale
nepermise la acest nivel.

Daca au existat si fonduri si vointd pentru extinderea
(treptat, dupa 1990) a duratei acestui splendid Festival si
pentru cresterea spectaculoasd a numarului de evenimente,
cred ca nu tintim prea departe visand sa se aloce banii
necesari (nu multi, raportat la buget) pentru o integrala
editoriald enesciana: un lucru care ar rezolva pentru multi
ani de acum inainte problema promovarii muzicii lui
Enescu in lumea largd. Coroboratd poate cu ideea extinderii
actualei intelegeri privind interpretarea de cétre orchestrele
strdine a unei piese de Enescu la o formulare mai concrets,
la o canalizare spre marile partituri simfonice, cu valoare

circulatorie, cum ar fi simfoniile si suitele. Si, de ce nu, daca
orchestra oaspete include in programul de la Bucuresti o
asemenea partiturd, sd aiba bunadvointa sa reia piesa candva
in cadrul stagiunii ei de acasd sau in turneu, poate chiar cu
un dirijor roman...

Sunt doar ganduri post-factum ale unui eveniment
care s-a situat, probabil, pe unul dintre cele mai inalte
paliere de pand acum, editia din acest an a Festivalului
fiind, indubitabil, un succes laudabil, care recompenseaza
eforturile si priceperea duo-ului Mihai Constantinescu/
Vladimir Jurovski.

PS. Chiar dacd, in mod neasteptat, Simpozionul de
muzicologie a fost trecut in plan secund... sperdam, doar o
singurd datd.

Mihai COSMA

in atentia:

- Domnului Vladimir Jurowski, Director Artistic al Festivalului George Enescu
- Domnului Mihai Constantinescu, Director General ARTEXIM, Director Executiv al Festivalului George

Enescu

Stimati domni,

La cateva zile dupd un maraton muzical memorabil ce a coagulat peste 2.500 de artisti din intreaga lume,
editia din anul acesta a Festivalului International “George Enescu” reconfirma cu eleganta pozitia sa centrald in
consortiul institutiilor artistice majore din spatiul european.

Este probabil una dintre cele mai extinse editii ale acestui eveniment cultural din cele 24 pe care Romania
le-a derulat incepand cu anul 1958, in ciuda unor constante piedici si miopii de tot soiul la ceea ce inseamna numele,
muzica si, de ce nu, brandul de tara, intruchipat in providentiala existenta a lui George Enescu.

Ca institutie preocupata constant de afirmarea si promovarea muzicii autohtone si care in anul urmator va
implini un veac de existentd, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania felicitd organizatorii pentru
tenacitatea de a include in Festival, aldturi de muzica Maestrului, creatii sonore ale bunului cultural si spiritual
romanesc, preluate de 12 orase din tara, interesate sa gazduiasca muzici cu invitati deopotriva romani si strdini.

In acelasi timp, institutia noastra doreste s4 felicite initiativa prezentei in Festival a lucrarilor din repertoriul
contemporan, precum si excelenta calitate a interpretarii acestora. De asemenea, dorim sa remarcam nivelul inalt
al solistilor, corurilor si orchestrelor, deschiderea muzicienilor si dorinta de a interactiona si descoperi lumi sonore

si limbaje componistice moderne.

Pentru toate aceste realizdri si dragostea constanta pentru muzica lui Enescu si prin extensie, cea romaneascd,
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia aduce felicitdri directorului artistic al Festivalului, dlui
Vladimir Jurowski si directorului executiv al acestuia, dlui Mihai Constantinescu.

Suntem convinsi ca Festivalul si-a atins scopul, transformand Bucurestiul si Romania, dupa cum organizatorii

si-au dorit, ,,intr-un oras si o tara a Festivalului”!
Succes si la editiile viitoare!

Bucuresti, 30.09.2019

Prof. univ. dr. DHC Adrian IORGULESCU,
Presedinte UCMR
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Festivalul International “G. Enescu”

Simpozionul de muzicologie
,George Enescu” 2019

Devenit deja, de multe decenii, o prezenta nelipsita
din peisajul Festivalului International “George Enescu”,
Simpozionul international de muzicologie a ajuns la editia
cu numadrul 19. Ca de obicei, interesul specialistilor fata de

prezentat un amplu studiu cu tema: ,, Strigoii” de George
Enescu la intrarea in Patrimoniul Culturii Muzicale Romadnesti
si Universale. Interesantd si extrem de bogata in detalii a fost
comunicarea Prof.univ.dr. Vasile Vasile intitulata Multiplele
fatete ale personalititii lui George Enescu reflectate in scrisul lui
George Breazul. Tot cu caracter istoric, ilustratd cu
prezentarea unor documente de arhiva inedite (procese
verbale de la Premiile de compozitie “George Enescu”,
semnate de marele compozitor si de

aceasta reuniune stiintificd s-a
concretizat  intr-o  participare
valoroasad si numeroasd, alcituita
din enescologi, istoriografi, critici
muzicali, folcloristi, muzicologi si
interpreti, veniti din tara si din
strdindtate.

Grevat anul acesta de o criza
bugetara fard precedent, generata
de imposibilitatea ARTEXIM de a
mai sustine financiar deplasarile si
cazdrile oaspetilor, simpozionul
(programat in data de 18
septembrie) a adunat un numar
mai mic de comunicari stiintifice,
semnate de participanti din
Bucuresti, Cluj, lasi, Brasov, Lugoj,
Ploiesti, Freiburg, Atena si Londra,
organizatori fiind Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor in
parteneriat cu Muzeul National
”George Enescu”.

Nu au lipsit “numele grele”
ale muzicologiei si enescologiei
romanesti, in frunte cu academicienii Octavian Lazir
Cosma si Cornel Tdranu, care au avut fascinante interventii
legate de istoricul primei editii a Simpozionului respectiv

Acad. Cornel Tdranu alaturi de Cristina And } 3
managerul Muzeului National “George Enesg ":'i. ol

de restituirea unei partituri enesciene inedite. Prezent cu
consecventd la ultimele editii, prof.univ.dr. Stefan Angi a

Uniunea Compozitoriter i Muzicologilor din Romdnia
2

Mureul National "George Frescu”
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ceilalti membri ai comisiilor de
acordarea a premiilor) a fost
lucrarea  Prof.dr.  Alexandru
Badulescu - Paul Constantinescu,
triplu Laureat al Concursului National
de Compozitie George Enescu. Aceasta
sectiune de istoriografie a fost
completatd de materialul intocmit
de Prof.dr. Constantin Tufan Stan -
George Enescu la Arad, o cercetare
asupra prezentelor concertistice
enesciene si a reflectarii acestora in
presd, precum si a unor clarificari
referitoare la unele creatii incorect
identificate anterior. Prof.univ.dr.
Lavinia Coman s-a referit la George
Enescu pianist, in lumina cronicilor si
memoriilor contemporanilor sdi, o
abordare apropiata de specificul

cercetarilor si activitatii
interpretative ale autoarei. O
cercetare paraleld, cu extensii spre
muzica noud, a semnat

Prof.univ.dr. Petruta Maniut - Complexitate structurald si
discursivd in simfonismul lui George Enescu si al lui Aurel Stroe
- paralele, similitudini. Tot o paraleld, de data asta cu accent
pe douad lucrdri quasi-sinonime, dar atat de diferite una de
cealalta (Enescu versus Stravinski), a propus Prof.univ.dr
Veturia Dimoftache - Mitul lui Oedip in perspectivi duald.

Acad. Octavian Lazar Cosma
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Festivalul International “G. Enescu”

Foarte minutioasa si propundnd o ipotezd neasteptatd a fost anul centenar s-a situat dr. Cristina Lascu, navigand pe
comunicarea Prof.dr. Marcel Spinei - Etape dodecafonice in  tema George Enescu si Marea Unire, deschizand astfel o
Sonata op. 26 no. 2 pentru pian si violoncel de George Enescu. sectiune noud, cea dedicatd genurilor muzicologice
Filosoful muzicii, esteticianul si istoriograful George Balan ~miniaturale, cum ar fi cronica si reportajul. In fireasca
continuare s-a situat Dr. Oltea Serban Parau,
cu Muzica romdneascd in perioada celor doud
razboaie mondiale, urmata de o ampla
prezentare si analizd a unui eveniment
muzical-educativ realizata de Conf.univ.dr.
Vasilica Stoiciu Frunza - Genuri muzicologice
miniaturale:  cronica-reportaj.  Proiectul
SUCCES al UNMB. Cronica pentru mediul
online blog, cu specific de televiziune, a fost
reprezentatd de Catdlin Sava - Genuri
muzicologice miniaturale:  cronica-reportaj
pentru televiziune (participant pentru prima
datd la Simpozionul ”“Enescu”). Noua
montare a Oedipe-ului, realizatd in vara
aceasta la Festivalul de la Salzburg, a fost in
atentia Prof.univ.dr. Mihai Cosma - Oedipe
pe scena Festivalului de la Salzburg - revista
presei roménesti si strdine, dar si a criticului
John Allison - Cea mai recentd montare a operei
Oedipe, o cronicd de la fata locului,
a revenit in atentia colegilor prin Enescu si eu, o scriere comentdnd nu numai spectacolul in sine, ci si pozitionarea
tradusa din limba franceza si prezentatd in Sufrageria capodoperei enesciene in peisajul operistic mondial.

Palatului Cantacuzino de citre Lavinia Coman. In ton cu C. MIHAI

Indispensabil, ,,Oedipe”

Se observa ca la aceasta editie a Festivalului, opusurile lirice au fost mai prezente ca inainte. Nu chiar foarte mult,
pentru cd sd nu uitdm cd opera este in primul rand spectacol si, din acest punct de vedere, programul a prevazut numai
o seara cu ,Oedipe”, obligatorie, la Opera Nationala Bucuresti. In rest, totul concertant, provenit din spatii stilistice de
secol XX si baroc - preclasic - clasic. Pare ca nu s-a gandit nimeni sd angreneze prima scena liricd a tarii in alte cateva titluri,
cu distributii internationale si in care cantaretii romani valorosi care activeaza in strdindtate sa fie parte. Prin productiile
proprii sau, de ce nu, chiar invitate, desi mult mai
costisitoare. Cred ca diversificarea stilistica ar fi fost @ISRl
sporita, imbogatitd cu belcanto, romantism, verism,
teritorii neabordate pana acum. Din secolul XIX, doar
Wagner a avut parte de programarea Tetralogiei, tot
in concert. Sper ca Editia a XXV-a va gasi o viziune mai
larga din partea diriguitorilor festivalului, pentru
castigul si multumirea feliei largi de public foarte
pasionat, care existd, nu poate fi neglijatd. Sala Operei
ar fi plind pana la refuz. Asa cum a fost la ,Oedipe”, cu
medie de varstd foarte echilibratd, cu pondere in
favoarea tinerilor. Ceea ce este absolut remarcabil.
Pasul catre largirea programului festivalului in
directia creatiei de opera a fost facut. Nu se mai poate
aduce argumentul cd George Enescu a scris o singura
partiturd scenica.

Asadar, unica prezentd a Operei Nationale
Bucuresti in festival a fost ,,Oedipe” in productia , de serviciu” a teatrului, semnatd acum patru ani de regizoarea Valentina
Carrasco, in compania colaboratorilor Bianca Afén (decoruri), Barbara Del Piano (costume), Ecaterina Zarrillo (video),
Peter van Praet (lighting design).

Ca si in alte situatii de Regietheater autoarea mizanscenei si-a pus in pagina propriile idei, propriile metafore,
propriile simboluri fard mare discernamént, aruncandu-le brutal in montare, neglijaind mult legatura cu muzica si textul.
A trecut destul timp si actuala productie nu pare mai acceptabild, nu este rezistenta pe afis.

Ma gandesc acum, cu totul aleator, la irosirea semnificatiilor minunatelor dansuri rituale din primul act pe o
scenetd pantomimicd desfasuratd in sald, prefigurand teribilele intamplari ce aveau sa urmeze. La lipsa zeitei Hecate, cea
cu trei fete, simbolic introdusad de compozitor ca sa-1 intimpine pe erou in clipa de cumpana. La distrugerea atmosferei
idilice din ultimul act, cAnd suntem aruncati in derizoriul cotidian cu un Thésée fotograf, cu cei prezenti fdicandu-si selfie-
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Festivalul International “G. Enescu”

uriin timp ce pe mare trecea un urias cargobot plin de ,Oedipe”. Nu cel definitiv, asa ceva nu se poate si nici nu
macarale, cind Enescu vorbeste despre crangul tainic in  trebuie. Dar altul, pentru a vedea si o alta conceptie, o alta
care Oedipe isi va gdsi tihna vesnica. gandire. Bine aleasd, izvoratd din sonuri si text.
Baritonul Stefan Ignat cantd de
Scend din primul act multd vreme rolul titular. Este stapanul
declamatiei autoritare, pe care o
expune cu glas aramit, cdreia ii confera
trdirile puternice ale eroului, de la
tulburdrile din scena din Corint la
confesiunile si indoielile din tabloul
uciderii lui Latos (monologul ,, Ot suis-
je?”), de la cantul apdsator si amar cu
care se apropie de Teba la cel moale, de
adio, din actul atenian. Si bineinteles,
peste toate, raman exploziile sonore, de
amploare, stancoase, intalnite la tot
pasul, cu culminatii in actul al I1l-lea.
Din distributie, consemnez
debuturi bune pentre lustinian Zetea
(Phorbas), Daniel Pop (Thésée) si
Stanca Maria Manoleanu (Antigone),
aldturi de regasiri valabile pentru
Sorana Negrea (Sfinx insinuant in
ziceri, cu cant otrdavit-dulce si
atrdgdtor), Dan Indricdu (Créon), Liviu Indricau (Pastorul),
Ion Dimieru (Strajerul), Lucian Corchis (Laios), Oana Andra
(Jocaste), Antonela Barnat (Mérope), Zoica Sohterus (O
femeie tebana). Datori ca sonoritate sau puritate vocald au
ramas Marius Bolos (Marele Preot), respectiv Horia Sandu
(Tirésias).

Ansamblurile corale (dirijori Daniel Jinga si, pentru
copii, Smaranda Morgovan) si instrumentale ale Operei
Nationale Bucuresti aflate sub bagheta lui Tiberiu Soare si-
au demonstrat profesionalismul, in pofida unor excese de
forta venite din fosa.

O expozitie despre Enescu, geneza lui ,Oedipe” si
productiile pe diferite scene interne si internationale a putut
fi vizionatd pe panourile din foaier. Pdcat cd, drept ,cele
mai recente premiere” au fost mentionate cele de la Gera si
Altenburg, Germania 2018. A fost uitatd cu adevarat cea
mai noud, din august 2019, de la marele festival
salzburghez.

Foto: Sebastian Bucur (ONB)

Tiberiu Soare

Costin POPA

Foto: Sebastian Bucur (ONB)

Nu inseamnd cd productia Rl ionatsiSorana Negred
Valentinei Carrasco nu are si lucruri
bune. In afara simbolurilor inspirate -
clepsidra este unul dintre ele, proiectii
misterioase pe voaluri se intalnesc in
primul act, duna de nisip a victoriei
eroului asupra Sfinxului in actul
secund devine duna tragediei din actul
al IIl-lea, cei prezenti in ultimul act se
pleacd, ingenuncheaza in fata
gramdjoarei de colb ce rimane dupa ce
Oedipe a fost inghitit de pamant. lata,
si aici ar fi o observatie. Judecand dupa
muzica si libret ar fi fost mai nimerit ca
eroul sa se inalte in eternitate printre
astri.

in fine, e mult de comentat, de
re-comentat. Opera Nationala
Bucuresti trebuie si aibd un nou

ot@: Sebastian Bucur (ONB)
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Prezenta
muzicii contemporane romanesti
in Festivalul “George Enescu”

Uriasa pledoarie pentru cauza enescianismului, in
jurul cdreia se strange la Bucuresti, o data la doi ani, toata
crema vietii muzicale internationale, a inceput sa isi arate
intr-un mod tot mai consistent efectele benefice: e in
permanentd crestere numadrul artistilor occidentali care
apreciazd, iar unii dintre ei chiar promoveaza creatia
enesciand si in stagiunile de peste hotare. Ardtandu-si
disponibilitatea pentru a trece dincolo de cliseul comod
reprezentat de cele doud eclatante Rapsodii Romane, asadar
pentru a consacra mai rafinatelor, mai complexelor, mai greu
asimilabilelor lucrdri enesciene de maturitate acelasi grad de
perseverentd si afectiune pe care il pretinde orice alt autor
canonic, nume importante precum Vladimir Jurowski,
Antonio Pappano sau Kirill Petrenko (care, ca nou dirijor
principal al Filarmonicii din Berlin, a anuntat drept prioritate
a directoratului sdu promovarea mai multor compozitori pe
nedrept subestimati, afirmati in centrul si estul Europei in
prima jumdtate a secolului trecut) vin sd se adauge altor
enescieni impatimiti (Ghenadi Rojdestvenski, Lawrence
Foster, Gidon Kremer) in convingerea lor de a-l
considera pe Enescu demn de toatd pretuirea cuvenita
unui clasic modern. Obiectivul fondator, definitoriu si
statornic al festivalului bianual de la Bucuresti isi
gdseste astfel o lentd, dar sigurad implinire, cdci nu mai
poate fi negat faptul ca, in prezent, asa cum se inmultesc
muzicienii notabili pentru care valoarea lui Enescu a
devenit o certitudine, incetul cu incetul s-a conturat in
aceeasi masurd si un public pentru Enescu; e sesizabil
deja un bine definit si rafinat strat al melomanilor
perfect constienti de faptul cd amploarea de calibru
paneuropean, neincadrabild in categorii stilistice
prefabricate, profunzimea interiorizata si solicitanta a
compozitorului asumat drept frontispiciu al muzicii
romanesti isi poate da cu adevarat masura imensei sale
puteri de a fascina numai dupa ce locurile comune au
fost depasite si i-a fost acordat girul de incredere al
auditiilor aprofundate si rabdatoare.

Sigur, incd ramane o problema deschisa in ce
masurd, dincolo de patura sociald foarte find a initiatilor,
deci in constiinta marelui public si in repertoriul curent
al interpretilor de pretutindeni, Enescu si-a dobandit intr-
adevar locul definitiv si substantial pe care il meritd. Caci, pe
langa revirimentul produs prin intermediul festivalului si al
initiativelor mai degrabd punctuale asumate de citre unii
artisti proeminenti, mai ramane totusi supdrator de sesizabila
0 nociva inertie in ceea ce priveste promovarea efectivd, in
profunzime, a muzicii enesciene, deci studierea, arhivarea si
editarea ei. Faptul cd, dupd atdta amar de ani, incd pare o
intreprindere utopica urnirea unei strategii nationale care sa
aduca intr-un stadiu decent editarea integrald, insotitd de
aparat critic modern, multiplicarea si chiar procurarea
partiturilor enesciene; apoi incapacitatea si, pana la urmdg,
indolenta statului roman de a transa in favoarea sa spinoasa
disputd a drepturilor de autor, responsabild in bund masura
pentru raritatea impardonabild cu care numele lui Enescu
apare pe afisele de concert pana si in Romania - iatd carentele
cele mai urgente si mai revoltatoare, dacd nu de-a dreptul
penibile, tocmai pentru cd ele sunt de neinchipuit pana si in
cazul unor compozitori mai putin marcanti. Dincolo de
monumente cinstitoare, discursuri sentimentale, patriotisme
de ocazie si vehicularea la toate raspantiile a bancnotei de 5

=LGe6rge Enescu

lei, fard indoiald cd autoritdtile publice sunt datoare sa
contribuie cu mult mai mult pentru a satisface in sfarsit acele
preconditii minimale in masura sa faca din Enescu o prezenta
realmente activd, integratd organic in repertoriul mare, acolo
unde i este locul. Aceasta nu trebuie si nici nu poate sa
insemne neapdrat popularitate - prin insdsi natura lor mai
degraba cripticd, discret imersatd in himera propriei
sensibilitati imposibil de madsurat dupa calapoade curente,
cele cateva lucrdri (indeosebi camerale) care constituie miezul
cel mai durabil al mostenirii enesciene sunt practic
incompatibile cu sufragiul universal. Esenta spiritului
enescian rezidd intr-o modalitate selectivd de adresare,
prefera mai degrabd dialogul tainic decat discursul destinat
multimilor. Ceea ce insd nu trebuie sa impiedice punerea
decisa a lui Enescu pe aceeasi treaptd mdcar cu Bartok,
Szymanowski, Janacek, despre care nu se poate spune cd sunt
niste compozitori populari, dar de a caror valoare nu se mai
indoieste nimeni, si impreund cu care compozitorul roman
impadrtdseste, la un nivel calitativ cel putin la fel de inalt,
preocupdri componistice asemandtoare. Cu sigurantd,
numele , celui mai mare compozitor provenit din Europa de
Sud-Est” (dupa cum il catalogheaza pe Enescu Jim Samson,
un specialist de varf al spatiului muzical balcanic) meritd sa
fie pomenit in cursurile elementare de istoria muzicii

occidentale si inscris cu o fireascd regularitate pe afisele
stagiunilor de concert, de aici si de pretutindeni.

Pana atunci insd, in asteptarea sporitului sprijin
institutional incd datorat de cdtre statul roman personalitatii
pe care altfel are placerea de a o supranumi ,compozitorul
national”, singurul pariu castigator s-a dovedit a fi ambitia
si, intr-o oarecare masurd, chiar incapatanarea organizatorilor
Festivalului “George Enescu” de a le pretinde artistilor de
peste hotare sa abordeze in mod consistent creatia enesciana
si sd o reia si in afara Romaniei. Chiar dacéd intr-un ritm mai
degraba timid, reputatia internationald a lui George Enescu s-
a plasat fard indoiald, datoritd muncii de convingere depuse
de cdtre organizatorii festivalului, pe o linie evolutiva,
constant pozitivd, indeosebi lucrdri ce sunt prin natura lor
gigantescd mai apte sa eclateze, precum opera Oedipe sau
Simfonia a 3-a, smulgand in ultima vreme tot mai multe
aplauze din partea publicului si a presei din Occident. lar de
aici nu mai poate fi decat un pas - cat se poate de firesc, de
altfel - pand la promovarea la fel de dedicatd a ceea ce cu
deplind indreptatire si cu deosebit profit se poate identifica
drept descendentd enesciand in muzica contemporana
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romdneascd. De fapt, expunerea componisticii romanesti in
cadrul international al festivalului e nu doar fireasca, ci de-a
dreptul necesara tocmai pentru ca, mai mult ca sigur, insusi
Enescu si-ar fi dorit sd se intample astfel; proverbiala-i
modestie si, mai ales, neobosita-i generozitate patriotica l-ar
fi impiedicat sd conceapa desfdsurarea in numele sdu a unei
atat de maiestuoase sarbdtori muzicale, fird ca ea sd
presupund totodatda o binemeritatd aducere in lumina
reflectoarelor a scolii romanesti de compozitie. Se stie prea
bine intensitatea neobositd, poate nici pand azi egalatd, cu
care Enescu a incurajat si stimulat creatia muzicala
romaneascd, o data prin instituirea acelui premiu national de
compozitie ce i-a purtat numele si s-a decernat intre 1913 si
1946, dovedindu-se vital pentru profesionalizarea
compozitorilor romani, si despre care se poate spune ca si-a
gdsit o naturald continuare dupa 1990 in concursul
international de compozitie ce are loc in tandem cu festivalul;
apoi prin nenumadratele concerte si recitaluri pe care le-a
sustinut, in multiplele sale ipostaze de violonist, dirijor,
pianist, fie in cele mai modeste targusoare de provincie, fie
in contexte mai rasundtoare precum Expozitia de la Paris sau
regulatele sale turnee americane. Aceastd fervoare
nedomolitd cu care Enescu a inteles sa se risipeascd in atatea
si atatea deschideri fatd de compatriotii sdi, intr-o buna
masurd chiar omitand sd se mai ingrijeasca de o difuzare
decenta a compozitiilor proprii; toatd aceasta inepuizabila
dédruire prin care un muzician complet, stralucitor in aproape
toate ipostazele posibile, a tinut sd impulsioneze si sa pledeze
pentru maturizarea si modernizarea componisticii romanesti;
pe scurt, solidaritatea de breasld pe care Enescu a intretinut-
0 permanent cu compozitorii romani reprezintd o
dimensiune fundamentald, imposibil de ignorat, a

personalitdtii sale, un model de marinimie si de lobby
cultural, la indltimea cdruia bineinteles ca festivalul ce ii
poartd numele are datoria de a se ridica.

O asemenea propulsare internationald a varfurilor
componisticii romanesti se impune cu atat mai mult cu cat
incd exista riscul ca hiperbolizarea admirativa perpetuata de
festival in jurul lui Enescu sa creeze in constiintele mai putin

atente la detalii impresia superficiald a , geniului nepereche”,
la umbra cdruia par sa nu mai fi inflorit urmasi demni de
aceeasi pretuire. Mai mult ca sigur, ipoteticul cititor al
randurilor de fatd stie prea bine cat de falsd si injusta este
aceastd prejudecatd, fiind insa totodatd perfect constient de
faptul ca institutiile culturale romanesti riman mai degraba
incapabile sa recupereze sau sa promoveze in mod constant
si eficient figurile creatoare de certd altitudine valorica ce i-au
urmat lui Enescu. De aceea, poate cd nu e de prisos reiterarea

urmatorului adevdr, in speranta ca el va deveni de la sine
inteles si dincolo de cercul restrans al cunoscéatorilor: muzica
contemporand romdaneasca si-a demonstrat deja de multa
vreme nu doar racordarea cat se poate de fireasca la evolutiile
sesizabile pe plan international, dar chiar si puterea de a
aduce contributii deschizdtoare de drumuri (de pilda in
directia muzicii spectrale); singurul lucru de care mai are
acum acutd nevoie pentru a fi cunoscutd si recunoscutd la
adevarata ei valoare este pur si simplu sansa notorietatii. Si ce
altd rampd de lansare poate fi mai oportund in acest sens
decat insusi cadrul atat de strdlucitor oferit de Festivalul
“George Enescu”?

Trebuie spus cad muzica romaneascd a fost mai mereu
prezentd in cadrul concertelor festivalului, insa incriminabila
s-a dovedit programarea ei fie intr-o pondere
nesemnificativd, fie izolarea ei intr-un fel de , mini-festival”
paralel, sub forma unei serii compacte, cvasi-autonome de
concerte si recitaluri sustinute de artisti interpreti dedicati
acestui tip de repertoriu. Inevitabil, coplesitoarea abundenta
de evenimente muzicale pe care festivalul are ambitia de a o
rasfrange; precum si prioritatea ce se impune a fi acordata
concertelor de tip traditional, sustinute de ansambluri si
personalitdti prestigioase, face aproape imposibilad
programarea muzicii contemporane la alte ore decat acelea
prea putin convenabile din jurul pranzului. Totusi, ultimele
doua editii ale festivalului s-au remarcat printr-o asumare
mult mai generoasd a muzicii noi, cdci au propus, sub
genericul de sine statator ,Muzica secolului 217, un ciclu de
concerte a cdrui consistenta deosebita s-a inscris firesc aldturi
de celelalte serii consacrate ale festivalului. Deosebit de
entuziasmant s-a dovedit nivelul de excelentd dovedit de
principalele orchestre romanesti din tard, care au tratat cu
mult profesionalism si cu reald abnegatie invitatia de a canta
la Bucuresti exclusiv lucrdri contemporane, semnate
deopotriva de compozitori strdini si romani. lar in actuala
editie, un important pas inainte a fost acela de a aduce in
atentia artistilor si ansamblurilor de seama din strdinatate
unele lucrdri romdnesti contemporane pe care sd le integreze
cu naturalete in programele lor. Sigur, a fost mai degraba o
initiativa timidd, caci au existat doar doua cazuri de
acest fel: lucrarea simfonicd Solstice de Adrian Pop,
cantatd la Ateneu de cdtre Orchestra Nationala
Simfonica a Radiodifuziunii Poloneze, sub bagheta lui
Lawrence Foster (in 3.09); si Oglindi si teodicee de
Laurentiu Ganea, cantata la Sala Radio de cadtre
ansamblul Linea, sub conducerea lui Jean-Philippe
Wurtz (in 8.09); iar dintre aceste doud opusuri, trebuie
spus cd cel de-al doilea a constituit un experiment in
totalitate esuat, care mai degrabd i-a facut pe auditorii
romani sa se jeneze de faptul cd tocmai o lucrare atat
de indoielnica a fost selectatd pentru a prilejui primul
contact efectiv al unui atat de prestigios ansamblu cu
muzica romaneasca. Editiile viitoare vor propune,
poate, o mai atentd si totodatd mai curajoasa
intersectare a artistilor invitati cu repertoriul
romanesc. In fine, nu trebuie omis faptul cd ciclul
~Muzica secolului 21”7 a fost dublat de larga
desfasurare a conferintelor si meselor rotunde din
cadrul Forumului International al Compozitorilor
(coordonat de Dan Dediu), unde majoritatea invitatilor straini
cantati in festival au dezbatut si si-au prezentat, aldturi de
unii colegi romani, conceptiile creatoare.

Rdmane, pe de alta parte, regretabild mediatizarea
minimd - de fapt, ca si inexistentd - a recitalurilor conexe
festivalului, organizate sub egida UCMR si a Muzeului
National “George Enescu”. Mdcar unul dintre ele sunt
convins cd ar fi meritat o pretuire sporita - o datd pentru ca
a fost sustinut (in 8.09) de cdtre grupul cameral Profil, ce nu
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inceteaza sd-si confirme, cu fiecare aparitie, statutul de
ansamblu-fanion al interpretilor romani dedicati muzicii noi;
apoi pentru cd a propus intr-adevar, dupa cum anunta si
afisul recitalului, o serie de ,repere ale muzicii romanesti
contemporane”, deci un fel de carte de vizita foarte pertinent
alcatuitd, menitd sd reprezinte fiecare autor inclus in program
prin cate o lucrare antologica. A fost, de fapt, singurul
eveniment din cadrul festivalului care a pus in lumind mostre
pilduitoare din creatia acelor compozitori care au intrat in
constiinta cunoscatorilor drept membri ai unei veritabile
~generatii de aur”. Si este intr-un fel pacat cd festivalul le-a
acordat spatiu de desfasurare doar intr-o proportie modests,
cdci pand la urma tocmai acesti compozitori - Stefan
Niculescu, Anatol Vieru, Aurel Stroe, Myriam Marbe, Tiberiu
Olah, Dan Constantinescu, Cornel Tdranu - intrati in arena
publica la sfarsitul anilor ‘50 au reusit (profitand si de pe
urma acelui scurt ,,dezghet” cultural care a marcat deceniul
urmadtor) sd onoreze culminativ proiectul creator enescian,
sincronizdnd efectiv si fard rest muzica roméneascd cu
modernitatea occidentala.

esentd romaneascd si cea de esentd personald a vocii
enesciene, drept stravechi ,sunete ale locului”, direct
relationabile cu tehnici specifice muzicii traditionale
romanesti si cu geniul protector care, prin puterea lui de
sintezd, reusise sa le implanteze in tesutul formelor si
tehnicilor muzicale savante. Tocmai in urma acestui mariaj
aparent paradoxal intre arhaism (regdsit prin extrapolarea
modelului enescian) si modernism (asimilat prin emularea
asidud a modelelor componisticii occidentale postbelice) s-a
putut vorbi despre o asa-numitd ,scoald romdneasca de
compozitie” ce reusise in sfarsit sa depaseasca nivelul ,scolii
nationale” intelese in sens stramt, provincial.

Sigur, peisajul era (si mai ales in prezent este) cu mult
mai divers decat ar ldsa sa se inteleagd asemenea observatii
rezumative. Dar chiar riscdnd o anumita aplanare a nuantelor
si a profilurilor individuale, incad s-ar putea vorbi despre
unele categorii foarte generale ce au alimentat din subteran
muzica romaneascd a acelei perioade; fdara a fi neapdrat
raportabild la expresia deliberat folcloricd, sinteza acestor

Cu atat mai adecvatd ar fi asumarea mai
generoasd de cdtre Festivalul “George Enescu” a
creatiei acestor compozitori, cu cat contributiile lor
decisive la configurarea unui idiom muzical extrem
de particular, unic pentru spatiul si vremea sa, s-au
concretizat si ca urmare a unui larg exercitiu de
admiratie postuma la adresa celor mai inovatoare
tehnici ale stilului enescian. Desi preocupat fiecare
in parte de forjarea unor sisteme sonore foarte
personale si originale, membrii acestei generatii
,postenesciene” s-au solidarizat totodata in jurul
unei agende colective ce pretuia fortarea [g
impetuoasd, de tip avangardist, a gandirii muzicale
traditionale; iar majoritatea s-au indreptat tocmai
spre mostenirea enescianda ca spre unul din
principalele puncte de pornire pentru satisfacerea
acestei duble ambitii estetice (exemplar implinitd,
de altfel, in creatia enesciand): asimilarea celor mai
actuale tehnici muzicale occidentale, dar si
pastrarea unui oarecare sentiment local, oricat de
distilat ar fi fost el prin sita modeldrilor matematice, seriale
sau aleatorice ale structurilor muzicale. Disimulate sub dense
tesaturi motivice patrunse de fior romantic (ceea ce le dadea
aerul unor intuitii sau sugestii pe cat de neomogene si
disparate, pe atdt de interesante si rodnice, parand sa-si
astepte ducerea pana la ultimele lor consecinte),
particularitdtile cele mai vizionare ale ultimelor lucrari
enesciene au fost sesizate in tot potentialul lor deopotriva
modernist si arhaic de cdtre acei tineri compozitori postbelici.
De fapt, teoretizarea lor pe plan analitic si continuarea lor pe
plan creator - in moduri, ce-i drept, indirecte si din
perspective foarte diferite, ce s-au regdsit insa intr-un demers
unificator tocmai prin aceastd raportare generalizatd la
reperul enescian - s-a dovedit drept calea ideala de a péastra
viu un anumit sdémbure de sensibilitate muzicald roméneascd,
fard a recurge insd la accentele sablonizate ale folclorismului.
Ceea ce s-ar mai fi putut intelege prin ,specific romanesc” in
muzicd s-a delimitat, in viziunea acestor compozitori, gratie
profildrii unui ,specific enescian”, ajuns la un stadiu
culminativ indeosebi in ultimele opusuri camerale, din care
lipsesc aluziile pitoresti la intonatii folclorice concrete, dar in
care a putut fi sesizat un anume spirit de a adanci, de a
generaliza si rafina principiile structurale folclorice. Altfel
spus, isoanele, microtoniile, ritmica de tip parlando rubato,
modalismul melodic, tehnica micro-variatiei continue si, mai
presus de toate, eterofoniile enesciene au putut fi intelese
drept puncte exemplare de coincidenta intre autenticitatea de

Palatul Cantacuzino - sediul UCMR si al Muzeului National “George Enescu”

categorii este in schimb amprentata, in mod mai mult sau mai
putin explicit, de cdtre modelul enescian. Apar astfel drept
inalt reprezentative o anume predominantd a gandirii
melodice si a ideii de consonantd; raspandirea persistenta a
principiului eterofonic; predilectia, aproape de la sine
inteleasd, pentru organizarea modald a scarilor sonore; o
conceptie mai degraba lirica si contemplativd, ,orientald”,
asupra timpului muzical. Unitatea de adancime rezultatd din
generalizarea acestor categorii de sorginte partial enesciana
s-a decantat treptat, devenind tot mai majoritar sesizabila
inspre sfarsitul deceniului 8 al secolului trecut; atunci,
primului val de tineri avangardisti ii urmase deja un al doilea
(estetica esentializarii pe care Octavian Nemescu, Corneliu
Dan Georgescu, Corneliu Cezar s.a. au concretizat-o sub
forma muzicii arhetipale si a celei spectrale), iar cei si mai
tineri iesiti la rampa in acel deceniu (Adrian lorgulescu,
Doina Rotaru, Cdlin Ioachimescu, Violeta Dinescu s.a.) se
distingeau prin favorizarea unor discursuri muzicale de tip
integrator, in care cuvantul de ordine nu il mai detinea
fanatismul gestului experimental (ca in creatiile generatiilor
anterioare), ci continutul emotional, pentru a cdrui putere de
impact sugestia vernaculara constituia o reinnoitd sursa de
inspiratie. Sub actiunea unei generale atenudri a atitudinilor
extreme, radicale, rezultatd din epuizarea fermentului
avangardist, cele mai valoroase semnaturi ale componisticii
romanesti se reuneau acum in spiritul - anterior descris - de
rafinat echilibru intre, pe de o parte, absorbtia vorace a
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tehnicilor derivate din gdndirea muzicald postbelica si, pe de
altd parte, redescoperirea plind de inventivitate a filonului
traditional. Chiar generatia primilor avangardisti s-a lasat
influentata de aceastd noua atmosferd, mai flexibila si mai
atentd la puterea de seductie a emotiei; lucrul a fost sesizabil
si in decursul recitalului sustinut de ansamblul Profil, unde
aldturi de Cvartetul de coarde nr. 4 (1984) al lui Adrian
lorgulescu si trioul (pentru clarinet, vioard si pian) Rhoe
(1994) de George Balint, au figurat trei capodopere care, cu
toate frapantele lor deosebiri stilistice, si-au pastrat totusi ca
punct de referintd mai mult sau mai putin subiacentd apelul
la poeticitatea arhaica: stilemele folclorice, configurate de
citre clarinet in semnale ce aminteau de chemadrile
buciumului, au populat unul dintre cele trei niveluri sonore
independente (celelalte doua fiind: exercitii de agilitate a
degetelor, reprezentate alternativ de pian si clavecin; si o
compozitie din copildrie, ,Apus de soare”, rescrisa din
memorie pentru violoncelul care o rdsuceste pe mosorul unor
imperturbabile secvente variationale) aldturate de Aurel
Stroe intr-o onirica si deopotriva sugubeata lucrare de teatru
instrumental, In vis desfacem timpurile suprapuse (1970); apoi
etosul general vizat de Stefan Niculescu in Per tre (1985) e un
fel de stare de gratie melodicd, in mod evident gandita, prin
jocul permanent intre unison si rasfrangeri eterofonice, ca o
resuscitare a armoniei arhaice; si tot o reactivare a ritualului
purificator, irizat de intonatii vernaculare, propune si
Myriam Marbé in Trommelbass (1985), trio pentru coarde si
percutie, cutremurator prin elementaritatea ideii pe care o
pune in joc - pulsatia continud, asimilatd ca o omniprezenta
bantuitoare, cand retrasd amenintatoare in adancuri, cand
izbucnita coplesitoare la suprafata.

Alte trei consistente opusuri romadnesti, foarte
reprezentative pentru fiecare dintre autorii lor, au putut fi
ascultate in cadrul seriei ,Muzica secolului XXI”: in Ipostaze
2, concert pentru clarinet, coarde si percutie datand din 1978

i Cantacuzino

i
Aula Pala

(insd prezentat acum intr-o forma revizuitd), Adrian
Iorgulescu si-a reconfirmat apetenta pentru un tip de
configurare cat mai riguroasa, eficientd si pregnantda a
gesturilor sonore, pundnd-o aici in slujba unei robuste si
palpitante coreldri a contrastelor intre solist si ansamblu;
Tempo 80 de Calin loachimescu, datand tot din 1978, s-a
coagulat ca o meditatie orchestrald asupra trecerii timpului,
ce a angrenat, peste pulsatia-reper mentionata in titlu,
structuri si scriituri variabile, patrunse de un soi de vitalitate
consonanticd, seducdtoare mai ales prin moduldrile si
filtrajele foarte rafinate ale magmei timbrale; iar L’ange avec
une seule aile, cel de-al cincilea concert pentru flaut si orchestra
al Doinei Rotaru (compus in 2010), a readus in atentia
publicului stilul cu totul personal al acestei autoare, ce ar
putea fi plasat in proximitatea cea mai stransa cu latura

hipnagogica a lirismului enescian, cdci apeleaza la aceleasi
principii de sorginte folclorica (variatia continua, eterofonia,
modalismul) pentru a obtine o stare initiatica, aparent lasata
in voia spontaneitdtii improvizatorice, insa in realitate
elaboratd pand in cele mai mici detalii.

Festivalul a mai oferit, desigur, multe alte ocazii de a
intra in contact cu muzica contemporand romaneascd, de care
insd semnatarul randurilor de fatd nu s-a mai putut bucura;
pana la urmd, oricat de ubicuu si insotit de o permanenta
putere de concentrare, orice meloman ajunge sd mdsoare
consistenta sdrbdtoreascd a propunerilor din Festivalul
Enescu si dupa cate dintre ele a pierdut. De aceea, tocmai
pentru a completa si totodata pentru a diversifica aceasta
punere in discutie a modului in care repertoriul romanesc si-
a facut simtita prezenta in programul festivalului, am apelat
la trei tinere compozitoare obisnuite sa si reflecteze critic
asupra fenomenului muzical. Observatiile lor confirma inalta
altitudine valoricd la care a ajuns scoala romaneasca de
compozitie, gratie unui geniu de talia lui George Enescu, care
areusit pe parcursul unei vieti ceea ce in alte tari a fost munca
mai multor generatii; si gratie unei ,generatii de aur” care,
desi impresurata de contextul inapoiat si restrictiv al
Romaéniei comuniste, nu a asteptat conditiile optime pentru a
face ceea ce a simtit cd avea de facut - un veritabil salt magic,
asezat acum la temelia oricdrei constiinte componistice
romanesti.

Vlad VAIDEAN

*k%

In ultimele doud editii ale Festivalului “George
Enescu” s-a intdmplat un mic miracol. Giganti ai
componisticii mondiale au stat la cativa metri de noi si ne-au
vorbit relaxat despre procesele lor creative, pregatiti la cel
mai inalt nivel, traducadnd pentru audienta cele mai complexe
si rafinate ganduri despre muzicd, dezvdluind cu
generozitate procesul lor creativ si dialogand cu oricine
- simplu meloman, student la UNMB sau profesionisti
deja consacrati.

Toate acestea s-au putut observa in Forumul
Compozitorilor si in concertele din seria ,Muzica
Secolului XXI” - o adunare fabuloasa de personalitati
muzicale, creatori si interpreti care inspird prin curaj,
perfectiune, bucurie a descoperirii.

Am putut vedea toate stilurile in care se
scrie muzicd astdzi: de la neoclasicism la minimalism
repetitiv; de la muzica deterministd, ce pune in prin
plan un fir rosu care te ghideaza emotional prin piesa
i (Doina Rotaru, Unsuk Chin), la cei care inca mai scriu
post-serialist sau folosesc gramatici generative (adica
isi preseteazd rezervoare de sunete, gesturi, idei
muzicale, si opereazd si dezvolta folosindu-se doar de
f acestea); de la cautarea celor mai neobisnuite timbruri
ale instrumentelor acustice, pe care le auzi de fiecare
datd altfel (Francesco Filidei, Raphaél Cendo), la ultimele
tehnologii in artd folosite pentru a crea, prin transmedia,
veritabile povesti ale timpului nostru sau despre viitor
nelimitate, iar Festivalul “George Enescu” le-a adus pe toate
sub aceeasi umbreld, ceea ce a reprezentat o sansd
extraordinard pentru public.

Dintre cele mai importante lucrdri contemporane
cantate in festival, Solstice, pentru orchestrd, apartinandu-i
compozitorului clujean Adrian Pop, s-a dovedit un caz mai
special Intrucat a fost singura lucrare contemporand prezenta
in ciclul concertelor de la Ateneu. Interpretata de Orchestra
Nationald Simfonica a Radiodifuziunii Poloneze, sub bagheta
lui Lawrence Foster, ea a fost aleasa ca debut al unui program
integral polonez (i-au urmat Concertul nr. 1 de F. Chopin si
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Concertul pentru orchestra de W. Lutostawski) si s-a bucurat
de o interpretare sensibild, atentd, plind de miez. Atmosfera
ei s-a relevat treptat, plenar, principala sa caracteristica fiind
»castigarea” luminozitatii, fir rosu ingenios conducétor al
discursului muzical.

Admir cel mai mult si mi-ar pldcea sd vad mai des in
sdlile noastre de concert folosirea tehnologiei; mai bine zis,
posibilitatea ca fiecare sald de concert sad fie dotatd cu
elementele necesare realizdrii unor lucrdri ce sondeaza
viitorul artei, posibilitatea de a pregdti oameni care stiu sa
manevreze aceastd tehnologie. Nu cred ca este doar o
chestiune materiald, ci una de viziune mai ampld a
managementului institutiilor de profil de la noi. Una dintre
piesele din festival ce au sustinut aceastd idee este Cvartetul
de coarde de Fred Popovici, o0 muzica austerd, detasats,
controlatd, interpretata fantastic de cvartetul Arditti in data
de 12 septembrie. Lucrarea a beneficiat de o colaborare
fantasticd intre compozitor si doi tehnicieni admirabili:
directorul de sunet al concertului, compozitorul Thomas
Hummel, si inginerul Grigore Burloiu, cel care a asigurat
procesarea live a sunetelor emise de membrii cvartetului si
difuzarea lor pe 8 canale de sunet, spatializare excelent
receptatd de publicul prezent in sala ,,George Enescu”
a UNMB.

Festivalul “George Enescu” a demonstrat inca o
data faptul cd muzica contemporand - la fel ca muzica
clasicd, de altfel - se adreseaza oricui doreste si aiba
parte de o experientd noud. Am avut marea surpriza
ca unele lucréri clasice referentiale s fie receptate mai
rece decat lucrdri scrise acum cateva sdaptdmani sau
acum patru ani. Este posibil ca cei un pic mai tineri
decat generatia mea sa fie mai bine conectati la vibratia
prezentului. Pot fi gdsite o multitudine de motive
pentru asta: de pildd, atat de multele influente din
viata de zi cu zi, mai ales cele dinspre artele plastice si |
vizuale, faptul cd aceste arte au inceput sd valorifice |
valentele sunetului, cd artistii colaboreaza intre ei si
atunci cercurile de pasionati se impletesc si dispar
prejudectile. In schimb, mult mai greu sunt de
convins melomanii care frecventeazd Filarmonicile si
Sala Radio. Dar nu este vina lor! Repertoriul care se canta
uzual e extrem de restrictiv. Dacd auzi muzicd doar de la
Vivaldi la Brahms, rar cate un Sostakovici, Prokofiev, Bartok
sau Mahler, si de acolo doar hiturile, iti faci impresia - falsd,
desigur! - cd acesta este canonul muzical. Solutia este ca, in
timpul stagiunii, mai multe concerte sd includad lucrari
contemporane, nu doar romanesti, sa fie invitati mai multi
dirijori internationali cu experientd in muzica secolelor XX si
XXI, sd se organizeze din nou acele preconcert talks, convorbiri
cu cei implicati care pot da explicatii despre programul serii.

Aceste idei constituie doar varful aisbergului, si doar
la nivel de institutii consacrate. De fapt, se poate face mult
mai mult dacd urmdrim si evenimentele mai putin
mainstream. Trebuie spus cd in Romania exista deja mai multe
festivaluri anuale de muzica noud, desfasurate in mai multe
orase. Astfel, in Bucuresti se desfdsoard anual, sub egida
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, Sdptdmana
Internationald a Muzicii Noi (la final de mai) si Festivalul
Meridian (in noiembrie). O datad la doi ani, la final de varg,
are loc evenimentul independent InnerSound New Arts
Festival. In Timisoara sunt festivalurile Entrada si tandrul
festival Timsonia, cdrora li se pot adduga Cluj Modern, Zilele
Muzicii Contemporane de la Bacdu, iar lista poate continua.
Asadar, viata muzicald roméaneasca este destul de bogatd; pe
langa solutia mai la indemanad a inregistrarilor, oricine poate
experimenta muzica zilelor noastre pe viu!

k%

Seria de concerte ,Muzica secolului XXI” si-a propus
cateva lucruri importante pe care, cred eu, le-a reusit cu brio:
a adus in fata publicului nume rezonante din lumea
componisticd a prezentului, tindnd cont, in acelasi timp, de
paleta larga de stiluri si estetici care coexistd in ziua de azi.
Programul a fost bine gandit, ofertant, variat si, foarte
important, bine cantat! Aldturi de compozitorii strdini s-au
cantat si nume importante ale compozitiei roméanesti. Cum s-
a raportat muzica acestora la cea , din afard”? S-a remarcat
prin ceva diferit?

In majoritatea pieselor semnate de autori romani, fie
cd au fost mai conservatoare sau mai imaginative, s-a putut
deslusi personalitatea fiecarui compozitor. Mai ales cd, lasand
la o parte prapastiile stilistice, o mare parte din muzica ce
s-a cantat mi s-a pdrut... aceeasi (impresie care nu contrazice
deloc faptul ca selectia a fost potrivit alcatuitd, iar sala de
concerte meritd mereu vizitatd, chiar si doar pentru a fi la
curent cu pulsul creativitdtii actuale). Sigur ca fiecare
compozitor (strdin sau roman) a avut limbajul propriu, insa
am auzit cam acelasi material, aceleasi gesturi, orchestratii
similare (fara vreun suflu nou si care nu iti atrdgeau neaparat

Ateneul Romén

atentia...). Muzici construite cu mestesug si sinceritate, dar
mi-a lipsit ceva, in cea mai mare parte. Toate acestea mi-au
pdrut valabile intr-o mult mai mica méasurd in cazul muzicii
romanesti, care mi s-a parut ceva mai personald; iar daca ar
fi sa-mi extind observatia asupra fenomenului general al
muzicii roménesti, cu atat mai mult imi par foarte personali
compozitorii (compar acum doar cu piesele , strdine” cantate
in festival - nici macar cu autorii acestora, care au si lucrari
mai interesante, in opinia mea). Fard sa fie neapdrat
inovatoare, am gdsit in muzica romaneascd un iz de
prospetime jucdusa si o anumita libertate, as indrazni sa
adaug: poate chiar si o mai mare atentie pentru sunet,
considerat ca entitate in sine.

Au fost cateva momente, putine, pe care le-am gasit
remarcabile; cateva lucrdri cu adevdarat interesante. Nu am
reusit sd ajung la toate concertele, dar din tot ce am ascultat
am rdmas in memorie cu doud piese puternice, inedite,
memorabile, care m-au marcat: La Quintina, pentru cvartet de
coarde si live-electronics, de Joshua Fineberg, si concertul
pentru flaut si orchestra L’'ange avec une seule aile, de Doina
Rotaru. Aceastd din urma lucrare a reprezentat o lectie de
finete in orchestratie, pe care o asculti cu respiratia tdiata, un
fior de fortd expresivd, pe care nu ai cum sa il uiti, o lucratura
sonord in cea mai inaltd capacitate.

Mi-a atras atentia, de asemenea, lucrarea Prin lumina
florilor a lui Ulpiu Vlad, interpretatd, la Sala Radio, de
ansamblul Britten Sinfonia, dirijat de Andrew Gourlay. Cu

Sabina ULUBEANU
¥
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un suflu diafan, aceasta a avut gentiletea unor momente de
meditatie solitard, a unei prezente topite intr-un imaginar
mediu natural. Linii delicate s-au intrepatruns cu gratie si
expresivitate; nu au lipsit sectiunile contrastante, gesturile
decisive si ritmate pdstrand, insd, ceva din usurdtatea
respiratiei intregii piese. Au fost momente prin transparenta
cdrora am intrezérit radacini roméanesti, amintindu-mi chiar
de Enescu, dar am gésit si motive aproape oiseaux ce apar
fugitiv la suflatori, ceea ce m-a trimis cu gandul spre Sacre du
printemps.
in fine, mai doresc s& remarc suita Bachiana de Cornel
Tdranu, ce a fost interpretatd de catre Orchestra Simfonica
Bucuresti, sub conducerea dirijorald a lui Nicolae
Moldoveanu, la Sala Radio. Dupa cum sugereaza si titlul,
elementul baroc a avut un rol central, aici regasit muzical in
melograma BACH si in abordarea stilisticd a anumitor pasaje.
De fapt, in pofida unui aparent contrast stilistic pe care
sectiunile baroce l-au adus in raport cu restul materialului
muzical, a existat unitate, ba chiar mi-au parut cumva , acasa”
pasajele respective, convingatoare. Poate narativitatea ce
sustine intreaga piesd sa fi fost responsabila pentru aceasta
impresie. Caracterul dramatic anuntat de la bun inceput s-a
pdstrat pe intregul parcurs; modul de conducere a
tensiunilor, orchestratia, armonia au fost investite cu un
anumit specific, cat se poate de pregnant, iar punctul lor de
intalnire mi-a sugerat ecouri ale unor muzici de film din
deceniile trecute (poate chiar muzica de film a lui Tiberiu
Olah). Pe scurt, o lucrare solidd, ce mi-a captat atentia.
Irina VESA

Fk%

M4 bucurda deschiderea din ce in ce mai mare a
Festivalului “George Enescu” catre ceea si-ar fi dorit insusi
cel in numele cdruia se desfdsoara - promovarea muzicii noi
romanesti, a tinerilor si mai putin tinerilor compozitori aflati
in verva creatiei. Nu m4d refer la seriile de concerte anexate
programului principal, organizate in primul rand de
neobositii UCMR si Muzeul National “George Enescu”
(cdrora le multumim pentru eforturile constante si prea putin
apreciate). Ma refer la includerea unor piese roménesti chiar
in programul festivalului - fireste, seria ,Muzica secolului

consider cea mai puternicd, nu numai din punct de vedere al
complexitdtii, dimensiunii si calitatii, dar si din punct de
vedere al impactului: Concertul pentru dirijor si orchestra al lui
Constantin Basica a fost, cu sigurantd, cea mai controversata
lucrare roméaneasca din festival, lucru care nu m-a mirat; ceea
ce m-a mirat a fost polaritatea reactiilor pe care le-a starnit in
randul confratilor muzicieni, de la entuziasm debordant si
plenar, la respingere totald. M4 situez ferm in prima categorie
si nu ezit sd il declar pe Constantin Basica, prin prisma mea
subiectivd dar si cu intuitia unui om ,trecut de prima
tinerete” si prin multe muzici si concerte, ca fiind o forta
componistica demna de toatd admiratia, proaspatd, inovativa
si inventiva si de la care eu am - si cred cd noi toti avem -
mult de invétat. Toata admiratia o merita si dirijjorul Cristian
Lupes pentru includerea unui asemenea proiect in repertoriul
Orchestrei Filarmonicii din Sibiu (care a interpretat-o la
Bucuresti in 15.09). Un proiect multimedia plin de umor,
tributar , confuzionismului” artistic, ,,concertul” lui Basica a
fost construit si regizat incd de la prezenta acestuia in
Forumul Compozitorilor cu o zi thainte de spectacol. Pornind
de la ideea unui fals-documentar - filmat ca atare, in mod
auster, si proiectat permanent pe un ecran in spatele scenei -
, proiectul propune un fals experiment: controlul orchestrei
prin gesturile dirijorale, insa ,fdarda a mai fi nevoie de
partitura”. Fireste, partitura existd, iar muzica este condusa
cu fermitate si naturalete, de la ,scheletele” gestuale,
texturale de la inceput, pand la acumularea de ,carne”
tematicd si ritmicd, organismul rezultat fiind din ce in ce mai
virusat de texturi, rupturi si , teatru instrumental”. Totul tine
de teatru si de confuzie: de la casca dirijorului la galeata cu
apd umplutd din cdnd in cand de cdtre compozitor pentru
functionarea sistemului (inexistent) , GENOCAR(q)IS” (adica
“GEsture-Based Orchestral Control via ARtificially quasi-
Intelligent System”); de la replicile din documentar -
absurditati spuse cu maximd seriozitate (computere care
functioneaza pe baza de nitrogen, hidrogen si oxigen, un om
de stiinta numit , Alkimyia Nerness”, deci , Alchimia din
apropiere”) - la reactiile dirijorului si ale orchestrei, care, in
urma unei ,defectiuni” a sistemului, incep sa manifeste efecte
secundare: ,nano-bemoli cu particule de zinc”, reactii
motorice involuntare, mancdrimi in palmd, relocare

Sala Radio (Studioul de concerte “Mihai Jora”)

e

involuntard de corpuri pe scend si
dureri de masele la dirijor. Ma opresc
aici, nu inainte de a lduda mestesugul
cu care compozitorul a stiut sa
topeasca sonoritatile de live-electronics
in cele acustice ale aparatului
orchestral, dar si de a gasi un unic, mic
,defect” acestui ,fals concert”: faptul
cd polistratificarea a facut, poate, mai
grea receptarea muzicii, a
rafinamentului si a complexitatii
acesteia.

In acelasi concert al Filarmonicii
din Sibiu a fost programata si superba

XXI” se afld incd plasatd la ore nepotrivite (13:00, 15:00), ceea
ce rezultd intr-un numadr precar de auditori, dar este totusi
un pas inainte ce meritd toatd incurajarea noastrd; la fel si
continuarea excelentului Forum al Compozitorilor, cu
ajutorul compozitorului Dan Dediu.

Si dacd aceastd programare ar trebui controlatd mai
acerb, poate chiar de catre UCMR (de pilda, lucrarea
compozitorului Laurentiu Ganea a fost o patd contrastanta
foarte bizard in programul excelent si cu adevarat
,contemporan” al fabulosului ansamblu francez Linea, pe
care il asteptam din ce in ce mai des pe la noi), au existat si
surprize foarte placute. Voi incepe cu lucrarea pe care o

lucrare a lui Dan Dediu, Elegia
minacciosa (con Gnossienne-Mandala). Nu cred cd mai are rost
sd laud talentul fenomenal al acestui compozitor, trebuie insa
sd mentionez cd muzica mi-a facut pielea de gdina in conditii
de caniculd. Compozitorul a surprins la perfectie puritatea
bizard a muzicii lui Erik Satie, ale cdrei ecouri au fost tesute
intr-un palimpsest stilistic, impreund cu gesturi post-
romantice, tAnguitoare sau viscerale, impreund cu toba-inima
din spatele salii (de o intensitate crescandd pana la apoplexie),
surata a celei din Trommelbass de Myriam Marbé. Palimpsest
din suprafata cdruia a reiesit, ca de obicei, ,Dediu”, prin
sinceritatea si pldcerea, evidentd in fiecare sunet, a actului
componistic. Cdci noi, creatorii, suntem fiecare suma
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lucrurilor care ne-au atins, pe care le-am iubit si pe care le-am asimilat, metamorfozandu-le involuntar (sau, cateodata,
voluntar) in faptura noastra muzicala. lar stilul este expresia si consecinta sinceritatii creatoare. Elegia minacciosa a fost
compusa pentru etapa a II-a a Concursului International de Dirijat Jeunesses Musicales Bucuresti; ce noroc!

Tot un palimpsest muzical am descoperit si in lucrarea Sabinei Ulubeanu, #justacomposer, interpretata in prima zi de
festival (1.09) de citre Camerata Regald, sub bagheta lui Constantin Grigore. Intre hashtag-uri si diezi, intre social media si
foaia alba a partiturii (sau ecranul gol al computerului, depinde), compozitorul este un organism deosebit de fragil in
societatea din ce in ce mai frenetica si, paradoxal, mai anesteziata, de astdzi. Muzica este unul din refugiile magiei, cea care
ne aruncd, ca un hiperlink, din cotidian in lumi fantastice si emotionante - ceea ce a facut si lucrarea Sabinei Ulubeanu. Sensibila
si expresivd, construitd pe baza tertelor mici si mari - lucrand, deci, cu seminte arhetipale ale sistemului tono-modal si cu
obsesia ambiguitatii acordului major-minor -, #justacomposer este un vadit omagiu adus profesorului Sabinei, Tiberiu Olah.
in climaxul lucrdrii, muzica se desface, ca o cortind, pentru a descoperi un fragment din Sonata Lunii de Beethoven - un
Beethoven vdzut prin ochii lui Tiberiu Olah (Simfonia a I1I-a) si un Olah vazut, la randul lui, prin ochii Sabinei Ulubeanu -,
dar si pentru a contura, de fapt, devenirea unui compozitor, cu toate etapele sale (inclusiv aluziile la Depeche Mode). Pe de
alta parte, scriitura pentru orchestra a fost, din pacate, de o simplitate putin exageratd, la fel si simetriile imitatiilor polifonice
sau parametrul timbral cam auster. Totusi, asa cum compozitorii sunt in perpetud devenire, asa sunt si lucrdrile lor, mereu
perfectibile.

Propunand noi forme de artd, create prin polifonii de planuri si de sensuri, precum si noi limbaje componistice, create
prin polifonii de timpuri muzicale, muzica romaneasca a demonstrat si in aceastd editie a festivalului ca std frumos, mandru,
in peisajul contemporan international. Initiativa Festivalului “George Enescu”, de a ii imprima mai multd vizibilitate, nu
poate rdmane un demers singular. Trebuie continuatd si ramificatd, , cu toate panzele sus” si cu tot dragul de propria culturd,
oricat de melodramatic ar suna asta. E datoria noastra.

Diana ROTARU

Debussy, Gabriel Fauré si bine inteles George Enescu, ele s-
au distins printr-un lirism de mare clasa, prin nobile
sentimente, rafinament si distinctie, adica tot ceea ce poate
ilustra mai bine spiritul artistic si creativitatea influentate de
spiritul parizian. Piesele, destul de diferite, au fost incadrate
de doua lucrari de maturitate, prima apartinand lui Enescu -
Andantino cantabile senza lentezza (partea a Ill-a extrasa din
Sonata op. 26 nr. 2 in do major pentru violoncel si pian scrisa in

Muzica romaneasca in
Aula Palatului Cantacuzino

De ziua lui George Enescu

Asemenea zilei de 15 ianuarie in care intreaga lume
literard cinsteste memoria celui mai mare poet ndscut pe
plaiul romanesc, la 19 august lumea muzicald de pretutindeni
aminteste figura mereu enigmaticd a Orfeului Moldav,
George Enescu. Cu acest prilej, in fiecare
an Muzeul National "George Enescu”
organizeazad o expozitie cu documente,
mereu altele, unele inedite, care
ilustreaza etape din viata marelui nostru
compozitor, la care se adaugd cate un
concert cameral. Repertoriul cuprinde
lucrari extrase din creatia Maestrului care
sd reflecte, sia se "asorteze" cu cele
cuprinse in expozitie. Pentru acest an
tema aleasd a fost: "George Enescu in
Franta”, un parcurs care pare bine
cunoscut dar care in acelasi timp rezerva
surprize si noi interpretari. Oricum,
evenimentele sale artistice de glorie
majord au avut loc pe malurile Senei, dar
anumite resorturi, mai ales de la
inceputul carierei sale, riman mai putin
cunoscute sau ne-spuse celor care sunt
fascinati de marea sa personalitate.
Memorialistica din care se pot desprinde unele aspecte este,
specific genului, in general unilaterald, doar documentele
care se tot inmultesc si care tot apar din diferite colectii pot sa
lumineze gesturi care incd poartd semne de intrebare.

Concertul s-a desfdsurat intr-o sald complet
neincdpdtoare, ca sa nu spunem ticsitd. Inepuizabilul Dan
Cavassi s-a incumetat in acea seard torida de vara sa sustina
un recital de violoncel, aldturi de pianista Viorela Ciucur,
prezentand un repertoriu care a grupat opusuri dintr-o epoca
a muzicii franceze in ambianta cdrora Enescu si-a inceput
marea carierd de compozitor. Lucrdrile - desi au apartinut
unei perioade situate intre 1880 si 1935 - au emanat mai toate
parfumul unui Romantism francez tarziu. Scrise de Claude
¢ (\\’ (il

1935) si Sonata pentru violoncel si pian in re L.144 (135) de
Claude Debussy. Andantino cantabile, un fel de meditatie care
incepe cu un amplu monolog al violoncelului, cu frazele si
motivele intr-o permanentd metamorfozd, a creat acea

Viorela Ciucur, Dan Cavassi

atmosfera propice, acel peisaj eminescian atat de sugestiv din
"Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri...", necesar
desfasurdrilor ulterioare ale programului. Dan Cavassi este
un impdtimit iubitor si interpret al acestei sonate pe care o
cantd cu o daruire speciald, in a caror formuldri distinge un fel
de doina adusi la rang de categorie platoniciana. In acelasi
spirit, de o deosebita impadrtasire emotionald, a urmat La fille
aux cheveux de lin in transcriptia lui L.R.Feuillard, extrasa din
volumul 1/8 al Preludiilor de Debussy (1909-1910). Traseul
parcurs invers a creionat un alt univers, in care interpretul a
re-dat cu ajutorul minunatelor elemente armonice acea
simplitate a marilor emotii. Au urmat doud opusuri de
tinerete scrise de Enescu inainte 1900; este vorba despre
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Sonata pentru violoncel in fa minor (o singurd miscare)
conceputa in 1898 si de Nocturna & Saltarello din 1897. Desi le
despart doar un an, ele sunt totusi diferite, dar Dan Cavassi
le-a dat unitate in sensul cd s-a gandit la ele ca la o sonata
alcdtuitd din 3 pdrti. Este foarte interesantd abordarea
deoarece din acea singurd miscare de sonata se pot identifica
destule elemente pe care Enescu le-a folosit in alte lucrari,
acestea fiind mai mult inrudite ca material cu partea a doua
din Sonata I-a pentru vioard, in timp ce desfasurarea ampld a
Nocturnei aminteste de tema prelunga din Simfonia concertanti
pentru violoncel. Ideea s-a sustinut totusi din punct de vedere
al inrudirii tonale si al contrastului adus de schimbarea
tempo-ului si a caracterului. Geniul nu tine cont de varsta si,
desi scris pe la 17 ani, acest "recueil” pune multe probleme de
sustinere - vezi incisivitatea temei I din Sonatd, tema de mare
respiratie a Nocturnei - si tehnice in sprintara Salterello, toate
realizate de cdtre Dan Cavassi cu detasarea pe care o da
stiinta, experienta si talentul.
Recitalul a continuat cu alte trei piese foarte cunoscute:
Fauré - Apres un réve in transcriptia facuta de Pablo Casals
din Trois Meélodies op. 7/1 (1878) - la care cei doi artisti au
relevat caracterul visdtor, de o bogatd si impresionanta
expresivitate, Debussy - Menuet din Petite Suite (1889) in
transcriptia lui Leonard Rose, care are cate ceva In comun cu
peisajele lui Watteau si Fragonard, aluzii la Fétes galantes dar
mai mult cu eleganta clasicd a lui Massenet, si din nou Fauré
- Elégie op. 24 (1880). Ultima este scrisd original pentru
violoncel, iar exegetii considera cd autorul "si-a permis o
dezvaluire nemijlocita a pasiunii, intr-o ultima manifestare a
Romantismului francez”, generand o emotie care a cuprins
intreg auditorul. Recitalul s-a incheiat cu celebra Sonatd in re
, 0 lucrare extrem de densa, care se desfasoara in mai putin de
12 minute si care este una dintre cele mai moderne si profund
experimentale ale corpusului debussy-ian. Limbajul ritmic
presarat de accente surprinzatoare, exploziile notelor foarte
scurte, schimbarile bruste de tempo, limbajul armonic care
vireaza departe de tonalitate, efectele speciale in scriitura
violoncelistica: pizzicate aspre, pasaje sticloase sul ponticello in
tremolo mdsurat, sunete armonice in registrele supra-acute,
toate vorbesc despre o compozitie de o modernd originalitate,
deschizatoare de drumuri, excelent sustinutd de cei doi
artisti. Viorela Ciucur a fost si este un participant egal, cu o
prezentd vie, cu o pianistica elaborata care a contribuit efectiv
la realizarea deplind a discursului muzical. Bisul oferit cu
generozitate a rdmas in aceeasi ambian’;é rafinatd, incarcata
de nobilul sentiment al dragostei. Fara a-i deconspira
autorul, Dan Cavassi a interpretat tot o transcriptie din opera
Samson si Dalila de Saint-Saéns, aria "Mon coeur s'ouvre a la
voix"... intr-adevar am plecat cu sufletele pline de
recunostintd pentru aceastd seard minunata.
Corina BURA

Armonii lirice si experiente
electroacustice

Intr-un inceput cald de toamni in care agenda
culturald bucuresteand are drept cap de afis impresionanta
desfdsurare de forte determinatd de programul Festivalului
International ,George Enescu”, Muzeul National ce poarta
numele celui mai important compozitor roman si Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor ne-au propus o frumoasa si
incitantd cdldtorie sonora in universul muzicii contemporane
autohtone ce s-a constituit in preambulul seriei de
evenimente organizate in eleganta Aulda a Palatului
Cantacuzino ca parte a programului Muzeul Enescu in Festival

editia 2019. Structurat in doud sectiuni distincte, programul
evenimentului din seara de 3 septembrie 2019 a debutat cu
recitalul vocal-instrumental sustinut de Bianca si Remus
Manoleanu, desfdsurat sub un titlu, Stiri de septembrie, ce mi-
a amintit de versurile superbei poezii Emotii de toamna a
marelui Nichita Stanescu.

Amestecul de nostalgie, bucurie si resemnare in fata
trecerii implacabile a timpului pe care il aduce de fiecare data
debutul toamnei s-a regdsit metaforic si in majoritatea
lucrdrilor pe care redutabilul duo alcatuit din Bianca si
Remus Manoleanu le-a interpretat in cadrul recitalului, cu
aceeasi verva cu care a obisnuit publicul la fiecare aparitie
scenicd. De altfel, deja cunoscuta versatilitate interpretativa
ce o caracterizeazd pe soprana Bianca Manoleanu s-a facut
simtitd chiar din primele pagini muzicale interpretate, Melcul
si Roata din ciclul Patru lieduri pe versuri de Marin Sorescu de
Tudor Ciortea, in care am remarcat pe de o parte
expresivitatea cu care a fost transmis sensul versurilor lui
Marin Sorescu ce ascunde sub alura unor micro-fabule tocmai
resemnare omului in fata trecerii timpului si tentatia

Bianca si Remus Manoleanu m

Ty

retragerii in sine a artistului neinteles, iar pe de alta
modalitatile rafinate prin care Bianca Manoleanu a alternat
cu o deosebita stiintd a cAntului vocal tehnicile clasice cu cele
de tip sprechgesang intr-un discurs modern, in care pianul a
fost un veritabil potentator al liniei melodice principale.
Aproape de fiecare data cand apar in fata publicului sotii
Manoleanu nu uitd sd includa in recitalurile lor si cateva
miniaturi ce evoca lirica eminesciand si profundele sale
sensuri, asa cd in mod firesc si recitalul din 3 septembrie a
continuat cu un astfel de moment, de aceastd data fiindu-ne
propus ciclul Trias de Cornelia Tautu, ce cuprinde liedurile
Stelele-n cer, Strigoii si Peste wvdrfuri, arcuite intr-o
impresionantd conexiune interioard menitd a reliefa trei
dintre ipostazele liricii eminesciene surprinse muzical de un
discurs sensibil, de respiratie romantica in care cei doi
protagonisti contribuie in mod egal la sublinierea curbelor
expresive ale partiturii.

Dupd ce am remarcat atmosfera melancolicd a
cantecului Fragment de Gheorghe Firca, in care mijloacele
economice de scriiturd utilizate ne-au oferit o perspectiva
aparte asupra modului in care ideea de lirism poate fii
concretizatd in parametrii limbajului muzical contemporan,
am putut sd aplaudam din nou latura teatrald a personalitatii
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artistice a sopranei Bianca Manoleanu evidentiatd acum de
miniaturile Palindrom si Parole ce poartd semndtura lui Liviu
Dédnceanu, in care jocul de cuvinte cu multiple sensuri,
jovialitatea expresiei muzicale si umorul fin dar sarcastic tipic
compozitorului, reprezintd reperele partiturii, punctate cu
elegantd de Bianca Manoleanu insotita de finul
acompaniament pianistic al lui Remus Manoleanu, care ca de
fiecare datd a intrat entuziast si in pielea partenerului de
replici de tip teatral al sopranei.

Au urmat apoi liedurile Octombrie, Baladi si Rugdciune
din ciclul Cintece pe versurile Anei Blandiana de Valentin
Timaru, in care naturaletea interpretarii realizate de Bianca
Manoleanu a potentat luminozitatea si prospetimea muzicii
conceputa pe principiul simetriei si innobilata de expresivele
cadente ce puncteaza articulatiile principale ale partiturii, si
lucrarea Vis vitreg a lui Sebastian Androne dominata de verva
scriiturii si complexitatea tehnicii vocale pe care o solicitd,
jocul dintre diversele registre si cel al nuantelor fiind foarte
bine evidentiat de Bianca Manoleanu impresionanta din nou
prin adaptabilitatea interpretativd. Recitalul vocal-
instrumental al duo-ului Manoleanu s-a incheiat cu ciclul
Faust II al lui Dan Dediu, in care desi aflate intr-o evidenta
contradictie semantica, Corul insectelor, Corul furnicilor si Corul
ingerilor, scrise pe versurile lui Goethe, s-au conturat ca
miniaturi de o dificultate aparte determinata de elemente
precum constructia armonicd, alternanta dintre continuitatea
si discontinuitatea intonationald ori constrastele agogice si
dinamice, pe care insd Bianca si Remus Manoleanu au
integrat-o conceptiei lor interpretative in care aceste aspecte
de tehnica muzicala sunt tratate cu acuratete dar subsumate
mai degraba constructiei expresive a pieselor ce porneste de
la tensiunea si zbuciumul primului lied, ajunge in zona
ludicului, dominant in al doilea lied si se incheie in superba
cantabilitate a ultimului lied, relationarea muzicala dintre cei
doi protagonisti, de o fireasca naturalete, contribuind la
realizarea unei versiuni de certd valoare a miniaturilor ce
poartd semndtura lui Dan Dediu.

Dacéa prima parte a serii a purtat asistenta in lumea
cantului vocal, partea a doua ne-a adus direct in universul
unora dintre cele mai interesante si inspirate experimente
electroacustice prin intermediul cdrora am remarcat o
frumoasd continuitate in preocuparile de acest tip de la o
generatie la alta si o aplecare spre sinteze de facturi diverse de
la cele dintre sunetul acustic si mediul electronic la
suprinzatoare contextualizdri ale unor mostre sonore din
epoci diverse reunite in osmoze muzicale ce valorificd
posibilele valente semantice din zona muzicii spectrale ori a
spatialitatii sunetului muzical. Un prim exemplu pe care 1-
am audiat a fost lucrarea Ritual de seductie pentru flaut si
mediu electroacustic scrisd de Diana Rotaru, o valoroasa
reprezentantd a tinerei generatii de compozitori romani.
Avandu-l ca solist pe Ion Bogdan Stefdanescu, aflat in verva
in aceastd seard, Ritual de seductie, al carui titlu pare a se
constitui intr-o parafrazd a stravinskianului Ritual al
primaverii, trece in revista mai toate starile specifice seductiei
(teamad, nerdbdare, frenezie, visare, tristete, lamento si joc)
intr-o atmosfera ludica si teatralizatd. A urmat apoi Saecula
Saeculorum, o lucrare de Octavian Nemescu ale cdrei
sonoritdti ne-a invaluit si ne-a purtat spre lumea cosmica, a
sferelor. De altfel, pornind de la conotatiile titlului, dincolo
de cea de termen teologic latin, constructia electroacustica a
lui Octavian Nemescu subliniaza tocmai eternitatea timpului
cosmic si spatialitatea nemarginitd a acestuia, compozitorul
valorificand in acest sens conceptul de muzicd spectrald ce
reuneste deopotrivd preocuparea pentru explorarea
interioritatii sunetului si construirea unei perspective
moderne asupra rezonantei naturale a acestuia. Reprezentant

de marcd a acestui curent avangardist in muzica autohtond,
Octavian Nemescu realizeaza si in Saecula Saeculorum o
incursiune spre sunetul primordial, spre acel arhetip sonor
aflat la originea tuturor celorlalte, muzica sa fiind una
exceptionald si din punct de vedere al conceptiei
dramaturgice.

Dialogul dintre generatii propus de aceastd parte a
evenimentului a continuat cu audierea lucrarii Printesa X -
IV pentru viold si mediu electroacustic apartindnd lui Roman
Vlad, unul dintre tinerii compozitori romani cu serioase
preocupadri in zona muzicii electronice. A patra Prinfesi X din
seria propusd de Roman Vlad confirma tendinta intregului
set lucrdri de a evidentia preocuparea compozitorului de
valorificare a materialul sonor de o rafinatd expresie
romaneascd in care scurtele citate stilizate se completeaza
inspirat cu constructii melodice de o deosebita sensibilitate
intr-un discurs muzical al cdrui suport bine proportionat il
constituie chiar elementul electronic. De altfel, partitura violei

Bianca si Remus Manoleanu

pare a avea prim-planul si datorita foarte bunei interpretari
realizate de Aida Carmen Soanea, o excelentd tidlmdacitoare a
partiturilor de muzicd contemporana ce acordd importanta
fiecdrui detaliu fie el tehnic sau expresiv.

Seara s-a incheiat intr-o atmosferd emotionantd,
ultimul compozitor prezent in programul muzical, Nicolae
Brandus alegand sa inlocuiasca lucrarea initial anuntata cu o
alta pentru a onora astfel memoria regretatului George Balint,
a cdrui inmormantare a avut loc o zi mai devreme. Drept
urmare, Nicolae Brandus ne-a propus sd ascultam Ekstatis,
un veritabil epitaf scris initial in memoria lui Corneliu Cezar,
in care constructia sonord bazata pe armonicele de rezonanta
ale mai multor fundamentale succesive tratate isonic propune
o tulburatoare simbioza intre esantioane de factura funebra
provenite din muzicile extrem-nordice (muzica eschimosilor),
cea folclorica romaneasca (bocetul) si cea gregoriand. Aceasta
puncteazd tocmai unicitatea sentimentului de tristete si
resemnare in fata durerosului moment final al vietii
pdmantesti indiferent de zona in care se afla omul, in aceasta
seara contextul potentand parca si mai mult aceste trdiri.

Plecand inca sub impresia momentului ultim, am
apreciat complexitatea recitalului la care am asistat, ale carei
expresii au fost armoniile lirice ale liedurilor din prima parte
si experientele electroacustice de o exceptionala diversitate
conceptuald din partea a doua.

Madilin Alexandru STANESCU
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Un dublu recital de mare succes

Exista o istoriografie enesciand pe care o completez
acum, , inserand extrase dintr-o relatare scrisa de celebrul
cronicar muzical Alejo Carpentier si publicatd in ziarul El
Nacional de la Caracas, Venezuela, la data de 14 aprilie 1955
cu titlul: ,, 1881 - George Enescu -1955".

Prin intermediul unei telegrame aflu de moartea unuia
dintre cei mai mari violonisti ai acestei epoci - George Enescu. Cine
a avut norocul sd-l asculte in concerte, isi va aminti de forta
personalititii sale interpretative, splendoarea sunetului siu,
virtuozitatea orbitoare.

Insd prestigiul interpretului nu trebuie si ne facd si uitim
cid George Enescu a fost si un foarte important compozitor. Daca
numele siu este legat in mod principal de Rapsodiile romdne, atit
de admirabil obtinute in cadrul intentiei sale de exaltare
folcloristicd, trebuie sid reamintim cd lui i se datoreazi o productie
considerabili de muzicd de camerd, o serie de suite romdnesti pentru
orchestrd, si in primul rand partitura unei vaste drame lirice,
Oedip, ce a avut premiera la Paris in 1936...

Cu moartea lui George Enescu dispare un mare interpret,
un mare maestru, un compozitor de mare clasd, ce ocupd un loc
capital in istoria muzicald a fdrii sale.

Traducerea acestui text, in original din limba spaniold,
a fost facutda de Ezra Alhasid si apdrut in romaneste in
volumul Alejo Carpentier, Intalniri cu muzica, tiparit la
Editura Muzicald, Bucuresti, in 1991.

Dupd acest preambul, important, desigur, revin la
afisul Muzeului National George Enescu care in ziua de

miercuri 4 septembrie 2019 a programat la Aula Palatului
Cantacuzino un recital cu un repertoriu conceput exclusiv din
creatii enesciene interpretate la pian la patru maini de Corina
Réducanu si Eugen Dumitrescu, invitata fiind exceptionala
violonista Anca Vasile Caraman.

I-am ascultat initial pe Corina Rdducanu si pe Eugen
Dumitrescu care au creat o atmosfera de frumoasa vigoare
tinereascd cu stralucitoare expresii de talent genuin, un
aranjament foarte reusit pentru pian la patru maini al

Rapsodiei romane op. 11, nr.2, aranjament semnat de Marius
Sireteanu.

In aceeasi interpretare am ascultat in aceast celebrare
a creatiilor enesciene Suita pentru pian la patru maini si in
continuare asistenta a fost superb surprinsa de aparitia pe
podium a violonistei Anca Vasile Caraman care evoluat cu o
calitate inaltd a spiritului in Pastorala, Menuet trist si
Nocturna pentru vioara si pian la patru maini.

Recitalul s-a incheiat cu interpretarea Rapsodiei
romane, op. 11, nr 1 pe care cei doi pianisti au redat-o cu
vervd inspiratd si cu un colorit deosebit in decriptarea sonord
a esentelor partiturii. Este de spus incd o datd ca si
transcrierea pentru pian la patru maini a acestei capodopere
enesciene a fost realizatd de Marius Sireteanu.

In ziua de vineri 6 septembrie, in aceeasi Auld
aristocratica a Palatului Cantacuzino din Bucuresti, Anca
Vasile Caraman a apdrut pe podium ca solistd absolutd, fiind
secondatd la pian de Verona Maier, intr-un program care a
cuprins Sonata nr. 2 op. 6 in fa minor, Impromptu
concertant in sol major si Sonata Torso in la minor de
George Enescu. In incheiere a interpretat Sonata in la major
de César Franck, intr-un continuu creator care se
caracterizeaza prin factura lui de eficientd sonora, prin
seriozitatea conceptiei si a unui spirit, cu o vibratie de melos
admirabil si novator care uimeste.

Important si rarisim ca temei de succes artistic este ca
Anca Vasile Caraman cultiva stilul afirmativ, nu poate fi
contrazisa si care o face imbatabild. George Enescu avea
acelasi stil, Marin Constantin, Dinu Lipatti si George
Georgescu, printre nu multi altii.

La insistentele publicului coplesit de arta sa, Anca
Vasile Caraman a cantat Balada de George Enescu, cu o
splendoare de timbru pe care, sincer, nu am intalnit-o pana
acum.

Mircea STEFANESCU

Intalnire cu... Liedul romanesc

Asa cum ne-a obisnuit de-a lungul carierei sale,
mezzosoprana Claudia Codreanu, ne-a oferit din nou, in
dupd amiaza zilei de 10 septembrie, in compania
compozitoarei si pianistei Diana Voda, o ampla panoramad a
liedului contemporan roménesc - un eveniment cu
semnificatii importante desfasurat in paralel cu manifestarile
editiei de anul acesta a Festivalului International “George
Enescu”. A fost impresionanta varietatea viziunilor artistice
desprinse din creatia a 12 compozitori romani in genul atat de
intim si profund al liedului unde poezia si muzica isi
potenteaza una alteia expresivitatea.

Programul s-a deschis cu un lied al dirijorului si
compozitorului Remus Georgescu. O melodicd largd, cursiva,
cu accente patetice, avand ecouri in partitura pianisticd, au
pus in valoare cantabilitatea si mesajul de dragoste al poeziei
“Argonautica” de Radu Stanca. La fel de fidel atmosferei
versurilor - de aceasta datd poezia “Uitare” de Gheorghe
Tomozei incarcatd de reflexivitate asupra curgerii timpului,
naturii si iubirii - ni s-a parut si ligdul cu sonoritati lirice,
interiorizate creat de Sorin Lerescu. Intr-o alta ambiantd, ca o
depanare de basm romanesc, ne-a aparut cantecul “Povesti
stravechi” in care Laura Ana Manzat a reunit versuri
eminesciene din diverse poeme celebre, impletind linia
melodicd adesea infloritd, cantatul cu gura inchisd sau
recitarea.

Tematica religioasa a fost prezentd mai intai in liedul
Olgutei Lupu, “Psalm” pe versurile lui Tudor Arghezi, o
liricd dramatica incdrcatd de intrebdri asupra relatiei om -
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divinitate, reflectatd atat in partitura pianului, cat si in cea
vocald, amandoud tensionate, consistente. Apoi, in cele trei
lieduri din ciclul “Nazaret” al poetului Radu Gyr, “Facere”,
“In Nazaret” si “Nani”, compozitorul Dan Balan a adus
imagini cand delicate, cand tumultuoase, explorand
contrastul dintre vorbirea cAntata si cursivitatea melodica.

Si compozitoarea Mihaela Vosganian a addugat vocii
si pianului (sau clavecinului) o percutie speciald, midi, cu mai
multe timbruri, culorile sonore ale celor Cinci lieduri pe
versurile mamei (Rodica Stanculescu) intitulate “Da capo al
fine”, devenind mai variate, pline de sugestii picturale,
capabile sa redea un univers poetic foarte sensibil. Ecourile
din muzica lui Bach sau Wagner s-au inserat

Diana Vodd, Claudia Codi

Sentimentul religios si o reald dragoste pentru fiintele ocrotite
de Dumnezeu i-au trezit compozitorului Theodor Grigoriu
interesul pentru “Scrisoarea cdtre pasari” - o rugaciune a
Sfantului Francisc din Assisi pe care a ilustrat-o sonor cu
mare sensibilitate si un simt deosebit al cantabilitatii.

Din programul atat de cuprinzator al dupa amiezii nu
putea lipsi o creatie a compozitoarei Felicia Donceanu, cea
care a dat liedului romanesc nenumadrate piese de mare
valoare. “Balet” din ciclul “Odinioard” pe versuri de George
Bacovia ne-a fermecat prin plasticitatea viziunilor sonore,
acea alunecare elegantd a “balerinelor albe”, atingand accente
pdtimase, cu sens simbolic.

Umorul n-a lipsit din paleta vocal-

subtil si natural in discursul vocal-instrumental
divers structurat.

Programul de lied a avut o pauza in
centrul sdu, marcatd de interpretarea unei
admirabile piese pentru pian solo, Toccata de
Irina Odagescu-Tutuianu, energicd, rafinat
romaneascd, bine construita.

O asemenea paletd de stiluri si maniere
de tratare a complexului muzica-poezie nu ne-
ar fi convins dacd mezzosoprana Claudia
Codreanu nu ar dispune de o larga capacitate
coloristica, de o intelegere stilisticd profunda,
de o atdt de mare versatilitate vocald, de la
discursul vibrant, amplu, la soapta confesiva,
de la linia mare, generoass, la recitarea cantata.
Participarea pianistei Diana Vodd, atentd la
fiecare amdanunt al partiturii, al demersului
vocal si al constructiei liedurilor a contribuit de
asemenea la reusita, la atractivitatea unui recital
deosebit si cu totul remarcabil in vastitatea lui.

Olga GRIGORESCU

Un recital si
un spectacol muzical

Vineri 13 septembrie 2019 la Aula Palatului
Cantacuzino, Muzeul National “George Enescu” a programat
un recital componistic care s-a dublat cu un nesperat de reusit
spectacol muzical care a fost aplaudat intens de public.

pianistica oferitd in recital. Plin de efecte
sugestive in tratarea textului, atat de
savuros si imaginativ al poeziei “Fapt
divers” de Ana Blandiana, liedul Dianei
Voda a rdsunat cu mult farmec . La fel, cele
doud cantece ale lui Dan Buciu despre
Motanul Ramirez, pe versuri proprii si de
Valentin Petculescu, au demonstrat
fantezie, inventivitate, folosind cu haz si
motive din imnul Marseieza sau din opera
lui Cornel Trdilescu, “Motanul incaltat”.

Nuante ironice intr-un discurs in |
care strabat ecouri din muzica spaniola si
jocuri pasionate de acorduri au ilustrat |
versurile poeziei “Clopotele” de Guillaume
Apollinaire in conceptia compozitorului
Nicolae Coman.

Asa cum am auzit in acest vast
program, lirismul, trdsaturda dominanta a -
ciclurilor vocale camerale, este tot mai mult
completat de o laturd dramaticd, piesele
cdpdtand un aspect captivant de spectacol
auditiv cu sugestii vizuale. Asa ne-a aparut prima auditie a
lucrarii “Cosmogonie” de Irina Hasnas, pe versuri de Nichita
Stanescu, in care sonoritatile electronice au creat impreuna
cu rostirea vocald un aer misterios, patrunzator, o proiectie
in eter a gandurilor si simtirilor legate de sensurile existentei,
de veghe, de luciditate.

\

Olga Podo‘schi , Ana Chi_jf‘ Stela Nicolaidis (Grecia), Maria Chifa,
Mihaela Vosganian, Mihaela Pletea

Spectacolul muzical este un gen scenic intalnit frecvent
si se face cu actori care canta la diferite instrumente sau canta
vocal si danseaza ei insisi.

Ceea ce am vazut in seara zilei de 13 septembrie 2019 la
Aula Palatului Cantacuzino, a fost un spectacol muzical cu stil,
profesionalism si cu o tinuta artisticd departe de orice platitudine.
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Interesantd si placutd a fost evolutia celor patru
interprete cu instrumentele lor muzicale, absolvente de studii
universitare, cu o varsta care le surade. Este meritoriu faptul
cd lor se le-au fost incredintate partituri ale unor compozitori
romani de marcd pentru a fi prezentate in public.

Ele sunt: flautista Ana Chifu, soprana Mihaela Pletea,
la fagot si piri, Maria Chifu si Olga Podobinschi la pian.
Invitata a fost flautista Stela Nicolaidis din Grecia.

Prima piesd audiata a fost Ireversibil pentru flaut si
mediu electronic de Adrian Enescu, un parcurs intr-o lume
sumbra si indureratd, sarcastic nervoasa si ironica.

Lucian Zbarcea este inginer de sunet si compozitor.
Piesa sa Duo pentru fagot, voce si pian aratd cd el poseda
cunostintele necesare creatiei in stilurile componisticii
contemporane. Totusi, de astd-datd nu am putut obiectiva
vreun exces notabil.

Origami si mierle pentru flaut si oboi de Carmen
Carneci a sunat admirabil in incinta Aulei Palatului
Cantacuzino, care se stie cd are cea mai buna acusticd dintre
toate salile de recital si de concert din capitald. De mare efect
a fost plasarea celor doud instrumentiste: una in balconul din
dreapta si cealaltd in balconul din stdnga, credndu-se o
senzatie impresionantd de stereofonie spatiald. Tema cantului
zburatoarelor este structurald in marea muzicd, cum ar fi:
Simfonia pastorala de Beethoven, Suita orchestrala Pasarile
de Respighi sau Simfonia din Lumea Noua de Dvorak.

Balci la Aldebaran de Felicia Donceanu, pe versuri de
Tudor Arghezi, se desfdsoard poetic in peisaje

Recital Trio devotioModerna

Recitalul Trio-ului devotioModerna, inscris pe
culoarul Reperelor muzicii romédnesti contemporane (ingenios
concept, semnificativda denumire), din cadrul Festivalului
International George Enescu 2019 si sub egida U.C.M.R,, s-a
desfasurat marti, 17 octombrie, ora 19, in ambianta elegantd,
subtil-invaluitoare a Aulei Palatului Cantacuzino.

Programul, inspirat conceput, a cuprins sapte autori,
reprezentand sapte universuri sonore distincte, sapte trepte
in cunoastere, fiecare contribuind, in mod original, pe de o
parte la intuirea adevarului artistic, pe de alta parte la
imbogatirea si diversificarea stilisticd a creatiei muzicale
autohtone din ultimele decenii.

Asadar, am reascultat cu incantare...

Dor/Rezonante Bacovia de Anatol Vieru, pentru flaut
solo, reprezentind momentul de redescoperire si
contemplare a meandrelor ethos-ului autohton, rostit cu
autentica expresivitate de flaut - Carla Stoleru.

Urmand firul poemuzicii, dialogul sustinut cu

dinamism si sensibilitate de cei doi protagonisti, clarinetul -
Mihai Baditd si pianul - Mihai Murariu din Vremea trece,
Capricciu pentru clarinet si pian de Ghenadie Ciobanu - o
parafraza lirico-dramaticd a versului eminescian.

Bindfaden, pentru flaut si pian de Violeta Dinescu - un
momentul aparte, acela al muzicalizdrii unor imagini vizuale,
insusirile focului fiind surprinse, in plan sonor, in cinetica lor,

luminate de sticle colorate. Aici, ca si in momentele
urmatoare, este de subliniat talentul muzical si de
actrita al Mihaelei Pletea care s-au manifestat di |
pleno.

Cristale pentru flaut si pian preparat de
Doina Rotaru este un pluricromatism de diamante
in amurg. Frumusetile desfdsurdrilor au aici
eficientd sonora si concentreazd o intrega estetica.

Violeta Dinescu este rezidenta in Germania.
Compozitia ei Satya II pentru fagot respira libera
in unduiri de sentimente familiarizate cu ceea ce
este prezenta faptului de arta.

Pasii si Apa vie pentru voce si pian de
Felicia Donceanu, pe versuri de George Calinescu [
sunt lieduri frumoase si atrdgdtoare, iar contributia |
sopranei Mhaela Pleatea la succesul acestui |
moment al recitalului a fost inteligenta.

Dialog pentru fagot, voce improvizata si
percutie, in primd auditie absolutd, de Mihaela
Vozganian, a fost un spectacol total
Compozitoarea,, a actionat asupra unei garnituri
extrem de diverse de instrumente de percutie,
chinezesti, indiene, arabe si europene, mldduindu-se si
psalmodiind nearticulat in mezzavoce, ca preoteasa intr-un
ashram sau intr-un templu budist. Mihaela Vosganian stie sa
compund, cum a facut intotdeauna si cum a facut si acum.
Exceptionald a fost aici fagotista Maria Chifu, care a intervenit
cu instrumentul sdu, cu vocalizdri si cu un joc scenic de
valoare si totul cu minunatii de umor si de fantezie.

Veverita pentru voce si pian de Mihail Jora pe versuri
de Ion Pilat si Vin Tigdncile de Dumitru Capoianu, pe
versuri de George Toparceanu, au fost ultimele piese din
program sustinute de soprana Mihaela Pletea si pianista Olga
Podobinschi. Interpretarea lor a fost elansata cu evidentul lor
talent imuzical si cu disponibilitatea lor pentru o prezenta
credibild pe podium.

Mai trebuie spus un lucru, anume céd interpretele au
evoluat in viziune modernd, ca si cum s-ar fi aflat in ambianta
unui studio de televiziune, ceea ce a fost intr-adevar bine.

Mircea STEFANESCU

cei doi instrumentisti realizand, in spirit ludic sustinut de
ardoare in interpretare, spectaculoasele reprezentari.

Hyperlink 11, pentru flaut si clarinet, de Mihai Murariu
- relevand consfintirea conexiunii timbrale de ineditd si
persuasivd expresivitate a celor doud instrumente.
Frumusetea impletirii celor doud timbruri - imaginata de
autor, intr-o multitudine de ipostaze, pe parcursul intregii
piese - conduce, pe alocuri, la crearea unui sunet/timbru
nou, cu o expresivitate distinctd, rezultat al unei inspirate
fuziuni. Evolutia duo-ului a dat stralucire insolitelor nuante.

Decor I, pentru clarinet si pian de Maia Ciobanu -
constituind momentul de introspectie al concertului - o
muzicd de atmosferd, prin intermediul cdreia devii
observatorul unui spectacol interior, la inceput interesant,
apoi captivant, mai apoi tulburdtor prin ruperile de ritm, prin
amalgamul de vectori rationali si afectivi, aflati intr-o
perpetud alternanta. Acuratetea si profunzimea interpretarii
au innobilat sensul si semnificatia lucrarii.
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Hesper(i)a - ape, lumini, pentru pian solo, de Carmen
Carneci (fondator si leader al ansamblului devotioModerna,
aflat in acest concert in formuld de trio) - reprezentand
momentul de reverie (de virtuozitate) pianistica al serii,
realizat cu gratie, in care ornamentica brodatd, dantelata,
etajatd, a constituit imaginea generatoare a subtilelor
reflectdri artistice. Simbolizdnd femininul - apa - si
spiritualitatea - lumina - Hesper(i)a se defineste singurd,
avandu-l pe Mihai Murariu drept talmdcitor de exceptie.

Mobius Loop pentru flaut, clarinet si pian, de Livia
Teodorescu-Ciocanea, dirijor Carmen Cadrneci - constituind
momentul de omagiere sui-generis a contrapunctului bachian,
intretesut cu ingredientele muzicii culte de azi. Edificiul polifonic
flexibil, miscarea motorica de saisprezecimi, imitatiile, formulele
ritmico-melodice repetitive, trilurile si broderiile specifice
Barocului, cadenta picardiand (in a 4-tra sectiune, din cele cinci),
plasarea in re - sunt cateva din aspectele definitorii care s-au
regasit in lucrarea madiestrit conceputd de Livia Teodorescu-
Ciocdnea, cu excelent impact la public, prin rapel. Interpretarea
acestei dificile lucrari a fost la indltime.

Seara petrecutd alaturi de Carmen Carneci si al sdau
Trio devotioModerna (Carla Stoleru - flaut, Mihai Badita -
clarinet, Mihai Murariu - pian) nu a fost doar interesantd, ci
magnificd prin tot ceea ce ne-au propus si prin ceea ce ne-au
facut sa trdim aldturi de ei!

Carmen POPA

~Gaudeamus”... igitur!

Concertul Cvartetului ,Gaudeamus”, organizat de
catre UCMR in ziua de 19 Septembrie, in ciclul Repere ale
muzicii romdnesti contemporane, s-a desfdsurat in Aula
Palatului Cantacuzino doar in paralel cu manifetdrile din
cadrul Festivalului enescian, fara a fi inclus insa pe listele
curente ale invitatilor sdi. Din pacate. Caci, o formatie de
calibrul formatiei brasovene, ar fi meritat o programare in
care sa nu fie la concurentd, in aceeasi zi, si la aceeasi ord, 19,00,
cu unul dintre evenimentele indubitabile ale celei de-a XXIV-
a editii a Festivalului International ,, George Enescu”, asteptate cu
interes si nerdbdare chiar si de catre

acestuia, muzicologul Cristina Andrei. Monumental atat ca
numadr de pagini (953), cat mai ales in privinta acribiei si
consistentei analizelor muzicologice pe care le contine, noul
compendiu, dedicat exclusiv Aspectelor muzicii romdnesti
traditionale si contemporane, vine sa completeze, cu o cercetare
aplicatd, Punctele de vedere asupra Teoriei si Esteticii muzicale
din primul volum. S$i, asa cum sugera cu indreptatire
muzicologul Valentina Sandu-Dediu prefatdnd lansarea, cele
doud tomuri nu ar trebui sa lipseascd din biblioteca niciunui
studios in domeniul esteticii si muzicologiei.

Coartetul nr. 18, ,Omagiu cvintei”, de Corneliu Dan
Georgescu a deschis concertul formatiei ,Gaudeamus”,
exemplificand, pe viu, ideile/ teoriile sale despre arhetipalitate
expuse precadere in volumul I al Studiilor mentionate.

Desprinzandu-se de unisonul general, pigmentat cu
flageolete si tremol-uri in registrul acut, vioara dd tonul
jocului de cvinte ce trec de la un instrument al altul, in
dispuneri succesive, dupa principiul inlantuirii armonicelor
naturale, dand nastere, ca in cazul vocilor din Stimmung, unei
polifonii ritmice, unde sunetul fiecarui instrument constituie
varful unei alte cvinte cu care interfereaza in anumite
momente. Si, dacd viorile continud sensul ascendent al
multiplicarii cvintelor, ca intr-o secventa filmica in care
propriul chip se reflectd pe sine in sirul infinit al oglinzilor
paralele, violoncelul incepe sd le emitd in sens contrar,
descendent - fapt ce amplificd spatialitatea deja existentd,
producand un fenomen similar refractiei luminii. Din acel
moment, spectrul creat de supraetajarea cvintelor se
complexificd prin umplerea lor cu formule ornamentale si
secvente arpegiate aerian de cdtre vioara, cu alte intervale
elementare - secunde mici in special -, cu franturi ritmice in
canon, combinatii, rasturndri si permutdri ale sunetelor
cvintei preluate pe rand de cele patru instrumente. Revenirea
sunetelor-pedald peste care se aud doar tremolo-urile viorii,
ca un ciripit vag de pasdri, reinstaureazd atmosfera static-
extatica, arhetipald a inceputului, restabilind consonanta
indestructibild dintre fibra fiintei umane si fiinta Universului.

Pasiunea marturisitd a compozitorului clujean Adrian
Pop pentru muzica secolelor trecute se reflectd si in titlul
lucrarii ,, Pas de quatre” - dans destinat unui grup de patru

iubitorii si promotorii importanti ai
mugzicii contemporane romanesti —
ma refer la prezenta pe podiumul
Salii Mari a Palatului a Orchestrei
Filarmonicii din Sankt Petersburg, sub
bagheta lui Christian Badea, si
violonistul Vadim Repin ca solist!
In ciuda acestei inabilititi
organizatorice, ,Gaudeamus”-ul a
reusit totusi, ca de obicei, sa bucure
publicul, acum destul de... rarefiat
aflat in Aula Palatului Cantacuzino,
pentru a-i asculta pe membrii sdi de
elita: Lucia Neagoe, vioara I, Raluca
Irimia, vioara a II-a, Leona Varvarichi,
viold, Stefan Neagoe, violoncel.
Concertul propriu-zis a fost
precedat de lansarea celui de-al
doilea volum de Studii si eseuri
muzicologice, intitulat generic Muzicd atemporald ® Arhetipuri
etnomuzicologice ® Compozitori romdni, semnat de compozitorul
Corneliu Dan Georgescu si aparut recent, in limbile romana
si germand, la Editura Muzicald, in colaborare cu
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, sub egida
Muzeului National ,George Enescu” - prin diligentele
manageriale si financiare demne de lauda ale directoarei

balerini, introdus, ca divertisment, in multe spectacole de
balet din secolul al XIX-lea.

Fard sa aiba un caracter dansant precis, muzica lui
Adrian Pop sugereaza insa dinamica pasilor celor patru, cand
suspendati in aer, cand rotindu-se gratios - individual sau in
grup, pe poante -, cand descriind miscdri circulare ori
saltdrete, cand stationand in cele mai armonioase atitudini,

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 9 ® Septembrie 2019



Festivalul International “G. Enescu”

toate acestea prin intermediul diverselor mijloace tehnice:
sunete lungi plonjand in acut, formule ritmice in spiccato sau
contrapunctate. Dupd cateva clipe de relaxare, vioara initiaza
un ritm dansant explicit, cu tentd ludicd, dand impresia ca ar
imita sau chiar maimutdri pasii balerinelor din imaginea
surprinsa pe panza de penelul unui pictor, poate al lui Degas!
Structurile ritmice se amplificd in crescendo-uri maxime ce
substituie latura romanticd a coregrafiei, cu dramatismul
specific mai degraba stilului baroc al pasilor in doi, pas de deux.
Natura reflexiva, atent la psihologia personajelor sale, Adrian
Pop deplaseaza accentul de pe aspectul tehnic al dansului pe
interioritatea dansatorului, pe care-l surprinde, in final, in
clipele lui de melancolie, pierdut in sine sau regdsit in sine,
prin unisonul transfigurat, de o mare frumusete expresiva.

In aceeasi aleasi interpretare am reascultat Cvartetul
nr. 1 de Cornel Taranu. Cu toate ca datat 1954, an in care mai
era student la Conservatorul clujean, primul sdu cvartet are
toate atu-urile unui opus de maturitate, datorita soliditatii
stiintei componistice insusitd temeinic de catre autor, in
primul rand de la magistrul sdu Sigismund Toduta.

Construita din doud parti - Andantino si Allegro con
slancio - si un Epilog, pe baza unor

Blestemul iubirii -
marea iubire a lui Enescu redata
in cuvinte si sunete

Inclus in veritabilul circuit cultural reprezentat de
programul manifestarilor desfasurate in cadrul Festivalul
International ,George Enescu”, editia 2019, Muzeul National
,George Enescu” ne-a propus in incheierea seriei de
evenimente ,Muzeul in Festival” o interesantd lansare de
carte urmata de un scurt recital vocal-instrumental, ce au avut
loc in frumoasa ambianta a Aulei Palatului Cantacuzino in
seara de 20 septembrie.

Sub genericul Toamnd enesciand, atat momentul lansarii
cat si recitalul de dupd ne-au introdus in fascinanta lume
interbelica bucuresteand, cadrul in care si-a trdit marea iubire
George Enescu, marele nostru compozitor impartind
dragostea rasfatatei printese Maruca Cantacuzino cu un alt
barbat celebru al perioadei: filosoful Nae Ionescu. Povestea
cu accente dramatice a acestui trio amoros a starnit
numeroase controverse dar si variante dintre cele mai diverse
ale desfisurdrii sale care au circulat

motive de ,folclor imaginar”, lucrarea
integreazd modalismul in scriitura
heterofonica si contrapunctica obtinand
o texturd cu irizdri policrome de o
splendidd frumusete si puritate.
Cantecul de leagdn ce transpare din
pasajele viorii, in Andantino, trece de la
duiosie si reverie la vigoare si
dramatism, in spiritulul partiturilor de
inspiratie =~ folcloricd  bartékian-
enesciene, pentru ca, in partea secundd,
aceleasi inflexiuni modale de cantec de
leagdn sa se combine cu ritmuri de joc
popular in stil fugato, fara sa-si piarda
insd cantabilitatea si consonanta. in
final insd, candoarea motivului e
umbritd de reiterarea lui in pasajele
grave ale violei si violoncelului, ca o
prevestire a ,marii treceri” a fiintei,
care inchide si totodata deschide, ciclic,
portile vietii si ale mortii.

Odata cu noua piesa,

pana in prezent, astfel ca firesc aceasta
continud sd fascineze si sd atragd, iar
ideea unei versiuni dramaturgice este
cat se poate de naturald si de
interesantd. Asa a gandit si coregraful
si omul de teatru Andreea Tandsescu
care ne propune sub titlul Blestemul
iubirii o veritabild piesa dramaturgica
in forma unui volum literar, a carei
actiune se tese tocmai in jurul
tumultosului trio amoros si a modului
in care Maruca oscila intre cei doi
barbati prinsi in mrejele unei atractii
aproape inexplicabile, personificatd de
Andreea Tdndsescu in piesa sa prin
chiar diavolul insusi, sugerand astfel
nenaturalul sdu. De altfel, asa cum au
subliniat si fragmentele recitate
convingator si cu o trdire autenticd de
cdtre actorii Mihaela Betiu si Daniel
Tudorica, trio-ul amoros a cunoscut
diverse etape de evolutie a relatiilor, de

VASESCT

,,inmuguriri”, Ulpiu Vlad isi continud
caldtoria in paradisul simbolurilor florale, care au devenit
etalon al trdirilor sufletesc-spirituale. Evolutia muzicii pleaca
de la splendoarea Naturii in asteptare, gata sa-si elibereze
comorile multicolore din cdusul mugurilor inca firavi,
sugeratd printr-o scriiturd eterofonica diafana, pentru a
ajunge la procesul propriu-zis, al deschiderii lor explozive,
in ritmuri alerte, repetitive si contrapunctari incisive.
Concomitent, viorile isi expun puritatea in sonoritdti supreme
din registrele acute, in unisonul suav, in reteaua heterofonica,
in ritmuri sfichiuite si glissando-uri discrete, intermitente.
Forfota lor conjugatd glorifica parca resurectia Naturii, si,
odatd cu ea, resurectia spiritului uman, in sensul modelarii
esentei lui dupa chipul si asemanarea virginalilor muguri in
floare.

Cu seriozitatea, rigoarea, altitudinea actului
interpretativ si profunzimea intelegerii semnificatiei fiecarui
detaliu al partiturilor carora li se dedicd integral, cu un
devotament nestirbit de trecerea timpului, Cvartetul
~Gaudeamus” a oferit celor prezenti in Aula Palatului
Cantacuzino clipe de autenticd bucurie si incantare,
transformand seara intr-un real eveniment.

Despina PETECEL THEODORU

la clipele in care Maruca pdrea a fi
apropiatd mai degraba de Nae Ionescu la momentele cand
era in totald admiratie si indrdgostitd de Enescu, pentru a
ajunge la deznodamantul plin de semnificatii in care pusa in
situatia a pierde iubirea ambilor barbati, Maruca devoaleaza
posibila explicatie a nehotdrarii sale: frica de singuratate.
Dupad ce am ascultat prezentarea succintd a volumului
semnat de Andreea Tandsescu, realizata de cei doi invitati ai
autoarei, profesorii Ana-Maria Munteanu, de la Universitatea
»,Ovidius” din Constanta si Sergiu Anghel, presedintele
senatului UNATC Bucuresti, ne-am bucurat si de un micro-
recital vocal-instrumental sustinut de pianistul Andrei
Tandsescu, tatdl autoarei cartii lansate, si mezzosoprana
Heliana Dragusin, in care am audiat mai intai fragmente din
creatia enesciana precum Pavana din Suita pentru pian op. 10,
0 pagind a carei poeticitate inrudita cu cantul pastoral releva
nobletea sufleteasca a compozitorului, si Introducere si Dans
din opera Oedipe, intr-o transcriptie pentru pian (opera Oedipe
este strans legatd de povestea de dragoste dintre Enescu si
Maruca, marele compozitor dedicandu-i femeii iubite cel mai
important opus al sdu). Cele trei momente instrumentale
audiate au reprezentat tot atidtea versiuni remarcabile
realizate de un Andrei Tandsescu, care, depdsind emotiile
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ipostazei de tatd, a dovedit, incd o datd, cd este un foarte bun
pianist, cu o tehnica ingrijitd, o expresivitate a frazarilor atent
dozata si un deosebit simt al nuantelor si al jocului acestora.

Scurtul program muzical ce a insotit lansarea de carte s-
a incheiat in sonoritatile calde ale celor Sapte cintece populare
spaniole compuse de Manuel de Falla si interpretate in varianta
ascultata de Heliana Dragusin aldturi de Andrei Tandsescu.
Abordand o muzicd din care razbat deopotrivd sensibilitatea si
pasiunea specifice ibericilor, cei doi muzicieni au realizat o
versiune remarcabild ale cdrei atribute au fost reprezentate de
eleganta si rafinamentul acompaniamentului pianistic si de

mezzosopranei Heliana Dragusin, pe care insa am fi asteptat-
0 a fi ceva mai incisiva in acele cantece in care era evocata
tocmai pasiunea caracteristica inclusiv melosului spaniol.

De altfel, as putea nota ca acest cuvant, pasiune, a
pdrut a fi veritabilul leitmotiv al evenimentului care ne-a
propus, in final de festival, sd privim nu doar spre creatia
enesciand atat de importantd pentru arta muzicald
romaneascd, ci si spre unul dintre aspectele de viata ce l-au
marcat pe cel mai important compozitor autohton, dragostea
aproape maladiva pentru o femeie care l-a pretuit poate prea
putin si cu sigurantd prea tarziu.

echilibrul, acuratetea intonationald si glasul armonios ale Miidilin Alexandru STANESCU

Festivalului International ,,George Enescu” la Ploiesti

Lunile caniculare ale verii au insemnat pentru tinerii conducatori ai Filarmonicii ,,Paul Constantinescu” din Ploiesti,
un sir lung de ,,zile de foc”. Nu se stinsesera bine luminile rampei, dupa exceptionalul concert de inchidere a stagiunii 2018-
2019, cu Recviemul de Verdi, ca acesti frumosi tineri, Vlad Mateescu -director general si Georgiana Francu - director artistic
(a cdror evolutie am urmarit-o incad de la scoald, cAnd depdseau an de an, la Liceul de Arta din Ploiesti, examenele finale la
instrument, si apoi, ca studenti la UNMB), proiectau plini de entuziasm noi si noi surprize dedicate publicului, pentru
stagiunea urmdtoare. In acele zile de vars fierbinte m-au rugat sd le dau partitura generala a Nuntii in Carpati pe care o
procurasem de la Universal Edition, deoarece, studiind mai bine de doudzeci de ani manuscrisele 1u1 Paul Constantinescu,
descoperisem cd ea nu exista in tard, desi acest poem Coregrafic a fost prezentat in primd auditie, cu mare succes la Bucuresti,
in 1939, sub bagheta lui Constantin Silvestri, rezistand ani de zile pe afise, dirijat fiind si de George Georgescu, la Helsinki si
Stokholm sau Ionel Perlea, la pupitrul Filarmonicii din Berlin. In
stagiunea 1943-1944 a figurat in programele Operei din Viena, [ _W L
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Pana la 12 septembrie 2019 cand Nunta in Carpati de Paul
Constantinescu a putut fi auzita si vizionata intr-o noud versiune,
in Concertul extraordinar de deschidere a Stagiunii cu numarul
67 de la Ploiesti, sub conducerea dirijorului Tiberiu Oprea,
spectacol inclus in cadrul Festivalului International , George
Enescu”.

Orele 18:30. in fata Casei Sindicatelor, agitatie mare:
doamne elegante, domni imbracati la costum, tineri vorbareti,
public fremdtator si nerdbdator sd asiste la eveniment. Sald
arhiplind! Concertul se deschide in acordurile Rapsodiei Romdne
nr. 1op.11 de Enescu. Dialogul incipient intre clarinet, oboi si flaut,
realizat impecabil de Elena Stan, Marius Miu si Mihai Virgg, invita
auditoriul la festinul musical debordant ce urmeaza si in care
fiecare instrumentist din orchestra este o rotitd importanta in
angrenajul sonor ce culmineaza cu vestita melodie Ciocdrlia.

Urmeaza Concertul pentru pian si orchestrd de Paul
Constantinescu, in interpretarea pianistului Vlad Dimulescu.
Debutul ex abrupto, cu tentd dramatic-eroica se topeste in tema
robustd de sorginte populara, expusa mai intai la viori, preluata de
solist si prezentatd apoi in diferite ipostaze timbrale, rdsunand fie
dramatic, fie eroic, solemn sau liric, dand pianistului posibilitatea
sd se exprime in plenitudinea fortei si virtuozitatii sale. Cadenta
concertului a tinut publicul cu sufletul la gurd. Evidentierea celor
mai subtile nuante semantice ale textului, comunicarea directd cu
publicul, implicarea afectiva in exprimarea sensurilor mesajului
artistic dialogurile subtile cu diferite instrumente din orchestra au
continuat si in partea a doua, Andante, unde lirismul doinit al temei ofera solistului posibilitatea de a se confesa intr-un cvasi
monolog meditativ, plin de substanta emotionald, dar si in partea a Ill-a, Presto, unde exuberanta tinereasca, aluzie la
vitalitatea scanteietoare a jocurilor voinicesti din zona Beiusului, a fost punctul forte al lui Vlad Dimulescu, aflat in culmea
maturitatii sale artistice.

in partea a doua a concertului, dupa patruzecisisapte de ani, Nunta in Carpati a putut fi ascultata si cunoscuta si de
publicul din orasul natal al autorului ei, Paul Constantinescu. Am asteptat cu ardoare acest eveniment, mai ales pentru faptul
cd urma sa asistam un spectacol total: in prim plan evolua orchestra simfonicd, iar in fundal, pe un podium mai inalt, se
derula spectacolul coregrafic. Dirijorul Tiberiu Oprea a clddit cu profesionalism si ddruire, piesa cu piesd, cardmida pe
caramidd, impunadtorul edificiu al poemului conceput coregrafic de Floria Capsali, in care se ,,povestesc” sonor si gestual-
dansant toate momentele unei nunti taranesti, notate cu acribie de compozitor, in partiturd: descarcarea zestrei din carul
miresei, aparitia alaiului nuntii (Jocul voinicesc) in frunte cu mireasa, nasii, parintii si nuntasii, masa propriu-zisa (jocul De trei
ori pe dupa masd), evolutia lqutarilor (Hora si Dd doi), Hora fetelor dupd imbrobodirea miresei, atitudinile diferite ale nuntasilor
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Tiberiu Oprea|Baletul “Rapsodia”
Viad Dlmulescu g Vundn Stefunescu
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in timpul nuntii (Cantecul flaciului trist, Ca la Breaza,
Ursdreasca) si incheierea petrecerii. Paralel cu acest fir rosu
asistdm si la o micd intrigd, deoarece printre nuntasi apare si
Flacaul trist care fusese iubitul anterior al miresei si care nu
ezita sd-si manifeste regretul cd nu este el cel ales, pricinuind
acesteia o umbra de tristete. Partitura lucrarii este densd, Paul
Constantinescu a notat cu maxima precizie toate detaliile
spectacolului, de la decoruri si actiune, pana la trdirile
sufletesti ale personajelor, de la tempo-uri pand la indicatii

agogice si dinamice, mentiondnd si sursele folclorice
prelucrate (este vorba de folclorul cules in 1927 de echipa
sociologicd a lui Dimitrie Gusti in comuna Fundul Moldovei
din jud. Suceava, dar si alte surse). Ea solicitd multa
mobilitate si versatilitate din partea dirijorului, dar mai ales,
a tuturor orchestrantilor. Fiecare dintre ei este
pentru cateva momente solist, fiind in situatia sa
exprime idei si sentimente contrastante,
surmontand adevdrate dificultati tehnice, care
necesitd virtuozitate si  studiu intens.
Schimbadrile bruste de tempo, metricd, expresie,
transformarile formale, dialogurile
instrumentale si sincronizarea cu gestul
coregrafic sunt doar cateva dintre capcanele
acestei partituri complexe, redatd cu acuitate si
maximd participare de dirijor si instrumentisti.
Intr-adevar realizarea de exceptie cu Nunta in
Carpati a demonstrat comuniunea dintre
membrii acestui ansamblu. :

Coregrafia spectacolului nu a respectat |2
insd aproape nimic din indicatiile existente in |
partitura. Baletul ,,Rapsodia” format din tinere
balerine, unele inca eleve ale liceului de
coregrafie din Bucuresti a evoluat pe scend in
costume albe de tul, aproape identice, care nu ofereau nicio
sugestie ca ar fi vorba de o nuntd tardneascd, nemaivorbind
cd, fiind imbracate aproape la fel, publicul nu avea de unde
sd stie care e mireasa, sora miresei, nasa, mama, soacra, etc.
Singurul personaj masculin, din peisaj era mirele (Tiberiu
Mihai Pepenicd), evoluand in minoritate flagranta, ca un
sultan intre cele unsprezece balerine care intruchipau
personajele din jurul miresei si nuntasii (?!?) - Amyra Badro
- mireasa, Denisa Anastasiu - mama miresei, Georgia Botez
- mama soacrd, Bianca Flueras - nasa, Irina Tardu - sora,
Bianca Badea si Anamaria Biticd - domnisoare de onoare
(inexistente ca personaje, in libret), Rebeca Nas, Silvana Neda,
Maria Rogojan si Astrid Tomescu - alaiul miresei.

Vanda Stefdnescu, autoarea viziunii coregrafice
prezentate, marturiseste cd a conceput o variantd readaptata
in stilul baletului neoclasic. Am pdstrat totusi citeva elemente

esentiale din ritualurile specifice nuntii, dar povestea se tnvdrte de
data aceasta in jurul miresei, pentru cd stim cu totii, cd nunta este
ziua cea mare pentru mireasd. Ea fiind personajul principal atit in
cadrul unei nunti reale, cit si in spectacolul nostru, trece prin
diferite stadii antemergdtoare cununiei religioase si separdrii de
viafa pe care o avea pand acum. La inceput este veseld, juciusd si
zburdalnicd printre invitati, dar numai dupd ce petrece timp cu
fiecare personaj in parte de la sord, nasd si mamd, pand la alaiul de
prietene, ea hotdrdste pentru ultima oard sd joace rolul fecioarei si
tmbracd astfel portul de fatd mare. Acum este
momentul dansului miresei simbolizat printr-o hord
a fetelor cu mireasa gatitd de nuntd. Sosirea mirelui
este la fel de vesel si tinereascd, tnsd cum bine se stie,
nu se poate ajunge la mireasd fara “plati”. In final,
dupi ce mirele dovedeste ci e vrednic de mireasa lui,
mai este un singur pas, anume “separarea puilor din
Y cuib”, momentul in care mirii isi iau la revedere de la
mamele lor, pdsind astfel tntr-o noud viatd.

Miscarea coregrafica in ansamblu,
modernd, pldcuta, sensibil conceputd, dar din
il pacate, neavand nimic comun cu cerinjcele
olografe ale autorilor (Paul Constantinescu si
Floria Capsali), s-a constituit intr-un spectacol
atractiv, dar fdara profunzimea necesard
| adecvadrii la textul muzical. Vizual, am asistat la
0 nuntd obignuitd dintr-un oarecare salon
amenajat special pentru eveniment, cu un
singur personaj masculin, mirele, pe fundalul
sonor al unei partituri muzicale magistrale evocand
spiritualitatea adancd a poporului roman.

Oricum, pasul spre refamiliarizarea publicului cu
aceastd capodoperd a fost fdcut, coregrafia poate fi
imbunatatitd prin studierea mai atentd a partiturii si a

libretului, ceea ce ne dad speranta ca spectacolul poate fi
programat si pe scenele altor filarmonici din tara. Felicitari
Filarmonicii ,,Paul Constantinescu” din Ploiesti!

Sanda HIRLAV-MAISTOROVICI

Aron Cavassi si Iulian Ochescu
la Tescani

In cadrul micro-stagiunii “Muzeul National George
Enescu in Festival - 2019”, Salonul asezdmantului de la
Tescani (Sectia Dumitru si Alice Rosetti-Tescanu - George
Enescu, Tescani (jud. Bacau)) a gazduit in dupd-amiaza zilei
de sambatd, 7 septembrie 2019, un recital cameral avand pe
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afis doi exponenti ai tinerei generatii de interpreti romani
care s-au facut deja remarcati in plan national si international:
violonistul Aron Cavassi si pianistul Iulian Ochescu.
Recitalul a debutat cu Sonata in sol minor pentru vioard
si pian de Giuseppe Tartini - o bijuterie a repertoriului
violonistic, bine-cunoscuta prin frumusetea muzicii, dar si
prin ridicatul nivel al dificultatilor tehnice care abunda atat la
vioard, cat si la pian, incercarile acestui , Tril al diavolului”

fiind surmontate cu usurintd si implicare expresiva de cétre
ambii solisti. Dupd o punte subtire, de aproape ireala
consitentd, creata printr-un Clar de lund - Claude Debussy:
Claire de lune -, urmatorul pol al programului I-au constituit
cele Sase dansuri romanesti de Béla Bartok - in care vioara a

strdlucit, a doinit, a jucat si a fluierat (cu flageolete...) in
ritmuri si tonuri din cele mai diverse, iar pianul a sustinut-o
indeaproape ca un perfect rezonator. Alte doua piese din
marele repertoriu violonistic - Camille Saint-Saéns: Lebida
din suita “Carnavalul animalelor” si Gabriel Fauré: Aprés un
réve (Dupd un vis) - ne-au revelat in Aron Cavassi un
violonist de impresionanta vibratie expresiva si in zona
sentimentelor profunde, calme sau chiar tragice.

Miezul programului l-au constituit insa doua
lucréari-solo de George Enescu pe care cei doi interpreti
le-au adus ofranda spiritului locului in care Maestrul a
trdit si compus: in Lautarul, piesa din deschiderea sutei
“Impresii din copilarie” op. 28, loc ideal de personalizare
a interpretdrii sustinute de rubato-ul implicit zonei de
improvizatie din stilul lautdresc / doinit invocat aici de
compozitor - Aron Cavassi dd masura unei complexe
virtuozitati (tehnice, timbrale, dinamice), creand efectul
de miscare libera, in continud si magneticd impletire
melodico-ritmicd. La randul sdu, Iulian Ochescu a cantat
inspirat, cu eleganta si rafinament al ornamentarii neo-
baroce, Pavana din Suita pentru pian nr. 2 op. 10 in re
major, in ale cdrei echilibru si luminozitate armonica
pare a se regdsi pe deplin.

Dupa o ultimd “punte emotionald” - Vocaliza op.
34 nr. 14 de Serghei Rahmaninov - stradlucitoarea
Polonezi in re major de Henryk Wieniawski a creat un
final apoteotic acestui recital cameral, de aceasta data
desfasurat in cadrul restrans al Conacului de la Tescani, dar
care, avandu-i ca protagonisti pe cei doi carismatici,
remarcabili tineri solisti este un program oricand bine-venit
si pe marile scene de concert.

Mariana MOSCU

A VIII-a editie a Conferintei Internationale Muzicologice

Osmozd muzicald si culturald in Balcani

La momentul infiintdrii Societatii Internationale Muzicologice, in anul 1927, muzica era inca privita ca un limbaj
universal, aceastd idee influentdnd maniera in care se realiza cercetarea muzicologica. Cu timpul, atitudinea Societatii s-
a indreptat catre promovarea diferentelor dintre culturi si pastrarea identitatii acestora, in contextul colaborarii la nivel
international intre mediile academice de specialitate. Aflatd sub patronajul acestei organizatii, cea de-a VIII-a Conferinta
Internationald Muzicologica (organizatd in
perioada 2-6 septembrie 2019 la Universitatea
Nationala de Muzica Bucuresti) a avut ca
tema Osmozd muzicald si culturald in Balcani,
dezbaterile  realizdndu-se in  cadrul
urmatoarelor sectiuni: Muzica cultd in Balcani,
Interactiunile intre est si vest, Cantul bizantin si
cel post-bizantin, Etnomuzicologie, Muzica si
regimurile politice, Metodologii si noi tendinte in
muzicologie si teorie muzicald.

Sectiunea dedicata muzicii culte din
Balcani a urmarit creatia si viata muzicala
(compozitori, dirijori, interpreti, institutii de
culturd) din Romania, Grecia, Bulgaria si
spatiul fostei Iugoslavii in secolul XX. In
segmentul dedicat relatiilor dintre tarile estice
si cele vestice, discutiile s-au concentrat in
special asupra Evului Mediu. Acoperind o
perioadd indelungata (secolele XIV-XX),
comunicdrile ce au avut ca subiect cantul bizantin au prezentat aspecte teoretice si istorice privind evolutia muzicii
bisericesti. In ceea ce priveste segmentul etnomuzicologiei, ipostazele numeroaselor culturi muzicale balcanice,
caracteristicile si metodele de arhivare au constituit principalele teme dezbdtute. De asemenea, relatia dintre muzica si

A

Valentina Sandu-Dediu
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regimurile politice din secolul XX a fost prezentatd atat in
comunicdrile muzicologilor cu experientd, cat si in cele ale
studentilor de la Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti. Un spatiu a fost rezervat si
noilor metode de predare a muzicii, discutia
purtaindu-se din mai multe perspective:
pluridisciplinaritate, interdisciplinaritate,
transdisciplinaritate si invatare-predare
multisenzoriald. Pe langa numeroasele comunicari
si mese rotunde din program, cei prezenti la
Conferintd au putut intra in contact cu muzica din
spatiul romanesc prin concertele Tarafului
Bucurestilor si corului Psalmodia (de pe 3, respectiv
5 septembrie in Studioul de operd din UNMB),
precum si prin slujba de Vecernie de la Manastirea
Antim (de pe 4 septembrie).

Pe 3 si 5 septembrie, Conferinta
Internationala Muzicologicad de la Bucuresti a fost
marcatd si de prezenta celor doi keynote
speaker-i: Walter Zev Feldman (Senior Researcher
la New York University, Abu Dhabi) si Valentina Sandu-
Dediu (prof. univ. dr. DHC la UNMB si rector al Colegiului
Noua Europa). Dintr-o perspectivd etnomuzicologicd,

,universal” al muzicii de catre generatiile de muzicologi si
compozitori de dupd cel de-al Doilea Rdzboi Mondial,

Nicolae Gheorghitd

precum si cea a palidei preocupdri pentru cercetarea
perioadei comuniste si a dictaturilor din anii 1938-1944.
Valentina Sandu-Dediu a concluzionat cd, desi a avut loc o

Walter Zev Feldman a urmarit legaturile muzicale dintre
diferite zone ale Balcanilor pe parcursul secolelor XVIII-XX,
semnaland similaritatea unor genuri muzicale la mai multe
popoare balcanice, ludnd in considerare si tipurile de
asezdri (rurale sau urbane) in care traiau
populatiile respective. O parte insemnatd a
prezentarii sale a constituit-o influenta
culturald a Imperiului Otoman in aceastd
regiune, explicatia cercetatorului fiind insotita
la un moment dat si de interpretarea proprie a
unei melodii vocale otomane. Valentina Sandu-
Dediu a vorbit despre ,necesitatea scrierii si
rescrierii, dupa 1990, a istoriei muzicii
romanesti” din pricina alterarilor cauzate de
ideologia si cliseele din perioada comunista.
Muzicologul a dat ca exemplu felul in care
biografiile si ideile lui George Enescu si Ciprian
Porumbescu au putut fi deformate si
manipulate pentru a servi propagandei
regimului totalitar. A fost ridicatd si problema
dezbaterii  caracterului  ,national” si

Dan Dediu

schimbare de discurs dupa 1989 si au fost adoptate
metode din muzicologia europeand si cea nord-
americand, va fi nevoie de eforturi indelungate
pentru a aduce schimbdri considerabile in
muzicologia romaneasca.

Coincizand cu debutul editiei din acest an
al Festivalului International ,, George Enescu”, cea
de-a VIII-a editie a Conferintei Internationale
Muzicologice a reprezentat o ocazie pentru
numeroase schimburi culturale si a oferit
posibilitatea de a intra in contact cu subiectele ce
preocupd muzicologi la nivel international. Fara
indoiald, muzicologia romaneascd a avut de
castigat de pe urma acestui eveniment, datorita
metodelor de analizd si perspectivelor lansate de
invitati, dar si pentru ca acestia au manifestat un
real interes fata de traditiile muzicale autohtone.
Insi toate acestea nu ar fi fost posibile fira
profesionalismul si implicarea de care au dat
dovadd membrii echipei organizatorice din cadrul
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, in frunte cu
prof. univ. dr. Nicolae Gheorghita.

Vlad GHINEA
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Seria Muzica Secolului XXI -
Sala Radio “Mihail Jora”

Camerata Regala

Sectiunea Muzica secolului XXI din cadrul

Festivalului International George Enescu, a debutat pe 1
septembrie 2019 cu concertul sustinut de Camerata Regald

pe scena Salii Radio. Ansamblul condus cu profesionalism si
daruire de dirijorul Constantin Adrian Grigore i-a avut ca
solisti pe violoncelistul Henri Demarquette si pe pianista
Martina Filjak. Publicul a avut privilegiul sa asculte lucrari
recente ale unor compozitori contemporani, remarcabile prin
originalitatea limbajului muzical, prin expresivitatea si prin
bogitia lor semanticd. In debutul programului a fost
prezentatd in prima auditie absoluta, lucrarea compozitoarei
Sabina Ulubeanu intitulatd #Justacomposer (2019). Muzica
impresioneaza prin bogatia expresiva si prin problematica
pe care o dezbate. Asa cum menjciona autoarea, lucrarea este
elaboratd intr-o arhitecturd originald ” de quasi Rondo-sonata
de tipul ABACBA, formad ce apeleaza cel mai multla memorie
crednd permanent o polifonie de timpuri suprapuse”. Am
admirat atmosfera evocatoare din debutul lucrarii,
precum si metamorfozele subtile ale discursului
muzical, care se dinamizeaza treptat, ca in final s
revind la motive cu aspect meditativ. Sub bagheta
atentd a diriorului Constantin Adrian Grigore,
Camerata regald a realizat o versiune de exceptie a
lucrdrii, in care am perceput complexitatea
limbajului muzical, preocuparea autoarei de a
rdspunde unor probleme existentiale actuale,
precum si aspiratia ei citre frumos, bine si adevar.
A urmat Comncertul nr. 2 pentru violoncel si

orchestrd de Eric Tanguy, elaborat in anul 2000 la |
comanda lui Mstislav Rostropovitch. In ipostaza
solisticd a evoluat violoncelistul Henri
Demarquette, muzician cu un important palmares
artistic. Acesta a abordat partitura concertului cu
entuziasm, cu sensibilitate si ddruire, realizdind un
dialog cuceritor cu dirijorul si orchestra. Alcatuit
din 4 miscari contrastante din punct de vedere al continutului
si al tempo-ului, concertul oferd solistului o gama variata de
mijloace instrumentale si de solutii interpretative. Am
perceput caracterul lirico-epic al primei miscari, redate cu
multd caldurd si sinceritate, elanul sentimental si

dezinvoltura pasajelor din miscarea a doua, nobletea
expresivd a miscdrii a treia, precum si pregnanta ritmica,
impetuozitatea si fantezia din finalul concertului. Solistul a
impresionat prin acuratetea, prin subtilitatea cu care a realizat
frazarea si prin calitatea exceptionald a sonoritatii. El s-a aflat
in colaborare excelentd cu dirijorul si orchestra, cu care a avut
un dialog inspirat, plin de culoare si daruire. La bis, Henri
Demarquette a oferit publicului o piesa pe care compozitorul
Eric Tanguy i-a dedicat-o. Publicul a fost fascinat de
rafinamentul si poezia discursului instrumental. In partea a

doua a programului am ascultat lucrarea
concertantd “"R” - un ritratto per pianoforte e
orchestra, scrisa de compozitorul Nicola

Campogrande in anul 2012. Autorul a primit o
comanda ineditd de a realiza un portret muzical ce
urma si evoce figura unei anumite domnisoare. in
postura solistica a evoluat pianista Martina Filjak,
cu o prestatie artisticd plind de dinamism si
virtuozitate. Cele 5 parti ale lucrdrii, cuceritoare prin
varietatea tablourilor muzicale, au fost redate cu
aplomb si stralucire. Muzica preponderent optimista
(cu unele accente umoristice) a incantat publicul. La
bis, pianista a oferit un Preludiu pentru orgd de J. S.
Bach (in transcriptie pentru pian). In incheierea
programului am ascultat lucrarea Changements a
compozitorului David Philip Hefti, care s-a
remarcat prin originalitate si densitate sonord, prin
metamorfoze subtile ale imaginilor muzicale, prin
efecte inedite realizate prin intermediul dialogului
instrumentelor (de suflat si percutie) sau al
partidelor instrumentale. Aplauze binemeritate au primit nu
doar interpretii, ci si compozitorii prezenti la concert. Sub
bagheta dirijrului Constantin Adrian Grigore, muzicienii de
pe scena Sdlii Radio au realizat adevdrate performante
artistice, situate la standarde inalte interpretative.

Carmen MANEA

New European Ensemble

Sub bagheta dirijorului José Maria Sanchez-Verda,
New European Ensemble a prezentat in 6 septembrie, pe
scena Silii Radio, un program extrem de atractiv si original,
alcdtuit din creatii ale unor apreciati compozitori

contemporani. In debutul programului am ascultat in prima

auditie lucrarea Primo Taccuino dell’ombra e della Lucia de
4 PRI Q

Carlo Boccadoro, scrisd in anul 2018 pentru flaut, clarinet bas,

vioard, viold, violoncel, percutie si pian. Muzica evoca

evenimente si stari sufletesti diverse, deseori contrastante;

AN
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autorul stie sd vadad dincolo de aparente, sa reevalueze si sa
receeze lumea din inedite perspective sonore, poetice si
picturale. Am admirat dialogul plin de vitalitate si
prospetime al interpretilor derularea ingenioasd a imaginilor
muzicale, precum si sonoritatea rezultatd din diferitele
combinatii timbrale. In continuare, compozitorul Peter
Adriaansz a oferit publicului, in primd auditie lucrarea
Alternatim, elaboratd in anul 2019. Dedicata ghitarei (cu
scordaturd) si ansamblului cameral, muzica impresioneaza
prin caracterul ei spectral, prin varietatea ritmicd, prin
combinatiile sonore ingenioase (realizate de instrumente cu
apartii solistice, sau de grupuri aflate in dialog). Eliberandu-
se de orice fel de constrangeri, autorul gdseste o cale originalé
de exprimare, gratie utilizarii armonicelor superioare ale
sunetului re. In cele trei misciri ale lucrarii este perceputa
prezenta unui sunet electronic caracteristic fiecareia dintre
ele (ce contribuie la crearea unei ambiante sonore diferite).
Publicul a admirat caracterul improvizatoric si coloritul
particular al discursului muzical, valoarea interpretilor
precum si comunicarea lor artisticd reusitd. Programul a
continuat cu o creatie camerald originald a compozitorului
Adrian Pop (elaboratd in perioada 2011-2013) si intitulata
sugestiv Silk and Metal, pe care o ascultasem anterior in
varianta de exceptie realizata de Cvartetul Transilvan. Muzica
plind de profunzime, poartd amprenta inconfundabild a
personalitatii complexe a autorului, care creeaza un limbaj
inedit, ce ingeméaneaza procedee componistice traditionale si

Adrian Io H
Jayce Ogre{r rij

foto: Loredand Baltazar
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procedee specifice ale postmodernismului. Prestajcia
cvartetului din cadrul Festivalului Enescu s-a remarcat prin
bagatie expresivd, rafinament dinamic, prin flexibilitate,
coerentd si inteligibilitate. Autorul abordeaza Mitasea si
Metalul ca  “metafore” ale “antagonismului si
complementaritdtii dintre viril si feminin”. Ascultand
muzica originald, imi imaginam obiceiul teserii panzei in
societdtile arhaice, indeletnicire rituald cu semnificatii
cosmogonice. Adrian Pop a reusit sad teasd pe portative o
frescd miraculoasd, ce 1ntruch1peaza sugestlv duiosia, forta si
nobletea sentimentelor umane. in incheierea Concertulul, 1-
am urmarlt pe José Maria Sanchez-Verda in dubld ipostazd,
de compozitor si dirijor al lucrarii Lux ex Tenebris (scrisd in
2003). Inspirat de desenele lui Francisco Goya “Lumind din
intuneric”, discursul realizat de cele cinci instrumente
(chitard, clarinet, vioard, viold, violoncel) este conceput in
nuante delicate; aproape toata lucrarea este cantata sotto voce.
in cadrul ansamblului, chitara ocupd un rol privilegiat, fiind
abordatd solistic, sau in dialog cu violoncelul. Cele 8 secvente,
derulate fara pauze evocd desenele lui Goya. Autorul imbina
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sugestiv muzica, pictura si poezia intr-o lucrare originald,
pitoreasca si rafinatd. Concertul de la Sala Radio a fost un
prilej de promovare a creatiilor originale ale unor valorosi
compozitori contemporani, interpretate de un excelent
ansamblu cameral european.

Carmen MANEA

Orchestra Filarmonicii
“Mihail Jora”, in topul
interpretativ european

Pas cu pas, odatd cu derularea fiecdarui eveniment
programat minutios in angrenajul acestei imense “masindrii”
organizatorice numite Festivalul International “George
Enescu” aveam sd constat cd, in primul rand in privinta
unicitdtii emotiei artistice, am avut privilegiul sd asist la
incredibil de multe concerte exceptional realizate, care au
ridicat substantial nivelul orizontului de asteptare al criticii
de specialitate, cel putin pentru urmatoarea editie a acestei
manifestari unicat!

Unul din multele exemple in acest sens, cel de-al
treilea concert din cele doudsprezece ale ciclului Muzica
secolului XXI, sustinut de Orchestra Filarmonicii ,Mihail
Jora” din Bacdu in 7 septembrie la Sala Radio, avandu-i la
pupitru, succesiv, pe dirijorul Jayce Ogren si
pe compozitorul Avner Dorman, a adus in
fata publicului lucrari de Adrian lorgulescu
(Ipostaze 2), Adam Schoenberg (Orchard in
Fog), Avner Dorman (Eternal Rhythm), si Ye
Xiaogang (Mount E’mei). Am avut bucuria de
a asculta, in fapt, un conglomerat complex
de patru concerte al cdror material muzical,
suficient de dificil din punct de vedere
tehnic, a valorificat soliditatea mestesugului
instrumental al orchestrantilor si perfecta
functionalitate ~a  tuturor  verigilor
| ansamblului, capabil de a-si modela, cvasi
d cameleonic, atitudinea interpretativa.
i Obstacolele tehnice propriu-zise au fost
depdsite cu naturalete, membrii orchestrei
& survoland toate cele patru partituri cu o
™ vizibild implicare afectiva.

Dinspre Agitato cdtre Burlesco,
evolutia solisticd a lui Emil Visenescu a
amprentat ludic concertul semnat de Adrian
lorgulescu, culmindnd cu surpriza unor
interventii vocale prefigurand celebrele melodii Zaraza si
Barca pe valuri; predominant, Ipostaze 2 s-a concentrat pe
multipla definire, in timp si spatiu, a raportului solist-
orchestra pe parcursul unui intreg esafodaj tehnico-expresiv
pe care experimentatul clarinetist deja mentionat I-a traversat
cu dezinvoltura-i caracteristica.

Orchard in Fog - concertul-colaj neoromantic al lui
Adam Schoenberg imaginand reflexiv o incursiune in trecut
de un descriptivism aproape vizual, si, ulterior, Eternal
Rhythm al lui Avner Dorman - un veritabil muzeu de
sonoritdti, ritmuri si timbruri ce materializeazd pulsul
universului, investit cu o multitudine de conotatii simbolice
(ambele partituri finalizate recent, in 2018) au avut ca
protagonisti pe exceptionalii interpreti cdrora le-au fost
dedicate: extrem de sensibila violonistd Anne Akiko
Meyers si, respectiv, explozivul percutionist Simone Rubino,
doi tineri artisti de o energie si suplete fantasticd, a caror
pasiune iradiantd pentru muzica noud transpare din finisarea
fiecdrui detaliu arhitectonic.
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in fine, concertul Mount E’mei pentru vioard, percutie
si orchestrd a prilejuit lui Ziyu He (castigator, in 2017, al
Concursului International ,Menuhin”) si Anei-Eliza Dragoi
un tandem solistic fard cusur, penduland intre deruldri
narative cu irizari poetice si dezladntuiri telurice, un
caleidoscop de efecte si culori timbrale care a juxtapus stari si
atitudini extreme. Impresionantd a fost si coeziunea reactiilor
dispozitivului orchestral, permanenta preocupare a
interpretilor pentru valorizarea in amdnunt a fiecdrui text
muzical si, nu in ultimul rdnd, capacitatea lor de a se adapta
unei veritabile orgi de stiluri, virtuti care au aureolat
performanta ansamblului, ridicAnd-o la nivelul orchestrelor
europene de marcd. Prin ei, Lumea in armonie a Muzicii
secolului XXI ne-a fost mai aproape de suflet!
Loredana BALTAZAR

Ensemble Linea -
excelenta si efervescenta

Asa cum ne-am familiarizat deja in urmd cu doi ani,
Festivalul International ,George Enescu” dedica sub
genericul Muzica secolului XXI o serie de recitaluri si concerte
prin care este promovatd muzica contemporand autohtona si
internationald intr-o frumoasd continuare peste timp a
preocupadrii celui ce dd numele festivalului in cunoasterea
celor mai interesante tendinte componistice ale
contemporanilor sdi si promovarea colegilor mai tineri a
cdror creatie dorea sd-i continue drumurile deschise de el
insusi. In prezent, prin seria Muzica secolului XXI, Festivalul
Enescu propune un interesant dialog intre compozitorii
romani si cei strdini care isi pot cunoaste reciproc cele mai
recente opusuri si invitd publicul meloman sa audieze
muzica contemporanad in interpretdri de inalta tinuta
ale unora dintre cele mai prestigioase orchestre si
ansambluri din intreaga lume si din tara.

Un astfel de exemplu este si cel al formatiei
Ensemble Linea infiintatd cu mai bine de doua
decenii in urmé de catre compozitorul si pianistul
Jean-Philippe Wurz, care pe 8 septembrie ne-a oferit
un foarte interesant concert sustinut in Sala ,Mihail
Jora” a Radiodifuziunii Romane in cadrul cidruia am
putut asculta patru lucrari de tipologii diferite si de [
expresii diverse. Oferindu-ne surpriza de a prezenta
lucrdrile in ordine inversd fatd de cea prevazutd in
programul de sald, Ensemble Linea si Jean-Philippe
Wurz si-au inceput concertul cu singurul opus
apartindnd unui compozitor roman inclus in
program, Oglindd si teodicee pentru pian si ansamblu
de 15 instrumente de Laurentiu Ganea. Legata
tematic si stilistic de alte doua creatii ale lui Laurentiu
Ganea, Din suferinfele dreptului lov si Ridicarea
Dreptului lov, Oglindd si teodicee se remarcd prin
elemente definitorii precum modalismul, unisonul, eterofonia
ori monodia de tip bizantin sustinutd de ison, insd a parut a
avea o structurd melodicd oarecum simpld si un dialog la fel
de simplu intre pian, a cdrui partiturd a fost interpretata cu
aplomb de Daumants Liepin$ (laureat al Concursului Enescu,
editia 2018) si ansamblu, cu o tesdtura a vocilor pe care o
asteptam a fi ceva mai complexd, in concordanta cu
semnificatiile titlului devoalate chiar de autor care considera
intr-o succinta prezentare ca oglinda poate reprezenta in egala
madsurd tdria primordiald a apelor si cele doud lumi, de
deasupra si de dedesubt.

in schimb, Concertul de cameri pentru 13 instrumente
de Alex Mincek, un veritabil omagiu adus lui Gyorgy Ligeti,

a impresionat prin modul in care compozitorul american a
valorificat valentele principiului minimalist-repetitiv intr-un
discurs bine inchegat, in care dinamismul texturilor a
potentat expresia celor cateva motive muzicale utilizate si a
contribuit la reliefarea fascinatiei lui Alex Mincek pentru
crearea anumitor mecanisme sonore si ,desfacerea” lor in
diverse procese de dezvoltare a materialului sonor.

O perspectivd noud asupra ideii de limbaj
contemporan ne-a propus compozitorul italian Francesco
Filidei, care in lucrarea Finito ogni gesto (,Orice gest s-a
incheiat”) pentru 6 instrumente exploateaza extrem de
imaginativ un ,nou sunet” creator de univers sonor intr-o
partiturd ce poate fi usor asemanatd cu o picturd plind de
forma si de miscare. De altfel, muzica lui Francesco Filidei
este atat de auzit cat si de vdzut, prin expresia sa lasand
ascultdtorului libertatea de a-si construi singur posibila
dramaturgie a opusului, chiar daca desigur nu putem sd nu
remarcam elementele melodice de sorginte meridionald si
mai ales constructiile armonice ce lasd sa se intrevada si
§olida formatie de organist a lui Filidei, un muzician complet.
In acelasi timp, Finito ogni gesto confirma si predilectia
compozitorului de a aborda tematici ce pot starni controverse
dar si clipe de meditatie asupra unor aspecte ce trec in mare
madsurd neobservate in tumultul vietii de zi cu zi.

De departe insd, cea mai dinamicd lucrare a
concertului sustinut de Ensemble Linea a fost Corps pentru
pian si ansamblu instrumental de Raphaél Chendo.
Propunand spre interpretare o partiturd complexa si
complicatd, Corps nu menajeazd deloc instrumentistii, ba din
contrd, le solicitd importante resurse de energie si o foarte
bund stdpanire a tehnicilor contemporane, care vin sd
potenteze un discurs muzical alert, tumultuos, cu multe
momente la limita agresivitdtii si fraze mai degraba

Ensemble Linea

colturoase, intrerupt doar de scurte efuziuni de factura lirica.
Utilizdnd procedee si efecte timbrale de o remarcabilad
diversitate, Corps a evidentiat deopotriva calitatea artisticd a
celor din Ensemble Linea si disponibilitatea tehnicd a
pianistului Wilhelm Latchouma, impresionant prin travaliul
interpretativ sustinut la acelasi nivel intens pe tot parcursul
lucrarii.

Propunand un program ce a inclus preponderent
lucrari familiare ansamblului, Jean-Philippe Wurtz a
construit un concert in crescendo a carui culminatie a fost
reprezentatd de Corps, care a demonstrat si publicului roméan
cd intr-adevar Ensemble Linea este unul dintre ansamblurile
de muzicd contemporand redutabile la nivel international, in
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interpretarea sa lucrdrile din acest dificil repertoriu fiind
innobilate de o valoare artisticd interpretativa ce ar putea
reprezenta un exemplu viabil pentru cei ce isi doresc sa
urmeze un astfel de drum sonor.

Midalin Alexandru STANESCU

Mirajul , grefelor” electro-acustice
in concertul Cvartetului , Arditti”

Una dintre multiplele surprize oferite de catre
organizatorii celei de-a XXIV-a editii a Festivalului
International ,George Enescu” a fost prezenta, in ziua de 12
Septembrie, pe podiumul Salii ,George Enescu” a UNMB, a
celebrului Cvartet de coarde , Arditti” - Irvine Arditti (vioara
I-1n 1974, cand a fondat formatia ce-i poartd numele, Arditti
era student la Royal Academy of Music, si, pand in 1980 a fost

Cvartetul , Arditti”

membru si concert-maestru al London Symphony Orchestra),
Ashot Sarkissjan (vioara a II-a), Ralf Ehlers (viold) si Lucas
Fels (violoncel).

Datoritd ,uluitoarelor”  performante tehnico-
expresive, si, mai ales intuitiei infailibile a membrilor sdi in a
descoperi si reda cu maxima autenticitate fondul ideatic al
creatiilor secolelor XX-XXI, care le-au fost dedicate, pe care
le promoveazd cu asiduitate si in care s-au specializat
colaborand frecvent cu autorii lor, de la Cage la Xenakis si
Ligeti, de la Berio si Boulez la Morton Feldman si Donatoni,
de la Ferneyhough la Dusapin etc., ansamblul londonez si-a
dobéndit rapid faima internationald, fiind etichetat drept
,Rols-Royce-ul cvartetului de coarde”! lar cele peste 180 de CD-
uri, cu inregistrarile a aproximativ 200 de opusuri care le-au
fost dedicate de cdtre majoritatea compozitorilor
contemporani, multi dintre ei foarte tineri, au fost
recompensate, printre altele, cu Premiile ,Gramophone”,
, Ernst von Siemens”, ,, Coup de Coeur” al Academiei Charles
Cros.

Aceasta ar fi, foarte pe scurt, ,cartea de vizitd” a
Cvartetului , Arditti”, ale carui abilitati atat de constant
elogiate in presa de specialitate, s-au confirmat cu prisosinta
in concertul recenzat aici - o premierd pentru publicul
bucurestean in privinta simbiozei dintre sunetul live si mediul
electronic.

Exceptand piesa lui Brian Ferneyhough - Dum
Transisset I-1V, celelalt trei inscrise in programul formatiei - La
Quintina de Joshua Fineberg, Cvartetul de coarde nr. 4 de James
Clarke si Cuvartetul de coarde nr. 5, ,,ivbeet@130/133dec.com,,
al lui Fred Popovici - au beneficiat de suportul electronic al

Studioului Experimental din Freiburg, SWR (Standing-Wave
Ratio/Raportul de Undd permanentd), coordonat de
regizorul de sunet Thomas Hummel.

Ideea conexiunii dintre compozitor si noua tehnologie,
lansata in 1968 de catre Heinrich Strobel (pe atunci directorul
Radiodifuziunii din Baden-Wiirttemberg), a stat la baza
aparitiei, pe la sfarsitul secolului XX si inceputul secolului
XXI, a SWR - Studio care a revolutionat notiunea de live
electronic prin digitalizarea completa a tehnologiei si asocierea
ei cu ,informatica muzicald”. Noutatea experimentului
constd in aceea cd dispozitivul digital general al SWR poate
intra intr-un veritabil , dialog” cu artistii, si poate interveni, in
timp real, asupra frecventei, vitezei, dinamicii, intensitatii,
indltimii sunetelor emise de acestia in concert, ba chiar poate
regla eventualele desincronizdri aparute la un moment dat in
cantul interpretilor!

Desi, in Dum transisset I-IV, Brian Ferneyhough nu
foloseste mediul electro-acustic, rafinamentul scriiturii ce
acoperd  preponderent registrele acute ale
instrumentelor, coloritul vaporos, transcendent,
configuratiile ritmice si farmecul fioriturilor din
registrele superioare care le impresoara creeazd adesea
impresia existentei si infiltrdrii lui in demersul
componistic. Titlul complet al lucrarii, Dum transisstet
Sabbatum (Cind Sabbatul [de dupa Rastignirea lui lisus]
a trecut), are in subtext cantdrile religioase scrise
pentru viole de cdtre compozitorul si organistul
Renascentist Christopher Tye. Ferneyhough o concepe
din patru parti, ca patru panouri ale unui retablu
bisericesc: Reliquary (Relicvariu), Totentanz (Dansul
mortii), Shadows (Umbre) si Contrafacta (Parodii).
Muzica se desfdsoard intr-o alternare de ritmuri si
maésuri eterogene, de intensitdti sonore contrastante,
cand masive, cand eterate, ca un balans intre materia
pretios decoratd a casetei pastratoare a relicvelor unui
Sfant, dar si a duhului sau imaterial (Religuary); intr-o
succesiune de sunete percusive, ritmuri punctate,
stridente, demonice, mordante si altele, care ce trimit in lumi
virtuale sugerate de flageolete si glissandi (Totentanz); intr-o
plutire intervalica imperceptibila, in pianississimo (pppp),
dincolo de audibil, cu inserturi ornamentale filigranate, ale
spiritelor pure ce insotesc ca niste umbre tacute lumea fiintelor
terestre (Shadows), si intr-o alertd ritmica duald, agresiva si
sublima, teluricd si diafand, intrucat autorul reuseste si
estompeze contrastele dintre registrul sacru si cel laic, facand
rocada intre cele doud tipuri de esente, ca in orice Contrafacta.

Joshua Fineberg - colaborator al Institutului de
Cercetari Acustice/ Muzicale (IRCAM), din Paris, si al SWR-
Freiburg - isi alege ca sursa de inspiratie o practica stranie,
desi face parte din traditia vocald a cantaretilor din Sardinia:
utilizand o tehnica intonationald minutios studiata, exersata
indeobste in ambianta acustica patrunzatoare a unei biserici
din regiune, ei obtin o ,a cincea voce” (la quintina),
fantomaticd, iluzorie, consideratd a fi vocea angelicd a
Fecioarei Maria care ,cantd impreuna cu ei”! Conform
marturiei compozitorului, piesa constituie , prima conlucrare
dintre Studioul Experimental (SWR) si IRCAM”. Din
fuzionarea tehnicilor de procesare a sunetelor instrumentale
si vocale, specifice activitatilor din IRCAM, precum filtrarea,
analiza/ resinteza componentelor sonore, sau fracturarea
contururilor timbrale ale acestora, ,,se obtine o a 5-a voce”.
Fenomenul este folosit de catre Joshua Fineberg ca ,, metafora
centrald” a cvartetului siu, iar mediul electronic i-a oferit
solutia ideald pentru producerea acelor ,tonuri fantoma”,
care isi capdtd treptat autonomia, multiplicindu-se prin
isonuri, armonice naturale, acorduri consonante, eterofonii
delicate si reverberatii spectrale, ca o prelungire a gandului in
rugdciune. Muzica pare sd leviteze in spatii intergalactice
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nebdnuite, iar variatiile vibratile ale intensitatilor ei sonore
trimit gandul la ,extradimensiunile” intensitatii vibratiilor
membranei Cosmosului, ce diferd in functie de marimea si
forma corzilor care alcdtuiesc particulele elementare, sau din
a caror interferare se naste materia in toate universurile
posibile. Nu ar fi exclus ca Pitagora, cu darul sau divinatoriu,
sd fi cunoscut avant la lettre ,teoria stringurilor”, atunci cand
a descris ,,muzica sferelor”!

Preocupat de natura interioard a sunetului, ca multi
confrati din cea de-a doua jumaitate a secolului XX, James
Clarke aplica rezultatele cercetarilor sale Cvartetului nr. 4,
apeland deopotrivd la mijloacele electro-acustice care au
favorizat ivirea unui aflux de evenimente sonore la toate
nivelurile structurii muzicale: ritm, agogicd, tempo, colorit
timbral, intensitate etc. Imperceptibile la inceput, flageoletele
se transforma in sunete palpabile prelungi, amplificate in
crescendo de mediul electronic, pand in punctul in care
tensiunea acumulata le face sd scrasneascd, anihiland sau
eliberand periodic transparenta armonicelor naturale.
Contorsiondrile si destinderile lor seamdna cu un vuiet
astral care fie se inteteste, ori se purifica de praful stelar, fie
gliseaza 1in afara propriilor limite, in ritmuri
contrapunctice, fie penduleaza intre aglutinare-destindere,
omogenitate si rupturi catastrofice, intre amorf si
semnificativ.

Fred Popovici este si el preocupat de investigarea
in detaliu a interiorititii, a ,anatomiei sunetului”, mai ales
cu ajutorul sistemelor electro-acustice care-i oferd
posibilitatea de ,a vizualiza” aceasta interioritate, prin
intermediul diferitelor spectre si sinusoide ce marcheaza
vibratia, intensitatea, dinamica sunetelor.

Spirit iscoditor, dornic de noi experimente in
domeniul acusticii, prin implicarea matematicii,
calculelor probabilistice, a gramaticilor generative, dar si a
procedeelor specifice ,noii complexitati”, impusd in
principal de cdtre Brian Ferneyhough, muzicianul roman
se decide sd testeze pe propriile-i lucrdri practica
deconstructiei asa cum a inteles-o si teoretizat-o Jacques
Derrida: ”sensul unui text dat este rezultatul diferentei dintre
cuvintele [sunetele, motivele muzicale - n.n.] folosite, mai
degrabd decit referinta la ceea ce reprezintd”.

Inspirat de teoria filosofului francez, Fred Popovici o
aplica pentru prima oard in 1999, in Cvartetul de coarde nr. 3,
,ivbeet@op.135.com”, ludnd ca reper celebrul motiv
interogativ “muf es sein?”, din finalul Coartetului nr. 16, in Fa
major, op. 135 de Beethoven. Scris cu stiintd si dexteritate
componistice remarcabile, Cvartetul nr. 3 pune accentul, in
opinia mea, pe deconstructia temporald a motivului, in sens
heideggerian, impingand metamorfozarea lui in sfera
metafizicului, cand fiinta ”isi uitd” statutul de ”fiinta
temporala” si accede dincolo de ea insisi, intr-o existentd unde
primeaza armonia si comuniunea cu Natura (chiar din
primele minute ale lucrarii, viorile emit un fel de onomatopee
sugerand ciripitul cristalin al pasarilor, formula care se repeta
in sectiunea a doua, de fiecare data in registrele superioare).

La o distantad de aproape doud decenii, Fred Popovici
apeleaza din nou la practica deconstructiei, in cel de-al 5-lea
Coartet (2017-2018) pornind, de data aceasta, de la motivul
Marii Fugi, op. 133, cu care se incheia de fapt Cvartetul nr. 13,
in Si bemol major, op. 130 de acelasi Beethoven. Pentru a realiza
deconstructia doritd, compozitorul a folosit “Programul
ANTESCOFQ”, intermediat de SWR (Freiburg) si IRCAM,
cel care a preluat programul Antescofo in 2007.

In opozitie cu debutul ritmic dramatic, furios al Fugii
lui Beethoven, Fred Popovici isi incepe propriul cvartet cu
flageoletele corzilor, venite parca din neant, devansand
lirismul masurilor imediat urmatoare primei secvente din

partitura beethoveniand. Concretetea ritmica a violoncelului
rupe insd mirajul si, din acel moment muzica lui Fred
Popovici va urma aproape identic traseul fluctuatiilor si
rupturilor ritmico-melodice, agogice si expresive al Marii
Fugi, care, de fapt, e structuratd si destructuratd de insusi
Beethoven, prin fracturarea periodicd a tempo-urilor - de unde
aparitia discontinuitditilor periodice, aidoma unei suite de falii
imense in fiinta profundd a compozitiei -, prin amplificarea
distantelor dintre registrele acut si grav, dintre tdceri si
explozii ritmice sincopate, la limita disperdrii, dintre
unisonuri si conglomerate ritmice scrise intr-un limbaj
contrapunctic de o agresivitate insuportabild. Reluarea
obsesiva a temei, da capo, intr-un iures destructiv-constructiv
mi se pare foarte asemandtoare si cu feoria catastrofelor lui
René Thom, matematicianul francez fiind de pdrere ca o
catastrofd apare atunci cand o wvariatie continud a cauzelor
produce o variatie discontinud a efectelor”. Este exact ceea ce se

petrece in cazuri ca cel la care ne referim: variatia continud a
motivului-cauzi - Marea Fugi - genereazd, in experimentul lui
Fred Popovici, efecte repetitive discontinui analoge. Chiar daca
motivul-etalon sau “cauza” care a dat nastere Covartetului
., lvbeet@130/133.com”, nu poate fi depistatd ca atare, cine
pastreazd in memoria auditivd sinuozitatile devenirii
demersului componistic al Marii Fugi, va putea detecta in
arhitectura Coartetului de Fred Popovici spiritul constructiei
care l-a inspirat. Muzica lui decurge, asadar, intr-o deplina
concordantd cu viziunea beethoveniana: repetarea pana la
sfarsit a tronsonului leit-motivic initial, dezintegrat si
despartit de urmatorul prin armonii diafane, imperceptibile;
pendularea intre secventele lineare si frecventele perturbari
poliritmice; continuum-uri divizate si diseminate in lumea
suprasensibild prin glissandi, dar si gratie interventiilor
sistemului ANTESCOFO care posedd, ca si SWR,
“inteligenta” de a wurmdri si recunoaste complexitatea
semnalelor audio, mono- si polifonice, reusind, cum
spuneam, sd sincronizeze, in timp real eventualele diferente
de tempo si frecvente ce pot aparea in procesul interpretarii
intre cei patru instrumentisti. Singura deosebire dintre
efectele cu rezonante asemenea muzicii sferelor produse de
mediul electronic traditional, si cele produse de dispozitivele
digitale SWR si ANTESCOFO consta in discretia cu care
ultimele doud insotesc muzica live ficand, cel mai adesea,
corp comun cu elementele ei componente, astfel incat daca
nu ai avea cunostintd de prezenta aparaturilor in concert, cu
greu ai putea crede in existenta lor!

Cat despre membrii ansamblului ” Arditti”, demne de
admirat mi s-au parut dezinvoltura si admirabila cutezanta

D)
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cu care se aventureaza in launtrul si dincolo de sunete, cu o
virtuozitate impozanta si, in egald mdsurd, cu o luciditate
care, in ciuda rezervelor formulate de cdtre unii critici,
tinteste cu si mai deplind exactitate particularitatile intrinseci
ale fiecdrei creatii parte.

Despina Petecel THEODORU

Concert de concerte - Orchestra
Filarmonicii ,George Enescu”

Printre ansamblurile orchestrale care s-au orientat
exclusiv cdtre repertoriul muzicii contemporane, s-a numarat
si Orchestra Filarmonicii ,George Enescu”. Sub bagheta
dirijorului german Peter Rundel, specializat in interpretarea
muzicii contemporane, pentru ale cdrei inregistrari a si fost
distins cu Marele Premiu al, colectivul bucurestean a sustinut,
in 13 Septembrie, pe podiumul Studioului ,Mihail Jora” al
Radiodifuziunii, un exceptional , concert de concerte”, sub
genericul Muzica secolului XXI. In program: Concertul nr. 5
pentru flaut(e) si orchestrd, , Ingerul cu o singurd aripi” de Doina
Rotaru - solist lon Bogdan Stefanescu, apoi Concertul pentru
pian si orchestrd de Tristan Murail - solist Frangois-Frédéric
Guy, si Concertul pentru vioard si orchestrd al compozitoarei
sud-coreene, Unsuk Chin - solistd Viviane Hagner. Singura
lucrare destinatd doar orchestrei a fost cea intitulata , UR”
pentru orchestrd simfonicd semnata de compozitorul italian
Ivan Fedele.

Pentru Doina Rotaru, cercul, aripa, spirala au devenit,
in timp, mai mult decat simboluri declansatoare ale ,ideii de
compozitie”; ele sunt percepute ca adevarate ritualuri care
permit accederea la [umina pura a transcendentei, prin
rugdciune, incantatie si prin desprinderea ascensionald,

[ =
Orcllestra Filamonicii “Géerge Enescu”, —i=
lon Bogdan§itefcnescu, @ving Rofaru, Peter Rundel «w

aproape misticd, de zgura impovadrdtoare a contingentului.
Cele mai adecvate vehicule? Aripa si nelipsitul timbru al
fautului.

Dor, Tempio di fumo, Spiralis, Cercuri magice, Aripi de
lumind, Concertul nr. 5 pentru flaut si orchestrd, ,,fngerul cu o
singurd aripd”, sunt tot atatea expresii ale ,stdrilor” ei , de
lumind” pe care nu conteneste s le transmitd semenilor prin
creatiile sale. i

In conceperea Ingerului cu o singurd aripd, sursa de
inspiratie a Doinei Rotaru a fost volumul de versuri Ali
(Aripi), al poetei italiene Annunziata Sgura, cea care defineste
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viata ca pe ,0 aripa”, vdzand in zbor ,unica poarta” de

iesire/evadare spre , orizonturi indepartate”!

Flautul impreund cu percutia creeaza o atmosfera
difuzd, de inceput de lume. Spre deosebire de alte lucrari ale
sale, in Concertul al 5-lea modulatiile doinite ale flautului si
suspinele piccolei nu mai tind cdtre dramatismul rascolitor
al bocetului, ci 1isi pdstreaza caracterul ,nostalgic,
melancolic”, al ,unei frumuseti dureroase” (cf. Doina Rotaru).
Treptat, timbrul flautului, aripa solitard, coboard in lume
tematoare, pe fondul impetuos al orchestrei. Nelinistea se
imbind insad cu unisonul interiorizat si misterios al orchestrei,
pregdtind interventiile destinale ale tobelor si timpanilor.
Momentul genereazd o adevdratd degringolada
instrumentald din care flautul incearcd sa se sustragd,
emitand sunete ascutite, ca niste strigate disperate. In
semnalele tobei mari auzim parcd avertismentul
mahlerian/nitzschean: ,O! Omule, fii atent”! Multifonicele
intunecate, cu iz de lamento ale flautului alto, contribuie si
ele la tensionarea atmosferei. In final ins3, tot aripa solitard il
readuce pe Inger in lumea genuind a ,primei zile”,
incheindu-si ,misiunea” cu un suierat enigmatic. Ca de
obicei, Ion Bogdan Stefdnescu a intrat in rezonantd cu
vibratiile muzicii si flautului, fiecare - instrument si
instrumentist - parand sa-si transfere reciproc energiile vitale
si suflul spiritual. Iar ,hrana” poetico-muzicald din care si-a
forjat personalitatea, i-a permis lui lon Bogdan Stefdnescu sa
absoarba si sa releve cu maxima acuitate fondul poetico-
muzical-arhetipal al muzicii Doinei Rotaru, fond care a
constituit dintotdeauna , hrana”, fundamentul existentei sale.

Versat in  descifrarea  capcanelor  muzicii
contemporane, apt, asadar, in a-i patrunde si intelege
substratul ideatic, in cazul de fatd unul de naturd sacra, Peter
Rundel a stapanit orchestra prin autenticitatea cunoasterii in
detaliu a Concertului Doinei Rotaru, astfel incat colectivul
Filarmonicii ,George Enescu” a reactionat pe madsura
exigentelor sale.

Promotor al muzicii spectrale, alaturi de
Gérard Grisey, dar implicat si in procesul
,dezintegdrii” sunetului cu ajutorul
computerelor, pe care-l experimenteazd in
studiourile de la IRCAM, Tristan Murail
recurge, in propria-i creatie, la forme si
structuri armonice apropiate de tiparele
clasice, ca in Concertul pentru pian.
Arpegierile fluide, cantabile ale
instrumentului solist, care intrd in scena ex
abrupto, laolaltda cu orchestra, si care vor
| reveni leit-motivic pe parcursul celor 5 parti
cantate fara intrerupere, se transformd in
acorduri urmate de cadente consonante, in
stil clasic, pe fondul unisonului cu aparenta
staticd al orchestrei. Foarte curand acordurile
se desfac din nou in arpegieri cu formule
ritmice variate si intensitati schimbatoare, de
nuantd impresionistd, combinate cu influente
provenite din complexitatea ritmico-
armonicd a muzicii lui Messiaen - mentorul
sdu la Conservatorul din Paris. Secventele pianului solist
emand o densitate si o energie de tip romantic-postromantic,
temperatd de momentele surprinzator de lirice ale harpei de
pildd, care, in final, da tonul unei confesiuni cu accente
onirice.

Desi cantd cu deosebire opusuri clasice dedicate
pianului, Frangois-Frédéric Guy e pasionat deopotrivad de
muzica contemporand, cdreia-i imprimd adesea un aer la fel
de... romantice, ceea ce s-a potrivit perfect Concertului de
Tristan Murail. Intuitiv, dar si precis in indicatii, Peter Rundel
i-a stimulat pe instrumentistii Orchestrei Filarmonicii
,George Enescu”, constientizdndu-i, dupd metoda
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fenomenologicd, asupra elementelor esentiale ale partiturii,
iar raspunsul lor a fost la indltime!

Studiile de filosofie la Universitatea din Milano, in
paralel cu initierea in stiinta compozitiei, ca si pasiunea
pentru matematicd mostenitd de la tatdl sdu, au largit si
diversificat orizontul cunoasterii lui Ivan Fedele,
stimulandu-i libertatea de géandire, creativitatea si
inventivitatea. In cercetirile lui componistice bazate pe
calcule matematice, Fedele descoperd unele conexiuni intre
procesul creatiei muzicale si notiunea de spatializare - i.e.
actiunea de a proiecta in spatiu ganduri si imagini/obiecte
mentale, iar din punct de vedre filosofic,
bergsonian, tendinta inteligentei de a spatializa
chiar timpul, ceea ce corespunde perfect tehnicii
specifice muzicii.

Subtitlul Concertului pentru orchestrd, ,UR”,
scris de Ivan Fedele in 2017, spatializeazd sonor
imaginea si atmosfera orasului legendar, sumero-
babilonian, cu nume omonim, pe parcursul a trei
sectiuni: Mdrturie din Addncuri, Introducere in Desert
si Inaltzml necunoscute. Fiecare parte dd curs parca
dorm’;el autorului de a patrunde in esenta unei
lumi plind de taine incd nedezlegate. Aldmurile si
percutia joacd un rol esential in incercarea sa de a @
reitera, din adancuri imemoriale, acea ambianta |
arhaicd, a unuia dintre cele mai vechi, mai
prospere si mai civilizate orase-cetati, aparut cu
peste patru milenii inaintea timpurilor biblice!

Stranietatea  ritmurilor  tobei  mari
contrasteazd cu modalismul cantabil, dar frust al
cornului, cu unisonurile si glissando-urile corzilor
care fac saltul istoric dinspre prezent inspre un trecut revolut,
sau cu succesiunea intervalelor primare, arhetipale ale
sufldtorilor de lemn, care instaureaza o atmosfera nostalgic-
cantabild. Trecerea prin Degert se face in ritmul dinamic,

Viviane-Hagner, dn'i-l-;&er ﬁmau‘

- _ -

E @

Orchestra Fllamomc:"”G'eorge Enescu” ‘j,
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dialogal, imitativ al tobelor mari, dispuse fata-n fata, in cele
doua extremitati ale orchestrei, in timp ce corzile faramiteaza
sunetele in particule fine, aidoma firelor de nisip, ori le
destind in pedale prelungite, sugerand infinitele intinderi
desertice. Unisonul misterios al Degertului se extinde in partea
finald intr-un crescendo politimbral si policrom, avid sa
penetreze [ndltimile necunoscute.

Ultima lucrare din programul Orchestrei Filarmonicii
a fost Concertul pentru vioard si orchestrid de Unsuk Chin.

Structurata dupa tiparul clasic, in patru parti, lucrarea
imbind, intr-o maniera armonios proportionata timbralitatea
percutiei, suflatorilor si corzilor, cu dinamica specifica fiecarei

sectiuni, rezervand viorii pasaje de o virtuozitate si dificultate
demne de miscérile funambulesti ale luptatorilor Kung-Fu in
cdutarea ilumindrii spirituale. Chiar si pasajele in duble corzi
scrise in stilul Suitelor pentru vioard solo de Bach depdsesc orice
limitd, chiar si pe aceea a Capriciilor paganiniene! Doar
naratiunea visdtoare, feerica a viorii din partea medianad,
calmeaza atmosfera; insa numai cat o respiratie profunda,
inaintea dezldntuirii altor runde combative. Vivacitatea
ofensiva a viorii, din sectiunii a treia, desi cu unele ritmuri
suple, dantelate se transformd intr-un joc cu influente
folclorice, ca o proiectie fantomaticd a ritmurilor salbatice de

Orchestra Filamonicii ”George Enescu”
Frangdis-FrédérieGuy, dir. Peter Rundel

la inceputul piesei. Dar ele sunt inlocuite, in final, cu o serie
de armonice naturale eterate, ca o planare a Sinelui in inefabil.

Virtuozd , magnificd”, si, deopotriva spirit reflexiv,
care incantd prin muzicalitate si eleganta stilisticd, prin
perspicacitatea inlantuirii frazelor si finetea
coloritului expresiv, debutanta la numai 12 ani sub
bagheta lui Zubin Mehta si apoi solistd a celor mai
renumite orchestre din Europa, America si
Japonia, Viviane Hagner, cu Stradivarius-ul ei
datat 1717, a fost extraordinar de elocventd in
tdlmdcirea Concertului de Unsuk Chin, pe care de
altfel 1-a si cantat in premierd mondiald, in 2002, in
compania Orchestrei Simfonice din Berlin dirijata
de Kent Nagano.

Cu nimic mai prejos, Orchestra Filarmonicii
,George Enescu” s-a comportat ca unul dintre cele
mai performante colective simfonice. Impreuns cu
prestanta dirijorului Peter Rundel, Filarmonica
Il bucuresteand a dat stralucire dupd-amiezii de 13

s Septembrie, formand o retea osmoticd, asemenea
vaselor comunicante, intre public si sonoritatile
mai putin accesibile, in genere, ale muzicii
contemporane.

Despina PETECEL THEODORU

Orchestra Filarmonicii ,Moldova”
din Iasi

Marele Caiet-program, atat de bine conceput pentru a
avea o viziune de ansamblu asupra multitudinii
evenimentelor care s-au desfasurat pe parcursul celor trei
saptamani ale Festivalului Enescu editia 2019 a consemnat 14
concerte dedicate special muzicii secolului XXI. Inventariind
solistii si dirijorii care si-au dat concursul la realizarea acestei
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secvente a festivalului, nume consacrate international pe
repertorii clasice si mari scene ale lumii, am fost tentati sa
spunem cd partea de mare interes a festivalului s-a mutat la
Sala Radio. Intr-un fel ar fi fost asa pentru ca propunerea de
a asculta ce se mai scrie pe mapamond si cat de flexibili si
deschisi sunt interpretii de marcd spre fenomenul
componistic contemporan ar fi trebuit sa genereze un aflux
de public consistent. Pana in cele din urmd acest demers atat
de bine intentionat a rdmas deliciul cunoscatorilor, adica o
"expozitie" pour les connaisseurs si initiati, dommage!
Lucrdrile au fost grupate cumva pe stiluri in cazul in care nu
a fost vorba de concert de autor (Lera Auerbach sau

Orchestra Filam 'r'.rigii “Moldoy .” :
dir. Brad Lubmén; Cdlin loach esﬂ-’?__. P
. B o

‘.

Krzysztof Penderecki). Cel programat pentru 14 septembrie
a.c. a reunit compozitori cumva inruditi in timp sau in
gandire: Calin loachimescu (1949), Michael Jarrell (1958),
Johannes Maria Staud (1974 dar care a fost discipolul lui
Jarrell) si Philippe Manoury (1952). Lucrarea Tempo 80 a fost
compusa de Calin Ioachimescu in 1978 si imediat premiata
de catre UCMR. Desi scrisd cu patru decenii
in urmad isi pastreaza actualitatea datoritd
continutului care rdméane foarte interesant
prin maniera de dezvoltare a structurii/lor L
initiale, cu efecte timbrale sugestive care
evolueaza pe secvente foarte  bine
proportionate din punct de vedere
temporal, cu acumuldri dinamice care se tin
departe de exces. Opusul a fost urmarit cu
deosebit interes tocmai pentru echilibrul
care se degajd, prezent la toate nivelurile
alcdtuirii. A urmat un concert pentru vioara
scris de compozitorul elvetian Michael
Jarrell in anul 2010, care s-a inscris in [
"politica” acestei manifestari muzicale
internationale - ne referim la festival, care,
voit sau nu, s-a concentrat pe prezentarea
unor opusuri violonistice mai putin
cunoscute la noi (scrise de Adam
Schoenberg, Ye Xiangang,Unsuk Chin,
Misha Weinberg, Jorg Widmann, John
Woolrich, Michael Nyman, Marco Perez
Ramirez si, de cunoscutul Concert pentru
vioard, nr.2 Metamorphosen, apartinand lui
Penderecki).Revenind la Michael Jarrell lucrarea are un titlu:
Paysages avec figures absentes — NachleselV care, in ideea de a
consolida pozitia de solist a instrumentului, a conceput o
orchestra fara compartimentul viorilor dar cu o bogata dotare
a celor cu timbruri grave si cu o percutie diversificata. Vioara

2.
. [
PO ] —

nici nu poate fi consideratd "solistd" in sensul clasic pentru ca
partitura acumuleaza efecte de pizzicati obisnuite, cu mana
stangd, bartokiene s.a. , sul ponticello, glissandi, flageolete,
toate puse in contextul unei scriituri mai degraba extrem
mozaicate, agrementatd cu acumuldri dramatice rezultate fie
prin formarea unor clustere sau dimpotriva prin tratdri
ostinato (in final) care alcdtuiesc paste sonore. "Atentia este
acordata texturilor si culorilor sonore, care canalizeaza atentia
mai mult asupra momentului decat a miscdrii propriu-zise, ca
si cum miscarea - prin agitatia generatd de miscarea
celulelor, a mersului virtuoz - ar fi doar o parte scufundata
a structurilor profunde” caracterizeazi critica de specialitate
aceastd muzicd. Autorul si-a gdsit interpretul ideal
in persoana extraordinarului violonist Ilya
Gringolts, ale carui disponibilitdti tehnice,
interpretative si de abordare a unor texte mai putin
obisnuite este nelimitata. Printre altele Ilya Gringolts
i-a interpretat concertul Des Nuages et des Brouillards
scris in 2016. Intr-adevir, pentru un asemenea tip
de concert care se desfdsoard pe aproximativ 22 de
minute, se impunea un artist deosebit de
experimentat, care sd injceleagé aceasta muzica
aparent noud, in contextul in care cam tot prin
deceniul 7 al secolului XX s-a mai scris cate ceva in
genul acesta pentru vioard si orchestrd. Johannes
Maria Staud si-a "secondat” maestrul si a prezentat
un opus de mari dimensiuni, atat prin aparatul
orchestral extins (patru grupuri de instrumente de
percutie plus pian si celesta ) la care s-a addugat un
cvartet de coarde) cat si ca intindere (trei parti) care
schimbéd mereu indicatiile ritmice si de caracter (wild,
zart, beweglich,  innehaltend sau  ruhig,
flackend...federnd). Titlul opusului, Uber triigerische
Stadtpline und die Versuchungen der Winternichte (Dichotomie
I, scris intre 2008-09 cu prima auditie sub bagheta lui
Riccardo Chailly si a cvartetului de la Gewandhaus)
favorizeaza o risipa de mijloace care evolueaza pe mai multe
planuri, cu sonoritati bizare generate de tremolo in glissando,
sunete non vibrato,insistenta pe anumite intervale din care

Orcg'estra Filamghicii “Moldova”,
dir. Brad Lubmiag Cvartetul Ad Libitum "
| i AT

se distinge cu precadere cvarta maritd, clustere, fascicule
sonore, acumuldri cantitative si sonore care sunt intrerupte
de pauze generale, dezvoltdri ritmice in care promoveaza
metrul 5/4 sau aksak, pasaje foarte dificile la cvartetul de

coarde (care suplineste solistul in aceastd partiturd
densad).Este o lucrare dramaticd, destul de incdrcatd, barocd,
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inspiratd probabil din beletristicd, ].M. Staud fiind un cititor
impatimit al literaturii universale si un mare admirator al
artelor vizuale. In sfarsit, Concertul pentru doud piane de
Philippe Manoury : Zones de Turbulences, scris in 2013 a
echilibrat structura programului fiind o lucrare concisd,
dinamicd, cu un material initial restrans dar foarte bine pus in
valoare prin dinamism (aspecte de toccata, moto, ostinato
etc.), valuri sonore, clustere urmate de pauze
generale care au creat efectul de "liniste
tensionatd”, campuri disonante cu septime
mari sau, dimpotriva timbruri delicate, o
orchestratie mozaicatd care imparte acelasi
material la o multitudine de instrumente.
Finalul (partea a V-a) este un fel de
recapitulare, cu cadentd pianistica si o Coda
ultradinamica, agressivo! Concertul s-a bucurat
de concursul Filarmonicii Moldova de la lasi
sub conducerea cunoscutului dirijor american
Brad Lubamn renumit pentru versatilitate,
interpretdri aprofundate, o flexibilitate care i- 8
a permis abordarea unui repertoriu extrem de
variat, in toate genurile si stilurile, toate
dezvoltandu-i abilitatea de a invéta si stapani
foarte repede partituri dintre cele mai |
complicate. Orchestra a rdspuns extraordinar
indicatiilor sale, iar Cvartetul Ad Libitum
(Remus Azoitei - Anglia, Serban Mereutd,
Bogdan Bisoc si Filip Papa) s-a distins prin
calitate si sonoritate ampld, indelung elaborata.
Solistii pianisti, Duo Andreas Grau & Gotz Schumacher
evolueazd de mult timp impreuna fiind in topul international
al formatiilor de acest gen, ceea ce a garantat o interpretare
extrem de sudatd tehnic, expresivd, care a impus antren si un
aer de multd buna dispozitie.

Corina BURA

... Fara cuvinte,

Dacé concertul Orchestrei Filarmonicii din Sibiu de la
Sala Radio din 15 septembrie s-ar fi compus doar din lucrérile
care au deschis cele doud parti ale lui, ar fi fost... Vai! Ce bine

®Brchestra Fiiaraonicit fin Sibiu
it |cristianiilipt siichite] ak

ar fi fost. Ascultandu-le insa si pe celelalte - un banc prost si
o glumad rdsuflatd - am ramas fard cuvinte. Asa cd, am asteptat
ceva timp ca sd le adun, sa-mi ozonez spatiul auditiv agresat

si si le astern pe foaia de hartie din fata mea. Intins pe doua
ore si jumatate, concertul sibienilor, inclus la sectiunea Muzica
secolului XXI, din cadrul Festivalului international ,,George
Enescu”, a inceput cu Elegia minacciosa de Dan Dediu, unul
dintre cei mai reprezentativi compozitori romani ai ultimelor
decenii. Piesa, o miniaturd orchestrald, invitd ascultitorii
printr-un impresionant pianissimo introductiv al viorilor - fin

Orchestra Filamonicii din Sibiu
dir. Cristian Lupes, Francesco Tristano (pian) ...

7
e

si aproape insesizabil la inceput, infiorant in crescendo-ul lui
- intr-o bogatd lume sonord, cu izbutite accente pe trairi ale
autorului. Expresivd prin inventivitatea travaliului orchestral,
traversata elegant de stime/ partituri solistice: clarinet, fagot,
toba mare, nemaivorbind de gingasa cantilend a pianului, cu
sensibile inflexiuni roménesti de esenta aristocratica, Elegia
minacciosa este si deosebit de ofertantd din punct de vedere
tehnic si emotional pentru interpreti, punandu-le astfel in
valoare calitdtile complexe, daca le au. lar membrii
Filarmonicii sibiene impreund cu dirijorul lor Cristian Lupes
nu numai cd le-au avut, raspunzand cu brio provocarii, ba
chiar au imboggtit partitura, atmosferic vorbind, cu tonuri
mai calde, nuante mai rare si un har muzical aparte. A urmat
ceva ce se cheamad Concertul pentru pian “Island
Nation Free” de Francesco Tristano - solist,
| compozitorul. O partiturd cu o orchestratie
| bogatd, asta insemnand cd au avut treabd mai
toate instrumentele, cu sunete prea putin
ordonate, dar totusi intr-o armonie de factura
clasicd, sunete supuse unui ritm sincopat atat
de sustinut, incat practic nu am auzit decat
sughitul lor continu, continu si continu,
sincope, care au acompaniat pianul intr-un
discurs solistic costeliv, redus la un motiv de
cateva note cantate obsesiv pe toatd durata lui,
intrerupte doar cateva secunde cand solistul
ciupea corzile grave ale pianului. A fost ceva
| asemdnadtor razgaielilor unui copil nervos. De!
{ Daca s-a luat in serios e trist. Dacd s-a vrut a fi
un bang, a fost unul prost. Pe mine, m-a ldsat
fard cuvinte. Partea a doua a concertului a
inceput cu Concertul pentru vioard de Jorg
Widmann, un muzician german care in cariera
sa de pand acum s-a exprimat si ca solist (la
clarinet) si ca dirijor si ca membru in formatii
camerale si in componisticd. In concertul sus amintit el mi-a
parut ca un zelos explorator al limitelor sunetului si
tempoului, mai aproape de sfera zgomotului controlat decat
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de cea conventionald, solicitind prin dificultatea tehnica a
partiturilor tuturor partidelor din orchestrd, dar mai ales a
solistului - care a cantat continuu de la inceput pana la sfarsit
- virtuozitate, o conditie tehnicd de mare acuratete si
rezistentd. Violonistul a fost Michael Barenboim, nume de
rezonanta in muzicd, cu un parcurs solistic de adanca
substantd. El a interpretat impecabil aglomerata partiturd,
reliefand prin tehnica-i recunoscutd, o altd fateta a sunetului
viorii, cea scartaitd, obtinutd de regula prin cantatul peste
calus. Nu stiu dacd asa a facut, dar indiferent de procedeu, a
reusit sa innobileze lucrarea printr-o pledoarie
convingdtoare, in care a impletit fericit cursivitatea, vigoarea
si logica. Programul s-a incheiat cu prima auditie a
Concertului pentru dirijor si orchestrd de Constantin Basica
compus dintr-o poliloghie transparentd, despre ceva care ar
duce in final la robotizarea dirijorului (absolut o ineptie),
poliloghie ce se desfdsura concomitent cu niste imagini
anoste (holuri, prize, calculatoare) si cu orchestra in plin
avant muzical. Habar nu am ce a cantat, pentru cd peste
“muzicd” se suprapunea constant, acoperind-o, vorbologia.
In tot acest timp, dirijorul, cu capul plin de fire electrice
conectate la diverse computere, cu o suitd intreaga de fire,
luminite si prize - de parca-i faceau electroencefalograma -
dupd cateva exercitii de gimnastica interpretate dupd
partitura scrisd, si-a intrat oarecum in rol. In fine, ideea
experimentului prezentatd ca noud, este veche de cel putin
patruzeci de ani, ea fiind frumos povestita in romanele SF
foarte la moda pe atunci. Ce sa mai spun de filmele care in
majoritatea lor sunt bazate pe robotica. In concluzie, nimic
nou, doar plictiseald. Cam dsta a fost rezumatul concertului
din 15 septembrie. Trebuie insa neapdrat sd subliniez faptul
cd am admirat fard rezerve, poate mai mult ca oricand,
profesionalismul, seriozitatea, rdbdarea ingereascd si de ce
nu, umorul echipei sibiene care a putut si intr-un astfel de
program sd-si valorifice atuurile.

Doina MOGA

Trei Generatii

Programul oferit de echipa contemporanad a scolii
engleze de compozitie a reunit creatori al cdror an de nastere
a acoperit o suprafatd de jumatate de secol. Lucrdrile au fost
totusi noi, unele de ultima ora chiar. Se pare cd a devenit un
gest obisnuit faptul cd maestrii mai aduc cu sine pe cate un

Britten Sinfonia
Gourly, Vikram Sedona (vioard)

exponent al clasei lor de compozitie, pe care il considerd mai
talentat, pentru a-1 lansa intr-un fel, stiut fiind cat greu se
patrunde in aceastd lume a festivalurilor internationale.
Concertul a prezentat la Sala Radio o micro/macro panorama
a viziunii engleze asupra fenomenului muzical actual. Tandra
Charlotte Bray (n. 1982) a fost discipola compozitorului Mark
Anthony Turnage si a urmat cursuri sub indrumarea lui
Colin Mathews, ambii fiind prezenti in sald, in persoand,
aldturi de muzica lor. Charlotte Bray pare a fi o creatoare
implinitd, cu un mare numar de opusuri deja lansate si cu o
prezentd vizibild in viata artisticd internationald. Reflections
in Time, scrisd in 2018 pentru London Sinfonietta dezvaluie
lumea interioard, foarte personald si totodatd necunoscuta
pana atunci pe care o tindrd mama incepe sd o construiasca
in raport cu vldstarele pe care abia le-a adus pe lume. Este un
fel de mic univers al cdutdrii, ilustrat de un ansamblu
restrans (ca un mic spatiu destinat copiilor abia nascuti), o
alcatuire bizard formatd din instrumente delicate (cvartet de
coarde, harpa, flaut, piccolo, oboi s.a.) la care se asociaza
altele foarte grave (clarinet-bass,trombon,contrafagot,
gong...un pian foarte activ), ceea ce-i permite printr-o
orchestratie iscusitd sa creeze valuri sonore, de scurta durats,
trairi, unele socante, intr-o lume a surprizelor. Foarte
interesante combinatiile timbrale cu ecouri arhaice dintre
harpa si contrafagot, unele acumuldri realizate de acelasi
contrafagot, pian si coardele in tremolo, disonante marcate
de secunde mici, septime mari, pe undeva la granita
expresionismului. Este un univers al nedefinitului,ilustrat de
un camp sonor care se infiripd cu dificultate. El exista
conturat pe undeva cu sigurantd ( asa cum stim cd totul se
afld in subconstient), dar orchestratia aerisitd si uneori
pointillistd solicitd "la greu”" atentia pentru a reusi sa
urmadresti acest "concret”... dar nu acesta era scopul!
Orchestra, foarte omogena si pregatitd, a legat extrem de bine
episoadele sau mai bine zis cele doud secvente ale lucrarii.
Oricum, dirijorul Andrew Gourly, deosebit de expresiv, cu o
alura si gesticd elegante a colaborat excelent cu acest
ansamblu rafinat si ultra-profesionist.

A urmat o minunata lucrare apartinand lui Ulpiu Vlad
(n.1945), Prin lumina florilor, scrisd pentru orchestrd mai mare,
cu flaute de mai multe marimi, fapt care indica o participare
activa a instrumentelor cu specific suav, delicat. Intr-adevir,
cele cateva secvente pe care auditorul reuseste sd le
individualizeze alcdtuiesc o suprafatd dominata de
heterofonie, un fel de pastd strdvezie a unei "alte lumi" ,
spirituale sau idealist- terrane, cu rezonante arhaice
romanesti - acestea fiind sugerate de evolutia
contrafagotului pe tremolo-ul de la coardele in
divisi, intr-o tratare polifonicd uneori liberd,
polifonie ce poate sugera omnitatea
Creatorului. Punctul de contrast il asigurd un
fel de Scherzo, un ritm ostinato, ca o aluzie la
un dans strdvechi, urmat de o melopee cu
parfum sumbru. O coda, rarefiatd evidentiaza
un nucleu melodic, in flageolete la vioara solo.
Suprafata urmadtoare este dramaticd, cu acel
puternic contrast dintre instrumentele grave si
pedalele in flageolete peste care vioara solo
intrd intr-un fel de dialog cu cornul englez,
reiterdnd ideea  arhaicului. Finalul este
recapitulativ, cu multe efecte orchestrale,
ducand cu gandul la conflictul dintre valorile
traditiei si asa-zisa modernitate, mesajul fiind
unul de actualitate, acest opus, ca multe altele,
fiind capabil sa surprinda pe wundeva
problemele "ecolo” ale planetei.

Mult asteptatul Concert pentru vioard de
John Woolrich (n.1954) scris in 2008, l-a avut
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Eveniment

ca solist pe castigatorul Concursului Enescu de anul trecut,
Vikram Sedona (premiul II).In contextul contemporan, in care
cautdrile pe felia acestui gen sunt asidue, la care se mai
adaogd si presiunea traditiei, avem de a face cu o lucrare
foarte bine scrisa din toate punctele de vedere. Partea
orchestrald este interesantd, aerisitd, ldsand solistul sa fie pus
in valoare,nelipsind comentariile orchestrei pline forta si
expresie dramatica. Cele doud planuri, solistul-personaj liric
si orchestra-comentator, care realizeazd efecte in valuri
sonore, cu pauze generale neasteptate, prelucrarea unor
nuclee evidente, toate individualizeazd o
scriiturd foarte inteligentd. Regulile dupd care se
alcdtuieste un concert de vioard sunt riguros
respectate, inclusiv ceea ce dd mai mult farmec
precum pasaje tehnice mai dificile, cadente
interiore, efecte timbrale care sporesc atmosfera
hiper - transparenta: expresia unei "ratdciri" sau
dimpotrivd, folosirea registrului coardei sol
pentru a spori sensul dramatic. Cateodata se mai
identifica mici formulari din alte concerte foarte
cunoscute, dar asa cum am spus, este dificil sa te
detasezi de modelele "greilor" secolului trecut.
Violonistul a fost acelasi ca la competitia din
2018, cu o tehnicd foarte bund, cu o expresie
adecvata partiturii propuse. Credem ca pe (&
undeva i s-a potrivit, el, fiind o persoana
interiorizatd, meditativd, redand textul intr-o
manierd desprinsa de orice exces.

Mark Anthony Turnage a propus o
lucrare de ultimd oré si de o acuta actualitate desi
initial nu acesta a fost gandul cu care a pornit la
scrierea ei. Opusul se numeste Refiigee si este un
ciclu de cantece pentru tenor si orchestrd, avand in fata
imaginea extraordinarului tenor Allan Clayton, alaturi de
orchestra Britten Sinfonia. Ideea a fost declansati de o
fotografie din 2015 ce infdtisa un bdietel sirian pe o faleza
turceascd. Pe urmd autorul a ajuns la concluzia ca termenul
de refugee poate fi extins asupra tuturor acelora care sunt
alienati din varii motive in societdtile in care traiesc, a celor
care nu isi gasesc confortul sufletesc si social in mediul de la
care au sperat mult mai mult (fiind si o experientd personala
a unui outsider and estranged from the Establishment).Textele pe
care a evoluat acest uimitor tenor, au fost extrase dupa cum
urmeaza: 1.These Strangres - Emily Dickinson (1864), 2.We
Refugees - Benjamin Zephaniah (prima datd publicat in 2000),
3. Refugee Blues - W.A. Auden, 1939 (care descrie indiferenta
cu care au fost tratati refugiatii evrei la NY in timpul celui
De-al Doilea Razboi Mondial) si 4.Refugees - Brian Bliston,
2016, (poem care a generat puternice emotii in media). Pe
langa o muzicd foarte sugestivd, intr-o magnificd interpretare,
opusul s-a dorit a fi un manifest politic, recomandarea de a
arunca o privire in profunzimea acestei crize, care sd aducad o
lumind corecta asupra suferintei celor care sunt nevoiti sa
fugad de persecutii sau de conflicte armate.

Concertul s-a incheiat cu o foarte interesanta lucrare a
compozitorului Colin Matthews (n.1946), Spiralling scrisd in
2014 pentru orchestra de camerda Spira Mirabilis.
Ansamblului clasic i-au fost atasati un clarinet-bass, un
contrafagot pentru efecte grave si harpa cu glockenspiel
(doubling) pentru cele care asigura transparenta tesaturii.
Este uimitor cum de cu atat de putine instrumente deloc
sofisticate autorul a reusit sd realizeze sonoritati atat de
complexe. Prima sectiune a opusului cuprinde mai multe
interventii ale orchestrei ale cdror elemente structurale apar
defazat, in deconstructie, heterofonic s-ar putea spune,creand
un efect asemandtor cel al reverberatiei dintr-o biserica.
Acestea pornesc de la unison sau consonante, au o evolutie

lentd, ascendentd sau descendentd, mai pronuntatd sau pe
ambitus mai mic, dupd care sunt ldsate sa se epuizeze. Pe
maésurd ce discursul avanseazad se adaogd instrumentele de
suflat, interventii in pizzicato, anacruze mai ornamentate.
Sectiunile urmatoare pastreaza efectul acustic care incepe sa
fie imbogatit cu tremolo, fascicule sonore, o dinamica
diversificatd care evolueazd in valuri pline de forta si
cateodatd mici crampeie ritmic- asimetrice. Acest cAmp sonor,
care pare o muzicd a Universului, are momente si mai eterate
- cuvintele sunt sdrace - unde coardele canta divizate aldturi

Britten Sinfonia, dir. Andrew Gourly

de angelica harpa si vibratia Glockenspiel -ului , cuprinse si
ele de acelasi freamat acustic. Sfarsitul reitereazd materialul
incipient dar sub infdtisarea unui fel de cantus firmus
sustinut pe registrele grave. Intr-adevar senzatia este aceea
unei alte dimensiuni pe cale cdrui carari ratacesti... in spirala.

Corina BURA

Orchestra Simfonica Bucuresti

Din nou la Sala Radio, in ziua de 21 septembrie,
penultima a festivalului Enescu, s-a reunit aceeasi echipa
interesatd de fenomenul creatiei muzicale contemporane
pentru a audia un program de aceastd data mai eclectic, cel
putin la prima vedere. Concertul "de pranz", fiindca aproape
toate au inceput la ora 13, s-a deschis cu surprinzatoarea
lucrare scrisa de Cornel Taranu in 2016, Bachiana...Se stie ca
scoala de compozitie clujeand are mare o traditie si respect
pentru orchestratiile opusurilor bachiene si, intr-adevar,
expozitia de fugd citatd din Wohltemperierte Klavier BWV 849
ne-a amintit brusc cat de multa nevoie aveam sa ascultdm si
cate ceva din grandioasa operd a Marelui Cantor. ]J.S.Bach,
atat de pretuit de Enescu, std intr-o indelungata eclipsd,
prezenta sa manifestindu-se in festival doar la nivelul
catorva bisuri oferite de pianista Martina Filjak (o prelucrare
de Busoni a unui opus pentru orgd) sau de Michael
Barenboim (Largo din BWV 1005). Cornel Taranu, dupa
spusele sale ‘"interpreteaza in cheie contemporan-
avangardistd pagini de geniu..." astfel incat sectiunile fugii
sunt "comentate” prin inlocuirea parametrilor caracteristici
cu opusul lor: astfel structura contrapuncticd de mare fluenta
este verticalizatd prin aparitia repetata a unor formatiuni
acordice care cad cu repeziciunea cutitului unei ghilotine,
generand spatii creatoare de anxietate,care par ca delimiteaza
sau leagd, depinde, elementele structurale ale fugii. Tema de
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origine se cromatizeazd si suprafetele moderne reconsidera
elementele specifice scriiturii bachiene, de la sectiunile
principale ale fugii, pand la pedale, la segmentdri tematice,
intervale caracteristice, stilema BACH, pante descendente -
affectus tristitiae -,un choral, toate intr-un context care ating
zone ale Expresionismului. Modernitatea este la randul ei
agrementata cu glissandi, flageolete si multe alte efecte
instrumentale din arsenalul muzicii contemporane. Orchestra
Simfonica Bucuresti, sub bagheta dirijorului Nicolae
Moldoveanu s-a dovedit a fi excelent pregatitd si indrumata
pentru a satisface exigentele acestei lucrdri cu grad
mare de complexitate, chiar dacd intinderea ei a fost
una conformd modelului baroc. Ascultdnd aceasta
lucrare cu sigurantd vom medita mult asupra mesajului
bachian.

A urmat o compozitie mai stranie scrisa in 1992
de Eric Montalbetti, Vaste champ temporel a vivre
joyeusement, dedicatd tovardsei de viatd si timpului
petrecut impreund. Este un opus destul de greu de pus [§
in niste tipare cat de cat cunoscute, scriitura fiind una [
densd, cu elemente care se acumuleaza formand
clustere extrem de disonante, fascicule sonore,
pedale,structuri foarte diferite care alcdtuiesc masse
sonore cu o expresie predominant sumbrd. Apare sio a
doua entitate care se manifestd asemenea unei pasari
care ciripeste zgomotos, prezenta ei fiind audibild atat
in sectiunea prima cat si in repriza. Aceste scene pe care
le recomanda titlul Vaste champ temporel a vivre ...sunt
de fapt niste retrdiri traduse sonor ale unor evenimente
tragice si probabil a unui sfarsit fatal care a avut loc in
trecutul autorului. Interventiile aproape onomatopeice
ale unor instrumente cu trimitere clard precum si acel final
prelung in pp ne pune in fatd o partitura care reflecta prin
mijloace de mare expresivitate un moment dramatic din viata
compozitorului.

Concertul solistic, fard de care totul "ar fi fost mai
sdrac”, este scris in 2005 de cdtre compozitorul de origine
chiliand Marco-Antonio Perez-Ramirez si poarta titlul celui

Orchestra Simfonicd Bucuregsti,
dir. Nicolae Moldoveanu, w Feng (vioard)

mai vechi si arid desert din lume, Atacama (Chile).Lucrarea
debuteazad cu o mare cadentd solistica in care violonistul
intoneazad materialul generator al intregii lucrari si care poate
fi urmadrit pe tot parcursul desfasurarii. Este o celuld formata
dintr-o tertd mica descendenta care aminteste foarte mult de
tema cantatei Pianto delle creature scrisa de Valentino Bucchi
in 1947si din Concerto lirico scris in 1958.In general substanta
folosita este restransd, ca si cele alcdtuitoare ale desertului.
Sunt solicitate intr-o proportie covarsitoare registrele
extreme, vioara evoluand in supra acut, cu sunete albe, non

vibrate, totusi fara asperitati. Discursul este foarte plastic,
orchestra folosind tot felul de efecte timbrale si valuri
dinamice - care fac referintd la diferentele radicale de
temperaturd -, schimbari ritmice totusi greu sesizabile, o
percutie care devine un partener serios pe cateva suprafete
cvasi-solistice, tremolo la timpane, "zgomote” care te duc cu
gandul la putinele animale care trdiesc acolo... si alte
procedee orchestrale care exprima ariditatea asociatd cu un
sentiment infricosator. Scriitura solistului este una destul de
complicatd dar are avantajul cd vioara este intotdeauna

Orchestra Simfonicd Bucuresti,
dir. Nicolae Moldoveanu, Lisa Larsson (soprand)

menajata si beneficiaza de multe cadente interioare unde se
poate desfasura in voie. Solistul a fost violonistul chinez Ning
Feng (n.1982) care si-a inceput cariera foarte devreme si,
nedezmintindu-si talentul, detine premiile intai la
Concursurile Internationale din Noua Zeelandd (2005) si
Paganini/Genova( 2006). El cantd pe un Stradivarius din 1721
cunoscutd ca "MacMillan" si are o tehnica forte controlats, cu
o atitudine care respectd natura instrumentului. Nici
un moment nu a cedat tentatiei exagerarii sau fortarii
sonoritdtii intr-o lucrare contemporana care deseori
parca invita la asa ceva. A fost o performanta dominata
de o mare acuratete, expresivitate si bun simt.

Dupd amiaza s-a incheiat cu cele 5
lieduri/cantece pentru orchestrd si soprana "Ich denke
Dein..." 0p.100 scrise de Rolf Martinsson in 2015 pentru
soprana Lisa Larsson, care le-a si interpretat in concert.
Despre acest ciclu s-au scris foarte multe, existd articole
intregi care sldvesc sau sunt mai rezervate fata de acest
gen de muzicd. Ce se poate spune este cd ele pot fi
cantate pe orice scend din lume si in orice imprejurare.
Este o muzica postromanticd foarte frumoasd, care are
si cAteva trasaturi americane, iar versurile selectate din
poezia germand de cea mai mare clasd a permis
sopranei sa ofere o minunata interpretare in sensul cel
mai exact al cuvantului. Muzica urmareste cu fidelitate
continutul emotional al versurilor lui Rilke, Goethe si
Eichendorff. Lisa Larsson, o aparitie de mare Diva, este
pe langa o foarte buna soprana si o interpreta versatd, care si
modeleazad glasul plecand de la o emisie clasicd pand la
soaptd si rostire... impresionant momentul din Blaue
Hortensie (Rilke)... so wie das letzte Griin...publicul
entuziasmat la culme. Dirijorul Nicolae Moldoveanu aldturi
de Orchestra Simfonicd Bucuresti a realizat un concert
admirabil, foarte bine pus la punct, de cea mai inaltd calitate
pe care sala l-a rasplatit cu aplauze nesfarsite!

Corina BURA
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Despartiri

Povestea unor aripi

Una din piesele emblematice ale lui George Balint a
fost scrisa pentru sapte clarinete in anii studentiei sale si se
numeste ,Povestea unei aripi”. Este inspiratd de o povestire
fantastica a lui Gabriel Garcia Marquez despre un inger
batran si bolnav care se regenereaza si, in cele din urma,
reuseste sa isi reia zborul spre locul de unde a venit. Mie
aceastd idee mi se pare ca traverseaza intreaga existenta a
lui George Balint, cdpatand putere simbolica si rezumand
zbaterea tenace a fiintei sale in lupta cu destinul.

L-am cunoscut pe vremea cand amandoi eram
studentii maestrului Stefan Niculescu, in anii ’80.
Impundtor, zdravan si elegant, un ,munte de om”, dar si

inventeze concepte ce sund provocator, sunt pe ,muchie”,
dar au avantajul ca sunt goale de sens si pot fi incarcate cu
semnificatii precise.

Apoi, cumva, am auzit de cumplita sa boald si am
remarcat treptat evolutia acesteia. Tintuit intr-un scaun cu
rotile, s-a luptat eroic in fiecare moment cu inertia delasarii,
vaslind cu incdpatanare impotriva degradarii fizice printr-
o atitudine de asumare intelectuald de anvergura (scriind
carti de estetica si articole de mare profunzime analiticd),
afirmandu-si cu impetuozitate energia creatoare reflectata
intr-o pletora de lucrari in toate genurile (operd, oratoriu,
concerte, muzica simfonica si de camera, lieduri si coruri) si
reflectand cu indarjita pasiune asupra aspectelor diverse ale
mentalitdtii contemporane, editorialele si interviurile sale

un ,om de munte”, George isi
marca intotdeuna prezenta printr-
un semn distinctiv, exprimat prin
apelativul ,coane”. ,Ce mai faci,
coane? Care mai e strefonarea?”, te
intreba el bonom, cu un zambet
strengar in  coltul gurii.
»Strefonarea” era o altd marca a lui
George, un cuvant inventat de el.
Pentru initiati, functiona ca un fel
de ,joker”, adicd isi schimba sensul
in functie de context. Ba chiar,
uneori, daca nu gaseai cuvantul
potrivit a ceea ce vroiai sd exprimi,
mergea si ,strefonarea”, ca oricum
celdlalt intelegea ce vroiai sad spui:
,ce strefonare!” sau ,conu’ s-a
strefonat!”, pand la parafraza
vetero-testamentard ,strefonarea
strefondrilor, totul este strefonare!”.

Dupa anii de studentie am
plecat fiecare in stagiu, el la Lehliu,
eu la Slobozia. Apoi a venit
revolutia din decembrie ‘89 si
fiecare ne-am intreptat spre alte zari. Eu am plecat la bursa
in Austria, el a ajuns consilier la Bucuresti in Ministerul
Culturii, apoi cariera sa dirijorald a inflorit (ani de-a randul
a fost discipolul lui Constantin Bugeanu), dublata fiind de
cea manageriald, ca director artistic al Operei Nationale
Bucuresti.

Nu ne intalneam foarte des, dar cAnd o faceam, mai
ales acasa la maestrul Niculescu, pe care-1 vizitam periodic
pentru a ne hrani spiritual si intelectual, veneam apoi cu
tramvaiul spre casd si discutam infocat despre Piaget,
Ruwet, Heidegger si Jankélévich sau ce mai citisem in
ultima vreme. Avea un fel alambicat de a vorbi incad de
atunci. Inventa termeni si concepte. Eu nu prea eram de
acord cu acest fel de a ,face gandire despre muzicd”. i1
gdseam prea ermetic. i spunem mereu: ,George, nu mai
inventa atatia termeni. O sa ajungi sa ii intelegi doar tu. Nu
poti sa te marginesti la terminologia existenta?” Apoi am
citit cartea ,Ce este filosofia” de Gilles Deleuze si Félix
Guattari si mi-am schimbat parerea. Cei doi filosofi francezi
sustin tocmai cd filosofia este inventie de concepte. Deci
George avea dreptate. El inventa concepte pentru ca modul
sdu de gandire original ii cerea sd o facd. Mai haios era ca
multe dintre aceste concepte pe care le vehicula contineau
si 0 mare doza de umor voluntar. i plicea la nebunie s&

fiind marturii  ale ancordarii
autentice 1In realitatea social-
politica si culturala.

Intalnirile noastre

sdptdmanale de la Biroul de muzica
instrumentald si multimedia al
Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania au fost,
cu sigurantd, atat pentru George,
cat si pentru mine, unele dintre cele
mai  intense  momente de
comuniune sufleteasca pe care le-
am avut, Impdrtasindu-ne ideile
estetice, apreciind valoarea artistica
a unor opusuri supuse analizei,
cautand sa definim inefabilul
poetic al fiecarui opus cercetat si sa
ne precizam, treptat, pozitia vizavi
de anumite muzici. Aceste intalniri
mi-au relevat un George Balint
exuberant, dar totodata incredibil
de incercat de viata, de durere si
suferintd, care reusea sd treacd
dincolo de calvarul propriu si sd se
inalte la idee si cuvant.
Comentariile sale, pe care le notam cu nesat si apoi le
preluam in referatele pe care le redactam asupra fiecarei
lucrari ascultate, erau de o uluitoare precizie si totodata de
o mare cuprindere intelectuald. Uneori ma distram tacit
inventand cate un concept nou, stiind ca i va face placere
si va elibera un ras sanatos si generos, iar atunci George imi
soptea ,Coane...” si imi facea semn cu ochiul. Cu alte
cuvinte, , bravo, te-ai dat pe brazdd, asa-mi place!”

Si mie imi place acum sd cred ca George este in sanul
a ceea ce el numea ,,Tngerul-stol”, dupa titlul dat unui opus
pentru vioard solo si cor a cappella. Cantata de curand in
primd auditie cu un enorm succes la Melbourne, in
Australia (de cdtre corala Astra dirijata de John
McCaughey), aceastd lucrare pecetluieste un destin aflat
sub semnul ingerescului. De la , povestea unei aripi” la
,ingerul-stol”, George Balint pluteste prin muzica si
concept cu gratie, senindtate si profunzime. Aripile sale
sunt acum intinse, stralucesc orbitor in lumina Timpului,
ducand cu ele un suflet curat, curajos si mult prea-incercat.
Devenit ,un punct imaginar in zare, deasupra marii”,
simtim dintr-odata un dor de al mai avea inca aproape si o
nevoie neostoitd de a-1 intreba in soapta: ,Ce mai faci,
coane?”

Dan DEDIU
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GEORGE BALINT
- Georgica -

S-a stins din viatd, dupa ani de suferinta absurda si
nemeritatd tandrul nostru coleg George Balint (Georgica),
un reper al unei daruite generatii de compozitori si
muzicologi romani. Format in scoala maestrului Stefan
Niculescu, George Balint se remarca inca din perioada
studiilor prin capacitdtile sale muzicale si intelectuale.
Rareori influenta unui invatator, in sensul complex al
cuvantului, s-a materializat atat de evident in discipoli ca in
cazul lui George Balint. Cine stie, poate si o anume parte a
biografiei amandurora petrecutd prin zona sondelor
petroliere din Prahova i-a apropiat fara a se fi intalnit
efectiv la fata locului. Dar nu toate influentele sunt
intotdeauna la vedere... Ce i-a apropiat mai cu seama a fost
0 anumita similitudine in ce priveste raportul personal si
modul de abordare a muzicii din toate punctele de vedere,
adanc cultural. In muzica romaneascd de dup anii ‘50 ai
secolului trecut Stefan Niculescu ca si o parte a generatiei
sale de compozitori au trasat si au implinit noi directii in

dezvoltarea muzicii romanesti. Unii i-au tinut partea, altii
nu (prea...). Dar cateva zeci de ani de dezvoltare fara
precedent in muzica romaneascd si-au spus cuvantul, iar
scoala noastra componistica si muzicologica (ambele in cele
mai inspirate aparitii suprapunandu-se) a devenit o voce in
context international. Si aceasta datorita catorva generatii
care au sustinut-o iar una din directiile principale ale
dezvoltarii scolii noastre de compozitie o reprezinta filiatia
lui Stefan Niculescu. George Balint se plaseaza in linia cea
mai dreapta a acestei filiatii. A sustinut o activitate de
interpret (pianist si dirijor de inaltd clasa), de muzicolog si,
evident, de compozitor de cel mai inalt prestigiu in
generatia sa. A fost membru in comitete si comitii care s-au
bucurat deplin de competenta sa profesionald. A fost
prezent pretutindeni in viata muzicald depunand de obicei
un efort iesit din comun ca sa-si infranga handicapul loco-
motor care i-a umbrit existenta si caruia i-a facut fatd cu o
vointa de fier si o rezistentd rar intalnita in lumea asta. Lasa
in urma un corpus extins de lucrdri in care isi afirma
neincetat pregatirea si talentul, o opera componistica
exceland prin idee si interes artistic. Ne-am intalnit in mod

ciudat in ultima editie a Sdptdmanii Internationale a
Mugzicii Noi la Ateneul Roman intr-un concert in care, voit
sau intAmpldtor s-au cantat 3 lucrari de 3 compozitori-
interpreti din 3 generatii: George Balint, Nicolae Brandus
si Valentin Gheorghiu. Prin tot ceea ce reprezinta peste
generatii, acest concert a fost in masurda sa marcheze
soliditatea si continuitatea unei adevarate prietenii artistice
“peste mode si timp” dupa spusa lui lon Barbu ...

Georgicd a fost un personaj de o aleasa distinctie, rar
intdlnitd in lumea noastrda descalificatd ca stil si
comportament. Era capabil sd evite orice situatie
conflictuala reducand-o la derizoriu si (i-as zice) prostie.
Plana deasupra tuturor de cate unii si altii ahtiati dupa
laudele propriilor neputinte... Avea acea intelepciune pe
care numai suferinta ti-o poate imprumuta. Si scria, gandea,
facea, participa la viata Cetatii (culturale) fard ragaz. Iar una
dintre productiile sale cele mai demne de a fi luate in seama
sunt cercetdrile sale filosofice privind Muzica asa cum este
sau, dacd nu este (incd), poate fi! Spre a fi asa cum ne-o
lamureste George Balint trebuie, fard doar si poate, ca o
grupd aleasa de muzicologi sa se ocupe sd-i cerceteze opera
muzicologica. Cu multa rabdare si auto-reflectie. Vd asigur
cd deschide o lume fascinanta de idei si include intuitii
deosebit de relevante.

Ne luam azi rdmas bun de la colegul si
prietenul nostru dintotdeauna Georgicd Balint.

Nicolae BRANDUS

,Adorm... ascult...”

Indatd ce am aflat de plecarea lui George
dintre noi, cei care incd ne luptdm cu timpul, am
simtit nevoia sda md uit pe o partitura scrisd de el.
Am dat peste lucrarea Prin anotimpuri bacoviene — trei
scene camerale pentru voce, vioard si pian, pe versuri
de George Bacovia. in liedul al doilea, Nocturnd,
George Balint rostea impreuna cu George Bacovia
(era in ianuarie 2010): Uitarea venea... a venit./ O
lacrimd cade jos, totul tace,/ ... Adorm... ascult... Am
parcurs textul, am parcurs liniile descendente ale
viorii, descdrnate, in pianissimo, flautato, combinate cu
vocea parlando si acordurile mate ale pianului, am incercat
sd aud in mine versul Adorm... ascult... insotit de scartaitul
arcusului pe calus... si am fost cuprinsd, la randu-mi, de
tacere... Cuvintele lui Bacovia, de care George se insotise
prin sunet de atatea ori, prindeau viata. Tacerea mea in fata
lor si a muzicii cdpdta o culoare aparte. Nu, nu era tdcerea
din momentul afldrii mortii unui om apropiat, cand incepi
sd tatonezi in tine un tip diferit de comunicare cu sufletul
celui care tocmai a plecat. Era tdcerea proprie momentului,
izbitor si surd, cand te afli in fata realitatii rostirii
(Trebuchet) chiar intamplate - rostirea, la care George
meditase in repetate randuri, nu de putine ori in scris,
rostirea, pe marginea careia porniseram atatea discutii. Da,
acum totul avea concretete...

Stau si ma intreb cum oare locuiau impreund, pe de
o0 parte aceastd grea cautare ce nu-i dadea liniste lui George,
cdutare care presupune singuratate, retragere si, pe de alta
parte bucuria lui de a petrece timp cu prietenii, cu colegii,
bucuria de a sorbi si a se hrani din dinamica speciald care se
naste intre mai multi oameni deodatd, intr-un grup? Poate
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Despartiri

ca primul era compozitorul George Balint, iar al doilea
dirijorul, ceea ce facea ca si in acest caz George sd fie in
elementul lui. La intalnirile noastre, adesea el era cel care
conducea discutiile, care dadea nevazut intrarile,
intotdeauna cu un umor fin, cu generozitate, cu eleganta.

Ultimul impreund pe care l-am trdit a fost pe 21 mai
2019, dupd concertul ansamblului Archaeus, in care am fost
amandoi prezenti cu cate o piesa. Putin palid, cu energia si
entuziasmul cumva surdinate, George trdia bucuria
schimbului de idei cu aceeasi intensitate, cu acelasi interes
ca intotdeauna, aducand in discutie in egala masura detalii
dirijorale dintr-o simfonie de Beethoven sau problematica
harpei ca instrument solist. Cu mai multe luni in urma
reusiseram sd ne intalnim, dupa o lunga perioada de timp
in care nu mai statuserdm de vorbd, nu ne mai ascultaseram
reciproc lucrari, intr-o sald a Universitatii de muzica unde
el urma sd aibd o repetitie cu o piesa pentru flaut solo.
Improspatoare ord petrecutd in laboratorul siu de
compozitor! Chiar daca umbrita cumva de tenta mai putin
optimistd a acestui opus de amurg - pagina foarte
personald, pusd pe hartie cu spontaneitate si naturalete.
George explica, isi dezvaluia intentiile din loucrarea De
unul singur, lasand flautistul sa ajunga la expresia dorita
urmandu-si drumul lui propriul; pentru cd increderea in
instrumentisti, spiritul de bun colaborator, fie din pozitia
de compozitor, fie din cea de dirijor, l-au insotit
intotdeauna pe George.

Parcurgand timpul inapoi, parca il vad si acum pe
terasa casei de la Tintea, unde se desfasura la vremea
respectiva festivalul Tintea Muzicald, de care el a fost foarte
legat, la care a fost prezent deopotriva ca dirijor,
compozitor si moderator la workshopurile de compozitie,
plin de verva si interesat la fel de mult de muzica tuturor
invitatilor, fie ei cunoscuti, necunoscuti, mai tineri, sau mai
experimentati.

Legat de colabordrile noastre, in memorie
imi apare proiectul 4 Anotimpuri/ Poeti/ Compozitori
initiat si organizat de George in anul 2011, in dubla
sa calitate de dirijor si compozitor.

Inceputul anilor ‘90 ne-a gasit pe noi doi,
alaturi de alti colegi si studenti, in Bihor, Padureni,
Maramures, in culegeri de folclor puse la cale tot
de George. Entuziast, indragostit de cantecele si
obiceiurile incd vii in aceste zone, George colora
intotdeauna echipele cu prezenta unor muzicieni
sau cercetdtori strdini, deschizandu-ne si pe noi,
prin contactul cu ei, catre alte tipuri de intelegere si
abordare a fenomenului creatiei colective. Ceata de
colindatori la Bratca, Bihor, la ora 6 dimineata, pe
zdpada si ger, insotitd de noi si de doi cercetdtori
chinezi foarte disciplinati in ciuda putinului pe care
il intelegeau sau pe care-l puteau anticipa ca
desfasurare a obiceiului, sau dansurile din Padureni filmate
alaturi de un etnolog din Franta, acestea sunt doar doua
imagini care-mi vor rdmane adéanc intipdrite si care spun
mult despre George si spiritul lui vizionar, deschis si
nuantat mereu de umor.

Anii de studentie si cei imediat urmatori au stat sub
semnul ordinii vegheate de figura Maestrului pe care
tandrul ucenic il respecta din strafundurile fiintei sale.
Stefan Niculescu a fost pentru George farul care i-a orientat
nu numai inceputurile, dar si drumul mai departe.
Intalnirile cu colegii erau sporadice pe vremea aceea.

George era fericit in singurdtatea camadrutei din strada
Putul cu plopi, unde, totusi, cand venea luna decembrie ne
adunam mai multi pentru repetitiile de dinaintea mersului
la colindat. Spatiul in care abia incapeau pianul cu coada si
patul devenea mare, atmosfera plind, bucuria de a canta
impreuna stralucea pe fetele noastre tinere.

Peisajul bacovian ii facea loc pentru un scurt timp
Leusorului, lirismul giusto-silabicului.

Daca as fi pus alt titlu acestor randuri, probabil ca
acesta ar fi fost Cantecul zorilor: Zori dalbe, suroriu,/ Zori s-0
revarsatu,/ Cocosii-or cantatu,/ Cocosii din zaiu/ Din poartd de
raiu,/ Cantd mi-s mai cantd.

Dana Cristina PROBST

Adio, George Balint!

Destinul a marcat dramatic existenta artistului,
compozitorului si dirijorului George Balint, fost director
artistic al Operei Nationale Bucuresti, care a murit la varsta
de 58 de ani, dupa cum subliniaza Ministerul Culturii si
Identitatii Nationale: , Trecerea in nefiintd a lui George Balint
(11 februarie 1961 — 30 august 2019) este o pierdere imensa
pentru lumea muzicii romdnesti si pentru tofi cei care au avut
prilejul sd il cunoascd si sd se bucure de spiritul siu creativ”.
Nascut in 11 februarie 1961 la Targoviste, George Balint a
fost membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania (incepand cu anul 1987), director artistic al
Operei Nationale Bucuresti (1997-2000), un timp dirijor al
Teatrului National de Opereta si Musical ,Ion Dacian”
(Incepand cu anul 2000).

A absolvit Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti (actualul UNMB), avandu-i ca principali mentori

pe Stefan Niculescu (compozitie si forme), Al. Pascanu
(armonie), Nicolae Beloiu (orchestratie), losif Conta si
Constantin Bugeanu (dirijat). Ulterior, a obtinut titlul de
Doctor in Muzici sub indrumarea maestrilor Anatol Vieru si
Octavian Nemescu. S-a specializat si in stilistica dirijorala
la clasa prof. Cristian Brancusi. devenind dirijor al Teatrului
National de Opereta si Musical “Ion Dacian” incepand din
2000. George Balint a colaborat cu Radiodifuziunea Romana
intre 2000 si 2002, fiind realizator al emisiunii “Compozitori
romani de la A la Z”, la Radio Romania Cultural.
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Compozitor polivalent, George Balint a primit
recunoasterea Uniunii Compozitorilor prin premii de
creatie. A avut in portofoliu numeroase titluri din
repertoriul de gen, dar si lucrdri de opera si simfonice,
desfasurand o intensd activitate componistica cu lucrari
camerale, simfonice, vocal-simfonice, corale programate in
toate editiile festivalurilor Saptamana Internationald a Muzicii
Noi si Meridian organizate de Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania si in ultimele patru editii ale
Festivalului International ,,George Enescu”. Opusurile sale
au fost onorate adesea cu premii ale UCMR sau Premiul
»,George Enescu” al Academiei Romane (2002).

Pe linie didactica, G. Balint a fost conferentiar la
departamentul Arte al Universitatii din Pitesti si profesor
asociat la Universitatea de Muzica din Bucuresti publicand
frecvent articole de eseistica si muzicologie, fiind totodata
editorialistul revistei Actualitatea Muzicald (publicatie a
UCMR) si activand ca redactor sef. Bogata sa creatie
cuprinde lucrdri in toate genurile de facturd vocald si
instrumentald. Din zona vocal-simfonica retinem: De-a

sunetele (recitare cantabild si orch., 1995), Tocirea (cor si
orch., 2006), Moind si toamna (solisti cor si orch., 2011),
MAIISM (opera modulard, 2012), precum si Constantin
Brancoveanu, o jertfi romaneascd (oratoriu-operd, 2016),
Cumplitul nefamiliar (bariton, grup de recitatori si orch.,
2017), Mai suna-vei... (cantata, 2018).

Remarcabild personalitate artisticd, George Balint a
avut numeroase insusiri de conducere a relatiilor sociale,
obtinand rezultate calitative in proiectele sale ce au depins
de sustinerea ideilor personale creatoare. Este semnatarul
unor volume de eseistica publicate la Editura Muzicala:
Opera Sonord - niveluri in perspectivd oblica (2015) si
Privirea esteticd - incercare in contemplarea muzicii (2018).
Muzicologul Irinel Anghel defineste ideatic personalitatea
lui George Balint al carui destin s-a impus in ultima vreme
in peisajul muzical romanesc nu numai ca un compozitor
prolific si profund, dar si ca un ganditor activ, ce reflecteaza
continuu atat asupra resorturilor intime, de adédncime ale
creatiei muzicale cat si asupra aspectelor de comunicare a ei
in timpul prezent si in perspectiva unei recuperdri de la
distantd temporald. Din imaginea pe care o reprezinta in
contemporaneitate, desprindem acum elementele ce il
definesc astfel: Nu este indiferentd impresia lecturilor
oferite celor dornici sd gandeascd asemenea autorului-

creator. Astfel, subliniaza Irinel Anghel, volumul recent
Conduita miscdrii formei muzicale - studii si eseuri de
interpretare teoreticd (volum, care din pdcate, nu a vazut
incd lumina tiparului) - fixeaza cercetdri si reflectii ale
autorului in campul actualizat al esteticii muzicale,
oferindu-le ca repere teoretice celor implicati in procesul
creatiei unei opere (compozitor, interpret, receptor) - ce se
dovedeste pana la urma a fi unul colectiv, de co-imaginare.
Referindu-se la muzica, George Balint puncteaza final ca
“deja de prea multa vreme ea este perceputd dominant sub
functia hedonistd, ca bun de consum cultural si, prin
aceasta, comercializabil, care ofera prilejuri de evadare in
decor, uitind astfel cine suntem, nemaiintrebandu-ne de ce
si dorindu-ne doar sa ne traim clipa, oricum repede-
trecatoare”. , Un perfect indemn la reflectie, la sondari de
profunzime in mecanismele misterului creatiei si la
asumarea saltului intr-o stare lucida, de constientizare a lor,
acesta este rolul extrem de important al volumului semnat
de George Balint” adauga Irinel Anghel

Grigore CONSTANTINESCU

Franturi de ganduri...

Deocamdatd nu pot vorbi despre
George Balint decat la timpul imperfect... Mai
avea incd multe de realizat, in acest ciob de
existentd...

Cine l-a cunoscut cu adevirat stie ca
George era indragostit de expresivitatea plina
de miez a muzicii si a cuvintelor inspirat
formulate, de aura gesturilor calde,
prietenesti, puse in valoare natural, cu
eleganta generozitatii care l-a caracterizat
dintotdeauna.

Socializa cu pldcere, apreciind
schimbul scanteietor de idei. Si, pe de alta
parte, obisnuia sd ironizeze subtil dificultatile
- nu putine - care i-au jalonat parcursul
existentei, si pe care le trata echilibrat, cu o uriasa intelegere.
Firesc, niciuna din aceste dificultdti nu si-a pus amprenta
asupra verticalitdtii sale; George a trdit liber fata de
constrangeri de orice fel, avand capacitatea de a se detasa,
neldsandu-se “sedus” de oportunitdti efemere pe care nu
se sfia sa le catalogheze ca atare!

Cu bucurie se dedicase, neconditionat, fuziunilor
interartistice, una din principalele sale preocupari fiind
aceea de a ,cocheta” cu poeticitatea Cuvantului; eseurile
cdrora, periodic, le dddea viatd se asemanau unor poeme in
prozd de naturad filosoficd, un fel de apendice verbal al
propriilor compozitii, minutios coordonat in acord cu
conceptele sale, de o complexa profunzime. Parantezele re-
creatoare deschise prin intermediul acestor eseuri - un
inedit univers ideatic, de sine statdtor — aveau darul, rareori
intalnit, de a revigora inspiratia cititorului, motivandu-1 sa
descopere noi sensuri, sa-si moduleze propriile esafodaje
ideatice, sa-si diversifice aria cautdrilor si chiar sistemul de
gandire.

Franturi de ganduri intr-un ciob de existenta... Si,
dincolo de ea, credinta, nddejdea, dragostea...

George invdtase sa investeasca viata cu o valoare
nepretuitd... Drum lin, in Lumind, prietene!

Loredana BALTAZAR
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Remember George Georgescu

Pe malurile celui mai fin nisip din Delta Dunadrii, in Estul cel mai de est la Romaniei, la Sulina, s-a ndscut unul din cei
mai mari muzicieni romani, violoncelist si dirjjor George Georgescu. Cel care urma sa puna bazele festivalului “George Enescu”
si care a cutrierat cele mai mari scene ale lumii atragand si personalitati legendare in Romania, George Georgescu a deschis o
fila considerabild in deja bogata istorie a orasului ce uneste capitalele mari ale Europei de mijloc cu Pontus Euxinus.

In perioada activitatii sale la Filarmonica din Bucuresti, pe care a redenumit-o

in numele prietenului sdu apropiat “George Enescu”, a avut un impact asupra mai el

multor muzicieni roméani, insa cel ce formeaza o punte nu doar profesionala, dar si
spirituald cu acele timpuri este maestrul Nicolae Maxim, flautist principal de mai mult
de jumatate de secol, care organizeaza deja pentru al zecelea an concertul in memoria

Fyvetrimenl organizal de:

% PRINARIA ORASIAN SITLMA
SGCHLTI UN ZAMBET PESTE FRONTIFRE

2 S Filronica wGeorge Enescn™

marelui dirijor.

O calatorie pe valurile Dunarii i-a adus si in vara aceasta pe muzicienii din
Bucuresti, care la randul lor au ademenit publicul intr-o cdldtorie pe valurile muzicii.
Langa Nicolae Maxim au evoluat violistul si colegul sdu Stefan Gheorghiu, si

actuala violonista a Filarmonicii din Bucuresti, Alina Toma.

Muzica a cuprins atat mai multe meleaguri europene, cat si cele mai importante
perioade ale istoriei muzicii. De la Baroc pana la sfarsitul secolului XX ori de la scena
bibliotecii nou renovate pand la pragul din strada nu prea mai rdmanea loc liber.

Interpretate cu virtuozitate si o deosebitd atentie la esenta detaliilor, piesele au
fost insotite de cate un comentariu in forma de text sau versuri. Unul din ele spunea
cd George Georgescu era un mare patriot al neamului romanesc si bineinteles iubea

folclorul.

O piesa din program pentru flaut solo, mai aproape de sufletul meu, semnatd de
Vladimir Rotaru, compozitor basarabean, si interpretatd de maestrul Nicolae Maxim
pe o singurd respiratie a redat dragostea cdtre intonatiile vocii romanesti cu toate

tréirile si durerile, sperantele si frumusetile sale.

Céldura din sald, atat la propriu, cat si la figurat, nu a putut impiedica aplauzele
ce se revdrsau peste sfarsiturile pieselor ca o ploaie dupd un tunet - acel tunet care ne

reaminteste in fiecare an cd avem cu ce ne mandri.

_ fAcasa la GEORGE GEORGES(U

Conovrd sinayvial 4y de ani

Wir: Costache Blesrl,
(T
EihFea i (hraenesscs

"Jean Bart™

Spumsori:
Punsiunea Perla
Tasa Marina

Recitalul a fost realizat cu preocuparea (de suflet) a doamnelor Ilinca Mih4ild, Mihaela Pana si a prof. Valeriu Sariric.

De la Enescu la contemporani -
Eseuri de muzicologie

Nascuti la Bucuresti in 1973, violonistii Andreea
Ciornenchi Grigoras si Bogdan Grigoras au absolvit
cursurile Liceului de Arti ,George Enescu”, urmate de cele ale
Universititii Nationale de Muzicd din Bucuresti (UNMB),
institutie prestigioasd in cadrul careia obtin cu succes si
diploma de doctor in muzica, la sectia interpretare muzicala.
Cei doi violonisti, lectori universitari la

Cristian SPATARU

reviste de specialitate si sunt autorii mai multor lucrari de
muzicd si muzicologie. Amintim aici lucrdrile Andreei
Ciornenchi Grigoras: Valentin Timaru - Liturghia Sfantului
loan Gurdi de Aur pentru cor mixt, clopote si percutie, Bucuresti,
Editura Muzicald; Misciri si tehnici fundamentale la vioard,
Bucuresti, Editura Muzicald; Improvizatia la vioard in muzica
barocid, Bucuresti, Editura Muzicald; Repere stilistice in literatura
concertistica pentru vioard din sec. XX, Bucuresti, Editura
Muzicald, precum si pe cele ale lui Bogdan Grigoras : Cadenta
solisticd in concertele pentru vioard de Mozart, Bucuresti, Editura
Muzicald; Georges Enesco — Ame et Spiritualité

Universitatea de Muzica din Tunis — Tunisia,

Andreea Aura Giornendii Grigoras

Nationale dans la 1" Rhapsodie Roumaine,

sustin o bogatd activitate artisticd, participand Cezar Bogdan Alexandru Grigoras Bucure‘gti, Editurz‘i Muzicald; Miniatura
la diverse evenimente artistice si festivaluri Ser ; e romanticd pentru vioard, Bucuresti, Editura
nationale si internationale de renume. ne [a Enesc“ Muzicald; Ipostaze ale practicii improvizatorice
Efectueazd turnee de concerte in toatd lumea, s in sec. XX, Bucuresti, Editura Muzicala.

reflectate in presa scrisd si audio-vizuald, la contemporani Remarcam de asemenea aparitia

nationald si internationald.

Andreea Ciornenchi Grigoras si
Bogdan Grigoras - artisti instrumentisti de
exceptie, profesori indragiti si ferventi
cercetdtori stiintifici, ddruiti cu mult har
artistic si muzical - sunt Intemeietorii,
conducdtorii artistici si dirijorii apreciatei
Orchestrei de Cameri din Sfax - Tunisia, cu care
sustin de asemenea o multitudine de concerte,
participa la diferite evenimente si festivaluri
nationale si internationale, fiind prezenti in mod regulat in
presa locald si internationald. Astfel, Orchestra de Camerdi din
Sfax sustine la Bucuresti un concert extraordinar la Palatul
Cotroceni, cu ocazia aniversarii zilei nationale a Republicii
Tunisia - dirijor fiind Andreea Ciornenchi Grigoras iar
concert maestru Bogdan Grigoras.

Membri ai Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania (UCMR), cei doi muzicieni publica curent articole in

Eseuri de muzicologie

recentd la Editura Muzicald a albumului
intitulat Masterpieces of Classical Music,
avandu-i ca protagonisti pe cei doi interpreti.

Apdrutd de curand, in 2019, cartea
semnatd de ambii autori si intitulatd De la
Enescu la contemporani — Eseuri de Muzicologie
| grupeazd o serie remarcabild de studii
muzicologice, referitoare la lucrari muzicale
importante din creatia romaneasca a sec. XX
si XXI, amplu tratate si detaliate. Dupa cum
declara autorii, , lucrarea de fafi este un parcurs muzicologic, ce
are ca punct de plecare pe marele nostru compozitor George Enescu
si continud cu creatori si muzicologi de prestigiu ai zilelor noastre
- wrednici urmasi ai valoroasei mogteniri enesciene...”
Parafrazand spusele lui Enescu, putem spune céd si autorii
acestui volum si-au slujit patria numai cu armele lor : pana,
vioara si bagheta.

Constatin Diogene CIORNENCHI
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Retrospectiva

festivalul de muzica contemporana

CLUJ MODERN

Muzica a ramas muzica (IT)

Filarmonica , Transilvania” a participat la Festival prin concertul de vineri 12 aprilie, dirijat de Cristian Mandeal
- incd un nume sonor inscris in cele sase programe. Concertul s-a deschis cu lucrarea lui Cornel Taranu Jeux de palindrome
(2016, prima auditie absolutd), in care am recunoscut un motiv melodic de patru note, existent in Variatiuni montane '71
de Richard Oschanitzky, si el fascinat de puterea constructiva a palindromului in constructia unei lucrdri muzicale.
Prezenta acestui motiv melodic explica efectul interesului oricarui compozitor pentru un element sau altul din opus-ul
unui confrate, rezonanta pe care si-o pdstreaza in memoria si subconstientul sau, insertindu-se automat in noul flux
muzical, inchegat peste un timp mai scurt sau mai indepartat.

O zi dupd ce am ascultat Kafka-Fragmente de Gyorgy Kurtag, s-a ivit ocazia
audierii unei lucrari de Olivier Messiaen, alt compozitor activ in secolul XX, retinut
de istoria muzicii. Cat de rar se interpreteaza lucririle sale in Romania... In aprilie,
la Cluj, Poémes pour Mi - Messiaen autor total, muzica si text. La fel cum s-a
intamplat in serile precedente, cand versurile erau cantate in francezd, engleza sau
germand, publicul a putut citi traducerea pe un ecran. O muzica ce te atrage incet,
dar te atinge prin lirismul romantic, ascuns cum e ascuns miezul intr-o nuca. Fruct
destul de usor de deschis pentru cd armoniile din vremea in care s-a copt nu au
innegurat imaginile din Alpi, o sursa de inspiratie. lar dragostea tanarului
Messiaen pentru Claire Delbos era curatsd. Cum se intampla des, solista aleas3 |
initial sd interpreteze cantecele s-a imbolnavit, iar soprana Rodica Vica a trebuit sa
invete repede si bine cele noud , strofe”ale poemului. A reusit, a excelat, s-a ales cu |
multe aplauze.

Recunoscand influentele unor Sostakovici sau Satie, Gydrgy Selmeczi (acum
stabilit in Ungaria) a scris o muzicd interesantd, pe alocuri coloratd. Cum altfel
dacd si-a intitulat poemul simfonic ,,Joc de pehlivani”? Cam lungut, dar poate am
fost subiectiv, asteptand Jocuri II. Concerto grosso pentru orchestrid de Sabin Pdutza.
Sd te bazezi aproape jumatate de ord numai pe melodii traditionale rurale poate fi
un mare pericol de a fi redundant, parasit la un momendat de inspiratie. In acest
caz, nici pe departe. Melodiile de joc si de ascultare din Banatul natal, din colectiile
lui Béla Bartok sau cele auzite si pastrate in memorie din copildrie toatd viata, spre a fi regandite la maturitate, fac deliciul
ascultatorului, muzician sau meloman. Pentru ca sunt infatisate exact cum erau imaginile din aparatele optice-jucdrie de
odinioard: o explozie multicolora de lumini si desene. Orchestra a avut un dublu solist: violonistul care a strigat versurile:
,hai, s-om be”, ,hai, cd-i latd”. Inteligent, spectaculos condus la toate partidele de instrumente, ritmul a fost fierbinte,
incitant. Am vazut fete si bdieti de liceu miscandu-se, cu privirile incantate, dupa cum le , dictau” percutia, corpurile
viorilor devenite si ele percutie, iar in final toatd orchestra. A fost cel mai mare succes al serii. Dupa concert, dirijorul
Cristian Mandeal a fost coplesit de instrumentisti din orchestra si de multi spectatori veniti sa-1 felicite. Daca Sabin Pautza
ar fi fost acolo, atmosfera s-ar fi infierbantat mai tare.

Prin cunoasterea profunda a valorilor muzicii contemporane in calitate de compozitor si profesor, in urma careia
a selectat formatiile din Festival, prin experienta de organizator acumulata in timp ca director al Filarmonicii si rector al
Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima”, domnul Adrian Pop a pastrat statutul de eveniment prin tot ce s-a interpretat
si s-a discutat pe parcursul concertelor si al simpozionului de muzicologie. Informarea, reflectarea teoreticd si valoarea
artistica au fost atributele de exceptie ale Festivalului ,Cluj Modern”, a carei editie cu numarul XIV o asteptam cu acelasi
interes in 2021.

Toti cei care au muncit fara istov, inclusiv echipa din studioul de inregistrari condusa de experimentatul maestru
de sunet Alexandru Parlea, inclusiv cei din echipele de organizare si comunicare, secretariatul artistic, imagine-grafica-
tehnoredactare, tehnoredactare tiparituri, conceptul de lumini etc (un etcetera foarte important) au finalizat cu succes un
Festival-Act de culturd de nivel european. Am numit mécar in parte echipele implicate in toate domeniile organizatoric-
artistice pentru ca stiu ce inseamna punerea in faptd a unui festival muzical international. Daca inchei precizand ca la acest
Festival am invétat si am admirat, inseamna ca a fost o reusita.

icd, Gheorghe Dima”

Alex VASILIU
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Academia tineretii

Ateliere muzicale

Editia a 52-a a Festivalului national de romante
“Crizantema de aur” este intAmpinatd la Targoviste cum se
cuvine, pe madsura acestei manifestdri longevive, cu
audiente remarcabile pe toate planurile. Astfel, timp de 5
zile, in prima decadd a lui septembrie a fost programata
prima editie a “Academiei Tineretea Romantei”, parte a
programului national “Tineretea romantei”. Proiectul ofera,

la glorie au beneficiat de o pregatire complexd, tindnd de
perfectionarea calitatilor vocal-interpretative, de prezenta
scenicd, fiindu-le oferite si vizionari ale unor filmari cu mari
artisti ai romanEei, dar si schimburi de experienta intre
solisti si lectori. In egald mdsura, tinerii au avut ocazia sa
tie patrunsi de spiritul unic al traditiilor genului, la “Casa
Romantei”, unde sunt prezentate documente rare, afise si
partituri vechi, costume, portrete ale participantilor la
festival-compozitori, interpreti, actori, prezentatori. Acest
muzeu de patrimoniu este cu adevdrat reprezentativ pentru
istoria romantei si a festivalului, fiind un spatiu fara

in premierd, pregatire specializatd unui grup de 20 de
interpreti selectionati pentru marea finald in urma celor 7
preselectii regionale, acestor finalisti ai concursului de
Interpretare din octombrie addugandu-li-se tineri solisti din
judetul Dambovita interesati de apropierea de romanta. In
ultimii ani, se stie, “Crizantema de aur” a marcat constant
cobordrea semnificativda a varstei la un gen muzical
considerat, eronat, drept unul al senectutii. A fost

egal in tara noastrd, recunoscut si pe plan
international, o autenticA ambasadd a culturii,
devenit chiar in acele zile sectie a Complexului
National Muzeal “Curtea Domneasca” din
Targoviste. Asa incat, firesc, tot aici s-a desfdsurat si
concertul “Tineretea Romantei”, de inchidere a
acestor originale ateliere muzicale, sub obldduirea
acelorasi merituosi organizatori ai Festivalului
“Crizantema de aur”, intre care U.C.M.R. Reamintim
cd “Academia” a inclus lectii de actorie si prezenta
scenicd, de tehnicd vocald, de incursiune in
patrimoniul poetic al romantei. Toti participantii,
cursanti si lectori deopotrivd, au primit mape
consistente contindnd cartea “Romanta si povestea
J| ei”, caiete cu partituri de romante vechi si noi, CD-uri
cu romante, afise, pliante, programe de sala.
Concertul propriu-zis, moderat de Alina Mavrodin Vasiliu,
a pus in valoare patrimoniul muzical si poetic al romantei
printr-un repertoriu ales cu grija-romante vechi, creatii pe
versurile marilor poeti romani, compozitii mai noi,
premiate la sectiunea de Creatie a festivalului. Alaturi de
tinerii solisti au evoluat laureati damboviteni ai
concursului, Nicoleta Vasile, Daiana Berbec, Bogdan

vorba, inafara acestor ateliere de studiu si pregatire,
de un concert “Tineretea romantei”, precum si de alte
activitati dedicate promovdrii nu numai a romantei,
ca gen de patrimoniu al culturii nationale, pe care
organizatorii doresc sa il includd in Lista
Reprezentativda UNESCO a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitatii, dar si a Festivalului national
ca atare si a municipiului Targoviste, inspirat
denumit “Cetate a romantei”. Atelierele au fost
sustinute de personalitdti respectate, intre care s-au
numadrat soprana Daniela Vladescu, manager al
Teatrului National de Operda si Balet “Oleg
Danovski” din Constanta; dr. Lucian Vladescu,
pianist, compozitor, orchestrator si dirijor al
orchestrei “Romanta”; dr. Teodor Vasiliu, jurnalist,
autor al monografiei “Istoria Crizantemei de aur”,
fondator al “Casei Romantei” din Targoviste,
presedinte al Centrului cultural pentru UNESCO
“Cetatea romantei”; Alina Mavrodin Vasiliu, interpreta de
prestigiu a romantei, directoare artisticd a festivalului
“Crizantema de aur”; as. univ. dr. Mihail Vlddareanu,
dirijor al corului Catedralei Mitropolitane din Targoviste;
George Corneanu, actor, primul prezentator al festivalului,
vicepresedinte al Centrului cultural “Cetatea Romantei” si
colegul sdu cu aceeasi functie, prof. univ. dr. George
Coanda, scriitor multi-premiat la concursurile de Creatie.
Sub indrumarea acestor reputati specialisti, tinerii aspiranti
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Hrestic, seara culminand cu recitalurile exceptionale oferite
de Daniela Vladescu si Alina Mavrodin Vasiliu, toti artistii
fiind acompaniati la pian de maestrul Lucian Vladescu.
Peste 25.000 de melomani din tard si din straindtate au
urmadrit in direct transmisia concertului “Tineretea
romantei” pe pagina de facebook a Centrului cultural
pentru UNESCO “Cetatea Romantei”, o audienta-record ce
confirma revitalizarea acestui gen muzical de patrimoniu.

Octavian URSULESCU
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Cerbul de aur 2019

Un esec previzibil

Cé a fost o editie “subtire”, s-a vazut cu ochiul liber
(de ureche nu mai vorbim!), dar de ce “previzibil”? Pentru ca
s-a putut constata inca de la editia de anul trecut, de reluare
a manifestdrii, cd postul public de televiziune nu mai are
deloc specialisti, producétori, realizatori, prezentatori proprii,
ajungand sd apeleze, culmea, la posturile comerciale rivale
ProTV si Antena 1! S-a ajuns aici fiindca TVR nu a manifestat
in ultima vreme nici cel mai elementar respect fatd de muzica
usoard romaneascd, neavand nici o emisiune de gen, asa cum
posedd, mai multe chiar, folclorul, care din acest motiv,
probabil, a ajuns sa-si revendice un sfert dintr-un festival care
n-a fost nicidecum creat pentru muzica populara (cat a fost
folclor autentic veti citi mai jos...). Ultima emisiune de profil,
“Atentie, se cantd!”, moderata de Horia Moculescu si
Alexandra Velniciuc, a fost desfiintatd din motive

Eliza G.

necunoscute, fara a se pune altceva in loc. Asa incat de ce sa
ne mai mirdm ca au prezentat o domnisoard, altminteri
frumoasd, Eda Marcus, dar fard nici o experientd pe taramul
spectacolelor muzicale, ea fiind comentatoare de... sport,
aldturi de un realizator de stiri politice si de un tanar din...
Germania, Elvin Dandel (cum se spunea pe vremuri, “adus
cu mari sacrificii”, probabil... financiare). in 1968, festivalul
international “Cerbul de aur” a fost conceput ca unul
eminamente de muzica usoara si asa ar trebui sa fie si astdzi,
folclorul avand numeroase manifestari
televizate, inclusiv internationale. Straluceau pe
firmamentul sdu atunci Sile Dinicu, Richard
Oschanitzky, Paul Urmuzescu, Alexandru
Imre, Gelu Solomonescu, Ion Cristinoiu, Horia
Moculescu, sub coordonarea unor teleasti ca
Tudor Vornicu, Dinu Sararu, Radu Anagnoste,
nemaivorbind de marii compozitori de gen, pe
care TVR se face acum cd nu-i cunoaste (poate
chiar aga o fi, dacd se ocupd niste tineri pentru
care nu existd decéat... “Ma ucide ea”!). Pe
vremuri se tipdrea un caiet cu peste 100 de
cantece romanesti, trimis tuturor candidatilor.
Acum a fost alcatuita (de cdtre cine? Am inteles
cd dirijorii nici n-au fost consultati, desi sunt
repere in materie!) o listda OBLIGATORIE de 25
de melodii, ca acele play-list jenante de la
posturile de radio, dintre care doar 10 de
muzicd usoard romdneascd traditionald,

celelalte din “noul val”, Loredana, Delia si Smiley cu cate
doua titluri lansate. Cineva a dezvaluit ca un finalist strdin ar
fi vrut sa cante “Of, inimioara...” de Edmond Deda, pe care o
remarcase anul trecut (piesa cu care Luminita Dobrescu a
triumfat in 1969), dar nu i s-a permis, fiindca... “nu este pe
lista”! In loc s& ne bucurdm ca o melodie roméaneasci a ajuns
sd fie cunoscutd undeva in lume... Evident, un repertoriu
impus de casele de productie influente si bazat pe amicitiile
si simpatiile organizatorilor. A nu se intelege ca suntem
impotriva tinerilor creatori, despre care scriem mereu cu
simpatie si obiectivitate atunci cand dau la iveald creatii
valoroase, dorindu-le ca acestea sd se mai cante si peste 50 de
ani, ca “Of, inimioard”. Nu pe ei ii ardtam cu degetul, ci pe
organizatorii de la TVR. La unele din editiile de dupa 1990
acestia procedau si mai deplorabil, trimitand fiecarui
concurent doar cate 5 titluri, alese dupa bunul-plac! Acum,
cand existd internetul si nu mai e nevoie sd se tipdreasca un
volum urias cu partituri si texte, ce ne impiedica sa trimitem
100-150 de cantece, din care fiecare sa aleaga ce vrea? Cu ce
drept alegem noi (adica “ei”!) pentru altii? Din acest motiv,
imaginea muzicii noastre usoare, oferita de cei 12 finalisti,
este una in suferintd, neconcludenta si e mare pacat, fiindca
zestrea de melodii este uriasd si nu se limiteaza doar la
piesele cantate de cativa preferati ai organizatorilor...

Dupad aceasta introducere, s-o ludm metodic, urmarind
cu interes si comunicatele celor de la biroul “Relatii publice”
al TVR, care o fi pierdut exclusivitatea in transmiterea
festivalului “George Enescu” in favoarea Trinitas TV, totusi
nu ezitd sid scrie fard a rosi: “Cerbul de aur-cel mai mare
festival de muzica organizat in Roméania” (in alte parti se scrie
“Cel mai mare festival international de interpretare”)! Nu mai
vorbim de faptul cd in 51 de ani au fost doar 19 editii... Pentru
editia actuald s-ar fi inscris initial 71 de artisti din 21 de tari.
Dar cine a ales cei 12 finalisti? Cititi lista membrilor juriului
si spuneti-ne cati dintre ei va sunt cunoscuti: Crina Mardare,
Catalin Catoiu, Felix Crainicu, Oliver Simionescu, Andreea
Remetan, Liana Stanciu, Gabriel Scirlet. Deci un operator TV,
un DJ de la “Untold” si “Neversea”, un regizor de teatru si
dans, reprezentanti ai doud posturi de radio care nu transmit
muzicd romdaneascd, dar nici un membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romaénia, breasla
profesionistilor muzicii! Anul trecut, Andrei Tudor povestea
cd, in aceeasi faza de preselectie, el si incd un membru al
juriului, dirijor valoros, au acordat unui concurent nota 10,
iar unul din cei care se afla si acum pe aceastd listd i-a dat...
4. Cand muzicienii i-au solicitat argumente profesionale,

“weren W
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raspunsul acestuia a fost aiuritor: “Mie nu mi-a placut!”, asa
incat sa nu ne mire prezentele discutabile din finala 2019. Au
fost retinuti 12 interpreti din 10 tdri, Romania si Italia avand
cate 2 reprezentanti, finalistii urmand a imparti premii totale
de 55.000 de euro. Director al festivalului a fost si in acest an
Smaranda Vornicu-Shalit, care inafara faptului cd este fiica
lui Tudor Vornicu nu stim sa aiba experienta si realizdri in
domeniul televiziunii si spectacolelor muzicale. Juriul de la
preselectie a fost inlocuit de alti cinci jurati care au stabilit
palmaresul final. Acestia au fost compozitorul Vasile Sirli
(locuieste la Paris si a fost timp de 28 de ani director muzical
la Disneyland-Franta) - presedinte al juriului, Loredana
Groza (in trecut a prezentat si a sustinut recitaluri), Ricky
Dandel (a prezentat de 5 ori si a sustinut 2 recitaluri), solista
Viktor Lazlo (nu va ldsati ingelati de pseudonimul
imprumutat din filmul “Casablanca”, ceea ce prezentatorii se
cuvenea sa spund), cantautorul italian Erminio Sinni (care se
mandreste, in toatd “cariera” lui, cu un premiu obtinut la
sectiunea “Giovani”-Debutanti, in 1993 la Sanremo...).
Asadar, un juriu eterogen, in care incd o datd marile valori
componistice ale Romaniei n-au avut loc, asa cum n-au fost
invitati la nici o editie de dupa 1990, dintre corifeii editiilor
inaugurale, nici Paul Urmuzescu sau Ion Cristinoiu. Dar cat
de firesc ar fi fost sd-i aplauddm acum in loja juriului pe Jolt
Kerestely (regizor muzical la primele editii), Horia
Moculescu, Marius Teicu (cu piesele sale s-a castigat de 2 ori
Trofeul, ultima oard chiar anul trecut), George Natsis sau
Titus Andrei! Insi dispretul manifestat de TVR la adresa
marilor profesionisti s-a manifestat incd o datd, ceea ce
pdteazd iremediabil imaginea manifestarii. Ileana Popovici,
care locuieste la Sanremo si este prezentd an de an la marele
festival, de unde ne trimite corespondente speciale, n-a auzit
in viata ei, firesc, de Erminio Sinni si, solicitatd, ar fi putut
recomanda organizatorilor (doar a lucrat o viata la TVR) o
personalitate marcantd din muzica usoard peninsulara. La
singurul festival international de muzicd usoara care se
desfdsoard neintrerupt, de 15 ani, in tara noastra, “George
Grigoriu” de la Brdila, din cei 7 membri ai juriului, 4, cu totii
personalitdti indiscutabile, sunt romani, ceea ce este mai mult
decat normal: suntem la noi acasd, e festivalul nostru, muzica
noastrd, orchestra noastrd, televiziunea noastrd, pentru cine,
in acest caz, strecurdm si anunturi in limba engleza? Mai bine
s-ar impune atentie maritd la gafele in limba roméand, asupra
cdrora ne vom referi.. La primele 4 editii, 1968-1971,
prezentau nume grele de actori, oameni din radio si
televiziune, crainici TV (Stela Popescu, Iurie Darie, Valeria
Gagealov, Andrei Magheru, s.a.), in romand si franceza,
limbd incd la modd pe atunci, mai ales ca bund parte din
vedete era adusa de Tudor Vornicu de la Paris, unde fusese
corespondent Agerpres.

S-0 ludm deci sistematic. Primele doud seri au fost
deschise de Zoli Toth aldturi de 80 de copii - cea dintai cu
ansamblul de percutie “Young Beats”, iar cea de-a doua cu
60 de coristi din “Cantus Mundi”. A deranjat dialogul
laudativ tata-fiu intre prezentatorul Elvin (a doua oara
moderator la Brasov) si juratul Ricky, vorbindu-se in culise,
datoritd numeroaselor prezente, de un festival Dandel-
Loredana. Drept care revista “Catavencii” a si scris: “Cerbul
de aur” a ajuns atat de rdu incat nici nu se mai rade de el.
Freaky Dandel cel mic si cel mare nu te mai fac decat sa
schimbi postul. Inainte rimaneai cateva minute: “Haha, uite
ce penibili sunt astia!”. Acum nimic. Sta cerbul trist, cu
coarnele pleostite, sub infinita rusine a uitarii. Ca audientd,
Cerbul de aur a fost o calamitate, doar locul 6 pe audienta
nationald”. Sigur, unii comentatori sunt mai incisivi, in

functie de gusturi, preferinte, orientdri, insa neimplinirile si
excesele nu pot fi trecute cu vederea. De pilda, titlurile si
autorii apar intr-un colt al ecranului, aproape ilizibile, iar
reprezentantii Romaniei, lansati la concursuri muzicale de la
posturi comerciale (“X Factor”, “Vocea Roméniei”, care si in
acest fel si-au demonstrat inutilitatea), se descurca mai greu
cand e sa cante melodii romanesti, pentru ca acolo “nu e la
modda” sa mai canti in limba materna. Florin Radutd n-a avut
o aparitie scenicd, o prestatie convingatoare, abuzand de
“floricele” in piesa “Dragostea raméane” de Adrian Cristescu.
Cealaltd reprezentantd a noastrd, profesoara de canto Renate
Grad, maramureseancd, a cantat “Ploaia si noi” de Vasile V.
Vasilache, una din putinele melodii din repertoriul de aur al
genului care a ajuns in finala. Este evident cd nu se tine seama
de un aspect elementar: “Cerbul de aur”, ca si Mamaia (care
de aceea si sucombat, fiind “ingropat” managerial), este un
festival al varstei mijlocii, nu al celor foarte tineri, al caselor
de productie si al posturilor TV concurente! Total neinspirata
(a cui o fi fost ideea?) a fost asocierea intr-un recital cu pagini
clasice, dar si de muzicd usoard, a trei solisti fard afinitati sau
armonizare a vocilor, Laura Bretan, belgianul Olivier Kaye
(premiul de popularitate si premiul I in 2018, tot premiul I
anul acesta la Brdila) si cantdreata cu un esec sonor la
Eurovision 2019, Ester Peony, care s-a straduit sa cante
celebrul slagdr “De-ai fi tu salcie...”, al lui Horia Moculescu.
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A surprins maniera regizorald: solistii nu sunt anuntati
(atunci de ce mai e nevoie de prezentatori?), ci introdusi
printr-un clip in care fondul muzical n-are nici o legatura cu
tara respectivd, dupd care sunt adusi pe scend, in grup,
stingheri, la final... Cand, intr-un festival ROMANESC, am
avea atatia compozitori si interpreti disparuti pe care sa-i
omagiem, unii legati intrinsec chiar de “Cerb”, seara de Gala
s-a deschis cu un show... Queen, Loredana avand alaturi, intr-
un recital cadntat numai in engleza, evident, solisti de Ia...
“Vocea Romaniei” si conceput de regizorul englez platit cu
bani grei... romanesti. Stim cad presedintele-director general
al TVR a venit de la ProTV, dar nici chiar asa! Dupa ce cd n-
au beneficiat de o minimé prezentare in concurs (moderatorii
n-au facut decat sa citeascd de pe prompter, de 4 ori pe seard,
sponsorii), primii laureajd... nici n-au cantat, ca s ne dam si
noi seama dacd au meritat sau nu distinctiile respective! Ce
fel de Gald a laureatilor este asta? Florin Radutd a primit
Premiul special al publicului (2500 euro), in timp ce Premiul
special “al presei acreditate la festival” (care o fi aceea, fiindca
relatdrile din mass media au fost putine rau?) i-a revenit (asa

<7

“presd”, asa laureatd!) solistei Syuzanna Melgonyan din

%74

Armenia, care a plecat cu aceeasi sumd. Melodia “Acasa”,
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semnatd de 4 autori si lansatd de Smiley, i-a adus
australianului Alfie Arcuri premiul special pentru cea mai
buna interpretare a unei piese roménesti (2000 de euro,
tocmai buni pentru acoperirea cheltuielilor de transpost de
la Antipozi!). Primele doud pozitii ale podiumului (de aici
inainte s-a cantat) au revenit balticilor, care in mod normal
nu reprezintd o fortd in domeniu: Monika Marija (Lituania)-
premiul 3 (5000 euro) si Ralfs Eilands (Letonia)-premiul 2
(10.000 euro), pentru ca premiul 1 (15.000 euro) sd fie
directionat cdtre austriaca Sara de Blue. Trofeul “Cerbul de
aur” (prezentatorii ne-au exasperat cu pleonasticul “marele
trofeu”, fiindcd nu poate exista unul mic si altul mare,
eventual puteau spune “marele premiu”), insotit de 25.000
de euro, a fost iInmanat de ministrul culturii, dl. Breaz, caruia
de emotie i-a scapat un “ca cei”... A fost un final penibil, cu un
suspans artificial, care insa ne-a facut bucuria de a reasculta
celebrul semnal al orchestrei Radio din vremea lui Sile Dinicu
si de a re-admira mandrul nostru cerb carpatin aurit -
sculpturd imaginata de arh. Armand Crintea (realizatorul se
cuvenea amintit), care oricum apare pe culoarul de la TVR,
intr-o fotografie, cu numele de... Cristea. Castigdtoarea,
italianca Eliza G, nu e nici foarte tanara (35 de ani) si nici n-
are cine stie ce antecedente (doar semifinalistd unde credeti?
La... “Vocea Italiei”). Nivelul n-a fost deloc unul ridicat,
cantaretul din Kazahstan care a castigat cu ovatii la Braila ar
fi triumfat lejer aici. In finald s-au cantat piese lansate de
Loredana (2), Voltaj, Andra, Laura Stoica, Smiley, Doina
Badea, MIHAI (Traistariu), Feli, Delia (2), Mihail, inafara de
V. V. Vasilache fiind alese creatii de Adrian Enescu (“Buna
seara, iubite!” a aparut pe “burtiera” TVR ca apartinand...
Loredanei!) sau Andrei Tudor.

Au fost si recitaluri, mai putine ca anul trecut si asta e
bine, spectacolele (structurate pe 4 parti, din considerente TV)
fiind mai putin lungi, céci e frig la Brasov seara. Viktor Lazlo,

Corina Chiriac

lansatd cu multi ani in urma cu piesa “Breathless”, a cantat
doar 2 melodii, ocazie sd ne gandim ca sunt atatia artisti de
mare valoare din Romania care ar fi putut fi onorati prin
invitarea lor pe aceastd scend, unii dintre ei, in ciuda
palmaresului stralucitor, necantand niciodata la “Cerb”,
numele care ne vin acum in minte fiind Marina Voica, Paul
Surugiu-Fuego, Marina Florea, Gabriel Dorobantu. N-a fost
Fuego, Artist al Poporului in Republica Moldova, in schimb
s-a optat pentru o solistd basarabeand miniona si simpaticd,
descinsd, cum oare, tot de la “Vocea Romaniei”, ProTV, Irina
Rimes. Cum festivalul, s-a anuntat, este transmis si de TVR
Moldova, dupa formatiile de anul trecut, Carla’s Dream si
Motans (neconvingitoare, mai ales a doua), se pregatesc
pesemne pentru editia a 20-a Nicoleta Nuca si Cleopatra
Stratan! A mai sustinut un recital Emeli Sande (Marea

Britanie), iar Stefan Banica, aldturi de Rock and roll band si
grupul vocal The 50’s, a fost ca de obicei egal cu sine,
profesionist impecabil, confirmandu-si popularitatea
remarcabild. Cand ne-am referit la cele patru vedete
autohtone ignorate pand acum de organizatorii “Cerbului de
aur” (mai sunt si altii, asa cum la fiecare editie ar trebuie sa
existe cel putin 1-2 recitaluri nostalgice, cum se petrec
lucrurile la Sanremo, cu slagdre celebre si artisti din
“generatia de aur”), ne-am raportat la exceptionalul recital
“live” (ne vom referi separat la prestatia formidabild a
orchestrei dirijate de Ionel si Andrei Tudor) al Corinei

Luminita Dobrescu

Chiriac. Laureata la una din primele 4 editii, care indiscutabil
au fost mult mai puternice la nivel de concurs de interpretare,
dar si ca vedete invitate, Corina noastra nationald a fost
absolut incantatoare, intr-o forma de zile mari, tinand
spectatorii in palma, cum se spune, jucAndu-se cu ei, ceea ce
acestia abia asteptau, toatd Piata Sfatului reluand refrenele
celebre aldturi de ea, cu invitatia atat de asteptata “Opriti
timpul!”. Si cum sad nu fie asa? “Strada Sperantei” (Vasile
Veselovschi), “Uitd nostalgia” , “Eu sunt Corina”(Ion
Cristinoiu), “Am visat odatd” (Mihai Constantinescu),
“Valurile Dunarii” (losif Ivanovici), piese de Moculescu,
compozitii proprii, legate intre ele cu talentu-i actoricesr rar
si, fireste, la final bis-uri prelungite, retezate nepermis pe
micul ecran. Acest recital trebuia sd incheie festivalul
ROMANESC “Cerbul de aur” de la Brasov, dar ce ne facem
cd avem bani de aruncat si am adus un regizor... englez?! Ce
stia el despre noi, despre Corina, despre muzica usoara
romaneascd, despre cantecele atat de dragi noud? Asa incat
festivalul a fost incheiat cu recitalul interpretului irlandez
Ronan Keating, despre care s-a “omis” a se spune cd revine pe
scena festivalului dupa vreo 15 ani! A fost component al
trupei Boyzone si si-a legat numele de hit-uri cum ar fi
“When Yoy Say Nothing at All” sau “If Tomorrow Never
Comes”. A sustinut un show solid, fara fisuri, aplaudat, este
un cantdret foarte bun, insa in nici un caz “unul dintre ei mai
mari artisti ai lumii”, cum a fost anuntat pompos. Chiar ca
un asemenea artist mare al lumii, cum s-a intdmplat altddatd,
si mai ales unul in premiera pe scena festivalului se cuvenea
sd incheie festivalul, dacd nu una din vedetele noastre
legendare. Poate pdrea ca am fost usor critici, dar asa se
cuvine intr-o publicatie profesionistd, nu intr-una mondend,
in care semnatarii se extaziazd doar la vestimentatiile
Loredanei, Irinei Rimes sau la cele create de Catadlin Botezatu
(culori stridente, tipdtoare, deloc elegante insd, in cazul
costumelor lui Elvin Dandel). Tocmai de aceea am ldsat mai
cdtre final paragraful in care acordam singura notd maxima
din acest festival. Un 10 plus pentru orchestra dirijatd de Ionel
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Tudor si Andrei Tudor, care s-au succedat la bagheta
dirijorald si la pian! Coborata pe scend, de la balconul bizar
unde fusese cocotatd anul trecut, orchestra (instrumentistii
big-band-ului Radio aldturi de cei ai Operei din Brasov) a
sunat absolut impecabil, la nivelul oricarui mare festival din
Iume, lucru subliniat si de solistii strdini. N-a fost deloc usor,
pentru cd s-au abordat stiluri muzicale extrem de diverse, dar
orchestratiile celor doi au pus in valoare atat piesele
respective, cat si prestatia interpretilor. Am mai scris-o, este
poate singurul bun castigat de la editia trecutd si trebuie
neapdrat mentinut, Ionel si Andrei Tudor avand experienta

h Kegting

muncii si a repetitiilor cu solistii de muzicd usoard, nu numai
la concertele de la Radio, ci si la festivalurile importante din
tard, cele de la Amara (“Trofeul tineretii”) si Braila (“George
Grigoriu”).

In ce priveste prezentatorii, pacat ca ei au fost pusi sa
memoreze sau sd citeascd de pe foi fraze simple, iar de pe
prompter texte uneori inepte si adesea fdra substantd,
omitand adesea ce e mai important, de pildd, in prima seara
anuntarea dirijorilor orchestrei, numele cantdretilor,
titlurile melodiilor (fiindcd n-apdreau nici pe ecran, dar
ce ne facem oricum cu spectatorii din piata?). La acest
nivel nu se fac experimente, aruncandu-se in lupta
persoane fotogenice, dar fard un minim rodaj si ceva
culturd, inclusiv generald. Altminteri ar fi putut fi
evitate, intre altele, formuldri si exprimari cum ar fi:
“Cerbul de aur, cel mai longeviv festival din Roménia”
(cand el a atins doar 19 editii, iar cele de la Amara si
“Crizantema de aur” de la Targoviste - 52, neintrerupt
din 1968!!), “juriul, un spectacol in sine” (oare erau
ghidusi, jucau, cantau?), “primdria consiliului local
Brasov” (una-i primaria, alta consiliul), “coafiurd” (pai
ce facem, ne intoarcem la franceza?), “TVR h 2” (au fost
combinate cele doud canale!). Nu era rdu, poate, sfatul
unui profesor de actorie (pentru cd vorbeau afectat, |
nenatural, dar la Elvin Dandel este normal, el vine din |
alt spatiu cultural, alta limbad) si chiar de gramatica

“Cerbul de aur” a fost gandit ca un festival de muzica usoard,
in nici un caz de muzicd popularad si ldutdreascd. Obiectiva,
artista sustine si ea ferm: “Ar trebui exclusd definitiv seara
de folclor roménesc”. Spicuim asadar din interviul semnat
Tatiana Solomon: “Ca minus se inscriu principiile dupa care
este constituit juriul international. in anii de inceput, marele
juriu, 12 persoane, includea personalitdti de la posturile
Radio si TV internationale, compozitori consacrati, manageri
internationali, niciodatd un solist oarecare sau o vedetd,
indiferent din ce tard. Doar un asemenea juriu poate decide
obiectiv! Eventual ar trebui exclusa definitiv seara de muzica
populard, care de multe ori este prost inteleasa de
organizatori, punand in umbrd adevaratul folclor
romanesc, inlocuit cu muzicé etnicd lautdreasca (muzica
veche de mahala) sau de “prelucrdri moderne cu iz
sarbesc a la Goran Bregovic”, vezi marele show de circ al
unei mari vedete, Loredana Groza... Juratul Ricky

Dandel, de origine germano-romand, a fost impresionat
| de letonianul Eilands, pentru “nebunia” acestuia, pentru
modul de abordare a pieselor interpretate. Oare sa
conteze acest “argument” intr-o decizie atat de
importantd? Juratul italian, fard notiuni elementare de
culturd, afirma greutatea unor interpreti de a pronunta
in limba romand, prin faptul ca... “nu ar fi o limba
latind”! Si asemenea exemplare au fost invitate de
organizatori sa jurizeze un eveniment unic in Europa?
Sa platim si sa fim denigrati? Florin Radutd, un imens
talent natural, a fost trist si traumatizat de rezultatele
unui juriu incompetent. El ar fi meritat pe deplin trofeul. Cei
care poartd 1in exclusivitate responsabilitatea sunt
organizatorii, acestia fiind o pleiadd de producdtori,
redactori, reprezentanti politici, cu interese subiective, nu
neaparat de a aduce la rampa mai mult valori nationale, ci
interpreti strdini de rang international, ceea ce implica si
sume majore alocate in acest scop. Festivalul trebuie sa aiba
si vedete internationale, dar sd discriminam vedetele noastre,

limbii roméane, in care predicatul se pune la inceputul frazei,
nu ca in germana (dar atacul la topicd i-a apartinut colegei
Eda, culmea), asa incat sund fortat “O seard minunata va
dorim”.

Pentru a nu avea impresia cd doar noi sau cei de la
“Catavencii” avem atatea de reprosat, iatd cateva extrase din
interviul acordat revistei “Click!” de prima castigatoare a
“Cerbului” (in 1969) din tara noastra, Luminita Dobrescu,
absolventd de Conservator, ale cdrei relatii cu organizatorii
nu pot fi decat bune, din moment ce a fost anul trecut invitata
in juriu si a sustinut un micro-recital. Repetdm ce am scris,

scriindu-le numele cu litere modeste, in comparatie cu vedeta
irlandezad Ronan Keating, al carui nume era scris cu litere de
sdrbatoare? (trdiascd regizorul britanic!-N.Red.). De ce marile
noastre nume, precum Corina Chiriac si Stefan Banica, nu au
fost cinstiti asa cum meritd? De ce Corinei i s-au taiat
aplauzele de cdtre cei doi prezentatori afectati si nenaturali?
Acesta este respectul adus unei adevarate valori a muzicii
usoare romanesti? Ar fi avut dreptul la Bis si Tris, dupa
ropotele de aplauze ale publicului care o adord! La acest
capitol mi-ar fi placut sa vdd un recital roménesc Fuego sau
Adrian Daminescu, asa ceva ar fi mers la inima publicului

A
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ascultdtor, ar fi fost o adevaratd sarbatoare a romanilor!
Avem atatia interpreti extraordinari pe care i-am pus la
naftalina... In ceea ce-i priveste pe prezentatori, trebuia si li
se dea posibilitatea de a vorbi liber, de a fi naturali,
neincorsetati de texte rigide, lipsite de umor si spontaneitate
(dar ar fi fost ei oare capabili? Aceasta-i intrebarea - N. Red.).
Si chiar cand prezentau ceva in limba engleza sa nu semene

Stefan Bdnica

cu prezentdrile galelor de box! Vestimentatia prezentatoarei
a ldsat de dorit, ceva decent, dar de bun gust, fard sclipiciuri
si coronite de printese ar fi fost mut mai indicat. O Andreea
Marin impreuna cu Fuego ar fi constituit alternativa perfectd,
doar sunt vedete TVR. Poate anul viitor... Oare de ce
prezentatorilor li s-a impus tot timpul enumerarea
sponsorilor (doar erau trecuti pe display), inclusiv a

Ministerului Culturii si Identitatii Nationale, a Consiliului
judetean, a Primariei din Brasov? Sund asa de incorsetat... lar
seara de “folclor” din pdcate nu a existat. A fost constituita
din trei parti. Prima, de muzica etnicd ldutareasca, adusa de
Iuliana Tudor la rang de salon si obligand publicul sa se
ridice in picioare la aparitia unei legende a genului, Gabi
Luncd, inca din anii ‘90 absenta din viata muzicald, dar intre
timp devenita misionar religios. Asteptam sd auzim una
din piesele ei cunoscute, in schimb ni s-a oferit ceva ce nu
mai avea nimic comun cu genul care o consacrase, ci
imnuri religioase care nu-si aveau sensul in acest context.
A doua parte a fost dedicatd unor interpretari moderne
de folclor romanesc, ceva inacceptabil pentru cine iubeste
adevdaratul folclor. Iesind si din aceasta traumd, intram
intr-una si mai si, de data asta asistdam la un circ fara
precedent, oferit de Loredana Groza, vedeta preferata a
organizatorilor, prezenta peste tot, in juriu, la decernarea
de premii si intr-un show de agitatie totald, cu toba de gat
(mai lipsea ursul...), intondnd intr-un mod disperat in stil
sarbesc, a la Goran Bregovic, franturi sacadate de biet
folclor romanesc. Doamne fereste! Pe cand publicul bun
pdrdseste sala, enervat, apare marele Gheorghe Zamfir,
dar ce a mai putut salva era infim...”.

Asa cum reiese din relatdrile noastre, sunt cateva
puncte unde avem pareri divergente, dar asa este frumos,
publicdm opinii care nu coincid intotdeauna cu ale
noastre. Important este ca organizatorii sd traga cu
obiectivitate concluziile care se impun, pentru cd ar fi
regretabil ca la editia a 20-a, sperdm anul viitor, sd nu se mai
repete toate aceste erori. in rest, cum ar fi trebuit sd spund
corect prezentatorii: “Va dorim o seard minunata... citind
revista noastra!”.

Ana-Maria SZABO, Marius GHERMAN

Rock-folk

In urma cu un deceniu, Bogdan Munteniti aparea in premiera invitat in grupul Phoenix... Amintind de vocea lui
Mircea Baniciu din tinerete, solistul a rdmas peste ani doar in pozitia de colaborator al grupului rock etalon. Fie cu acel
tulburator extras din folclor , Colindul casei”, fie cu hiturile Phoenix care i se potriveau. Dar niciodatd nu s-a pus problema
cooptdrii sale ca membru plin. Pe de alta parte, impreuna cu producatorul George Nemeznic, cu fratele sdu Mircea Muntenita
(basist o vreme la Phoenix), cu bateristul Ionut Micu (de asemenea colaborator al lui Covaci), Bogdan a edificat o trupd; mai
intai un proiect, un concept transformat in concertul de lansare a discului Rit - ,Piaza rea”. Cu piese etno-rock, de sine
stdtdtoare in poveste, inregistrate cu invitati de soi (precum sufldtorul Cezar Cazanoi, violonista Phoenix Lavinia Sdteanu s.a.).
Productie excelentd, din care face parte si textierul deja (re)cunoscut Florin Dumitrescu!

Grupul rock si blues Dusty Ride a lansat discul de debut - ,Dawn” - in formula deja consacratd de doi ani: Marian
Mac Aciobanitei - chitard, Adrian Chepa - bas, Daniel Croitoru - tobe si Alina Ciolca - solista. Trupa a evoluat deja pe scenele
cluburilor si ale festivalurilor din toatd tara. Cum unii membri sunt mai ~"
vechi in bransd, nu i-as mai spune proiect formulei care 1i multumeste
si pe ei, si pe melomani. Trupa s-a rodat cu standardele genului, suna
proaspadt, iar astazi este recognoscibild de la prima strofa... chiar dacd e
vorba de un disc de compozitii. Atentie la solista!

Plecat din tara in anii "80, dupa o scurtd, dar exploziva cariera
aldturi de pionierii folkului roménesc, inclusiv in Cenaclul , Flacdra”,
Dan Chebac a revenit in tara in iunie 2017. Stabilit in Italia, fara a mai
avea legdtura cu scenele, cantautorul se intorsese la vechile compozitii,
sustinut de un important muzician pop-rock din peninsuld, Gianluca
D’ Alessio. Fix dupa doi ani, Dan a facut inca un pas important - lansarea
unui prim CD ,Cantece despre caii liberi”, pe parcursul catorva vizite
romanesti in aceasta vard... cu cantec! La insistentele regretatei jurnaliste
Teodora Ionescu, vechile compozitii au fost inregistrate la nivelul tehnic al prezentului si au fost prezentate inclusiv in
concertul In Memoriam din 5 iulie. Separat, un tanar pe nume Robert Petre (DJ Ufe) a remixat inregistrarea initiala ,Celor ce
nu iubesc arta”, iar piesa a functionat ca single de promovare cu zeci de mii de vizualizari, datorate inclusiv mesajului actual
al versurilor lui Adrian Pdunescu.

Dusty Ride

Doru IONESCU
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Peste hotare

Lucca, orasul muzicii

Nu mi-as fi inchipuit ca Lucca, ordselul toscan (apropo, a auzit cineva de el?) in care s-a nascut marele compozitor
Giacomo Puccini imi va oferi o surpriza de proportii! Pe langa frumusetea si “Boema” sa, atmosfera speciald, tipic italiana
si istoria impresionantd, capitala provinciei Toscana este un veritabil pol mondial al muzicii de toate genurile. De exemplu,
in acest an, timp de o lung, in cadrul Lucca Summer Festival XXII, un eveniment de traditie, pe scenele amplasate intre

zidurile cetatii din secolul XV (Mura di Lucca)

si in centrul orasului (Piazza Napoleone) au
evoluat mari nume ale muzicii disco, pop si
rock: Enio Morricone cu “The Final Concerts”
- 60 de ani de carierd, dupd concertele sold-
out de la Arena din Verona si Terme di
| Caracalla din Roma, "Take That” (”Greatest
 Hits Live 2019”), la a 30-a aniversare, Eros
Ramazzotti (VITA CE N'E World Tour),
"Tears for Fears”, Toto Cutugno, Noemi si De
Gregori & Orchestra, "Toto” (turneul “40
Trips Around The Sun”), Calcutta, rapper-ul
Macklemore si Anastasio (castigatorul editiei
4 italiene a concursului X Factor), New Order si
Elbow, Mark Knopfler (si-a lansat cel mai nou
= album, “Down The Road Wherever”
| inregistrat in studiourile British Grove,

Londra), Giorgia si Janelle Monéae (turneul

"Pop Heart Summer Nights”), rapper-ul Salmo si grupul Maneskin (“Playlist Summer Tour”), The Good, The Bad & The
Queen, Gemitaiz & Madman si Enzo Avitabile (“Suoni di Mare”), care a incheiat festivalul.

Lucca a gazduit si concertul SCORPIONS care incheia oficial turneul Crazy World Tour 2019! Iar peste doua zile,
STING venea aici, aldturi de trupa sa cu recitalul "My Songs” si ale sale “Englishman in New York”, “Fields of Gold”,

“Shape of My Heart”, “Every Breath You Take”, “Roxanne

”ou

Message in a bottle”...

La inceputul lunii iulie, insusi Sir Elton John a concertat la Lucca in cadrul turneului mondial “Farewell Yellow
Brick Road”, declarat cel mai bine vandut turneu al unui artist, din toate timpurile. Imediat dupa ce turneul de adio al
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starului a fost anuntat in ianuarie anul trecut cu ocazia
concertului de la Gotham Hall din New York, primele 76
de spectacole au fost declarate imediat sold-out. Oficial,
turneul a inceput pe 8 septembrie 2018 in SUA, va cuprinde
5 continente si peste 300 de spectacole si se va incheia in
2021. Si cum in “orasul celor 100 de biserici” s-au ndscut

compozitori precum Giacomo Puccini, Luigi Boccherini,
Franceso Gemianiani sau Giosefo Guami, in catedrale, in
sdli de concerte sau pe scene in aer liber au loc in fiecare
seard concerte si spectacole de operda cu mari solisti si
orchestre din toatd lumea. Desigur, toate sub titulatura
“Puccini et la sua Lucca” in cinstea marelui compozitor
nascut aici. Toatd admiratia pentru oraselul oraselul de
numai 90.000 de locuitori care a reusit sa le aduca la el...
acasa pe cele mai importante nume ale muzicii de orice fel.

Text si foto: Oana GEORGESCU




