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Ce (nu) avem

Unii dintre noi, trditori si in vremurile de 30 de ani
apuse, am fost obisnuiti sd ni se spuna ca “dispunem de tot
ceea ce este necesar”. Adicd: nu ne lipseste nimic. Dar rostit
intr-o forma neangajantd, care la o adica sa poatd fi rasucita
si rastalmdcitd, intr-un comentariu de genul: am zis asta?
asa ati inteles voi...

Dupa Festivalul “Enescu” si dupa o vizitda de
documentare pe Broadway, incerc sa imi pun intrebarea:
avem sali de spectacole? Cum ar fi zis Ismail talente estem,
regizori estem, anunturile de spectacole noi si atractive ne
asalteazd de pe Facebook, ba chiar si bani estem - vezi
Festivalul sau vezi spectacole de mare anvergura artistica
finantate pe linie privata, primite cu entuziasm de public
care cumpadrd cu aviditate toate biletele disponibile.

Dar unde se joaca ele? Nu are rost sa mai reiau
eternele plangeri ale dirijorilor si solistilor vizavi de Sala
Palatului, formalizate inclusiv in petitii sau in Scrisori
deschise, la nivel international... Pe hartie avem sala, ba
chiar una mai mare decat in alte capitale apusene. Deci?!
Ce mai vrem?! Dacd nu se aude bine, sd mai trecem pe la
ORL, poate avem noi o problemd. Pentru onorabilii
ministeriabili se aude, chiar foarte bine. Doar au si boxe,
deci se poate da mai tare, pentru cine doreste...

Greu sa mai speram sd inteleagd cei care ocupad la
deschiderea Festivalului loja oficiald de ce e prea mic
Ateneul si de ce este surda Sala Palatului, astfel incat sa
construiasca ceva modern si de calitate. Nu in loc de, ci in
plus. La Moscova tocmai a fost inaugurat cel de-al zecelea
teatru de operd din oras (teatru privat de data asta)... Dupa
ce nu demult au construit o fabuloasd sald de concerte,
ultra-modernd, in plin centru, demoland pentru asta un
hotel de cateva sute de camere...

Dar pentru teatrul muzical modern avem sdli? La
New York, la Londra, cladirile destinate musicalurilor
ocupd strdzi intregi, sunt construite unul langa altul, si
insumeaza zeci de asemenea spatii de joc, cu capacitate
medie intre 900-1800 de locuri, ideale pentru genul acesta
de spectacole - printre care titluri atat de bine lansate in
ultimul timp in Romaénia, prin repertoriu de referinta, in
interpretdri regizorale si actoricesti de cel mai inalt nivel.
Dar, tot Sala Palatului li se oferd si acestor artisti. Dar
desigur nu oricand. Ci de 2-4-6 ori pe an maxim, cd mai
trebuie sd ldsam loc si pentru “Spectacole extraordinare”, si
pentru populard, si pentru balet, si pentru rock, si pentru
aniversari, si pentru folk, si pentru sedinte de partid, de nu
mai ajung zilele din calendar... Iar in aceasta zond, a
spectacolului de musical, reteta spune clar ca este vorba
despre show-business. Adicd despre business. Adica
despre profit. Adicd daca ai spectacole, ai profit. Ele nu
aduc pagubd, ci aduc bani. Totul este sa le poti juca potrivit
unei retete simple, stiutd de toatd lumea: aduni echipa,
platesti premiera si o prezinti de mai multe ori. De cat mai
multe ori. De mimim n ori, astfel incit incasirile si
depdseasca cheltuielile. Simplu. Asa s-au imboggatit toti
producatorii de musicaluri, unii dintre ei ajungand in
topurile milionarilor.

Ca investitie publicd sau ca initiativa privatd, o
asemenea clddire este indispensabild daca vrem sd putem
sd ne aliniem cu tendinta vietii muzicale internationale,
dominatd numeric si financiar nu de muzica academics, ci
mai degraba de acest gen modern, rudd cu opereta si cu

vodevilul, ajuns insd la cote de interes fantastice si la
realizdri artistice demne de toatd lauda, care aduc si
venituri pe masurd. Celor cdrora le pasd. Cum statul nu
cere de la managerii culturali eficientd ori atragerea de
resurse intr-un cuantum masurabil si semnificativ, se pare
cd mai avem de asteptat pana cineva va intelege cum
functioneazd lucrurile de fapt, in tari inspre care ne uitam
cand vine vorba de lupta impotriva coruptiei,
independenta justitiei, luarea de masuri economice, politici
vizavi de multinationale, de banci, de politicile anti-trust
si anti-concurentiale etc. Fatd cu asemenea teme, cui ii mai
pasd de spectacolele muzicale... Nu ne mai uitdm cum se
face la ei, astea nu sunt lucruri importante. La noi... merge
si asa! Acesta pare a fi, din ce in ce mai clar, brandul nostru
de tara...

Mihai COSMA
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Festival

Festivalul International

George Enescu
la cea de a 24-a editie,
o viziune subiectiva

Lumea muzicald a avut bucuria de a participa, intre
31 august si 22 septembrie 2019, la cea de a 24-a editie a
Festivalului International George Enescu. In marea lor
majoritate, evenimentele s-au desfasurat la Bucuresti, care
a devenit astfel, pentru trei saptamani, capitala muzicala
a lumii. Mai amplu si mai fastuos decat oricand, festivalul
a adus pe scenele noastre peste 2000 de artisti interpreti,
mai mult de 80 de formatii mari, zeci si zeci de grupuri
camerale, solisti vocali si instrumentisti, renumiti dirijori,
unele dintre cele mai bine cotate ansambluri vocal-
simfonice din perioada actuald. Continutul concertelor si
al recitalurilor a etalat capodopere ale muzicii universale
culte din Renastere si pana in stricta contemporaneitate,
sub cupola conceptului generos denumit Lumea in
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Cornel Taranu, Dan Dediu, Unsuk Chin, Calin
loachimescu, Fred Popovici, Lera Auerbach etc.

Sesiunile de discutii, simpozioane si ateliere de
compozitie organizate la Universitatea Nationald de
Mugzica din Bucuresti au avut ca menire comunicarea si
schimbul de idei intre creatorii moderni prezenti in
numadr mare la festival. Din continutul programelor
prezentate in decursul festivalului au facut parte peste 30
de lucrdri, adica aproape toata creatia lui George Enescu.
In penultima seard a festivalului, opera sa Oedip a fost
prezentatd intr-o versiune de mare tinutd la Opera
Romana, la nivelul asteptat pentru performarea uneia
dintre creatiile lirice majore ale secolului XX. Cercetarea
compozitiilor si a traditiei enesciene in interpretarea
muzicald a facut obiectul unei ample sesiuni stiintifice
internationale de muzicologie, care a reunit un numar
semnificativ de contributii ce au fost publicate bilingv
intr-un volum special.

Insotitd de ingenioase programe adiacente derulate
in spatii publice, piete, parcuri si esplanade, atat in
capitald, cat si in centre culturale din tard, editia de anul
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armonie. Patru mii de spectatori fericiti au umplut seara
de seard marea Sald a Palatului, care, deficitard ca
acusticd, asa cum se prezintd incd, isi asteaptd mult
promisele ajustdri si remedieri. Trecand peste
neajunsurile fonice ale receptarii, formatiile si spectatorii
s-au intalnit in momente de suprema elevatie artistica
prilejuite, spre exemplu, de minunata Concertgebouw din
Amsterdam, Orchestra Filarmonica din Sankt Petersburg
sau Orchestra Nationala si Corul Academic Radio
Bucuresti. Mari solisti precum Nelson Freire, Yuja Wang,
Vadim Repin, Denis Matsuev sau Gerhard Oppitz si-au
demonstrat excelenta unor cariere aflate la apogeu. Dar
meritul principal reveine, fara indoiald, dirijorului
Vladimir Jurovski, directorul artistic, care a pus accentul
special, in editia de fatd, pe principiul de a promova
muzica valoroas3 a secolelor XX si XXI. In felul acesta am
avut sansa de a asculta pentru prima datd in concert, in
Romania, capodopere precum opera Femeia fird umbri de
Richard Strauss sau Peter Grimes de Benjamin Britten,
oratoriul Moise si Aron de Arnold Schoenberg, Simfonia a
8-a de Krzysztof Penderecki, lucrari recente semnate de

acesta a produs un impact semnificativ, benefic
deopotriva pentru elitele profesioniste si pentru marele
public. Iar daca Televiziunea Romana si Radio Romania
Actualitdti ar fi promovat cu obstinatie evenimentele
zilnice, lucru care, din pdcate, nu s-a petrecut, acest
impact s-ar fi multiplicat incd si mai puternic. Un gand de
multumire se cuvine organizatorilor, in primul rand
ARTEXIM, condus de infatigabilul sau director, domnul
Mihai Constantinescu, pentru enormul efort depus cu
succes maxim si la aceasta editie. Felicitari si multumiri
deosebite se cuvin a fi adresate guvernului Roméniei, prin
reprezentantul sdu, ministrul culturii, care a alocat
importantele resurse financiare necesare, punand in
practicd bine cunoscutul adagiu care spune ca investitia in
educatie si cultura este cea mai profitabila investitie.
Dupa stingerea ultimelor ecouri ale unui asemenea
festin artistic care a plasat Romania in primele randuri ale
tarilor civilizate ce promoveazad tezaurul culturii
universale, ne dorim ca lantul editiilor succesive sa
continue neabdtut. Visdm deja sa fim spectatori la
urmatoarea editie, a 25-a, peste doi ani.
Lavinia COMAN
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Festivalul International “G. Enescu”

Seria
MARI ORCHESTRE ALE LUMII
la Sala Mare a Palatului

O deschidere grandioasa!

Mult ravnita pe parcursul mai multor editii anterioare
ale Festivalului enescian, Filarmonica berlineza a dobandit
in sfarsit fireasca asezare, cu doua momente distincte, in
debutul recentei editii; momente sustinute sub bagheta
dirijorului Kirill Petrenko, abia numit in functia de director
artistic al ansamblului. La fel de firesc imi apare faptul ca
tocmai Beethoven si Schiller, acesti titani ai umanismului
european de inceput de secol XIX, sunt invocati astdzi la
temelia spiritului iradiant al Europei zilelor noastre. Greu de

Orchestrd Filarmonici
dir. Kiril

realizat daca clamand astdzi cu speciala insistenta spiritul
Europei unite, spiritul umanist care ne adund, o facem dintr-
un sentiment launtric al nelinistii, poate al disperarii; ...sau al
credintei salvatoare in faptul ca marile aspiratii iluministe sau
cele romantice ale secolului al XIX-lea au un viitor in
lumea actuald; ...atat de turmentatd, de centrifuga in
deziderate, interese si chiar nazuinte. Indiscutabil,
prezenta filarmonistilor berlinezi la Bucuresti, in zilele
deschiderii Festivalului, a dat o nota de speciala
consistentd, de stralucire, intregului eveniment. Iar
deschiderea insdsi a Festivalului, a primului concert,
cu Rapsodia roménd nr. 2 in Re major de Enescu, moment
poematic asociat Simfoniei a IX-a in re minor de §
Beethoven, cu celebra odad inchinatd fraternitatii
umane, a adus semnificatii sporite pe care nu poti sa
nu le observi. Nu reprezinta o noutate, Filarmonica
berlinezd se constituie intr-un organism perfect a carui [g
coerentd porneste de la personalitatea fiecdrui
muzician al echipei pand la functionalitatea partidei
din care face parte, pana la structurarea intregului
ansamblu. Existd o limpiditate a sonoritatilor aspect
care conferd structurare quasi statuard, intregului
ansamblu. Pe aceastd directie relatia dintre colectivul
simfonic berlinez si Kirill Petrenko pare a fi si aceasta
perfecta. O anume rezervd privind neimplicarea de
anume substantialitate in conducerea actului artistic, [
aduce - este drept - o cursivitate expunerii. Dar
Simfonia a IX-a de Beethoven este mai mult decat o
mare simfonie. Este enuntul dramatic al unui crez ferm
formulat. Intervalul de cvintd goald din care se-ntrupeaza
prima tema a lucrarii, a fost lipsit de misterul asteptarii.
Evolutia a fost in buna parte lineard. Partea secundd, Scherzo-
ul cu doud Trio-uri, a sunat trepidant, de un dinamism

stralucitor. Asa cum o imagineazd Beethoven insusi, partea
lenta, dubla tema cu variatii, este formulata de Petrenko
drept o contrapondere a Fanteziei finale pentru cei patru
solisti - cvartetul vocal, cor si orchestrd. Doud au constituit
pentru mine marile momente ale simfoniei, anume filigranul
de o claritate cuceritoare a vocilor orchestrale din partea a
treia, partea lentd, si finalul; Oda Bucuriei asa cum a gandit-o
Schiller si a realizat-o Beethoven, anume bucuria de a fi
impreund, de a construi impreund. Momentul a constituit
realmente culminatia intregii lucrdri data fiind evolutia
exemplard a cvartetului vocal al solistilor, soprana Marlis
Petersen, mezzo-soprana Elisabeth Kulman, tenorul Bejamin
Bruns; iar declamatia basului Kwangchul Youn a dispus de
elocventa exemplard a tribunului, o voce consistentd,
pregrantd, de bas-bariton. Li s-a aldturat Corul Academic al
Filarmonicii bucurestene condus de maestrul losif Ion
Prunner, ansamblu aflat de aceastd datd in mare formg;
inclusiv dictiunea a castigat in claritate, in
elocvents. Intreaga evolutie a fost gandita de
Petrenko intr-o curgere fireascd, lipsita de
implicdri personale importante.

Este un aspect pe care l-am observat si
pe parcursul celui de al doilea concert al
formatiei, pe parcursul Simfoniei a V-a in mi
minor de Ceaikovski; cunoscuta tema a
destinului nu a beneficiat din partea dirijorului
de mari implicdri personale, lduntrice,
momente de care profitd multi dintre sefii de
orchestrd pentru a-si autentifica propria
versiune. Dar momentul de aparte
8| atractiozitate al ambelor programe oferite de
o] Filarmonica berlinezda la Bucuresti, l-a
constituit prezentarea in prima auditie la noi in
tard a Concertului pentru vioard de Arnold
Schonberg, moment potentat de o stralucita
manierd prin evolutia cu totul originald a tinerei violoniste
moldovence Patricia Kopatchinskaja, un artist minune - l-as
numi - al violonisticii zilelor noastre, o aparitie-spectacol ce
uimeste din momentul intrdrii in scend si pand la nivelul atat

berlin,
trenko

Orchestra Filarmoniciidin Berlin,
dir. Kirill Petrenko, Patricia Kopatchinskaja (vioard)
Q) ol
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Foto - Andrei Gindac

de special al violonisticii sale; ...aspect pentru care cotele
inalte ale virtuozitatii sunt supuse neconditionat marelui
miracol al muzicii; ...miracol la care artista contribuie cu
deplin temei. Este o lucrare a marilor framantari launtrice
trdite de compozitor pe teren american in momentele imediat
ulterioare emigrarii sale din Europa dominata de spectrul
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malefic al nazismului. Cu certitudine se poate vorbi de o
totalda incompatibilitate dintre tehnica instrumentald
violonistica si structura intonationala componisticd, structura
serial-dodecafonicd in baza cireia este construitd aceasta
dureroase pe care vioara le exhiba drept arcuiri intime al
cdror rafinament vizeazd cutele cele mai abisale ale fiintei;
...pe care Patricia le descoperd cu uimitd implicare, in
compania noastra. Se poate vorbi aici de o totald, la fel de
uimitoare colaborare dintre solist, dirijor si membrii
ansamblului, dintre Patricia Kopatchinskaja drept magician
absolut, Kirill Petrenco in calitate de actionar direct, cu totul
pretios in relatia cu minunatii muzicieni ai Filarmonicii
berlineze; am in vedere in mod prioritar natura uimitoare a
rafinamentelor timbrale ce potenteaza vocile unei polifonii
strucurale, esenta componstica insasi a lucrarii.

London Symphony Orchestra...

...si dirijorul principal al acesteia, Gianandrea Noseda,
in compania pianistului rus Denis Matsuev, au constituit al
doilea mare moment privind prezenta formatiilor orchestrale
de special renume, in Festival. Evident, un program integral
dedicat muzicii ruse si sovietice de prima jumatate de secol

radical schimbdtoare a starilor de spirit; dar si a aspectelor de
ordin stilistic.

Indiscutabil, solistul momentului, pianistul Denis
Matsuev este artistul actiunii in mare fortd, in diversificata
actiune. Iar concertul de Prokofiev in sol minor se potriveste
naturii sale artistice inbogatita de capacitdti ce variaza intre
relatarea expozitiva si forta comunicarii bazata pe vigoarea
sonord; ...ce poate atinge limitele paroxismului. Este o natura
artisticd vanjoasd ce antreneazd intreaga disponibilitate a
aparatului orchestral; de o manierd in care timbrul insusi al
sunetului poate cdpdta valori prioritar percutante; valori ce
pot excede intentia insdsi a compozitorului. Noseda este
initiatorul actiunii celei mari in relatia cu aparatul orchestral;
o face urmarind detaliile; o face urmarind cu vadita implicare
momentele cele mari ale acestei originale simfonii de
Sostakovici; lucrare pe parcursul careia meditatia chinuitoare,
extinsa, din prima parte a lucrarii, contrasteaza puternic cu
antrenul agresiv mobilizator, in parte sdgalnic al partilor a 2-
asia3-a.

Inegal realizat pe ansamblu, cel de al doilea concert al
muzicienilor londonezi ne-a propus, insd, doud momente
importante ce raman in memoria publicd; am in vedere in
primul rand cele Patru interludii marine si Passacaglia,
momente simfonice semnificative din opera Peter Grimes de
Benjamin Britten si Scena finald din opera Capriccio de
Richard Strauss, moment sustinut cu

e e
23 T2

XX, a constituit un aspect in sine original, aspect atent pus in
valoare in toatd dimensiunea aparte a acestuia. Caci daca
Rimski-Korsakov, Prokofiev sau Sostakovici sunt nume
obisnuite in viata actuald de concert, creatiile incluse in
program se constituie in momente rare ce marcheaza
semnificatii ce depdsesc sfera strict artisticd. Am in vedere
marele preludiu al operei lui Korsakov, Legenda orasului
nevazut Kitej, un extins tablou simfonic al cdrui pitoresc
imagistic vizeazd extazul contemplatiei in fata miracolului
naturii; lucrarea a fost compusa in primii ani ai secolului
trecut. Am in vedere, pe de altd parte, istoria zbuciumata a
celui de al doilea Concert pentru pian si orchestra de Serghei
Prokofiev, lucrare marcatd de avatarurile marei revolutii
sovietice din 1917. Este, de asemenea, de observat aceastd
bizara Simfonie a 6-a in si minor de Dmitri Sostakovici, lucrare
scrisd in anii teribili ai perioadei dinaintea celui de al doilea
rdzboi mondial; este cea mai eterogend lucrare a
compozitorului; iar aceasta din perspectiva dispozitiilor

participarea sopranei Diana Damrau,
| artist de origind germano-romana,
muzician de mare experienta inclusiv
in domeniul teatrului muzical
straussian, o voce supld de soprana
lirico-spinta. Finalul din Capriccio a fost
| cu totul elocvent in ce priveste raportul
i dintre sustinerea vocald si evolutia
| simfonic-orchestrala admirabil
coordonatd de Noseda. Am regdsit
stiinta dar si tactul dirijoral al
maestrului pe parcursul momentelor
simfonice din opera lui Britten, insertii
simfonice pretioase in dramaturgia
operei.

In mod regretabil, partitura
enesciand Vox Maris s-a dovedit a fi
fost partial realizatd. Ansamblul coral
a fost coerent constitut cu concursul
1 Corului Academic Radio, condus de
maestrul Ciprian Tutu; dar vocile
soliste ale acestuia s-au aflat in situatii
de importanta dificultate privind
emisia timbrald. Existd in cazul acestui eminent ansamblu al
muzicienilor londonezi, in cazul L.S.O.,, o marci de
originalitate; ma refer la natura subtil cordiald a comunicarii,
cea care innobileazd dispozitia expresivd a acestui
impresionant organism simfonic.

7
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Dupa 100 de ani, Die Frau ohne
Schatten ajunge la Bucuresti

Cu cele saisprezece titluri programate (dacd includem
si (Edipe prezentat de ONB), anul acesta am avut un adevdrat
festival de operd, integrat in Festivalul Enescu. Primul mare
eveniment operatic al Festivalului i-a apartinut directorului
artistic al bienalei, Vladimir Jurowski, alaturi de Orchestra si
Corul Radiodifuziunii din Berlin, Corul de copii al
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Radiodifuziunii Romane si o distributie germanofond, care
au prezentat marea operd a lui Richard Strauss, Die Frau ohne
Schatten, chiar in anul in care se implinesc o sutd de ani de la
creatia ei. E o premiera tarzie, desigur, dar justificatd de
dificultatile insurmontabile cu care se confrunta ansamblurile
lirice romanesti: un numdr mare de roluri principale,
nenumadrati comprimari, o orchestratie foarte mare si un cor
numeros, la care se adauga un libret care cere o productie
scenicd foarte scumpa. Sunt motive care au facut ca premiera
americand a operei sa aibd loc abia in 1966, la Metropolitan
Opera din New York.

Die Frau ohne Schatten are cel mai frumos libret, cu o
miriadd de semnificatii. Absenta umbrei reprezinta

FotoiLoredana BaltazQ'(..,

sterilitatea, si nu doar cea fizicd. Personajul numit generic
,Impériteasa” are un corp transparent, pe care lumina il
strdbate. Nu va deveni mama decat dacd va deveni om si nu
stie cum si fie om, pentru cd Imparatul e un arhetip al
masculinitatii, vandtor diurn si amant nocturn, Hugo von
Hofmannsthal descriind poetic situatia prin versurile , Zilele
lui erau noptile ei, noptile lui erau zilele ei”. In acelasi timp,
opera mai are un cuplu, cel al boiangiului Barak (singurul
personaj care are nume) si al sotiei lui, oameni obisnuiti, in
toate contradictiile lor, iar cele doud perechi fac din opera lui
Strauss un demers postmodern avant la lettre, prin
suprapunerea cu Flautul fermecat al lui Mozart.

Pentru a doua editie consecutiva, Festivalul Enescu
alege sa foloseascd proiectii video care sd anime putin
atmosfera unei opere in concert. Un procedeu care pare sa fi
atins o faza rococo in 2019, proiectiile imaginate de Carmen
Vidu fiind mult mai complexe decét cele de la (Edipe din
2017, de la Bucuresti si Londra. Aparent, ele raman
descriptive, insd in realitate siluetele vintage ale personajelor
proiectate erau un ecou vizual al celor de pe scend, ca si cum
povestea feericd luata ad literam din libret ar fi fost opusa unei
realitdti imediate, contemporane. C&ci, pand la urmad,
Hofmannsthal si Strauss ar putea fi considerati vizionari,
gdsind solutii fantastice pentru infertilitate, in timp ce
spectatorul de astazi este constient de existenta solutiilor
medicale moderne. Dar simbolistica operei e mai complexa
si mai filosofica de atat. in orice caz, imagistica lui Carmen
Vidu a fost de bun gust, iar jocul imaginilor in oglindd cu
scena a fost consecvent cu creatia teatrald a regizoarei
multimedia, dacd ne aducem aminte de seria de spectacole
Jurnal de Romania.

: _ Ofchestra Radiodifuziunii din Berlin,
A e s e e dir. Vladimir Jurowski, Anna Schwanewilms, Ildiké Komlési

Desi concertul nu a umplut Sala Palatului, ba chiar
acea micd parte din public care credea probabil cd a venit sa
asculte o opera de Johann Strauss, nu de Richard, a plecat
prin pauze, spectatorii hardcore (din ce in ce mai multi de la o
editie la alta a bienalei), care au asistat pana la capdt, au
aplaudat in picioare multe minute la capatul celor trei ore si
jumatate de muzicd, atmosfera de la sfarsit fiind incendiard
prin comparatie cu concertele simfonice din primele zile.

Torsten Kerl nu e un heldentenor de vis, nici macar
foarte bun. Dar a avut o declamatie foarte consistentd si
sustinutd in registrul acut, suficientd pentru a intelege
personajul. Si da, vocea lui Ildik6 Komlési da semne de
uzurd, dar Doica, personajul ei, nu e varstnica? Defectele n-au
avut importantd in  cazul
mezzosopranei maghiare, a fost
foarte credibila in rol. Tot asa cum
sunt sigur cd existd o umanitate
mai expresivd in vocea altor
baritoni celebri, dar Thomas Mayer
a facut un Barak convingdtor. A
stralucit Ricarda Merbeth (Sotia
boiangiului), inepuizabild vocal, de
o feminitate cuceritoare. Dar ce sa
mai adaugi dupd acel ,Ich... will...
nicht” al Annei Schwanewilms, o
Impérateass care a oprit respiratiile
a doud mii de spectatori minute in
sir, cat a tinut toatd scena ei finald,
& de o emotie atat de intensa si atat
| de subtil jucatd incat, pentru o dats,
proiectiile video parcé s-au topit,
devenind inutile in comparatie cu
f] magnetismul unei soprane care si-
a jucat atuurile pand la ultimul
sunet.

Corurile au fost admirabile,
cel al copiilor nendscuti cel putin fiind adorabil de
profesionist. Si in tot timpul dsta de trei ore si jumadtate,
Vladimir Jurowski a condus cu o sigurantd expertd o orchestra
a Radioului berlinez de o competenta ce ar putea starni invidia
oricdrei alte ,,cea mai mare orchestra din lume”, e drept intr-
o partiturd care invita orice instrumentist (si in special
percutionistii) sa muste din ea.

Alexandru PATRASCU

»Rigoare academica”, ,imaginatie”
si ,eleganta”

Cele trei virtuti atribuite de cdtre specialisti stilului
dirijoral al lui Vladimir Jurowski, au fost confirmate cu
asupra de mdsura in serile de 4 si 5 Septembrie 2019, cand
muzicianul de origine rusd, rezident in Germania, a aparut
la pupitrul Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii din Berlin,
electrizand audienta aflata in Sala Mare a Palatului.

Ca sd strunesti complexitatea si dificultatea unei
partituri precum cea a operei Femeia fird umbri de Richard
Strauss (4 Septembrie), sau a Simfoniei a 11I-a, cu cor, in Do
major, op. 21 de George Enescu (5 Septembrie), e nevoie nu
doar de stiintd muzicald si meticulozitate, ci si de un real
»simt al aventurdrii” in tdirdmuri sonore mai rar accesate.

Programul concertului din 5 Septembrie, asupra caruia
ma voi opri in rdndurile de fatd a confirmat, de data aceasta,
pasiunea dirijorului Jurowski pentru asocieri mai putin
obisnuite: ,discorso” pentru orchestrd - ultima lucrare a
compozitorului german Georg Katzer, terminata cu putin
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inainte de a se stinge din viata (5 Mai 2019), Concertul pentru
vioard si orchestrd in Re major, op. 77 de Johannes Brahms -
solistd Julia Fischer, si Simfonia a IlI-a de George Enescu.

Disponibilitatea pentru conversatie a lui Georg Katz
atat cu semenii, cat si cu elementele Naturii, s-a reflectat,
succint dar sugestiv, in paginile piesei ,discorso”, prin felul
dinamic si variat al dialogurilor instrumentale, de la
combinatiile timbrale (clarinet-bas-percutie, corzi-suflatori)
la ritmurile contrastante, efervescente sau expandate,
omogene sau intretdiate de ,pauze bine gandite”, de la
unisonuri la texturi eterofonice cu amprenta stranie. Sub
bagheta ferma, expresivd a dirijorului si directorului ei
artistic, Orchestra Simfonicd a Radiodifuziunii din Berlin a
pus in valoare, cu rafinament si subtilitate fiecare detaliu al
muzicii, ca si latura afabila a dialogurilor.

Personalitatea accentuatd a lui Jurowski, pe cat de vie,
energizantd, riguroasa, pe atat de eleganta si armonioasd, a
evidentiat substratul sentimental-
romantic al Re majorului Brahmsian, in
deplind  consonantd cu  stilul
interpretativ al violonistei Julia Fischer.
Cu dezinvoltura ei inndscutd, Julia
Fischer a dat cursivitate si limpezime
frazelor, iar datoritd unei virtuozitati
temerare, lipsitd de crispari, salturile
intervalice spectaculoase si multiplele (g
schimbdri de tempo si agogicd au
dobandit, dincolo de vitalitate si
bravura, un aer volatil - in Cadenta
primei parti, ca si in finalul , giocoso”,
un poco pitl presto. Mai putin evidentiatd |
si din cauza inadecvarii prelungite, din
pécate, a Silii Palatului la manifestari |
vocal-simfonice de anvergura celor
dintr-un Festival International ca cel
Enescian, forta reala a
temperamentului artistic prodigios al
solistei a avut intrucatva de suferit. Cu
toate acestea, muzica lui Brahms a
patruns cu fortd suverand in sufletele (&
auditorilor care au insistat s-o reasculte.
Sarabanda din Partita a Il-a pentru vioard solo de Johann
Sebastian Bach - devenita un fel de ,slagar” al bis-urilor
oferite de cdtre violonisti in asemenea ocazii - a rasplitit setea
lor de Frumos.

Pldcerea de ,a surprinde si de a se lasa surprins el
insusi” de partituri mai rar sau deloc cantate, clasice si
contemporane, i-a indreptat atentia dirijorului Jurowski si
catre creatiile enesciene, in special cdtre opera Oedip -
prezentatd in varianta de concert, insotita de proiectii
multimedia in 2017, in deschiderea Festivalului International
,George Enescu”, cat si la Royal Festival Hall, in compania
Orchestrei Filarmonice din Londra -, dar si cdtre Simfonia a
III-a tn Do major, ,a luminilor”, cum a denumit-o Pascal
Bentoiu, pe care a inclus-o, aldturi de Oedip, in stagiunea
Filarmonicii britanice.

Arta de a trdi, pe scend si in afara ei, la repetitiile
»~metodice”, ,scrupuloase”, intr-o totald comuniune cu fiinta
muzicii pe care o studiaza, astfel incat sd-i cunoasca si cele
mai mici secrete componistice, il ajutd pe Jurowski sa trateze
fiecare opus ca pe propria naturd uman-spirituald. Cu atat
mai potrivite si mai eficiente s-au dovedit a fi aceste calitati in
interpretarea Simfoniei lui Enescu. Datorita seriozitatii cu care
se apropie de orice partiturd, ca si naturii sale profund
analitice, preocupat sd imprime nuante diferite fiecarei
reveniri a motivelor tematice, animat de o vizibild energie
lduntricd, Vladimir Jurowski a recreat muzica lui Enescu,

redandu-i si reglandu-i echilibrul structurilor antinomice
specifice: dramatism-lirism, neliniste-visare, solemnitate-
predispozitie ludica etc. Substituit intrutotul viziunii
»~dantesti” a compozitorului roman, dirijorul a faurit din
accente, combinatii ritmico-timbrale, tempo-uri si nuante
extreme un fel de repere care sd-i faciliteze intocmirea unui
plan solid si autentic de re-constructie a lucrarii. In consecint,
grandoarea edificiului componistic, complexitatea sa
muzical-filosoficd, sensurile sinuooase ale frazelor, trecerile
rapide de la o stare afectiva la alta sau de la o semnificatie la
alta a luminii s-au distins si, totodatd, au coexistat. Splendida
translarea de la atmosfera grava, cu accente violente pe
alocuri, precum impresionantul crescendo, de proportii
cosmice al aldmurilor, din partea secunda, la finalul sublimat
prin instaurarea luminii eterne, odatd cu vocalizele inefabile
ale corului mixt. Demne de retinut au fost, in acest sens,
interventiile Corului Filarmonicii bucurestene pregatit de

Iosif Ion Prunner, si ale Corului de copii al Radiodifuziunii
Romane pregitit de Rdzvan Rados. Pe fondul de unison al
corzilor si sufldtorilor, acele vocalize angelice anuntau finalul
operei Oedip, unde Eumenidele glorificd pacea care-1 insoteste
pe “cel curat la suflet.” Convins ca ,vremea lui Enescu vine
abia acum”, Jurowski a dovedit cd nimic din géandirea
muzical-filosoficd enesciand nu-i este strdin si ca Enescu are
in el un prieten si un sustinator de nadejde.

Despina PETECEL THEODORU

P.S. In 22 Septembrie, Vladimir Jurowski a prezentat
Simfonia a Ill-a de George Enescu publicului german, la
pupitrul Filarmonicii din Berlin.

De vorba cu
dirijorul Iosif Ion Prunner

Interviu realizat cu losif Ion Prunner, Directorul
General adjunct al Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti, dupd cel de-al doilea concert al Corului
Filarmonicii ,George Enescu” din Bucuresti. Discutia s-a
bazat pe munca intensd de pregdtire a programelor din
cadrul participdrii consistente in evenimentele Festivalului
International ,,George Enescu” editia 2019, si laurii pe care ii
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cucereste de fiecare datd prestigiosul ansamblu sub
conducerea dirijorului de renume mondial losif lon Prunner.

Marcel Spinei: Ne cunoastem incd din tinerete, cind
imprimam la Radio muzicd romdneascd pentru violoncel si pian - in
premierd compozitii romdnesti, tipdrite pentru prima datd de
UCMR. Era o muncd frumoasd si dificild, de pionierat, ce ar trebui
continuatd si astizi de citre generatia tandrd ... Pianist eminent,
de talie internationald, cu o carierd extraordinard, urmand traditia
de familie - Constantin Silvestri — ai pornit si pe drumul complex
al dirijatului, ludnd din 1997 conducerea Corului Filarmonicii, la
propunerea Directorului General de atunci - Cristian Mandeal. Ai
devenit - prin meritele tale profesionale - Directorul General
adjunct al Filarmonicii , George Enescu”. Ai colaborat cu dirijori si
solisti eminenti precum: Cristian Mandeal, Sergiu Comissiona,
Lawrence Craig, Valentin Gheorghiu, Ludovic Spiess, Eugenia
Moldoveanu, Michel Plasson, Krzysztof Penderecki, Ion Marin,
Adrian Eréd, Neil Stuart, Tatiana Serjan, Dolora Zajick, Carlo
Colombara, Vladimir Jurowski, Alexandre Bloch, Lothar Zagrosek,
$.a., si cu orchestre de mare prestigiu de pe intreg mapamondul. In
1991 ai infiintat Fundatia si Orchestra de Camerd , Constantin
Silvestri”, conducind si Concursul International de Dirijat, sub
patronajul Fundatiei. In paralel, din 1997 sprijini activitatea

losif lon Prunner

Orchestrei semi-profesioniste a Medicilor, cu rezultate notabile. Au
ramas memorabile concertele si imprimdrile de la Londra cu opusul
coral al lui Serghei Rachmaninov - Vecerniile op.37!, imprimat si
la postul de Tv Trinitas. Corul, sub bagheta ta a devenit cel mai
bun ansamblu coral romadnesc, o adevdratd orchestrd, cu sonorititi
- de la fosnetul frunzelor pind la furtuna cea mare!

Iosif Ion Prunner : Da, ai rememorat frumos din
activitatea mea de solist si dirijor aldturi de reputatul cor, cu
care urcam treptele cele mai inalte! Este o munca asidud, si
alaturi de o orchestra grandioasa - cea a Filarmonicii noastre,
prima Orchestrd a Romaniei, cu care colaborez neincetat.
Anul acesta am participat la extraordinarul concert de
deschidere al Festivalului, sustinut de Orchestra Filarmonicii
din Berlin, condusa de dirijorul Kirill Petrenko, cu Simfonia a
IX-a op.125 de Ludwig van Beethoven (1824), in seara zilei
de sambatd, 31 august a.c.

M.S.: A fost o deschidere grandioasi!

LILP.: Corul nostru a mai deschis Festivalul ,,George
Enescu”: in editia 2017 cu (Edipe de George Enescu, alaturi
de London Philharmonic Orchestra dirijatda de Vladimir
Jurowski, iar in 1998, tot cu (Edipe, aldturi de Orchestra
Nationald a Frantei, dirijatd de Lawrence Foster. Astd seara
(05.09.19) Corala noastrd a participat, alaturi de Orchestra

Simfonicd Radio din Berlin dirijatd de Vladimir Jurowski -
Directorul artistic actual al Festivalului International ,,George
Enescu”, la interpretarea Simfoniei a IlI-a op.21 de George
Enescu (1916 - 1918). Programul a mai inclus lucrarea
Discorso de Georg Katzer (2018) si Concerto pentru vioard op.77,
in Re Major de Johannes Brahms (1878), cu solista celebra
Julia Fischer, care ne-a incantat la bis cu Sarabanda in Sol
minor de J. S. Bach!

M.S.: A fost un concert magnific! Simfonia a IlI-a op.21
de George Enescu a fost aplaudatd minute in sir, cu publicul ridicat
in picioare! A fost una dintre cele mai frumoase interpretiri ale
acestei simfonii! Corul, aldturi de orchestrd, a fost la mare tnaltime!
In derularea concertului a participat si Corul de copii al Radio
Romania, dirijat de Riazvan Ridos.

LLP.: Concertul, aldturi de Orchestra Radio din Berlin,
cu Simfonia a Ill-a op.21 de George Enescu va fi repetat si la
Berlin, pe 22 septembrie a.c.

M.S.: Felicitari! Suntem siguri cd va fi un succes deosebit,
ca si cel din seara asta!

L.I.P.: Mai avem un concert in cadrul Festivalului, pe
19 septembrie a.c., aldturi de Orchestra Nationala din Lille,
dirijor Alexandre Bloch, in care interpretdm Oratoriul lui
Athur Honegger loana d’Arc pe rug (1938), o lucrare de circa
70". Este extrem de dificild perioada, deoarece, tot in
premierd, Corul trebuie sd impartd munca in doud: intre
lucrarea lui Athur Honegger si cea a lui Arnold Schéenberg,
cele doud concerte fiind programate la o zi distantd, iar
repetitiile, care sunt in lant, se suprapun. Trebuie sa echilibrez
tot timpul valorile, si chiar daca ambele partituri au fost
compuse in secolul XX, sunt genuri diferite de muzica.

M.S.: Si lucrarea lui Arnold Schoenberg, opera Moise si
Aron, care va fi prezentatd in premierd in Romdnia, pe 20
septembrie a.c., sub bagheta lui Lothar Zagrosek, alituri de
orchestra si corul Filarmonicii ,,George Enescu” este o lucrare
extrem de dificild - si tehnic si acustic, de mari dimensiuni (cca.
doud ore)!

LILP.: Noi am mai cantat Arnold Schéenberg in
formula - Corul si Orchestra Filarmonicii - dar o piesa mai
accesibild, fatd de aceasta lucrare de teatru muzical, care este
o culme a muzicii dodecafonice! Am mai fdcut si premiera
operei Wozzeck de Alban Berg, tot cor - orchestrd. Prima
auditie, care este in acelasi timp o provocare in interpretarea
operei Moise si Aron de Arnold Schéenberg, va fi peste doua
sdptamani. Vom avea atunci si o colaborare a corului nostru
(de cca. 80 de interpreti) cu un grup de elitd german
Vocalconsort, cu 28 de interpreti.

M.S.: Festivalul ,, George Enescu” de anul acesta, ... cea
mai extinsa editie din istorie, dupd cum declara Directorul
Festivalului — Mihai Constantinescu in Conferinta de Presd tinuta
tn ajunul deschiderii Festivalului, la Sala Mare a Palatului, va mai
avea ca invitat Orchestra Simfonicd a Filarmonicii ,,George
Enescu” cu un program din seria Muzica secolului al XXI-lea,
dirijor Peter Rundel, cuprinzdnd: Doina Rotaru, L’ange avec une
seule aile - Concert pentru flaut si orchestrd, solist Ion-Bogdan
Stefanescu, Tristan Murail, Concert pentru pian si orchestrs,
cu Francois-Frédéric Guy, Ivan Fedele, UR, pentru orchestra si
Unsuk Chin, Concert pentru vioard si orchestrd cu Vivian
Hagner.

LLP.. Ansamblul nostru orchestral, cu instrumentisti
exceptionali, cu orizonturi largi, interpreteaza cu aceeasi
acuratete si sinceritate, ardoare si pasiune, de la muzica
preclasicd la cea a secolului XXI! Stagiunea noastrd de anul
acesta va avea multi dintre invitatii Festivalului, ca de pilda,
Christian Zacharias - care este oaspete permanent la noi,
Elisabeth Leonskaja, Leo Hussain, nu mai spun de Christian
Badea, care este dirijorul nostru permanent, s.a.

M.S.: Stiu cd esti aldturi tot timpul de ansamblurile
Filarmonicii , George Enescu”, organizind si conducind si
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concertele camerale, la care participi cu mult drag, mai ales ca
partener la muzica de camerd. Celebrul pianist si dirijor Daniel
Barenboim te-a felicitat si si-a exprimat ,,admiratia si afectiunea”
pentru tine ca dirijor si pentru modul exceptional de pregitire al
ansamblului coral pe care il conduci. Datoritd muncii tale neobosite
si talentului diruit, ai fost decorat cu Meritul Ordinului Cultural
in rang de Cavaler (2003). I ti doresc multd sanatate si mult succes
in toate, si sd duci Corala Filarmonicii pe toate scenele lumii!
L.LP. Multumesc! $i tie, toate urari de bine!
Marcel SPINEI

Orchestra Nationala a Frantei

Salvati de pianist

Concertul simfonic din seara zilei de 6 septembrie, de
la Sala Palatului, va rdméane in memoria mea ca unul dintre
cele mai ciudate si inegale pe care le-am vazut pand acum
intr-un Festival de magnitudinea internationalului ,George
Enescu”. Eram nerdbdatoare sd-1 ascult. Pentru cd, avea in
componenta lui absolut toate ingredientele unui
succes garantat: Orchestra Nationald a Frantei, o
formatie foarte bund pe care am apreciat-o
mereu; un dirijor cu o bogatd carte de vizitd,
frecvent solicitat de orchestre cu staif din lume -
Emmanuel Krivine; un pianist de notorietate,
talentatul Evgeny Kissin, si un program de zile
mari - Liszt si Maurice Revel. S-a intdAmplat insa
ca orchestra nu prea s-a injceles cu sine, nici cu
dirijorul, pe ici pe colo nici cu solistul, ca sa nu
mai zic de pian (instrumentul principal al serii)
care, nu s-a simtit nici el bine, fiind fals si ragusit
in registrul grav si deranjant de ascutit tipator in
cel acut. Asa cd, din partiturile simfonice, in care
a fost evident ca atat dirijorul cat si orchestra nu
au fost in mand, avand o seard proastd, am auzit
destul de multe pasaje redundante, un discurs
dezordonat, neconvingdtor si palid, din fericire,
compensat stralucit de pledoarii muzicale de o
rara frumusete si rdscolitoare emotie, oferite de
solisti.

Programul a inceput cu Poemul simfonic
Mazeppa de Liszt - lucrare inspirata din legenda
unui nobil lituanian cu iubirea-i neortodoxa pentru o printesa
polonezd, pedeapsa si fuga. Muzica descrie galopul calului
prin stepd, spaimele lui Mazeppa, ca si salvarea lui marcata
de un mars militar. Md asteptam sd intrezaresc mdcar
tesdtura  melodicd  circumscrisda  descriptivismului,
directiondnd trdirea artisticdA spre redarea mesajului
programatic. Céci asta este un poem simfonic, o lucrare
programatica inspirata din literaturd, picturd, etc. Dar din
toate astea, nu am sesizat nimic. Am tresdrit totusi doua
minute la inceput cand viorile in pianissimo au starnit fiori si
sperante ce s-au dovedit desarte si la fortissimo-ul marsului
din final care a mai inviorat cat de cat atmosfera terna de
pand atunci. A urmat tot Liszt - Concertul numdirul 2 in La
major pentru pian si orchestrd. Atipic si el, compus dintr-o
singura tema care se transformd mereu, metamorfozandu-se
succesiv pe parcursul celor sase sectiuni. Si desi ca scriitura si
intentie orchestra si pianul sunt oarecum egale, compozitorul
numindu-l initial Concert simfonic, lucrarea a fost preluata
total de Evgeny Kissin care cu tehnica-i perfectd, simtul
echilibrului si respectul profund pentru partiturd a reliefat
ritmul clar si logic al frazelor si a dezvaluit bogétia de nuante
cu elegantd degajare. Dar momentul de rascolitoare
frumusete, de care aminteam la inceput (de fapt pagini

intregi) a aparut odatd cu duetul pian-violoncel din partitura.
Si cand pianistului i s-a aldturat ca o felind sunetul amplu,
catifelat, misterios al violoncelistului care a ficut minuni cu
arcusul lui sigur, dar foarte expresiv, punand in rdspunsuri si
patos si cumpatare si stradlucire si mangdiere, am crezut cd a
coborat un inger din cer. Nu cred sd mai fi auzit pana acum
un astfel de sunet. Pe mine m-a vrdjit pur si simplu si
aplauzele mele furtunoase s-au dus in egald mdsurd spre
pianistul Kissin si violoncelistul Raphael Perraud. $i a mai
fost un moment memorabil: al doilea bis al pianistului care a
cantat magistral o compozitie proprie, un Tango argentinian
dodecafonic-splendida lucrare de recital, grea, sofisticatd,
frumoasa si plind de nerv. Concertul s-a incheiat cu Tablouri
dintr-o expozitie de Musorgski/ Ravel, partitura devenita
celebra datorita orchestratiei lui Ravel (1922) despre care
George Enescu spunea: “a fost un logician perfect, lucid, si
un maestru virtuos al orchestratiei”. Din pdcate in
interpretarea datd de dirijorul Emmanuel Krivine nu am
auzit/ vazut nici logica, nici coloristicd, nici nuantele. $i cu
toate cd formatia simfonicad si-a mai revenit, “Promenada” ce
conduce de la un tablou la altul, de la o stare la alta, de la o
miscare la alta, de la o nuantd la alta, a fost atat de patinata

Orchestra Nationald a Frantei,
dir. Emmanuel Krivine,

incat nu i-am zdrit contururile. Pacat pentru cd e atat de
ofertantd si proaspata aceasta expozitie.

Ce inseamna harul unui dirijor!

Al doilea concert al Orchestrei Nationale a Frantei a
avut loc tot la Sala Palatului pe data de 7 septembrie, si a fost
o adevdratd incantare. Aproape nu-mi venea sd cred cd e
aceeasi cu cea din seara precedentd. Acum intr-o forma foarte
bund: omogend, cu sunet amplu, clar, pastelat, expresiv,
perfect acordatd, disciplinatd, viguroasa si cu izbutite treceri
printre nuante extreme. E drept cd de data asta ea a fost
modelata cu stapinire si talent de dirijorul Ion Marin care, cu
o intelegere deosebitd pentru compozitorii serii, a reusit sa
evidentieze din ambele lucrdri simfonice ca si din cea de
acompaniament, nu numai particularitatile tehnice, cat si
paleta rascolitoare ritmico-melodico-descriptiva, atat de
diferitd a fiecareia dintre ele. Am admirat in mod deosebit
concizia “povestilor” cu neostentative sublinieri ale laturii lor
oarecum programatice. Dar ce am asscultat de fapt? Trei
lucrari originale si atipice chiar pentru compozitorii lor.
Prima a fost Suita nr. 1 in Do major pentru orchestri op. 9 de
George Enescu care incepe cu celebrul Preludiu la unison (O
premierd in muzica simfonica). Dificild, pretioasa si greu de
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realizat bine in ciuda faptului sau tocmai pentru cd toate
instrumentele cantd la unison, ea reliefeaza forta expresivad a
ethosului romanesc, fard suportul nici unei armonii sau
polifonii. Putini sunt alesii care fac aceasta parte atat de vie,
complexd si visdtoare. Lui Ion Marin i-a iesit perfect ca de
altfel intreaga suitd care a beneficiat in egald masurd de
inteligenta sa artistica si simtul inndscut al masurii ca si de
raspunsul surprinzdtor de in stil al francezilor, dezvaluind
astfel ~melomanilor tulburdtoarea  introducere in

universalitate a modurilor specifice folclorului roméanesc. A
urmat Concertul in Sol major pentru pian si orchestrid de Ravel,
in care dirijor si orchestrd au fost atat de perfect in armonie cu
pianul (care a sunat foarte bine), incat muzica pe care au

Orchestra Na;ionala'! Fré

dir. Ia%}qndm Dariescu

facut-o impreund, a fost pe cat de concreta si exactd, tot pe
atat de fermecdtoare si abstractd. lar solista, pianista
Alexandra Dariescu, cu tuseul ei cald, tehnica excelenta si
fiorul temperamental de exceptie, pliat ca o manusa pe stilul
lui Ravel a tadlmdcit concertul cu nerv, cdldurd, chiar umor in
aluziile jazzistice, dezvaluind o lume a sunetelor si accentelor
mult mai bogatd. Ascultindu-o am respirat in
ritmul frazelor si am inotat in armonii noi. Ce a
urmat insd a fost ca un vis. S-a intdmplat tot la
bis cand solista a oferit publicului o romanta
pentru pian si violoncel, pe care a dedicat-o
Clarei Schumann, de la a cdrei nastere se
implinesc 200 de ani. Romanta a fost interpretata
impreund cu Raphael Perraud, violoncelistul din
seara precedentd sub a cdrui vrajd inca eram si
“spusd “ atat de duios, atat de sensibil si
ravasitoar, incat toata sala a explodat in prelungi f
si fierbinti aplauze. Pe mine m-a topit. Cate sanse
erau ca in doud seri consecutive sd aud acel sunet
rarisim, inconfundabil, viguros si atat de
mangaietor. Seara s-a incheiat cu Imagini pentru g
orchestrd (Rondes de printemps, Gigues, Iberia)
de Debussy - lucrare de atmosfera si culoare cu
incantdtoare armonii modale, provenite din
originale si fascinante combinatii din filonul
spaniol si englezesc. O lucrare care tulburd, dar
si trezeste, o lucrare care te prinde intr-un vartej
de visuri. Dirijorul Ion Marin a subliniat cu finete
toate astea stapanind masa orchestrala printr-o felurime de
procedee clasice dar si de mare modernitate. Si a dirijat
reusind sd potenteze cele mai pastelate luminozitati din
orchestratie ca si multiplele-i nuante, fructificand in buna
masurd calitatile orchestrei. Seara de 7 septembrie a

~am,

Festivalului International ,George Enescu” de la Sala
Palatului a marcat cu siguranta un varf al evenimentului, prin
frumusetea, profesionalismul si ineditul ei.

Doina MOGA

Capela de Stat din Dresda -
un monument al culturii europene

N-ar fi potrivit sa consideram ca Festivalul enescian al
muzicii aduce doar o succesiune a marilor colective simfonice
europene, a sefilor de orchestra de mare faimda, a unor

identitati solistice de renume. Mai mult decat
| atat, avem posibilitatea de a observa marile
| insemne ale cantului orchestral drept valori
| supreme ale culturii actului artistic sustinut in
j ansamblu. Cdci, sa nu uitdm, cu un secol si
] jumatate in urm&, cu deplin temei, Richard
Pl Wagner a fost cel care observa cad acolo unde
" existd orchestrd simfonica se poate vorbi de
culturd, de civilizatie.

Si sunt, desigur, in Europa asemenea
nuclee de inaltd civilizatie privind comunicarea,
privind cantul in ansamblu; este o demonstratie
pertinenta privind calitatea mediului care a
produs un asemenea fenomen; cum este, spre
exemplu, Capela de Stat din Dresda, condusa de
Myung-Whun Chung una dintre prezentele
dirijorale importante ale zilelor noastre. Sd nu
uitdm, incd in urmd cu mai bine de o jumatate de
secol, faimosul ansamblu din Dresda era
perceput drept formatia orchestrala concurenta
a Filarmonicii berlineze situatd in partea de vest
a capitalei germane. Este si astdzi o formatie de
mare clasd, formatie a carei identitate aparte o regasesti, spre
exemplu, in repertoriul clasic german, de la Haydn si Mozart
la Beethoven si Johannes Brahms.

Ne dovedeste acest lucru programarea pe parcursul
unor concerte succesive a celor doud simfonii brahmsiene atat
de distincte una fata de cealaltd, cea in re major si cea in mi

minor; ambele dezvoltd sentimentul nostalgic al omului in
relatia cu natura. Discursul muzical isi urmeaza traseul firesc,
tematica este clar expusa intr-o constructie simfonica atent
rostuitd; dirijorul implicAndu-se a urmari implinirea evolutiei
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muzicale asa cum a gandit-o Brahms insusi; farda implicari
menite a adduga muzicii, propria istorie, cea a muzicianului
performer. Important rdméane faptul ca versiunea este
realmente credibild. Sunetul clar, luminos al corzilor se
dovedeste a fi fost bine echilibrat vis-a-vis de flexibilitatea
coerenta a lemnelor, cu suportul maleabil dar ferm al
alamurilor. In ultima simfonie, partile a doua si cea finald, au
adus totusi o angajare ferventa a muzicienilor ansamblului, a
sefului de orchestra. Passacagia, constructie magnifica, aduce
culminatia simfonismului brahmsian drept corolar al unui
ciclu evolutiv de culturd, de la Bach, la Beethoven si, de aici,
la Brahms insusi.

in concert, marele spectacol al muzicii a fost oferit,
insd, de pianista Yuja Wang, cunoscutd a fi o prezenta
artisticd de-a dreptul percutantd; ...artist mult apreciat de
publicul bucurestean dintr-o editie anterioara a Festivalului.
Captivant imi apare faptul cd a ales sd prezinte o lucrare mai
putin spectaculoasd a lui Rachmaninov, anume cel de a 3-lea
Concert in re minor. Sustinerea interioara se realizeaza pe
spatiile largi ale unei evolutii extinse marcate aici de o
sensibilitate consistentd, atent dominatd. Notabil este faptul
cd artista dezvoltd un rafinament timbral uimitor; de naturd
in parte speculativd, dar posibild; iar aceasta inclusiv pe
parcursul unei transcriptii lisztiene a liedului lui Schubert,
Margareta la vdrtelnifd; de asemenea pe parcursul cunoscutei
melodii din opera Orfeo de Gluck, Dansul spiritelor blande;
momente oferite cu generozitate, la cererea insistentd a
publicului.

in schimb, in al doilea concert al formatiei, cunoscutul
ciclu enescian, cele Sapte cantece pe versuri de Clement Marot, a
beneficiat de o parcurgere formald, de serviciu, din partea
sopranei Laura Aikin, cea care a inlocuit-o in ultimul moment
pe cunoscuta vedetd a scenelor de concert, de operd, Kristine
Opolais.

Dumitru AVAKIAN

Orchestra Romana de Tineret si
fenomenalul pianist Nobuyuki Tsujii

Cu sigurantd, a fi invitat sd canti pe scena unui festival
de anvergurd universald reprezintd, pentru orice muzician in
formare, un vis care abia asteaptd sa fie
confirmat, cu atdt mai mult cu cat aceasta
prezentd va completa “pasaportul”
international al tanarului artist, dornic sa
fie aplaudat pe cat mai multe podiumuri de
concert ale lumii. Este, in mod cert, si cazul
membrilor Orchestrei Romane de Tineret,
care s-a regdsit, anul acesta (pentru a cincea [g
oard !) in programul Festivalului George
Enescu, in prestigioasa companie a
pianistului japonez Nobuyuki Tsujii - un
fenomen cu totul exceptional in perimetrul
interpretativ, la nivel mondial!

Dupd un periplu romanesc si
european de concerte pe care le-a onorat cu
maxima  seriozitate si  implicare
constructivd, unitard, in asimilarea
multiplelor repertorii, Orchestra Romana
de Tineret s-a remarcat, sub conducerea
cunoscutului dirijor german Michael

2

Foto: Loredana B

maturitate artisticd, slalomul printre stiluri ingemanandu-se
cu necesitatea sporitd a acelei comuniuni nuantate dintre
ansamblu si solist, apte de a “sparge” granitele unei obisnuite
comunicdri senzoriale. Pianistul - si compozitorul -
Nobuyuki Tsujii are forta expresiva iesita din comun a unui
rezervor aparent nelimitat de sugestii expresive, nu usor de
armonizat cu virtuala disciplinare a unui aparat orchestral
extins, misiunea lui Michael Sanderling aparand, din aceasta
perspectivd, cu atat mai dificila.

Privit in succesiune, programul serii de la Sala
Palatului - Concertul Romadnesc al lui Gyorgy Ligeti, Concertul
nr. 2 pentru pian si orchestrd de Serghei Rahmaninov si
Coartetul cu pian nr. 1 op. 25 conceput / orchestrat de J.
Brahms / A. Schonberg - au atras prin cursivitatea
discursului, evidentierea liniilor de fortd ale fiecdrui etaj
structural, omogenitatea conceptiei architectonice. In privinta
primelor doua repere concertante, insertiile cu tenta
improvizatoricd, metamorfozele de caracter specifice
ethosului folcloric, continua alternanta a planurilor ritmico-
dinamice au marcat derularea lucrarii lui Ligeti incheiatd in
acea frenezie apoteotica tipicd dansurilor romanesti, in timp
ce conturul acompaniamentului din concertul lui
Rahmaninov a imaginat ghergheful pe care Nobuyuki Tsujii
si-a brodat, cu naturalete, panza melodicd, pe alocuri
melancolic, pe alocuri exploziv, in functie de algoritmul
starilor sale interioare. Am putut astfel pretui, la justa
valoare, suavitatea, delicatetea extrema a tuseului
instrumental dar si dezldntuirea efuziunilor pasionale,
extraordinara mobilitate si independentd a mainilor, si nu in
ultimul rand auzul polifonic, cateva din atuurile de baza care
contureazd personalitatea speciald a pianistului japonez. Si
da, intr-adevar, in cele doud bisuri oferite de Nobuyuki
Tsujii - splendidul Clair de lune de Debussy si Studiul op. 10
nr. 12, “Revolutionarul” lui Chopin - n-am admirat doar aura
de celebritate conferita unor hituri clasice, ci viziunea proprie
a unui artist care convinge, emotioneazd, atinge corzi
sensibile, conservandu-si abilitatea de a specula potentiala
dozd de romantism, de visare, de cdldurd sufleteascd ce
vibreaza in fiecare dintre noi.

Ultima piesd din seara de 10 septembrie, Cvartetul cu
pian nr. 1 de Brahms in inspirata versiune orchestrald a lui
Arnold Schonberg a beneficiat de o rostire instrumentala
elocventd, indreptatindu-i titulatura de “a cincea simfonie”

- -
Orch‘égtra omanda de|

— X
[ a' Michael Sanderling Nobuyuki Ts
1 4 a5 L) & (. » -

Sanderling, ca una din prezentele notabile
din cadrul sectiunii Mari orchestre ale lumii. Repertoriul ales
le-a favorizat tinerilor - de-acum, experimentati -
instrumentisti sustinerea acestei veritabile probe de

brahmsianda. Sub ghidajul atent al lui Michael Sanderling,
fiecare detaliu de scriiturd a fost minutios “ambalat” in acea

carcasd liricd tipicd romantismului german, claritatea si
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echilibrul expunerii supervizand progresia graduald a
arsenalului dinamic (remarcabild, in acest context, partida
violoncelelor, si, implicit, solo-ul lui Stefan Cazacu!). Prin
energia sa debordantd, finalul lucrdrii - si, totodatd, al
intregului concert - ne-a cucerit pe deplin, jocurile culorilor
timbrale din Dansul ungar apartenent lui Johannes Brahmes,
oferit ca bis, amplificindu-ne entuziasmul si dorinta de a
urmadri, cu bucurie, traiectoria pe scenele lumii a tandrului
ansamblu.

Loredana BALTAZAR

Traditie si performantd interpretativa:
Orchestra Simfonica Academica de
Stat “Evgheni Svetlanov”

Neindoielnic, editia a XXIV-a a Festivalului si-a dorit

sd atingd standardul celor mai prestigioase manifestari de gen
din lume si a reusit, nu doar din punct de vedere

a Simfopicd Acﬁ&emlca de Stat »Evgeny Svetlanov”,
elir. Vladlm.y' Jurowskl Al'exendm-SlIo'E'dTpfun)'

Bto: Lotedana Baltazar

organizatoric ci si din cel al exceptionalei evolutii artistice a
ansamblurilor invitate, sd ridice semnificativ nivelul
orizontului de asteptare al mediului cultural autohton.
Onoréand seria Mari orchestre ale lumii
gdzduita de Sala Palatului, unele din cele
mai bine cotate ansambluri europene s-au
intrecut in a ne oferi spre ascultare
ipostazieri sonore de o valoare
incontestabild a unor partituri fie efectiv
necunoscute, fie relativ rar interpretate, fie
destul de familiare publicului, insd in |§
conceptii expresive absolut inedite.

Cele doua concerte, din 11 si 12
septembrie, ale Orchestrei Simfonice
Academice de Stat “Evgheni Svetlanov”
din Rusia dirijatd de Vladimir Jurowski si,
ulterior, de Gabriel Bebeselea, au focalizat
atentia spectatorilor asupra unui dublet
repertorial provenind, cu o singura
exceptie, din arsenalul componistic al
secolului XX. Ganditd anume de cdtre
Vladimir Jurowski ca o mixturd de
configuratii stilistice “de autor”, prima din
cele douad seri concertante a supus atentiei
auditoriului, succesiv, lucrari apartinand lui Aleksei Retinsky
- De profundis, Dmitri Sostakovici - Concertul nr. 2 op. 102
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pentru pian si orchestra si George Enescu - Simfonia a II-a op.
17, al doilea program al orchestrei, dirijat de Gabriel
Bebeselea, gravitand predominant intr-un univers liric de
filiatie neoclasica / romantica - din nou - Enescu - Pastorale-
Fantaisie, Erich Korngold - Concertul op. 35 pentru vioara si
orchestrad si Piotr Ilici Ceaikovski - Simfonia Manfred.

Cvasi palindromic, ordonarea celor sase opusuri a
atras atentia, in primul rand, asupra ”copertilor” simfonice:
doud tulburdtoare invocatii cu un impresionant impact
emotional, compuse la mai mult de un secol distanta. De
profundis (partiturd finalizata in 2015), perceput ca un arc
meditativ, un ascensio grav-acut dinspre intuneric catre
lumina a incdrcat fluxul sonor cu puterea vindecdtoare a
rugdciunii, pe cand, la un alt nivel, sufletul chinuit al lui
Manfred a inteles motivatia acelei involburate caldtorii
initiatice prin intermediul careia va reusi sad-si obtina pacea.
Orchestra, mostenitoare a “rangului” de prim ansamblu al
fostei mari Uniuni Sovietice (pe atunci numita Orchestra
Simfonica de Stat) a sunat impecabil sub bagheta actualului
sdu director artistic, Vladimir Jurowski. A doua simfonie
enesciand a avut parte de o versiune interpretativd de varf,
perfect coordonata, din creuzetul
metamorfozelor dinamice si cel al culorilor
timbrale ndscandu-se un filigran
multidirectional de gesturi cu tot cortegiul
de conotatu adiacente ce indicau rafinate
mtrepatrunderl stilistice. In contrapartida,
marele merit al lui Gabriel Bebeselea este
in primul rand acela de a fi pus in circulatie
Pastorala-Fantezie a lui Enescu, pe care a si
dirijat-o punandu-i in valoare fluiditatea
¥ prelucrdrilor tematice, dar si amprenta
personalizatd a ethosului enescian.

Traiectoria tinerilor solisti ai celor
douad seri, Alexandra Silocea si Ray Chen a
& reliefat caracteristicile aparte ale celor doua
tipologii interpretative; pianista a mizat pe
o rigurozitate de facturd neoclasicd (in
partea a doua a concertului lui Sostakovici,
| ca siin bis - Cutia muzicald / The Music Box
a lui Anatoli Liadov, ramificAndu-si insa,
delicat, resursele citre un microunivers
oniric), pe cand violonistul si-a afisat cu dezinvoltura
personalitatea polivalenta (valorificata si prin intermediul
celor doud encore - varianta proprie a unui cantec din

Orchestra Sin{fonicd Acadﬁnicé de Stat ,Evgeny Svetlanov”,"
d:r Galdriel Bebe;elea Ray-Chen (vioard)

Lo Aach, o

folclorul Australian, urmata de Capriciul nr. 21 de Paganini),
tonul cald, sunetul puternic vibrat, retorica frazdrii
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particularizatd pe specificul muzicii de film (temele
concertului lui Korngold regdsindu-se in coloanele sonore ale
peliculelor la care muzicianul a colaborat anterior).

Dar cel mai important atu al acestor concerte a fost, cu
sigurantd, extraordinara intrupare interpretativa a Simfoniei a
II-a de George Enescu datoratd lui Vladimir Jurowski,
veritabild poarta de intrare a monumentalei lucrdri in spatiul
unic al capodoperelor componistice din toate timpurile.
Repetabild performantd, speram noi, si pe alte scene, de
primd marime, ale Europei si - de ce nu - ale lumii!

Loredana BALTAZAR

Vassily Petrenko -
un privilegiat al Destinului

Nivelul artistic al dirijorilor invitati sa incante publicul
romanesc in contextul Festivalului International ,George
Enescu” este, de fiecare datd, atat de elevat, incat departajarea
devine extrem de dificild. Si totusi exista ceva care i-ar putea
distinge pe unul de celdlalt, si anume spiritualitatea. Fie ca
sdlasluieste in gesturi discrete, ca
expresie a unei interiorizdri sau pietati
maxime, fie cad se addposteste in gestica
extrovertd, ca expresie a unei fervori
launtrice care se cere Iimpartdsita
semenilor, spiritualitatea naturii umane
reuseste sd transpard pand la urma din
actul interpretativ, prin aceea ca
impresioneazd auditoriul intr-o masura
indescriptibild, intrucat manifestarea ei
tine de inefabil.

Vassily Petrenko face parte din cea
de-a doua categorie. Gestica lui depaseste
limitele unei tactdri sugestive sau doar
precise. El le ddruieste instrumentistilor
propria substanta spirituald,
transformand-o in instrument cu ajutorul
cdruia extrage spiritualitatea din fiecare
si, odatd cu ea, pe aceea din opusurile cu
care se confunda si se confrunta.

In concertul pe care I-a dirijat in 14
Septembrie, la puitrul Orchestrei
Filarmonicii din Oslo, Petrenko a ales sd ofere publicului din
Sala Mare a Palatului, trei fatete ale Destinului uman si
artistic, prin intermediul lucrdrilor incluse in program:
Poemul simfonic ,,Don Juan”, op. 20 de Richard Strauss,
Simfonia concertantd pentru violoncel si orchestri, op. 8 de George
Enescu - solist Johannes Moser, si Simfonia a V-a in mi minor,
op. 64 de P.I. Ceaikovski.

Ca un regizor atras tocmai de aspectul spiritual-
filosofic al actiunii si al personajelor respective, Petrenko a
subliniat nu atat latura frivold a lui Don Juan din Poemul
straussian, cat mai ales psihologia eroului, comportamentul
sdu in fata unui destin tragic, asa cum a si fost creionat de
catre poetul Nikolaus Lenau, inspiratorul compozitorului
postromantic. Dincolo de aparente, cuceritorul din Sevilla e,
in fapt, un vesnic cautator al idealului de iubire si frumusete,
aidoma lui Don Quijote, dar e condamnat sd trdiascd vesnic
intre extaz si dezamadgire, intre iluzie si deziluzie, intre
lirismul insuflat de fantasma iubirii intangibile, si tristetea
provocata de realitatea crudd, care il determind sa renunte la
cdutdrile amagitoare, preferand moartea. Cu o gesticd larg-
cuprinzdtoare, Petrenko a dat contur insdsi ideii de iubire,
intruchipatd de solo-ul viorii; a dat consistentd melancoliei

sfasietoare a legendarului personaj, iulstrat de timbrul
tanguios al oboiului, dar si disolutiei lui finale prefigurata de
timbrul strident al cornilor. Efectele simbiozei create incd din
2009 intre Vassily Petrenko, pe atunci in varstd de numai 23
de ani, si membrii Orchestrei din Oslo, s-au oglindit in
nobletea, rigoarea si onestitatea abordarii partiturii,
instrumentistii fiind antrenati totodatd sa patrunda si dincolo
de sunete, in viata interioard a muzicii.

Cu o asemenea educatie, slefuitd pe parcursul a doud
decenii de convietuire, Filarmonica din Oslo s-a apropiat de
Simfonia concertantd enesciand sigurd pe sine si pe textul
partiturii, restituind cu elocventd, in efluvii sinergetice
atmosfera de contemplatie, starea de reverie, dar si umorul
revigorant al tandrului de 20 de ani, dupa cum a surprins si
dramatismul unei constiinte lucide, preocupata dintotdeauna
de problematica Destinului. Enescu transforma instrumentul
solist in mesager al reiterarii, in flux continuu, a unor
evenimente din trecutul proriu si din istoria genurilor
componistice variate ca ritm, agogicd, formd, stil, tensiuni si
destinderi sufletesti ce coexistd insa in deplind armonie. In
ciuda sunetului catifelat si cald al violoncelului; in ciuda
virtuozitatii solistului, de o mare suplete, si a coloritului de
expresie romanticd, in concordanté cu alura romantica a

Orchestra Filarmonicii Din Oslo,
dir. Vasily Petrenko

piesei, date fiind influentele evidente din creatia a doi dintre
,zeii” lui Enescu - Brahms si Wagner -, cursivitatea frazarilor
a fost afectatd constant de niste accente repetate algoritmic as
spune, la distante de doar cateva madsuri, care sectionau
cursul firesc al muzicii, ficaAnd-o sa treneze. Johannes Moser
a compensat acest neajuns, prin rotunjimea sonoritatilor si
finetea nuantelor, prin lirismul visdtor din prima miscare, ori
prin pasajele grave, profund interiorizate sau, dimpotriva, de
o exuberantd ludica din final. Dacd am tine seama de
consideratiile lui Pascal Bentoiu, care definea opusul enescian
ca pe ,,0 uriasa piesd liricd pentru violoncel, in care orchestra
nu constituie decat o prelungire a instrumentului solist in
spatiul sonor”, atunci, versiunea lui Moser a fost conforma
cu remarca muzicologului roman.

In timp ce Don Juan renunti la lupta cu Destinul; in
timp ce Enescu alege sa-1 accepte cu senindtatea olimpiand a
vechilor intelepti, Ceaikovski decide sd-1 anatemizeze, chiar
daca va sfarsi prin a-1 constrange sa se biruie el insusi pe sine,
printr-o uimitoare ,rocada a sentimentelor”! Simfonia in mi
minor are, de aceea, o constructie paradoxald, fiind un
amestec de incorddri tragice si elanuri patetice, de impulsuri
agresive si introspectii imprevizibile, de optimism si

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019



Festivalul International “G. Enescu”

disperare la scard gigantescd. Dualitatea dintre vocea ponderati
a congtiinfei (tema grav-misterioasa a clarinetului) si tragismul
conditiei umane (semnalele furibunde, implacabile ale
aldmurilor) incapabild sa-i inteleaga sensul, si mai ales sa-1
accepte, pare sd constituie osatura filosoficd a lucrarii. Cu
toate cd se razboieste cu propriul Destin (fatum-ul), inca de la
primele méasuri, Ceaikovski nutreste totusi speranta regasirii
echilibrului sufletesc, incercand si-si atenueze aversiunea
fatd de el prin introducerea, in luxurianta orchestrald, a unor
superbe unisonuri ale corzilor, a unui coral ce deschide partea
mediand pregdtind cantilena nostalgica a cornului, sau a
Valsului din partea a IlI-a, mai degraba ironic decat gratios.

Or, pentru a stdpani si a face inteligibil un astfel de
edificiu sonor, e nevoie de inteligenta, sensibilitatea si logica
desdvarsite ale unui arhitect experimentat. Vassily Petrenko
nu numai cd a indeplinit aceste conditii, dar, cu doza lui de
har, ca sd nu zic de geniu, a transformat Simfonia in mi minor
intr-o lume mirifica, in care nimic din ce existd in lume si
Univers nu e de prisos omului, dacd e folosit cu mdsurd. Cu
gestica sa, faurita din substanta spirituald autenticd, Petrenko
a pastrat intactd intreaga gama a prefacerilor sufletesti
ceaikovskiene, innobiland insa patetismele, angoasele,
exacerbdrile sentimentale, prin ajustarea oricdrui exces
instinctual.

Coplesit de aplauzele interminabile ale publicului,
Petrenko a acceptat sd-i mai ofere doud suplimente din
creatia lui Grieg: Dansul Anitrei din ,,Peer Gynt”, Suita I, si
Marsul Trolilor din Suita liricd, ambele interpretate cu rigoarea,
fervoarea si spontaneitatea specifice atat dirijorului, cat si
orchestrei.

Concertele din 13 si 14 Septembrie, dirijate de catre
Vassily Petrenko la pupitrul Orchestrei Filarmonicii din Oslo
au fost, cu certitudine, doud dintre piscurile cele mai inalte
ale Festivalului International ,, George Enescu”.

Despina PETECEL THEODORU

Violoncelul in prim-plan

Celebra orchestra Oslo Filharmonien, fondata in 1919,
are radacini de la Edvard Grieg (1879). De-a lungul timpului
au interpretat mari personalitati: B.Walter, I.Stravinsky,

Operei si Academiei din Petersburg, apoi la Filarmonica din
Londra cu care a inregistrat mai multe CD. In 2009 a fost ficut
,primar onorific” la Liverpool. La Oslo (2013) a avut un
comentariu negativ intr-un ziar norvegian privind dirijorii de
sex feminin, ce a provocat controverse; ulterior a cerut scuze.
Pana in 2021 va fi directorul Oslo Filharmonien. Johannes
Moser, cellist germano-canadian a studiat cu D. Geringas -
student al lui M.Rostropovici, iar in 2002 a castigat premiul II
la Concursul Ceaikovski. A cantat aldturi de mari dirijori:
R.Muti, V.Gergiev, Z.Mehta, P.Boulez, s.a. A inregistrat mai
multe C.D. obtinand premiul Brahms (2014). Este denumit
,cellist cu stele rock” (The Observer). Canta pe un violoncel
Guarnieri (1694) imprumutat de o colectie privata. Serata a
debutat cu Poemul Simfonic Don Juan op.20 de Richard Strauss
(1888), premiera: Weimar, 1889 (durata cca.20’). Originea
programaticd a poemului se afld in Renasterea spaniold,
povestitd de Nikolaus Lenau. El vedea in promiscuitatea lui
Don Juan efortul de a gdsi femeia ideald, cdutare ce are sfarsit
in melancolie si moarte. Opusul porneste cu o tema energica,
sustinutd de instrumentele de alamd. Ea va conduce spre
tristete, exprimata de vioara solo si oboi. Atmosfera tandra
este spartd de stridentele cornului, ce aduce o altd tema
eroicd. Ele sunt repetate si metamorfozate, intr-o orchestratie
magnifica. Pe masurd ce opusul inainteaza, tranzitia devine
mohoratd, sugerand sfarsitul eroului, cu un final nelinistit.
Frazele terminale evoca respiratia muribunda, intr-o liniste a
eternitdtii. Poemul a dezlantuit o explozie de aplauze,
dirijorul Vasily Petrenko manuind admirabil orchestra,
obtindnd cu brio sonoritdtile inegalabilului orchestrator-
compozitor, cu nuante pastelate si rabufniri telurice. Al doilea
opus al seratei a fost Simfonia Concertantd op.8 pentru
violoncel si orchestrd de George Enescu (1901), premiera:
1909, Paris, cu Orchestra Lamoureux, solist ].Salmon, dirijor
compozitorul (durata cca.23’). Dragostea pe care a acordat-o
violoncelului se vede din plin in acest opus, autorul cantand
cu placere la violoncel J.S.Bach si concerte de E.Lalo,
R.Schumann, C.Saint-Saéns, s.a. Genial violonist, a introdus
din tehnica dificild a viorii in lumea violoncelului. Simfonia
Concertanti este o pldsmuire fantasticd, arzator liricd, o
rapsodie revdrsatd in forme muzicale libere, de o dificultate
extrema. Solistul sustine, cu putine interventii orchestrale
monocrome, intregul travaliu afectiv, pe o intindere acustica
maximd, cu o bucurie frematdtoare. Partea I se desfdsoara pe
un climat de senindtate, fiind transmise talazuri de pasiune,
_ in nuante - de la linistea absoluta la sonoritati

W .Kempff, A.Previn, s.a. Dirijorul permanent al Orchestrei
din Liverpool si Oslo, Vasily Petrenko este englez de origine
rusd. A absolvit Conservatorul la Petersburg. A studiat-o
dirijatul cu M.Jansons, R.Carnevale, s.a. A activat ca dirijor al

intense, pe o virtuozitate solisticd de inalta
clasd. De forma rapsodicd, este unitd cu partea
a II-a, care are o atmosferd romantica. Partea a
III-a, dupd o mare punte orchestrald, aduce
sonoritati din sectiunea I, cu pasaje de o
dificultate maima: octave ,nesfarsite” cu
preponderentd in registrul inalt, etc. Simfonia
Concertanti se incheie printr-o fulminatie
| uriasd, in Coda, pe o pedala orchestrald, cu o
| quasi cadenza a solistului, un final grandios.
b Consideratd una dintre cele mai dificile

opusuri din repertoriul solistic modern,
8 Johannes Moser a interpretat cu rafinament si
maiestrie, temperament si stralucita
virtuozitate autenticitatea enesciana,
colaborarea cu dirijorul Vasily Petrenko si
orchestra maiastrd fiind perfectd, spre marea
bucurie a auditoriului. La bis solistul a oferit
Sarabanda din Suita I in Sol Major de ].S.Bach,
frumos apreciatd de public. Varianta partiturii interpretate
este oarecum insolitd, cu fiorituri, mordente si mici cadente ce
nu sunt scrise in partitura notatd de Ana Magdalena Bach (nu
exista originalul), dar posibild in muzica renascentista italiana
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... Simfonia nr.5 op.64 de Piotr Ilici Ceaikovski (1888), cu
premiera la Teatrul Mariinsky, Sankt Petersburg (1888), dirijor
compozitorul (dureaza cca.50"). Autorul nota ... este o
resemnare completd inainte de soartd. Simfonia are patru miscari:
L. Andante - Allegro con anima - Molto piti tranquillo, II. Andante
cantabile, con alcuna licenza - Non allegro - Andante maestoso con
piano, 11I. Valse. Allegro moderato — Trio, IV. Finale: Andante
maestoso - Allegro vivace - Molto vivace - Moderato molto e molto
maestoso — Presto. Tema principald - recurentd, este folositad ca
un dispozitiv pentru unificarea miscdrilor simfoniei.
Denumitda Tema destinului, de un caracter tumular, in
sectiunea I, e transformatd treptat intr-un mars triumfal, ce
domina sectiunea finald. Dirijorul Vasily Petrenko a condus
memorabil lucrarea romanticd, dezvaluind adanc spiritul
rusesc. A dovedit perfectiune dirijorald, artd, echilibru,
fantezie si bun gust, cu momente aureolate de inalta
incantare. La cererea auditoriului, orchestra a cantat doua
bisuri: P.I.Ceaikovski Swuita Spargitorul de nuci op.71 -
fragment si E.Grieg, Suita nr.1 Peer Gynt op.46 - fragment.
Marcel SPINEI

Peter Grimes
in premiera nationala la Enescu 2019

In ceea ce priveste opera, prestigiul lui Benjamin
Britten in lumea muzicald britanicd este comparabil cu cel al
lui George Enescu in Romadnia. Britten a compus
patrusprezece opere, aproape toate bucurdndu-se de
apreciere atat in timpul vietii compozitorului cat si postum,
insd Peter Grimes, creatad la Londra, In 1945, rdméane cea mai
importantd creatie a sa. In
Romaénia, Britten este aproape
necunoscut, cu o exceptie care
confirma regula, Albert Herring,
prezentatd in 1973 de Opera
Nationald Bucuresti.

Dupd succesul premierei
nationale a Femeii fird umbrd,
prezentatd de Orchestra Radio
Berlin condusa de Vladimir
Jurowski, cea de-a doua creatie
nationald a revenit Orchestrei
Nationale Radio, cu Peter Grimes,
in data de 15 Septembrie 2019.

E dificil de gasit o
explicatie pentru numdarul de
spectatori dezolant de putini
prezenti la Sala Palatului pentru f
acest eveniment. Britten ar fi
ultimul pe care am putea da vina, ¥
cdci muzica sa nu este deloc [
dificila.

Prea putini spectatori au
stiut cd pot profita de prezenta in distributie a celei mai
promitdtoare soprane a momentului: Lise Davidsen. Dupa ce
a castigat Operalia in acelasi an cu Ionut Hotea, artista
norvegiand a debutat anul acesta la Bayreuth, in Tannhdiuser,
si toatd lumea vorbeste acum de ea ca despre o a doua Kirsten
Flagstad.

In noua paradigmi festivaliera de operd in concert
dublata de proiectii, Carmen Lidia Vidu a imaginat cea mai
buna ilustratie vizuald a sa de pana acum. Un fel de banda
desenatd cu personaje schitate care seméanau putin cu artistii
de pe scend, un univers situat intre Corto Maltese si lumea lui

Radu Tudoran din Toate pinzele sus!, revizitindu-l
postmodern si pe pictorul Edward Hopper si al sdu
Nighthawks in reprezentarea barului, totul in nuante
deprimante de gri.

Distributia a fost dominatd de Ian Storey si Lise
Davidsen, dar ei au fost practic liderii unei echipe artistice
care a avut o coeziune excelentd, desi n-a fost o alegere tipica
pentru Peter Grimes. Storey are o voce a cdrei uzurd se aude
pand cand incepe sa se incdlzeasca. Paradoxal, aici e si
farmecul lui, in aceastd voce brazdata de riduri, la fel ca
statura sa impozantd si caruntd. E un Peter Grimes in care
vulnerabilitatea ramane mereu vizibila, in ciuda acceselor de
furie. Sinuciderea personajului, plecat cu barca in largul
marii, rimane memorabild si la Sala Palatului, lungul drum
al lui Ian Storey cétre iesire, demn si incdrcat de toatd povara
lumii, md va urmari multa vreme. Lise Davidsen a fost o
Ellen Harper ingenud, de o tinerete atasanta. Si ce voce! Un
timbru liric, plin, un volum extraordinar, tinut in frdu mai tot
timpul, o dezvoltare dramatica a vocii care iti dddea fiori.
Monologul lui Helen de la inceputul actului doi (aria
broderiei) a fost cuceritor, o placere rara sa asculti o asemenea
fortd (blandd) a naturii. Acelasi firesc si in actul final, Lise
Davidsen a venit si a cucerit cu usurintd partitura, publicul
(atata cat a fost) si a castigat admiratia tuturor.

Insa punctul forte al spectacolului a fost toatd echipa
britanicd, de la o scend la alta tot mai implicati si mai
dezinvolti, cantand cu o dictie clard, cu care reuseau sd te
dezlipeasca de supratirare. Mdtusa-matroand Catherine
Wyn-Rogers si nepoatele-prostituate Solimia Lukyanests si
Rhian Lois au fost foarte credibile, tot asa cum Diana
Montague a reusit sd portretizeze o doamna Sedley de o
bonomie sinistra. Baietii au fost la fel de buni, conturand
personaje bine individualizate. In special Christopher Purves,

dir.-Pautl D&niel,- dir. cor Ciprian Jutu

un Balstrode emotionant in scena finald, o replicd a lui Peter
Grimes in termeni de asperitate si de sensibilitate ascunsa,
dar mai putin torturat de victimizarea la care-l supune
comunitatea.

Paul Daniel a reusit sd tind totul sub control, ba mai
mult, a reusit sa facd o Orchestrd Nationald Radio sa fie
plauzibild in muzica lui Britten si e mare lucru. Sigur ca
interludiile marine au fost mai slabe decat ce-a ardtat LSO, cu
o sectiune de aldmuri plind de sonoritdti dure in cel de-al
treilea (Moonlight), dar, in ansamblu, Peter Grimes a sunat
englezeste. Mai bine s-a descurcat corul pregatit de Ciprian
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Tutu, foarte exact intr-o compozitie care chiar le-a pus la
incercare sincronizarea intre diferite voci. Efortul tuturor a
fost remarcabil, fard dubii.

O eroare de programare a facut ca inceputul celui de-
al doilea concert al lui René Jacobs cu Freiburger
Barockorchester sa se suprapund peste finalul lui Peter
Grimes, fortand dureros multd lume (si-asa putind) sa
pardseascd nepoliticos Sala Palatului, fara sd mai aplaude
niste artisti care chiar au cantat din toatd inima ore in sir. Dar
cei care au rdmas pand la sfarsit nu au regretat nicio clipa ca
au impartit emotia cu acesti artisti.

Alexandru PATRASCU

Orchestra si Corul Maggio
Musicale Fiorentino

Recviemul - vibrant omagiu verdian

Impresionanta lucrare vocal-simfonica a lui Giuseppe
Verdi a rdsunat din nou, dupd 6 ani, in Festivalul “George
Enescu”. Atunci a fost dirijat de Antonio Pappano la pupitrul
ansamblurilor Academiei “Santa Cecilia”, acum cu Orchestra
si Corul “Magio Musicale Fiorentino” sub conducerea lui
Fabio Luisi. Doua versiuni italiene, de anvergura si inalta
calitate, dar deosebite una de cealalts.

Orchestra si Corul Maggio Musicale Fiorentino,
i dir. Fabio Luisi

Desi, in mod inevitabil, stilul lui Verdi este influentat
de cel al operelor sale (fapt ce i-a si fost reprosat de unii
contemporani, fiind vorba de o lucrare cu caracter religios)
muzica Recviemului este pdtrunsa de reculegere si de
dramatismul cuprins in versetele sectiunilor sale. Versiunea
lui Fabio Luisi, unul dintre cei mai reputati dirijori actuali de
muzicd simfonicd, dar si de operd, pe care am urmarit-o in
concertul din 16 septembrie, a mers pe o linie mai sobrd, dar
captivantd, cu mari contraste dinamice si de expresie, intr-un
flux sonor continuu, accentuand mai putin latura legata de
teatrul liric.

Am simtit aceasta inca din debutul lucrarii cu intrarea
aproape soptitd a corului pe cuvintele “Recviem aeternam”,
apoi cresterea brusca a sonoritatii, ca un zbucium al sufletului
in suferintd si dialogul vocilor soliste cu conducte melodice
incdrcate de reflectie in “Kyrie eleison”.

A urmat “Dies irae”, izbucnind ca o furtuna
infricosdtoare, de o putere si un dramatism neobisnuit. A

revenit incd de trei ori dupa momente lirice, infiorate de
amenintarea mortii, de penitentd, momente mai apropiate de
genul operei, in care vocile s-au mlddiat armonios unele cu
altele. Am admirat-o in primul rand pe soprana Hibla
Gerzmava, un glas limpede, cu multiple culori, puternic,
expresiv, apoi pe mezzosoprana Veronica Simeoni cu voce
calda, supld. Mai putin convingédtor mi-a aparut tenorul Piero
Pretti, poate si din cauza modului de emisie mai nazal, cu
deosebire in celebra secventd “Ingemisco”, atat de generoasa
si inspiratd ca flux melodic, in schimb mai expresiv in
“Hostias”. Basul Riccardo Zanellato, desi nu foarte amplu ca
voce, s-a remarcat prin ton dramatic autentic, o interpretare
nuantatd, transmitand emotie, in fragmentele “Tuba mirum”,
“Mors stupebit”, “Confutatis”.

Minunate scene de ansamblu, construite cu grija si
acuratete am auzit in “Lacrimosa”, “Agnus Dei”, “Lux
aeterna”. O mentiune speciald o datoram corului, construit
ca un adevdrat “personaj’; am admirat intensitatea
demersului vocal, dramatismul, precizia in conturarea
momentelor polifonice, a Fugilor ample - cea mai
spectaculoasa cea pe 8 voci din “Sanctus” si cea din finalul
Recviemului. Fard indoiald, de inaltd calitate s-a dovedit si
participarea ansamblului orchestral, intr-o unitate de
conceptie cu vocile soliste si corul, evolutiile instrumentale
sugestive, slujind mereu continutul textului. Meritul
incontestabil revine dirijorului Fabio Luisi cu rigoarea, dar si
viziunea de ansamblu plind de maretie, cu puterea expresiva,
sigurd, a gestului sau.

Recviemul verdian are poate cel
mai impresionant moment, in sectiunea
ultimd in care se repetd si “Dies irae” si
“Recviem aeternam”, cor si orchestra,
apoi glasul emotionant, splendid
modulat si apoi aproape recitat pe un
singur sunet din final, rostit de soprana
pe cuvintele pline de semnificatie,
“Libera me Domine de morte aeterna”.

Olga GRIGORESCU

A fost....palpitant!

Concertul din seara zilei de 17
septembrie de la Sala Palatului s-a asezat
printr-o fericitd combinatie - program,
solist, orchestrd, cor, dirijor, interpretare
| si emotie - in topul celor mai bune, din
cadrul Festivalului International ,George
Enescu”. Ascultandu-l, am avut senzatia
ca insusi amfitrionul lui de drept s-a
bucurat de companie, sdrbatorind
iubirea = comund pentru regina
instrumentelor - vioara, careia ambii creatori cantati, i-au
dedicat partituri/talmaéciri, greu de egalat, largindu-i limitele,
dar si mdiestria novatoare prin care fiecare in felul lui, la
timpul lui, au spart tiparele clasice, imbogatind travaiul
orchestral cu idei originale, viziuni aparte, schimbari de
accente, ritm si nuante, creionand stari meditative sau
contradictorii, surprinzand. E ceva sd asculti in aceeasi seara
doi virtuozi ai viorii, doi compozitori indrdzneti, doi
deschizatori de drumuri, doi entuziasti, doi visatori ce si-au
plamadit muzica dintr-o freneticd trdire, multd fantezie si
stiintd, de fapt doi alchimisti ai sunetelor. Totul a inceput cu
Concertul nr. 1 pentru vioard si orchestrd op. 6 de Nicolo
Paganini, lucrare care cucereste prin pledoaria cantabild
colorat presaratd cu nenumadrate inflorituri, cu lungi
fragmente melodice in flageolete, cu pizzicato-uri la ambele
maini, cu spiccate rapide, cu duble sunete pe coarde,
nemaivorbind de viteza ametitoare a unor pasaje lungi,
tehnici noi pentru procedeele clasice ale vremii, imbracate
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intr-o haind orchestrald inaurata de pasteluri romantice. Si
dacé solistul se ridica la aceeasi cotd de vervd, cum a fost
cazul, atunci cu siguranta Concertul lui Paganini te lasa fara
suflare. Violonistul rus Sergej Krylov, detindtorul unei arte
interpretative de notorietate, a cantat cu sigurantd, duiosie
flexibila si patos, dezvaluind pe intregul sdu discurs, un
grandios evantai de nuante, soapte de mare efect emotional,
tonuri uimitoare, toate sustinute de o tehnica de-a dreptul

Orchestra si Corul Maggio Musicale Fiorentino,
dir. Fabio Luis Sergei Krylov (vioard)
S B

draceascd. A fost.... palpitant! Acompaniamentul “Orchestrei
si Corului Maggio Muzicale Fiorentino” - aflatd intr-o forma
buna cu excelente corzi, in special cele subtiri, de mare
acuitate ritmico-melodicd, omogend, cu sunet cald si generos
- a fost echilibrat si bun, cu exceptia catorva
mici decalaje, care in context nici nu au mai
contat. lar daca dirijorul Fabio Luisi a convins
in parteneriatul cu solistul, in interpretarea data
Simfoniei a I1I-a tn Do major de George Enescu a
impresionat de-a dreptul, prin intelegerea pana
la contopire si capacitatea de a evoca atmosfera
specifica simfonismului compozitorului roman.
Probabil cd latinismul, el fiind italian, combinat
cu rigoarea germanad si nonsalanta exactitate
elvetiand (tdri unde si-a si 1si desfasoara
activitatea  concertistico-pedagogicd) i-au
inlesnit acea abordare detasatd, dar si implicata,
care, in cel mai elegant, eficient si distinct mod
a scos clar in evidentd esenta simfoniei, cu
belsugul ei de muzicd, cu vasta lume de
idei,senza’,cii, madretie, gingdsie si poezie, asezate
liber intr-o forma de expresivitate noud. Atat
programul concertului, cat si deosebita
interpretare a solistului, dirijjorului, orchestrei,
corului - minunat de gingas, au reusit sa
incdlzeascd pand si aerul din sald, unde s-a
zgribulit d’a capo al fine, in fortissimo, oferind fericitilor
ascultatori un prea plin de emotii, de farmec si de nobil
romantism, de fapt o seard absolut mirabila.

Doina MOGA

Orchestra Filarmonica din
St. Petersburg

Unifica si zideste!

Sub semnul acestei sintagme, care parafrazeaza zicerea
faimoasa a lui Filip al II-lea al Macedoniei (sec. IV 1.Hr), divide
et impera (dezbind si stapdneste), s-a desfasurat Concertul

Orchestrei Filarmonice din St. Petersburg, in seara zilei de 18
Septembrie, sub bagheta lui Vassily Sinaisky - cel care 1-a
inlocuit in ultimul moment pe Yuri Temirkanov, dirijorul
principal al colectivului petersburghez, programat initial.

Atat in Concertul nr. 4 in Sol major, pentru pian si
orchestri de Beethoven - solist Nelson Freire -, cat si/ mai ales
in Simfonia I in Re major de Gustav Mahler, gestica lui Vassily
Sinaisky si-a dovedit virtutile unificatoare ale contrariilor
acute din interiorul structurilor muzicale, menite
sd obtina [umina care face posibild infaptuirea si
perceperea ca atare a totalitdtii - poate dupd
| modelul Karajan? (la numai 26 de ani, lui Sinaisky
i se decerneaza Medalia de aur, in urma participarii
la Concursul International Karajan de la Berlin).

Tehnica agild, explozivd pe alocuri, si
touché-ul de un rafinament ,, poetic” al pianistului
de origine braziliand, s-au armonizat cu viziunea
integratoare a dirijorului. Ambiguitatile armonico-
melodico-ritmice si psihice din care e cladit
Concertul lui Beethoven, cand de o noblete
spiritualizatd, cand de un sfasietor dramatism,
cand de un lirism cu tentd pastorald, cand de o
fermitate eroicd, au servit drept suport ideal
aptitudinilor lui Freire, confirmand totodata
,cultul” sdu pentru Beethoven, manifestat inca de
la véarsta de 12 ani cdnd devine laureat al
Concursului International de la Rio de Janeiro, cu ,Imperialul”
beethovenian!

Perelajul catifelat al arpegierilor din prima parte a
Concertului in Sol major, cu fraze dantelate si ritmuri elegante,

unduitoare, amintind cantul ,, de o spiritualitate divind” al lui
Lipatti (in 1964, Freire, pasionat al opusurilor chopiniene, a
fost rasplatit cu medalia , Dinu Lipatti”, in cadrul Concursului
,Regina Elisabetha” de la Londra), se transforma in ,rostiri”
meditative de maxima interiorizare, in coralul din partea
mediand, pentru ca, pasajele de larga virtuozitate din Rondoul
final, nimbat de o puritate arhetipald, sd exprime eroismul
unui Beethoven care-si domind Destinul prin calm si
detasare, ca si prin implicarea lucida a ratiunii. Perpetuand
parcd ecourile seriozitatii si meticulozitatii interpretative ce
vizau perfectiunea, calitdti impregnate de secole in fibra ei
artisticd, Filarmonica din St. Petersburg a raspuns cu
fidelitate deopotriva intentiilor componistice, dirijorale si
pianistice, transformand Concertul nr. 4 intr-o curgere sonora
infinitd, cu subtile oscilatii tehnico-afective.
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Atent mai degraba la expresivitatea discursului sonor
si la pluralitatea nuantelor care o definesc, decat la
mecanismele gesticii dirijorale, Vassily Sinaisky mi-a atras
atentia datoritd manierei sale, mai rar intalnite, de a lega, prin
punti atipice, situate la indltimi primejdioase, faliile
catastrofice din Simfonia I de Gustav Mahler. Sinaisky
omogenizeaza contrariile, atenuand rupturile de nivel, farad a
le stirbi insa individualitatea si independenta, fara a le
obstacula tendintele distructive, constient cd devenirea
coerentei frazelor si armonizarea componentelor ei, se nasc
tocmai din ciocnirea acelor contrarii, abordate de catre
Mahler , din fatd”, in lumina unde ,coincid fiinta si aparenta
ei”, cum ar spune Lévinas.

In consecinta: fascinatia si spaima de necunoscut, induse
de ideea de Creatiune din partea I, ,ca un sunet al Naturii”;
lindlerul convertit in ritmuri de vals din Scherzo-ul partii
secunde, identificat si cu debutul anamorfozelor, al
desfiguririlor structurale proprii muzicii mahleriene; grotescul

Orchestra Filarmonicd-din_St. Petersburg,
dir. Christian Badea, Vadim.Repin vioard)

zeflemitor al celebrului canon francez Frére Jacques, din partea
a Ill-a, un fel de procesiune funerard inseninatd insa de
interventiile diafane ale harpei, asadar, o combinatie de tragic
si sublim in care Bruno Walter a vazut ,monograma” lui
Mabhler; in fine, ultima parte a Simfoniei, Din Infern in Paradis,
,rechizitoriu aprins la adresa Creatorului”, conform aceluiasi
Bruno Walter, pe cat de violenta si agitatd, pe atat de
imprevizibild in privinta varietatii starilor de spirit pe care le
starneste, cu izbucniri apocaliptice ale alamurilor si motive
tematice si agogice aparent incongruente, toate acestea
coexistid pe intregul parcurs al lucrdrii, dand nastere unui
veritabil monolit arhitectonic. Auditoriul asistd, in final, cu
respiratia tdiatd, la declansarea bruscd a unei mirabile
metamorfoze stilistice: lirismul si cantabilitatea iau locul
violentei, sunetul pur al Naturii primordiale inlocuieste
stridenta coloritului orchestral, iar timbrul aldmurilor nu mai
rasund amenintdtor, ci triumfal.

Datorita neobisnuitei conceptii dirijorale a lui
Vassily Sinaisky asupra muzicii mahleriene, impartasita
total de tinuta ireprosabild a instrumentistilor Filarmonicii
din St. Petersburg, , Titanul” lui Mahler ni s-a revelat ca
un autentic act de , cunoastere indreptaté cdtre unitate, in
sanul unei multiplicititi de fiinte sau obiecte” (cf. Lévinas) - in
cazul de fatd, multitudinea elementelor fundamentale ale
limbajului componistic. Or, in afara interrelationdrii dintre
diversitatea acestor componente, Adevarul ar fi riscat sa-si
piardd tocmai gradul inteligibil al cunoasterii. Asa incat,
prezenta pe podiumul Salii Mari a Palatului a ansamblului
Filarmonii ruse a jalonat inca unul dintre reperele absolute,

de neuitat, ale celei de-a XXIV-a editii a Festivalului
International ,,George Enescu”.

Despina Petecel THEODORU

P.S. Nu trebuie sd omitem faptul cd, in 1911, Gustav
Mabhler includea Suita I in Do major, op. 9 de George Enescu
intr-unul dintre programele concertelor sustinute in turneul
sdu in Statele Unite ale Americii.

Dirijorul Christian Badea si muzicienii

Filarmonicii din St.Petersburg...

...au etalat o perfectd comunicare privind intentiile
sefului de orchestrd, privind reactia formatiei orchestrale;
..fiind un organism artistic recunoscut de autentica
personalitate. lar aceasta pe parcursul unui program divers;
...au etalat un program curent in activitatea muzicienilor rusi
cum sunt lucrdrile semnate de Dvoiak sau
de Sostakovici; ..au demonstrat o
pertinentd apropiere fata de poemul Isis de
¥ George Enescu, lucrare finalizatd postum
de Pascal Bentoiu. Este in acest caz o fericita
colaborare dintre maestrul care a finalizat
opera, mai ales in ce priveste valorile subtile
| ale orchestratiei, si - pe de alta parte -
relatia de excelentd apropiere dintre dirijor
si muzicienii rusi carora li s-a aldturat Corul
Academic Radio Bucuresri condus de
Ciprian Tutu. Nu este un poem simfonic in
sens romantic, ci o miscare simfonica
evocatoare a unei tensiuni evanescente
marcate de coloritul timbral al vocilor drept
culoare timbrald a ansamblului; este o
lucrare enesciand de maturitate, care a
aparut de putini ani in spatiul public. De
aceastd data intr-un context international de
exceptie.

L-am recunoscut pe Christian Badea
drept un autentic constructor in domeniul formelor
arhitectonice mari; cum este spre exemplu ultima Simfonie in
mi minor de Antonin Dvoidk. Este de observat, temele
preluate Din lumea noud, au fost admirabil integrate naturii
tematismului romantic, in parte de naturd slava, proprii
compozitorului; si nu cu sens descriptiv pitoresc. Este de
apreciat in acest caz calitatea timbralad a corzilor ce sustin
cordialitatea generoasd a expresiei.

Solistul serii, violonistul Vadim Repin, este o prezenta
internationald binecunoscuta publicului bucurestean. Este
artistul maturitatii violonistice depline. lar Concertul in la
minor nr.1 de Sostakovici intrd in repertoriul de baza al
artistului. Scrisd in anii postbelici ai mijlocului de secol,
lucrarea este deschisa unei zone ideatic-expresive extinse: de
la meditatia sobrd, interiorizatd, la viziunea trepidant-
diabolica a partii finale. Este un tur de forta de mare
anvergurd atat pentru solist cat si pentru ansamblu, pentru
dirijor. Cadenta solisticd, cu totul extinsd, se constituie intr-o
parte in sine a lucrdrii; David Oistrah, solistul primei auditii,
a apreciat-o ca avand conotatii shakesperiene. Am avut
prilejul special de a fi audiat acum, aceastd lucrare, cu
participarea ansamblului simfonic al Filarmonicii, ansamblu
care a realizat premiera absolutd a lucrdrii in anul 1955, sub
bagheta marelui Evghenii Mravinski. Cu nimic mai prejos,
momentul festivalier recent, petrecut la Sala Palatului, a fost
evocator al marilor evenimente istorice ale trecutului, cum a
fost decretul emis de Jdanov impotriva elitei intelectuale ruse
sau moartea lui Stalin.

Dumitru AVAKIAN
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Creatia nationala a operei
Moses und Aron la Enescu 2019

Noua paradigma a operei in concert completatd de
proiectii video pe care o propune Festivalul Enescu da ocazia
publicului s& asiste la premierele nationale ale unor mari
titluri ale secolului XX. Schoenberg, Britten, Hindemith, Berg,
toti contemporani ai lui Enescu, au avut parte de distributii
asa cum se fac la companiile de opera cele mai mari din lume:
orchestra si cor locale, solisti internationali de cea mai buna
calitate.

Moses und Aron nu este o operd populard, cum nu sunt
nici Wozzeck sau (Edipe, dar asta nu le micsoreazd cu nimic
statutul de capodoperd, iar rarele lor prezentdri sunt mereu
niste evenimente de tinut minte. Acum patru ani, Opera
Nationald din Paris a deschis stagiunea cu Moses und Aron,
intr-o productie imaginatd de Romeo Castelucci. A fost un
mare succes si m-am bucurat sd regdsesc in distributia
anuntatd pentru concertul Filarmonicii ,George Enescu” pe
Michael Pflumm si pe Catherine Wyn-Rogers, prezenti si la
Paris.

Intr-o Sald a Palatului neasteptat de plind (cam
jumatate de sald, dar spectatorii prezenti n-ar fi incdput la
Operda daca s-ar fi tinut acolo
spectacolul), Moses und Aron a avut
un succes clar, in primul rand din
punct de vedere muzical.

Proiectiile video imaginate
de Nona Ciobanu au mers pe ideea
simbolismului, rezuméandu-se la
cateva imagini repetate obsesiv: un
soi de canal de beton care dddea
spre mare, niste valuri, fatadele
aglomerate ale unor blocuri si
cateva elemente de grafica numerica
cu pretentii ideatice. Chiar daca
proiectia a fost extinsa si pe peretii
laterali, ceea ce crea un efect
luminos interesant, pleonasmele
vizuale au subliniat parcd si mai
mult platitudinea conceptului: cand
corul vorbea despre mana lui
Dumnezeu, pe ecran apdrea un
antebrat, cand apa se transforma in sange, hop!, niste valuri
de apd care se colorau in rosu. Mai adaug si coincidenta
nefericitd a unor imagini care colorau in alb partea de sus a
ecranului, aceeasi culoare cu a subtitrarii, care a devenit astfel
greu de urmdrit, mai ales in primul act. Dupd toate
experimentele de acest gen ale ultimelor doud editii de
Festival, Carmen Lidia Vidu rdmane nu doar pioniera in
domeniu, ci si singurul reprezentant serios, cea mai fericita
proiectie video fiind, de departe, cea a lui Peter Grimes.

Am ascultat un prim act hieratic, cdci Schoenberg a
intentionat sd scrie un oratoriu in prima faza. Orchestra
Filarmonicii s-a comportat foarte bine, raspunzand prompt
comenzilor lui Lothar Zagrosek, a cdrui mana dreaptd a fost
Citalin Desaga. Cei doi parteneri de conducere au mobilizat
orchestra pana la punctul in care chiar puteai spune cd e
falangd instrumentald germand. Corul din Moses und Aron e
cel mai spectaculos element, atunci cdnd o parte din
ansamblu vorbeste, iar cealaltd canta. Efectul este uimitor, iar
simbioza dintre Corul Filarmonicii si Vocalconsort Berlin a
fost excelentd, germanii stimuldndu-i pe roméni sd cante
impreund. Superb.

Actul al doilea este mai operatic si drama teatrald 1si
face simtitd prezenta. Foarte bund scena orgiei, cu o orchestra

capabild de elan intr-o partiturd denss, al cdrei serialism nu
este deloc familiar fortelor muzicale roménesti. Cele doud
personaje principale sunt contrastante din toate punctele de
vedere: Moses nu are darul vorbirii, dar comunica direct cu
Divinitatea, in timp ce Aron este oratorul sau, care convinge
poporul sd accepte un singur Dumnezeu. Cand Moses pleaca
in pustiu pentru 40 de zile, Aron deturneaza mesajul divin in
adoratia pdgand a vitelului de aur. O metafora a spiritualitatii
opuse simturilor. Robert Hayward a declamat rolul
convingdtor, cu noblete si umilintd. Moses are o singura arie,
in rest e un rol vorbit si chiar dacd, la extrem, poate fi
interpretat de un actor, un bas bun e totusi de neinlocuit. La
randul sau, John Daszak a cantat rolul lui Aron cu inteligentd,
reusind sa redea foarte bine caracterul sdu alunecos. Celelalte
personaje au fost bine diferentiate, desi rolurile secundare
sunt de micd intindere, insa Catherine Wyn-Rogers a facut o
impresie foarte bund in rolul femeii bolnave, cu un discurs
de o demnitate indurerata.

Desi Schoenberg a petrecut un deceniu compunand
Moses und Aron, fard a termina al treilea act, versiunea curentd
in doud acte ramane suficientd din punct de vedere muzical,
dar si dramatic. Atmosfera ei neobisnuita a captat atentia
publicului, care a avut constiinta faptului cd asistd la un
moment istoric al lumii muzicale romanesti. Mai nimeni n-a

) L. i
Ll i - ¥ |
a 8i Corul Filérmonicii ~George Enescu” si }/oc onsort §grlin,
dir. LotharI 'Zag_l:ys'ek,' \dir. coruilosif lon Prunner

| —

plecat la pauzd si nici in timpul aplauzelor de la finalul
reprezentatiei.

Dupa acest dificil Moses und Aron, unde chiar n-a
scartait nimic, se poate spune cd Filarmonica isi meritd asociat
numele de pe blazon, George Enescu, tocmai prin modul in
care i-a onorat paAnd acum pe contemporanii lui. Pe cAnd un
CEdipe?

Alexandru PATRASCU

O inchidere grandioasa a
Festivalului enescian...

...a fost sustinutd de celebra Orchestra regala olandeza
Concertgebouw din Ansterdam, organism simfonic care, ne
aducem aminte, cu un deceniu in urmad - drept urmare a unei
evaludri internationale de specialitate oranizata de BBC - a
fost declarat drept prima orchestra simfonica in plan
mondial. Evident, controversele ce au urmat au fost pe cat de
numeroase pe atat de aprige. Cert ramane faptul cd ne-am
aflat, pentru a doua oara la Bucuresti, in fata unui ansamblu
simfonic in adevar uimitor, un organism orchestral care
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actioneazd si reactioneazd aidoma unui organism viu,
realmente complex. Pe acest palier se situeaza
functionalitatea orchestrei olandeze! Iar interactiunea cu seful
de orchestrd - dintre personalitatea acestuia si aceea a
ansamblului - devine si aceasta cu totul atrdgatoare; atat
pentru muzicienii formatiei cat si pentru public. Ne-am aflat
de aceastd datd in fata unei situatii aparte; un ansamblu de
veche traditie vis-a-vis de personalitatea a doi sefi de
orchestrd ce provin din generatia mai tdndra a maestrilor cum
sunt Cristian Macelaru, pe de-o parte, si Tugan Sokhiev pe
de alta. Provin din scoli de dirijat cu totul diferite, cea
americand si cea rusd. Le este proprie o viziune cu totul
dinamicd asupra actului artistic, viziune determinata in buna
parte de interpretarea activd a momentelor actiunii muzicale;
iar aceasta fard a contrazice esenta insdsi a operei. sensul
acesteia. Natura insdsi a simfonismului clasico-romantic  ne-
a fost revelata pe parcursul ultimelor doud concerte ale

ebouw din Amsterdam,
Truls Mgrk (violoncel)
\

Festivalului, creatii majore datorate lui Beethoven, Brahms,
Richard Strauss. Percepem prin actiunea lui Macelaru
structura ferm definita a simfonismului beethovenian chiar
de la primul enunt al temei Eroicei; de asemenea definirea
cursivd, in parte pitoresc nuantatd in planul
simfonic a caracterelor ce populeaza celebrul poem
Don Quijote de Richard Strauss. Sunt aspecte
magistral definite data fiind participarea celor doi
solisti ai periplului simfonic straussian,
violoncelistul Truls Mérk si violistul Ken Hakii,
acesta din urma in egald masurd seful de partida. §

Liviu Prunaru.. Nu deseori se poate
observa atéta claritate, atata transparentd timbrala
privind enuntul simfonic precum am constatat
acest lucuru pe parcursul celebrelor Variatiuni pe o
termd de Haydn de Brahms, moment initial al f§
concertului condus de Tugan Sokhiev. Doud au
fost insa momentele cu totul speciale ale ultimei
seri festivaliere, anume Uvertura de concert op.32, pe
teme populare romdnesti de George Enescu, si prima
Simfonie in sol minor, supranumitd Visuri de iarnd
de Piotr Ilici Ceaikovski. Este o simfonie foarte rar
intalnitd in spatiul nostru; aspectul pitoresc
expozitiv de melancolicd candoare capdtd o
importanta sustinere muzical-poeticd ce apropie aceasta
lucrare de genul tabloului simfonic de larga extensie.

Nu pot sd nu observ grija organizatorilor privind
pozitionarea fireasca a creatiei enesciene pe parcursul marilor
momente ale Festivalului; si aici, in concertul final, a putut fi
audiatd o lucrare ce apartine ultimei perioade de creatie,
lucrare ce atestd felul enescian aparte privind apropierea fata

de folclor, acel ”caracter romanesc”; in sensul cdruia a creat
cateva dintre marile sale capodopere; inclusiv aceasta
Uverturd de concert realizatd de Sokhiev, de muzicienii
olandezi; redand partiturii sonoritatea unei evolutii pretioase,
atent elaborate.

Prezent pentru prima oard in viata noastrd
muzicald, Tugan Sokhiev mi se dezvalui a fi muzicianul
actului artistic sustinut cu mare rigoare, cu atentd actiune, cu
o anume spectaculozitate functionala ce deriva din fiinta
insdsi a muzicii.

Dumitru AVAKIAN

Muzica "descriptiva”

Dintre marile orchestre ale lumii invitate in cadrul
Festivalului am ascultat simbata 21.09.19, celebra Orchestra
Simfonica din Amsterdam (1888). Dirijorul
concertului Mariss Jansons - din motive de
sdnatate a trebuit sd-si anuleze concertul, care
a fost preluat de dirijorul american de origine
roméand Cristian Macelaru. In februarie 2012
Cristian Mdcelaru il inlocuia in ultimul moment
pe Pierre Boulez la pupitrul celebrei orchestre
din Cicago. In prezent, dupa mai multe premii
| internationale este dirijor permanent al
Orchestrei Filarmonice din Philadelphia, la
Sinfonieorchester WDR Koln, dirijand in
paralel in intreaga lume. Violoncelistul
norvegian Truls Merk a studiat la Edsberg cu
Frans Helmerson si Moscova cu Natalia
I Sahovskaya. A castigat  concursurile:
i Ceaikovski, Cassado, Sibelius, s.a. Ca solist, a
concertat cu cele mai importante orchestre din
lume, inregistrand si o serie de CD, bine
primite. Cantd pe un violoncel Domenico
Montagnana (1723), imprumutat de SR-Bank
Norvegia. Violistul japonez Ken Hakii a studiat viola la
Tokyo si Kéln cu Rainer Moog si s-a perfectionat cu Milton
Thomas si William Primrose. Din 1995 canta in orchestra din
Amsterdam. A primit numeroase premii pentru inregistrari.

dir*~Fugan Sokhiev

Bg':;

BrehgstraiRegald C@rtgebébw din ARSterdam,

Cantd pe o viola de Francesco si Giovanni Grancino (1680)
imprumutata de Filarmonica din Amsterdam. Concertul de
anvergurd cu muzicd “descriptivd” a debutat cu genialul
Poem Simfonic Don Quijote, op. 35 de Richard Strauss (1897).
Premiera: Koln, 1898, la violoncel F.Griitzmacher, dirijor
F.Wiillner. Autorul a compus pe diferite subiecte din
literaturd (si legende), filosofie si autobiografie, unele
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considerate improprii pentru a fi in muzicd. Dar, numai asa a
largit functiile expresive ale muzicii cu program. Thema si cele
10 Variatiuni ale Poemului Simfonic (de cca 45") se bazeaza pe
romanul Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes
Saavedra. iIn dramaturgia lucririi Don Quijote este
reprezentat de violoncelul solist, solistii: viola, tuba tenor si
clarinetul bass il prezinta pe scutierul sau Sancho Panza iar
violina I - comentatorul. Poemul cuprinde o orchestra
supradimensionatd, o masina de vant, etc. 1. Introducerea
MifSiges Zeitmafs. Thema mif$ig - Moderato (autorul foloseste
numai terminologia germand), are ca pornire Thema A (trista
in sine): Don Quijote isi pierde sandtatea dupd ce a citit romane
despre cavaleri si decide si devind un cavaler ritdacitor. Thema B:
Don Quijote, cavaler al infruntirii intristate. Thema C, in
Maggiore: scutierul Sancho Panza. Dupd complexul tematic
apar cele 10 Variatiuni. 1. Aventura cu morile de vdnt, 2. Lupta
victorioasd impotriva armatei marelui impdrat Alifanfaron (in
realitate o turmd de oi), 3. Dialogul dintre Cavaler si scutierul siu
Sancho Panza, 4. Aventura nefericitd cu o procesiune de pelerini, 5.
Garda cavalerului, 6. Intdlnirea cu Dulcineea, 7. Cilitoria prin aer,
8. Calatoria nefericitd in barca fermecatd, 9. Luptd cu magii, 10.
Duelul cu cavalerul lunii stralucitoare. Finalul: Venind din nou
tn simturi: Moartea cavalerului Don Quijote. Utilizarea sub
formd de variatiuni a subiectului este remarcabild ! Se
metamorfozeaza continuu materialul tematic, tratindu-1 intr-
un contrapunct complex, cromatic. Sunt aduse sonoritati
agresive, iar texturile cromatice intense - aldmuri la
semitonuri, etc. - sunt linistite doar de calmul adus in
dragostea catre Dulcineea, cu o senindtate armonicd quasi
diatonicd. Sfarsitul lui Don Quijote este sugerat de cello solo,
prin transformarea temei principale, pe principiul ciclic, de o
frumusete rara. Violoncelistul Truls Merk, aldturi de violistul
Ken Hakii si de - nementionatii solisti din Program - de la tuba
tenor, clarinet bass si primul violonist din orchestrd au
interpretat cu incandescentd emotionald, temperament si
virtuozitate lucrarea romanticd, dirijatd epocal de Cristian
Macelaru, aldturi de orchestra strdlucitoare, in care
dificultatile tehnice enorme ale marelui orchestrator au fost
depadsite cu mdiestrie. Concertul s-a incheiat cu Simfonia no.3
Eroica op 55 de Ludwig van Beethoven (1803-1804). Premiera:
1805, Viena. Caracteristica novatoare a lucrarii - dimensiunea

Mozartweek in Residence

temporala: este de doud ori mai lunga decat simfoniile lui
J.Haydn si W.A .Mozart (cca. si 60). Din punct de vedere al
dramaturgiei filosofico - estetice, autorul a expus intr-o forma
muzicald ideea de moarte, distrugere si anxietate, care trebuie
depdsitd pentru a exista. Era in perioada de iluminare a
revolutiei franceze. Initial Simfonia op.55 urma sa fie intitulata
Simfonia Bonaparte, omagiu adus consulului Napoleon
Bonaparte, care incepuse sa reformeze radical Europa, si pe
care il aseména cu consulii din Roma Anticd. Dar, acesta, in
1804 s-a incoronat impdrat, distrugand astfel toate idealurile
democratice si anti-monarhice franceze. Autorul a rupt
dedicatia, scriind: compusd tn memoria unui om remarcabil.
Capodopera marcheazd o etapd in tranzitia dintre clasicism si
romantism, din primele decenii ale secolului al XIX-lea.
Semnificatia culturald complexa a lucrarii a evoluat in timp
cdtre o forma esentiald, culturala. Lucrarea este construita in
patru miscdri: 1. Allegro con brio, I1. Marcia funebre: Adagio
molto, I1I. Scherzo: Allegro vivace, IV. Finale: Allegro molto. Un
motiv al destinului - o explozie de furie, in sforzando, deschide
prima parte - motorul intregului opus, in formd de sonatd.
Metamorfoze ascendente si modele descendente rapide la
viori, etc., duc cdtre a doua temd, o melodie arzatoare. Dupa
un travaliu de mari proportii, care aproape dubleaza
sectiunea, apare Coda, cu noua temd prezentatd in dezvoltare.
A doua miscare este situatd intr-o gamd emotionald
intunecata Marcia funebre. Adagio molto, cu un mic Trio in
nuantd majora si revenirea la atmosfera initiald, sfarsind in
Coda, cu fragmente de fraze scurte. Sectiunea a Ill-a Scherzo.
Allegro vivace - Trio, este vivace, majord, cu treceri rapide la
extreme de sonoritate, exploziv, sincopat, incheindu-se cu o
Coda. Finalul Allegro molto - Poco Andante — Presto este
construit dintr-o Thema si 10 Variatiuni, primele 8 furtunoase,
Variatiunea a noua - Poco Andante aducand o atmosfera sening,
calmad, plind de profunzime. Ultima Variatiune incheie eroic
lucrarea, cu acorduri masive, intr-o atmosferd festiva.
Simfonia Eroica op 55 a fost interpretatd magistral de orchestra
din Amsterdam sub bagheta magnificd a lui Cristian
Maécelaru, o glorificare dedicatd vietii, intreg concertul
dovedind stralucire, caracteristicd a marilor orchestre ale
lumii.

Marcel SPINEI

Les Sourds Doués - Muzica cu zambetul pe buze

Spiritul sprintar, voia buna si calitatea artistica de un remarcabil nivel sunt caracteristicile spectacolului oferit de cei
patru muzicieni ce alcdtuiesc Les Sourds Doués, o formuld instrumentald ce ne-a oferit o alta perspectivd asupra artei
sunetelor si poate fi consideratd pata de culoare a programelor asociate Festivalului International ,George Enescu”, editia

2019. Parte a faimosului Mozart Week Festival de
la Salzburg, Les Sourds Doués au inaugurat cele
cateva evenimente desfisurate sub titulatura
Mozart Week in Residence incluse in Festivalul
Enescu si propuse publicului roméan sub
coordonarea celebrului tenor mexican Rolando
Villazon. Iubit si apreciat pentru activitatea sa pe
marile scene lirice, Rolando Villazon este din acest
an directorul faimosului Festival Mozart de la
Salzburg pe care l-a introdus intr-o noud
paradigmad, aceea a perceperii muzicii lui Mozart
prin prisma familiarizarii cu felul de a fi al omului
Mozart care nu ezita sd fie nu doar un geniu artistic
ci si o personalitate mondend, cdruia ii placea sa
danseze, sa participe la baluri mascate, etc.
Tocmai aceastd perspectivda a fost
evidentiata si de spectacolul pe care l-am urmarit
miercuri 18 septembrie 2019 pe scena Teatrului

The Four Ties

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019



Festivalul International “G. Enescu”

Excelsior incepand cu ora 18, in care sub titlul The Four Ties
(Cele patru cravate), Les Sourds Doués (interesant joc de
cuvinte ales pentru numele grupului, Surzii talentati, o
jucdusd aluzie la cuvantul asemanator, surdues, ce inseamna
supradotati) alcatuit din Francois Pascal (clarinet bas), Adrien
Besse (clarinet), Nicolas Josa (corn) si Pierre Pichaud
(trompetd) ne-a oferit un veritabil show, cu multe elemente ce
aminteau de ideea de musical. Astfel, plecand de la muzica
lui Mozart la care au revenit ciclic, Les Sourds Doués ne-au
deschis rand pe rand ,usile” de pe culoarul istoriei muzicii
dincolo de care am intalnit lumi diverse: cea a tango-ului
simfonic al lui Astor Piazzolla in frumoasele versiuni ale
celebrelor piese Whisky, Jacinto Chiclana si mai ales Oblivion,
cu un moment tulburdtor, cea a jazz-ului reprezentatd de
celebrele Georgia on my mind a lui Ray Charles, Take 5 de Paul
Desmond ori I got Rhythm compus de George Gershwin, cea
ibericd, cu ale sale sonoritdti inconfundabile prezente in Bolero
de Maurice Ravel si Gitanerias de Ernesto Lecuona, cea a
desenelor animate produse de celebrul Walt Disney, cea a
boemei pariziene prezentd prin piesa Le complainte de la Butte
de Georges van Parys si chiar cea a afroamericanilor. Cu
adaptari dominate de bun gust, cu buna dispozitie si umor
fin Les Sourds Doues au realizat asadar un veritabil puzzle
muzical al carui element de legaturd a
fost reprezentat de muzica lui Mozart
din care am putut asculta esantioane
relevante pentru diversitatea estetica
a artei componistice a geniului
salzburghez, de la religiozitatea din
Ave verum corpus, la melodicitatea
finalului Serenadei nr. 10 KV 361 si
de la sonoritatile lirice ale ariilor din
Flautul fermecat la inventivitatea si
verva Variatiunilor pe tema ,,Ah! vous
dirai-je, maman!”.

Propunand un aliaj sonor
foarte interesant in care sonurile
catifelate ale clarinetului s-au impletit
cu pregnanta timbrald a trompetei si
solemnitatea cornului dublate de
sunetul profund al clarinetului bas,
cei patru Les Sourds Doués, care au
demonstrat remarcabile calitdti
interpretative, au pigmentat evolutia
lor muzicald si cu secvente de
pantomimd si de... iluzionism, in
care bineinteles au folosit si celebrele lor cravate portocalii
purtate pentru a sugera semnificatia titlului spectacolului,
dovedind ca sunt artisti desdvarsiti si foarte buni entertaineri.
De altfel, scopul acestui spectacol pe care noi bucurestenii 1-
am vizionat chiar inaintea primei auditii oficiale programate
la inceputul anului viitor in noua editie a Festivalului Mozart
de la Salzburg, este tocmai acela de a propune o abordare
desacralizatd a muzicii clasice prin care aceasta sa fie adusa
mai aproape de firescul cotidian, iar tinerii si deopotriva
varstnicii sa fie mai deschisi spre acest gen muzical ce poate
fi la fel de atractiv precum cele cu care este conexat in
spectacol.

Observand reactia publicului la finalul evenimentului,
cred ca nu gresesc cand notez cd cei patru muzicieni francezi
reuniti sub numele amuzant Les Sourds Doués si-au atins
tinta, oamenii fiind pldcut surprinsi de modul in care muzica
clasicd, fie ea inclusa intr-un melanj sonor mai diversificat,
poate fi cantatd cu zambetul pe buze si prezentatd cu o
importantd doza de firesc ce nu-i stirbeste din profundele
semnificatii pe care doritorii le pot percepe ascultand unele
dintre versiunile devenite iconice ale marilor capodopere
consemnate de istoria muzicii.

Emmanuel Tjeknavorian, Maximilian Kromer,
Rolando Villazén

Scrisori i muzicd -
Un story despre omul Mozart

Al doilea eveniment din cele patru selectate din
proiectul Mozart Week in Residence si prezentate in cadrul
Festivalului Enescu, editia 2019, avea sa-l releve publicului
pe Rolando Villazon in ipostaza de recitator intr-un concept
original care poate pdrea in egald masura inedit, atractiv si
dintr-un anumit punct de vedere chiar bizar: recitarea, uneori
chiar declamarea, unor scrisori adresate de Wolfgang
Amadeus Mozart tatdlui sdu Leopold si insertia intre
secventele literare a unor momente muzicale ce aduc in fata
publicului fragmente din cele sase sonate pentru vioara si
pian compuse la Viena si publicate in 1781.

Asadar, sub genericul Scrisori si muzici - Cel mai iubit
tatd, publicul venit in sala Teatrului Excelsior pe 19
septembrie 2019, a putut savura incepand cu ora 18 un
veritabil one man show presdrat cu remarcabile momente
muzicale, al cdrei protagonist a fost Rolando Villazon.
Admirat in calitate de tenor, fermecatorul mexican atat de
iubit de partea feminind a spectatorilor, a realizat o foarte
incitanta recitare a scrisorilor lui Wolfgang Amadeus Mozart
catre tatdl sdu Leopold, in care, desi
accentul sud-american sesizabil in
rostirea sa in limba engleza a avut
usoare tuse umoristice, a dovedit o
remarcabild  versatilitate teatrald,
menitd a evidentia starile de spirit ale
lui Wolfgang ce transpar din textele
scrisorilor. Astfel, addugand si o find
amprentd personald (cu siguranta
Mozart, chiar dacd destul de
temperamental, nu putea avea
simtdmantul latin ce s-a intrevazut
uneori in rostirea lui Villazon),
Rolando Villazon ne-a conturat
evolutia relatiei fiu-tatd de la tonul
ludic cu care Wolfgang 1i comunica
tatdlui diversele intAmpldri prin care
trecuse dupéd plecarea din Salzburg
aldturi de mama sa la revolta
impotriva rigorilor epocii sale, si de la
tristetea profundda a momentului
pierderii mamei (veritabil punct
culminant al recitdrii) la razvratirea impotriva tatdlui care nu
era de acord cu cdsdtoria sa, peste toate aflandu-se la loc de
cinste dragostea neconditionatd purtatd unui tata, care desi
poate a parut sever, a stiut incd din primii ani de viata ai lui
Wolfgang Amadeus ca fiul sdu este un geniu.

Disparate in timp si diverse din punctul de vedere al
tonului abordat, scrisorile lui Mozart catre tatdl sdu au fost
insotite in spectacolul vizionat de momente muzicale al caror
spirit a complementat atmosfera creionatad deja de textele
recitate de Rolando Villazon. Alesi de tenorul mexican pentru
a fi partenerii sdi de scend in acest proiect, violonistul
Emanuel Tjeknavorian si pianistul Maximilian Kromer, doi
tineri formati in rigorile scolii muzicale germano-austriece,
au redat si sonor succesiunea de stdri ce il caracteriza pe
Mozart in textele audiate, astfel cd am remarcat jovialitatea si
ludicul partii intai a Sonatei nr. 25 KV 377, energia si melodica
motoricd tipic mozartiand din Sonata nr. 24 KV 376, lirismul
cu nuante dramatice al partii a doua din Sonata nr. 26 KV 378,
optimismul partii intai a Sonate nr. 27 KV 379 si complexitatea
Sonatei nr. 28 KV 380, o veritabild sinteza a expresiei tuturor
celorlalte fragmente muzicale interpretate. Chiar daca au
parut destul de marcati de emotii, cei doi foarte tineri
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interpreti au realizat versiuni remarcabile ale partiturilor
audiate, in care am retinut intonatia ingrijitd, constructia in
spiritul epocii lui Mozart a frazarilor si dialogul bine conturat
dintre cei doi dar si cu Rolando Villazon (acesta realiza
trecerea spre momentele muzicale oferind noi sensuri
formulei de incheiere a scrisorilor, Manu propria, pe care a
rostit-o in modalitati diferite), aceste atribute contribuind la
elaborarea unui spectacol de succes in care ni s-au perindat in
fata ochilor, sub forma unui story, veritabile tablouri din viata
genialului Wolfgang Amadeus Mozart.

De altfel, desi unii ar putea spune cé tinerii interpreti
nu au avut acea strdlucire, poate asteptatd intr-o oarecare
madsurd, prezenta acestora intr-un astfel de proiect este una
placutd, utild probabil pentru ei dar sugestiva pentru modul
in care Mozart compozitorul si Mozart omul poate fi inteles
si admirat de generatii diferite de muzicieni, dar si de
melomani ce descoperd in acest mod artistic cd si un geniu
poate fiin viata de zi cu zi un om ca oricare altul, cu zbaterile
sale interioare, cu indoielile firesti firii umane si cu o relatie
complexd dar apropiatd cu pdrintele sau.

Midalin Alexandru STANESCU

Camerata Salzburg si
muzica lui Mozart

“Mozart trdieste... el aduce oamenii laolaltd datorita
fortei universale a muzicii sale”, acesta este mottoul pe care
tenorul Rolando Villazén, directorul noii editii a Festivalului
“Mozart week in residence” pe mai multi ani, il foloseste
pentru a prezenta manifestdrile foarte diverse pe care le-a
gandit pentru acesta. Am beneficiat si noi, in cadrul
Festivalului “George “Enescu” de trei dupd amieze in care au

fost puse in valoare minunate aspecte ale personalitatii
marelui muzician.

In 20 septembrie, ansamblul “Camerata Salzburg”,
cunoscut noud si din alte editii ale festivalului enescian, a
evoluat cu mai multe lucrari vocal-instrumentale mozartiene.

O conferintd si o mica expozitie cu obiecte si portrete
ale marelui compozitor nascut la Salzburg, s-a desfasurat
inaintea concertului, prezentatd de dr. Ulrich Leisinger,
director de cercetare la Fundatia Mozarteum. O idee
binevenitd dacd s-ar fi tinut intr-un loc linistit, pentru a fi
audibild, si nu in foaierul Ateneului, in zgomotul publicului
care venea la concert si care nu prea stia despre ce este vorba.

Programul “Cameratei Salzburg” a debutat cu
Uvertura la opera “Nunta lui Figaro” (ordinea lucréarilor s-a
schimbat in ultimul moment) care a rdsunat plina de nerv, de

vervd, dar cu o sonoritate cam asprd si cam repezita. Totul s-
a asezat pe masura ce concertul a inaintat, calitatea sonoritatii
de ansamblu, ca si a solourilor fiind, incontestabil, foarte
buna.

A urmat primul grup de arii in care am putut s-o
auzim mai intdi pe soprana germand Mojca Erdmann,
cunoscutd in toatd lumea pentru largul sdu repertoriu, de la
baroc la contemporan, dar mai ales in cel mozartian. Aria
“Come scoglio” din actul I al operei “Cosi fan Tutte”, cantata
de Fiordiligi, are un parcurs vocal foarte dificil, cu salturi
mari, numeroase inflorituri, cu accente patetice, dar si de
adanca sensibilitate. A fost conturata cu claritatea liniilor, dar
in registrul acut s-a simtit disconfort si asprime. Aria de
concert “Bella fiamma”, una dintre cele mai frumoase si mai
dramatice din creatia mozartiand, ne-a convins mai mult prin
nuantele variate cu care Erdmann a construit-o.
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Tenorul Rolando Villazén a interpretat aria lui Don
Ottavio din opera “Don Giovanni” , “Il mio tesoro”, cu forta
si patos italian si aria “Déve mai trovar al ciglio”, dintr-o
operd putin cunoscutd, “Lo sposo deltso”, unde talentul
teatral si umorul celebrului cantdret i-au creat mare succes.

Una dintre capodoperele mozartiene, Simfonia
concertanta KV 364 pentru vioard, viold si orchestra a fost
redatd cu mult rafinament, cursivitate, dialogurile intre
suflatori si coarde distingdndu-se printr-o cizelare exemplara.
Cu aceiasi naturalete s-au integrat in discurs si solistii,
violonista japoneza, deja celebrad, Akiko Suwanai, si foarte
tandrul violist englez Timothy Ridout, care si-au impletit
frazele intr-un dialog sensibil, aproape romantic, mai ales in
andantele cu nuante de lamento. Finetea cantului lor a excelat
si in Prestoul final solicitind virtuozitatea instrumentala.

Simfonia nr 35, “Haffner”, provenind dintr-o mai
veche Serenada a lui Mozart, a fost impartita, dupa pauzd, in
doud, asa cum s-a intdmplat si in unele concerte din timpul
compozitorului. Prima parte, Allegro con spirito, la inceput,
cu exploziile ei de energie si antren, urmate de desene
delicate, apoi dupd un nou grupaj de arii, celelalte trei parti,
Andante, Menuetto si Presto. Contrastele dinamice, vigoarea,
umorul, veselia, dar si filigranul unor momente, au dat viata
acestor pagini mozartiene cu tot farmecul pe care il contin.

Am auzit de asemenea incd doud arii; celebra “Ch’io
mi scordi di te?” - arie de concert - ampld si dramaticd,
trecand prin diverse stari sufletesti, a fost abil construitd de
soprana Mojca Erdmann, iar aria “Va dal furor portata” scrisd
de Mozart la 9 ani, a beneficiat de verva antrenantd a
tenorului Rolando Villazén.

Concertul orchestrei “Camerata Salzburg”, care a
evoluat acum fara dirijor, ne-a incantat cu sonoritatile ei, atent
finisate, atat la partida coardelor, ct si cea a sufldtorilor.

Olga GRIGORESCU
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Festivalul
“Enescu si muzica lumii” -
a XII-a editie!

Undeva, destul de departe de forfota tipica zonei
urbane a unui important centru turistic, mai mult decat
modestul dormitor al unei personalitdti exceptionale atrage
atentia sirurilor de vizitatori asupra alegerilor simple.
Depasind “ispitele” potentialelor influente ale anturajului sdu
asupra propriului stil existential, George Enescu a preferat
libertatea bucuriilor interiorizate, trdite intr-o ambianta
permanent relationatd satului autohton, in dauna luxului
architectural. Doi kilometri despart vila sa, Luminis, de
Casino-ul din Sinaia, lumi aparent diferite, traversate insa
constant de generosul spirit enescian, acelasi care i-a inspirat
violoncelistului si profesorului Marin Cazacu, dupa patruzeci
de ani de la disparitia compozitorului, ineditul concept
“Enescu si muzica lumii”, unul dintre cele mai interesante
estivaluri ale debutului de mileniu.

Dincolo de fireasca enumerare a orchestrelor, solistilor
si formatiilor camerale invitate sd-si sustind programul in
ofertanta ambiantd arhitecturald a Casino-ului deja
mentionat, dar si in Muzeul Sinaia, biserica romano-catolica

Orchestra Nationald de Tineret a Danemarcei,
dir. Morten Ryelund, Stefan Diaconu (flaut), Sebastian Androne,

FotorLoredana Baltazar

sau in Centrul Cultural Carmen Sylva, merita subliniat faptul
cd “Enescu si muzica lumii” si-a aniversat, anul acesta, doud
decenii de existentd reunind organizatoric o tripletd de
exceptie: Centrul National de Artd ,Tinerimea Romana”,
Primadria orasului Sinaia si Uniunea de Creatie Interpretativa
a Muzicienilor din Romania.

Amplul proiect festivalier derulat intre 16 iulie si 22
august s-a materializat in nu mai putin de 15
concerte si recitaluri consistente, in care
Orchestra Romana de Tineret si Romanian
Sinfonietta Orchestra versus Orchestrele
Nationale de Tineret ale Danemarcei,
Portugaliei si Olandei, dar si ansamblul
Violoncellissimo, Duo-ul de percutie Irina
Radulescu si Adrian Florescu, Aron Cavassi -
vioard si Iulian Ochescu - pian, Andrei
Licaret - pian, Duo Playthoven - Anca si
Radu Sinaci, Stanca Manoleanu - soprana si
Roman Manoleanu - pian, Aurelia Visovan -
pian, Vlad Raceu - vioara si Octavian Lup -
violoncel, Octavian Maxim - contrabas, Vlad
Ratiu - contrabas si Uliana Cheklina - pian
sau Ansamblul de instrumente de alama
Brassart (o bund parte dintre ei fiind

protagonisti ai ciclului de manifestari Generatia mileniului
III) au reformulat esenta conceptului de performanta
interpretativd, entuziasmandu-si, realmente, publicul.

Primul ansamblu integrat acestui veritabil maraton
concertistic a fost Orchestra Nationala de Tineret a
Danemarcei care, sub conducerea lui Morten Ryelund, a
stralucit, efectiv, intr-un repertoriu care a imbinat parfumul
armoniilor nordice cu vigoarea unuia dintre cei mai speciali
reprezentanti ai componisticii roménesti actuale dar si cu
energia simptomatica a incandescentei beethoveniene.

Am notat la superlativ perfecta coeziune a
muzicienilor danezi, semn al unei discipline profesionale
deséavarsite, dar si firescul cu care au alternat lucrarile lui Jan
Sibelius (Andante Festivo), Edvard Grieg (Dans Arab, Cantecul
lui Solveig), Carl Nielsen (La catafalcul unui tandr artist), Johan
Helmich Roman (Muzicd regald de nuntd) si Poul Schierbeck
(M-am ndscut in Danemarca - impresionantda scurta dar
sensibila metamorfoza din final a ansamblului orchestral intr-
unul coral, apartenent spiritual acelui spatiu geografic care
i-a definit identitatea!) cu cele ale lui Sebastian Androne-
Nakanishi si Ludwig van Beethoven.

Naturaletea exuberantd - ghidatd cu elegantd si
rafinament - a dialogurilor instrumentale din prima Simfonie
a Titanului a incheiat o seard dominatd, din punct de vedere
solistic, de evolutia interpretativd a flautistului
roman Stefan Diaconu, cel care a esentializat, printr-
o traiectorie personalizatd, complexul discurs al
piesei lui Sebastian Androne. Teluricul Certo, con
Flauto!, un conglomerat de stdri exprimate prin
acumularea unor structuri narative, l-a inspirat pe
Stefan Diaconu in arcuirea spatializatd a unui
scenariu fonic insinuant care incitd imaginatia,
generand posibile corespondente cu artele vizuale in
general si, in special, cu universul filmic.

Un benefic spirit concurential a adus pe scena
Casino-ului din Sinaia, in cea de-a doua zi a
festivalului, Orchestra Romana de Tineret. Mizand,
| ca si Orchestra Danemarcei, pe varietate stilisticd,
Orchestra Romane de Tineret a invitat publicul sa-i
aprecieze viziunea asupra altor importante repere
simfonice si concertante: cea de a patra simfonie
beethoveniana, Variatiunile pe o temd Rococo op. 33 ale
lui Ceaikovski si Cvartetul brahmsian cu pian nr. 1in
sol minor op. 25 orchestrat de Arnold Schénberg.
Daca, sub bagheta lui Cristian Mandeal, Simfonia a IV-a a scos
in evidentd atractia instrumentistilor romani pentru spiritul
clasic, pentru claritate si echilibru, Variatiunile lui Ceaikovski
au reliefat virtutile solistice ale lui Stefan Cazacu, soliditatea
mestesugului instrumental, retorica judicioasa a frazarii,
cursivitatea omogenad a rostirii instrumentale, permanenta

Orchestra Romand de Tineret,
dir. Cristian Mandeal, Stefan Cazacu (violoncel)
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relationare cu orchestra. in fine, ascultand versiunea
orchestrald a Cvartetului brahmsian cu pian nr. 1 in sol minor
op. 25 am putut aprecia nu doar diversitatea paletei timbrale,
ci si logica expresivd a arhitecturdrii sonore, minutios
urmadritd de-a lungul intregului esafodaj muzical.

Insa, ceea ce mi s-a parut a fi unul din remarcabilele
atuuri ale acestui festival, calitatea exceptionald a tuturor
bisurilor oferite cu generozitate si daruire pleiadei diverse de
spectatori, s-a tradus, printre altele, atat prin demersuri
componistice inedite (precum splendida suitd pe teme
folclorice bucovinene pentru fluier / flaut si ansamblu, in
aranjamentul orchestral si interpretarea lui Stefan Diaconu,
acompaniamentul apartindind Orchestrei Nationale de
Tineret a Danemarcei), cat si prin realizari interpretative de
o incontestabild virtuozitate cameral-solisticd (ca in cazul
celebrului Zbor al ciribusului, adaptat pentru cvartet de
violoncele si interpretat de Stefan Cazacu aldturi de colegii
sdi din Orchestra Romana de Tineret).

Fie ca celor doud decenii de “Enescu si muzica lumii”
sd se adauge, de acum inainte, multe altele, iar arta sunetelor
sd rimand un panaceu universal pentru cei care inca mai cred
in forta ei spirituala!l

Loredana BALTAZAR

“Lombarzii” si Elena Mosuc,
imaginea succesului la Cluj-Napoca

Desprinsa dintre ofertele cu care teatrele
noastre lirice s-au prezentat la inceput de stagiune -
toate, noi productii cu distributii atractive,”oferta”
Operei Maghiare din Cluj Napoca s-a detasat -
suscitand atat interesul public cat si cel al criticilor
muzicali (din strdinatate) - cu o operad in premiera
nationald pe afis si cu... cea mai buna soprana a
anului - conform prestigioaselor premii Stella della
Lirica, veritabile “Oscaruri” pentru artistii lirici - in
fruntea distributiei. Concret, cu “Lombarzii” si
Elena Mosuc! - sau, in mai multe cuvinte, cu oferta
celei de-a IV-a opere din creatia lui Giuseppe Verdi -
purtand titlul complet I Lombardi alla Prima Crociata -
o partiturd verdiand a anului “de galerd” 1843 a carei,
rard punere in scend, a fost chiar si pe plan
international, mereu, un eveniment - si, debutul Elenei
Mosuc intr-un rol nou, lung si problematic la ambele
niveluri de expresie - vocald si scenica: Giselda; Elena Mosuc,
nu numai Soprana anului 2019 si detindtoarea unui Oscar della
Lirica ci, de aproape 3 decenii, una dintre putinele soprane

foto: Biro Istvan

Pataki Adorjan (Act Il)

contemporane care au ajuns la esenfele belcantoului italian -
considerat de multi, cel mai elaborat stil de cant.

N-am avut, prin urmare, nici o sovdire intre oferte. Si,
dupd ce am ales, nici cel mai mic regret. Productia operei
“Lombarzii” vizionata de mine in seara de 29 septembrie la
Opera Maghiara din Cluj proiectand in afara: in primul rand
imaginea unui colectiv artistic - ce-si respecta publicul,
invitatii si se respectd pe sine - iar, in al doilea rand,
preocuparea lui Szep Gyula - Directorul institutiei - de a
imbogdti repertoriul teatrului cu titluri noi, prezentate in
premierd nationald - dacd se poate, conferind astfel substanta
si, mai ales, “plus valoare”respectivelor stagiuni.

Cum a fost spectacolul oferit de Opera Maghiara din
Cluj-Napoca?

Frumos, echilibrat si coerent! Cu mici scdpari artistice
si definit, mai putin prin culoare - personal, nici nu agreez
strategia unor teatre de “a lua ochii publicului” prin
scenografii si costume pestrite! - si, mai mult, prin... sunet:
Corul si Orchestra Operei Maghiare din Cluj dirijate de
Kulcsar Szabolcs facand dovada unei pregatiri - ireprosabile,
iar cantdretii-solisti, dovada unei minunate colaborari
artistice cu dirijorul, precum si intre ei.

Nu trebuie sa ucizi...cu atit mai putin in numele
vreunei credinte! - este mesajul productiei a semnate de
regizorul - invitat din Ungaria, Nemedi Csaba, cu toate ca
subiectul operei verdiene glorifica tocmai cruciadele crestine
organizate impotriva cotropitorilor musulmani ai Orasului
Sfant din perioada anilor 1096-1291. Sd nu ucizi, nici mdcar in
numele lui Dumnezeu! - Nemedi Csaba ldsand in plan

Elena Mosuc, Barabas Zsuzsa, Kovacs Istvan (Act I)

<7

secundar cele 2 povesti “de viata”, pe care Verdi le desfasoara
in paralel: tragedia crestinului Pagano - care, dupa ce si-a ucis
din greseald tatal (crezand cd era fratele sdu Arvino, casdtorit
cu femeia de care, la randul lui se indragostise) se
izoleaza in viata de pustnic pentru ca apoi sa se
inroleze in armata cruciatilor lombarzi si sa moara pe
campul de luptd, ca aparator al credintei crestine; si
povestea de dragoste dintre fiul conducatorului
otoman, Oronte si fiica Viclindei, Giselda - luatd
| ostatica in Jerusalem, dragoste ce-l determind pe
| musulman sa se crestineze.

Referirile actiunii operei la rdzboi sunt
solutionate, simplu de regizor, imaginand -din cateva
panouri- un imens album cu fotografii si proiectii
video, album pe care: Giselda, Oronte, Viclinda si
Pagano 1l rasfoiesc pe rdnd. lar numeroasele
procesiuni ce traverseazd opera, “plimband”
multimea (corul) de colo-colo sau, asezand-o frumos,
in logiile - ingenios incorporate decorului de
elvetianul Gilles Gubelmann, ca la spectacol. Un
| spectacol in care regizorul ungur converteste, de fapt,
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intreaga actiune a operei “Lombarzii” in formatul vizual al
inceputului de veac XX; si in care, ne este indusa ideea - nici
formidabild, nici supdrdtoare! - cum ca Giselda ar fi o
“greseald” de tinerete a Viclindei, sedusa de un Pagano cu
apucdturi “don juanice” si nu a lui Arvino...

Dar, desi cu solutii vizuale interesante, valoarea
productiei cu I Lombardi alla Prima Crociata prezentata de
Opera Maghiara din Cluj-Napoca nu constd, totusi, in imagine
ci, dupd cum am mai spus, in... sunetul ei. Un sunet: precis si
bine dozat la nivelul orchestrei, urmarind indeaproape vocile
in momentele corale sau soliste; sunet - curat, verdian,

Elena Mosuc, Kovacs Istvan (Act IV)

foto: Biro Istvan

concertand in cel mai onest parteneriat, eforturile tuturor
artistilor din distributie .

Cand un rol ca Giselda este interpretat de o artista ca
Elena Mosuc...

Giselda este rolul cel mai lung, cel mai dificil si cel mai
bine conturat din opera I Lomabardi alla Prima Crociata. Un rol
de soprand compus de Verdi - privind incd peste umadr spre
Bellini si, special, pentru Erminia Frezzolini - la vremea
respectivd, una dintre cele mai apreciate interprete ale
repertoriului belcantistic si o artistda de mare delicatete
ca aparitie scenica - asa cum este, la randul ei, soprana
Elena Mosuc pentru Prezentul nostru. Ca tip de
vocalitate, rolul favorizeaza vocalitatea di agilita. lar ca
tip de cant, cel di bravura. Are o scriiturad inalta (contra-
do-uri si contra-re-uri) pe fraza dramatica... si solicitd
interpretei, nu numai o concentrare de lunga durata ci
si rezistentd vocald - pentru ca personajul se afla aproape
tot timpul pe scend si cantd, pe langa 3 momente solistice
foarte dificile: un duet lung si important - cu Oronte,
tertetul “botezului”- atat de dificil prin ambianta mistica
pe care trebuie s-o creeze - din actul al III-lea si participa,
la aproape toate scenele de ansamblu..

Prin urmare, nu orice soprana lirico-spintd poate
interpreta cu succes acest rol. Ci, numai o soprand cu un
registru acut sigur si o tehnica infailibila, ajunsa la
maturitatea vocala si experienta de spectacol ale Elenei
Mosuc. O artistd capabild sd ia in stdpanire scena, inca de la
prima ei aparitie. Si sa domine apoi intregul spatiu acustic al
spectacolului.

Prin ce anume s-a distins insa spectacolul sopranei
Elena Mosuc in seara de 29 septembrie?

Printr-un lirism iradiind inocenta si fragilitate in aria
din actul I, Rugdciunea Giseldei (Te Vergin Santa Invoco -
Salve Maria). Prin, exact angajarea de care avea nevoie
recitativul Oh, madre dal cielo, un splendid fraseggio si un
Re acut prelung, in pianissimo - cum numai o... “Regina del
Belcanto” ar fi putut intona! - in Cadenza ariei Se vano il
pregare, precum si prin eroismul de care avea nevoie
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Cabaletta No, no giusta causa, din actul al II-lea. Nu a fortat
nimic: nici volumul vocii, nici tempourile... ci doar si-a etalat
mdiestria, nivelul artistic la care a ajuns in aproape 3 decenii
de munca dedicata si fard incetare. Pentru ca, in ultimul act,
Viziunea Giseldei si Cabaletta Non fu sogno - de mare
virtuzitate, intonate cu precizie, curaj si cu...doza de
dramatism de care era nevoie, sd ne prezinte o Elena Mosuc
- neobosita dupd aproape 2 ore de spectacol, la finalul unui
debut de rol care s-a dovedit a fi, nu numai gandit si lucrat in
cele mai mici amdnunte, ci si croit parcd de Verdi pe
dimensiunile vocii si personalitatii sale.

Admirabil a fost si duetul Elenei Mosuc cu
tenorul Pataki Adorjan din actul al IIl-lea. Acesta din
urmd, un Oronte - onest, prezentand celebra arie La mia
letizia infondere cu glas proaspat, plin de elan si oferind
cel mai bun moment artistic al sdu, in duetul cu Mosuc:
Oh belle, a questa misera. O buna alegere pentru rolul
Arvino - tatal Giseldei, rol de tenor asezat in umbra lui
Oronte de Verdi, s-a dovedit a fi, tenorul Sorin Lupu.
Ca si basii: Gergely Arnold - in rolul Pirro si Manyoki
Laszlo - in rolul Acciano, tiranul Antiohiei. Dar, mai
ales, basul-invitat de la Opera din Budapesta, Kovacs
Istvan - ca interpret al complexului rol Pagano -
prezentat in actul I de Nemedi Csaba cu caracterul lui
Don Giovanni - si devenit apoi Eremit.

Kovacs Istvan este un artist cu o voce de bas
exceptionald. O voce cu un timbru frumos si o
neobisnuitd elasticitate, pilotatd de un artist inteligent si
| foarte bine scolit. Un artist care a reusit sa confere prin
profunzimea vocii sale, un minunat extaz mistic
“tertetului botezului”si sd transforme momentul, intr-unul
dintre cele mai frumoase momente artistice ale spectacolului.

Nu am sa inchei aceste randuri fara a evidentia si
contributia artistica a sopranelor: Barabas Zsuzsa (Viclinda)
si Hary Judit (Sofia); pe aceea a violonistului Barabas Sandor
din preludiul concertant al actului al Ill-lea constand intr-un
solo lung - scris de Verdi ca o replica instrumentald la
ornamentica ariilor de coloraturd pentru voce, pe care

Elena Mosuc (Act IV)

concert-maistrul Orchestrei Operei Maghiare din Cluj-
Napoca l-a sustinut fard cusur; evolutia Corului - in general
si, mai ales, in actul al Ill-lea, celebrul O Signore, dal tetto
natio; sau, a adduga despre dirijorul Kulcsar Szabolcs ci este,
in opinia mea, unul dintre cei mai buni dirijori de opera ai
actualitdtii romanesti.

Kulcsar Szabolcs, un dirijor - extrem de suportiv
pentru solisti, cu o foarte buna intuitie a tempourilor, care a
condus, cu gest sigur si eficient premiera operei “Lombarzii”
si a contribuit -masiv! - la creearea unui adevarat eveniment
operistic romanesc.

Luminita ARVUNESCU
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Imperial Divas

in vara anului acesta, la Bucuresti, un program
international destinat tinerilor solisti vocali se afla in plina
desfasurare. Pentru unii terminarea acestuia a reprezentat un
aparent sfarsit, pentru altii o continuare; deoarece, invitata in
juriul concursului din cadrul Programului International
intitulat ,Succes”, Larisa Gergieva (directorul Academiei
Teatrului Mariinski) a remarcat trei tinere talente romanesti
cu potential, pe care a decis sd le promoveze intr-un recital
cu dubld semnificatie. Astfel cd dupa masterclass-uri,
workshop-uri si concursul de lieduri, programul a fost

Larisa Gergieva

prelungit printr-un concert in colaborare cu Academia
Teatrului Mariinski din Sankt Petersburg. Imbinarea dintre
proiectul de suflet pe care Larisa Gergieva il desfdsoara in
Rusia (prin emisiuni radiofonice, cercetdri arhivistice si
concerte tematice) prin care isi doreste redescoperirea marilor
solisti ai Tarilor Rusiei, si continuarea programului
bucurestean de excelentd (inceput in luna iulie) au fost
elementele cheie ale evenimentului.

Intitulat , Imperial Divas”, concertul a pus-o in centrul
atentiei pe soprana Lidia Lipkovskaia, considerata liant intre
cele doud natiuni, a cdrei amintire a fost trezitd atat prin
alegerile repertoriale, cat si prin comentariile sustinute de
Larisa Gergieva si de acad. Octavian Lazadr Cosma.

Mi se pare potrivit, deci, a face o prezentare
rezumativa a celor doud discursuri pe care vorbitorii le-au
avut, cu referire la personalitatea sopranei omagiate. Nascuta
in Basarabia la finalul secolului al XIX-lea intr-o familie de
invatdtori, Lidia Lipkovskaia si-a urmat drumul de neoprit
cdtre cucerirea marilor scene ale lumii, in ciuda obligatiilor
pe care cdsdtoria i le impunea si a opozitiei pe care cei
apropiati o ardtau. A fost acceptatd la Conservatorul din
Sankt Petersburg, iar la scurt timp dupa acest fapt i s-a oferit
si ocazia de a debuta pe scena Teatrului Mariinski. Profitand
de hazardul destinului, curajoasa soprand a acceptat in anul
1903 rolul Gildei in opera Rigoletto intr-un moment total
nepregatit si a debutat fara nici un fel de repetitie, uimind
publicul rus. Rapiditatea cu care-si pregatea rolurile,
abilitatile sale de identificare cu personajele interpretate si
timbrul sau remarcabil (ca de privighetoare, asa cum
povestea Larisa Gergieva) i-au adus consacrarea din timpul

vietii - pe care nu multi artisti au sansa de a o primi -, insd mirajul
nu a durat decat pand la terminarea activitdtii sale solistice.
Sfarsitul aparitiilor scenice a adus cu el si stingerea celebritatii,
Lidia Lipkovskaia murind in sardcie si uitare in Beirut.

Partea romaneascd a carierei sopranei de coloratura
din Basarabia a fost prezentatd de acad. Octavian Lazar
Cosma, acesta insumand in linii mari aspecte biografice
diferite. Dintre ele au fost amintite colaborarea cu tenorul
Enrico Caruso (in La traviata la Metropolitan Opera din New
York), participarea in spectacolele organizate de celebrul
impresar rus Serghei Diaghilev, reprezentatiile din anul 1924
de la Opera din Cluj si obiceiul sopranei de a include in
programul recitalurilor sale un lied rusesc si unul romanesc
(dovada a dublei sale apartenente). Tipicurile acestea au fost
vizibile si in programul concertului, fiind integrate lieduri
rusesti, unul romanesc, celebrele arii interpretate de soprana
de coloraturd, cat si un moment special reprezentat de duetul
final din opera Evgheni Oneghin (ultima operd interpretatd de
aceasta inainte de incheierea carierei solistice).

In aceastd ordine de idei s-a desfisurat concertul din
seara de 19 octombrie, ora 19, din sala ,George Enescu” a
Conservatorului din Bucuresti. Protagonistii serii au fost
Antonina Vesenina, Aida Pascu, Silviu Mihdild, acompaniati
la pian de Ana Silvestru si Elena Fedorenko.

Solistd a Teatrului Mariinski, soprana Antonina
Vesenina poseda un timbru cald, cu agilitati si sclipiri in zona
acutd, toate Incadrate de o prezentd scenicd studiata.
Deschiderea concertului i-a revenit acesteia, fiind
acompaniatd in toate momentele de-a lungul recitalului de
pianista Elena Fedorenko (maestru acompaniator al
Academiei Mariinski). Aria Rosinei din Birbierul din Sevilla si
cea a Reginei Noptii din Flautul fermecat, plasate cu grija la
inceputul concertului, au fost menite a pune in evidenta
capacitdtile interpretative ale solistei, cat si capabilitatea de a
interpreta lucrdri din repertorii de maturitate pentru o
soprand de coloraturd. Trilurile, salturile spectaculoase si
totodatd solicitante din punct de vedere tehnic, frazarea
pretentioasd pe care Rossini a folosit-o in aria Rosinei,

idia Lipkovskaia

arpegiile in acut si versatilitatea pe care schimbarea de
registre o necesita in aria Reginei Noptii au fost elemente pe
care Antonina Vesenina le-a atins in interpretarea sa, insa cu
o anumitad prudenta, total explicabila. Vizibila a fost buna

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019



Pe scene

cunoastere a partiturii si a personajelor, soprana reusind cu
brio sa intre in pielea acestora, fapt care s-a vazut in ceea ce
priveste coordonarea cu Elena Fedorenko, ce s-a desfdsurat in
bune conditii, simtindu-se profesionalismul unui pianist
acompaniator cu o experientd consistentd in acest sens si cu
un spirit de adaptare si de constanta ascultare a solistului.

Cantecul Villanelle scris de Eva dell*Acqua a fost unul
dintre momentele de lirism si lejeritate interpretativa, fiind
scoasd la iveala si aceastd latura a solistei. In program au mai
urmat lieduri de Ceaikovski, Aliabiev si cavatina Lindei din
melodrama Linda di Chamounix de Donizetti, toate aflate In
acelasi registru reconfortant.

Soprana Aida Pascu (studentd la U.N.M.B.) se bucura
in acest moment de debut de carierd in ascensiune, ultimele
sale reusite la competitii de specialitate fiind rezultatul unei
munci consecvente in acest sens. Maturitatea vocii sale si
tonurile grave, dramatice pe care aceasta le posedd, au fost

Elena Fedorenko

atribute ce au iesit in evidentd inca din primele momente. De
asemenea, foarte important de mentionat este abilitatea
sopranei de a crea un nou context in jurul sdu, de a transporta
publicul din sala de concert in cea de opera prin teatralitate,
fapt simtit in special in aria lui Cio-Cio-San din opera Madama
Butterfly. Din program au mai facut parte

act interpretativ complet, insotit de regie imaginata chiar de
interpreti, momentul a debutat cu intrarea initiald a pianistei
Elena Fedorenko pe scend, acesteia revenindu-i rolul de
construire a climatului, atmosferei prezentate de orchestra.
Dinamic din punct de vedere vizual, jocul celor doi solisti s-

Ana Silvestru

a completat in bund masura, fiind vizibil un Evgheni usor
timid, insa care prin a sa claritate impresionanta a intonatiei
si pronuntie remarcabild fdcea ca acest lucru sd paleasca.
Vocea putermca si perfectionismul admirabil al solistului
spulbers orice dificultate. in ceea ce o priveste pe Aida Pascu,
proaspét aflata in rolul Tatianei, aceasta a reprezentat o
versiune reusitd, la nivelul partenerului sau de scend, in ciuda
timpului scurt de pregatire.

Desi acest proiectul si-a atins sfarsitul odatd cu
recitalul omagial, sperdm ca ideile prof. univ. Mihai Cosma
(initiator si manager al programului) sa se repete tot mai des
in aceastd formd sau de ce nu, sa capete dimensiuni extinse
(chiar si cdtre alte laturi muzicale). Multitudinea de
workshop-uri, personalitatile invitate si posibilitatea de
imbunaétdtire prin lucru efectiv in cadrul masterclass-urilor
au fost elemente de bun augur, menite sd aduca
constientizare si autoreglare. Cate dintre sfaturile primite vor
fi aplicate este un fapt imposibil de contorizat, insa ceea ce
ramane cert pentru mine este cd: profesionalismul rezidd din
micile detalii a caror importantd nu o constientizam, dar care
fac marile diferente.

Lorena IONITA

cate un lied din creatia compozitorilor
Rahmaninov, R. Strauss si Enescu,
acestea scotand la suprafatd latura ei mult
expansivd, cu cresteri furtunoase, dar si pe
cea meditativa (in Silence de George Enescu).
Pianista Ana Silvestru (castigdtoare a
premiului destinat acompaniatorilor in
cadrul competitiei) posesoarea unei
excelente tehnici si a remarcabilei usurinte de
a citi la prima vedere partituri complicate
iese din tiparul acompaniatorului docil,
punandu-si amprenta in interpretare de
fiecare data prin inceputuri aventuroase,
calmate pe parcurs. Amprenta sa a fost pe
alocuri puternic simtita.

Momentul de surpriza al serii a fost,
insd, cel al duetului dintre Aida Pascu si
baritonul Silviu Mihdild (castigatorul
premiului I al concursului din cadrul
programului Succes). Gandit sub forma unui
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Zilele Muzicii Contemporane,
editia a XXXIII-a

Existd un singur tratament al socului muzicii
contemporane, un tratament homeopatic, in care noua muzicd
patrunde progresiv in sufletul nostru. Fericiti cei ce reusesc acest
lucru.

Sunt cuvintele scrise de Liviu Danceanu la 28 aprilie
1991 pentru programul de sald al Zilelor Muzicii

prilejuit vizionarea mai multor filme de animatie implinite
datorita muzicii lui Liviu Ddnceanu. A fost un potrivit gest
de evocare a inventatorului acestui festival, o noutate
deoarece putini compozitori roméani au gasit inspiratie in
desenul ce prinde viatd pe ecran. Am urmarit sapte filme
de scurt metraj regizate de Radu Igazsag si Alexandru
Solomon, am ascultat trei lucrari interpretate de ansamblul

Archaeus, care le cunoaste atat de bine.
Programul duo-ului Monica Florescu - Mackim
Fernandez Samodaiev a atras

Contemporane, aflate atunci la T
editia a V-a. Desi creatia
romaneascd din acel moment
avea prilejuri de a ajunge la
public prin serii de concerte
organizate in tard, prin
manifestari live si inregistrari
la Societatea Roména de
Radio, prin albume
discografice purtind sigla
Electrecord-ului, pentru
interpreti si, mai ales pentru
compozitori, tot era nevoie ca

ZlLeLe MLZICH

editia 33

NTERATONL CONTEMPIRAY
L | v | u D & M C

-

atentia prin lucrdrile alese,
Enescu, Hindemith si
Schnittke fiind un tur de for}é
pentru orice interpret. In
cazul lor muzicienilor stabiliti
la Sibiu, parteneriatul de viata
si de scend, cunoasterea
profunda a lucrdrilor alese,
echilibrul ~dintre justetea
redarii stilistice si stapéanirea
virtuozd a instrumentelor au
fost, la fel, admirabile. Sonata

CONIEMPDOANE

6 octombrie 20

bacau
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publicul sa le cunoascd mai

bine intentiile creatoare. Liviu Danceanu a fost in 1986 alt
om providential in societatea muzicald roméneasca. Se
afirmase in calitate de compozitor, era un ganditor profund
care se exprima substantial, atragator, cumpanit metaforic
despre concepte si realititi ale artei contemporane, avea un
instrument specializat in interpretarea opus-urilor -
ansamblul Archaeus -, se mai dovedise iscusit organizand
cele trei editii ale Zilelor Muzicii Contemporane - primul
festival de acest tip din Romania. Echilibrul admirabil
mentinut ca intemeietor de sunete spirituale si alcatuitor al
seriilor programelor de concert a facut mult bine
ascultatorilor interesati, i-a informat, i-a atras spre opus-
urile cele mai noi, roméanesti si strdine,
le-a oferit o imagine contrastanta dar
unitard a muzicii timpului nostru. Nu
uit, spre exemplu, programul alcatuit
pentru o editie din anul 1995 a
festivalului Festum Musicae patronat de
filarmonica ieseand, program inspirat
de gandul evocator al ehurilor
bizantine, rdsfrant intr-o suitd de
lucrari moderne ce nu le-au umbrit
frumusetea reculeasa.

Colegii si prietenii lui Liviu
Dinceanu, membrii fondatori ai |
festivalului, trio Syrinx, Pavel lonescu,
directorul filarmonicii ,,Mihail Jora”,
reputatul dirijor Ovidiu Balan,
directorul de onoare al institutiei,
Cristian Lupes, directorul artistic al
infatisdrii festivaliere au respectat
conceptul lui Liviu Danceanu,
ordonand in prima sdptamana de
octombrie, pe parcursul celei de-a
XXXIII-a editii, lucrari ce nu se inscriu
avangardei insa reflecta climatul ambiguu, incordat, chiar
dramatic al timpului nostru, climat strafulgerat de lumini si
sonuri limpezi. Lumea de azi cunoaste, suporta dictatura
imaginii, asa ca prima seard a intalnirilor de la Bacdu ne-a

nr. 1 in fa minor opus 26 de
George Enescu, Sonata opus 25 nr. 3 de Paul Hindemith si
Sonata nr. 1 de Alfred Schnittke au constituit substanta unui
recital interesant, dificil, realizat de cei doi instrumentisti
cu puterea de a concentra atentia ascultdtorului, de a-i
castiga admiratia.

Experimentat, inspirat deopotrivd ca interpret al
repertoriului concertistic-simfonic din secolele trecute si din
vremea noastrd, dirijorul Ovidiu Balan a oferit impreuna
cu orchestra filarmonicii ,Mihail Jora” versiuni de aleasa
tinutd ale opus-urilor de Liviu Danceanu (ConcertHymn),
Adrian Pop (Triptic), Gabriel Malancioiu (Percutrance),
Sebastian Androne (Erebos) si Dan Dediu (Frenesia).
Reascultand la Bacdu Frenesia, fard elementele sonor-

muzicale din naturd, asa cum sunt insertate in varianta de
studio, am apreciat modul cum Ovidiu Balan a fructificat
fiecareAidee, fiecare miscare ludicd a substantei sonore.
Inscrise in programul festivalului, formatiile
camerale ce activeaza in cadrul filarmonicii ,Mihail Jora”
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au facut dovada valorii interpretative, ce le-ar justifica
prezenta amplificatd in stagiunea institutiei.

Din pédcate, nu am avut posibilitatea sd urmaresc
programele serilor de 5 si 6 octombrie, realizate de trio
Contraste din Timisoara si duo Synthcordia: Protosonic/un
performance multimedia. Totusi, am ramas cu impresia
puternicd a unui festival serios, echilibrat si inspirat alcatuit,
care a reflectat in principal actualitatea creatiei muzicale
academice roménesti, continuand viziunea indrazneats,
temperat-modernd a intemeietorului: Liviu Danceanu.

Alex VASILIU

Ostinato - ZMC 33

A doua editie (in fapt, a 33-a) a Festivalului
International , Zilele muzicii contemporane”, fara regretatul
compozitor Liviu Danceanu (19 iul. 1954 - 26 oct. 2017) -

in 5 octombrie, seard de film: ,Nosferatu”. Muzica
Violetei Dinescu - compozitoare ndscutd in anul 1953, care
din 1982, cand a emigrat in Germania, si-a construit o
carierd ce ii permite sa isi etaleze creatiile in Europa, Asia si
America -, interpretatd de Trioul ,, Contraste”: lon-Bogdan
Stefanescu (flaut), Sorin Petrescu (pian), Doru Roman
(percutie), la pelicula expresionistd a lui Murnau, este
rezultatul fascinatiei. ,, in timp ce mad uitam la el, fard sonor,
descopeream laitmotive si tesdturi muzicale care puteau fi
urmadrite. Prin sarcina mea, mérturisea autoarea, de a scrie
coloana sonord, am cdutat sd creez o expresie care sd se
plieze pe tragismul interior al povestii filmului.” Pelicula
s-a oprit la un moment dat, din motive tehnice, ceea ce a
crescut tensiunea momentelor create in film de... vampiri.
Festivalul de muzicad noud - primul de acest gen
organizat in Romania - s-a incheiat cu ,Protosonic - o
performantd multimedia” interesantd, captivantd, realizata
de Duo Synthchordia: Fernando Mihalache -

Trio Contraste

sufletul acestei unice manifestari culturale avangardiste,
pornitd in anul 1986 -, s-a desfasurat intre 1 si 6 octombrie
la Sala ,,Ateneu” din Bacdu. Desi s-a constituit in
omagiu, Festivalul lasa impresia ca nu mai este
ce a fost. Pare ca lipsesc pasiunea pentru acest
gen de muzica, lupta de a-1 impune, convingerea
in necesitatea lui, cuvantul erudit si cu har pe
care compozitorul, profesorul universitar,
autorul a sute de articole si multe carti il rostea
sau il scria in caietul-program.

Melanjul imagine-muzicd a fost consistent,
preponderent am putea afirma, astfel cd in
deschiderea asiguratd de Ansamblul , Archaeus”
am vizionat un film in regia lui Radu Igazsag
(prezent in sald) - prieten si colaborator al lui
Liviu Déanceanu -, produs de Pro-Film si
prezentat la Expozitia Universald de la Sevilla in
anul 1992, in cadrul Pavilionului romaénesc, la
aniversarea a 500 de ani de la descoperirea
Americii. Un colaj cu poze ale lui Liviu Ddnceanu
a prefatat lucrdrile compozitorului, in concertul
sustinut de Anca Vartolomei - violoncel, Rodica
Déanceanu - pian, Ana Radu - oboi, Ion Nedelciu - clarinet,
Serban Novac - fagot, Sorin Rotaru - percutie, Ioan-Marius
Lacraru - vioard, dirijati de Mircea Padurariu. Aceste ,filme
de animatie”, cum au fost numite in materialele publicitare,
au fost proiectate de Loredana Baltazar.
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bayan, Catalin Cretu - electronice, video procesari
live. Pentru cercetare sonora si videoart a fost
invitat Mitos Micleuseanu.

In 4 octombrie au evoluat ansamblurile
Filarmonicii ,,Mihail Jora” din Bac&du. Cvintetul
clasic de sufldtori ,, Ars cantus”: Florin Tirlea
flaut, George Bosianu - oboi, Mihai Stelian
clarinet, Mihai Timofti - fagot si Virgil Badiu
corn s-a regasit muzical dupa multi ani pentru a
restitui lucrarea , Trochos”, compozitie ce apartine
lui Liviu Danceanu. Au urmat programele
sustinute de Cvartetul ,Fagotissimo”, Duo
,Capriccio”, Cvartetul ,, Avangarde” si Orchestra
de camerd ,Grandissimo”, dirijatd de Andreas
Mihaita-Radoi.

Interpretand in Duo , Capriccio” Ostinato
compus de Dan Buciu (compozitor nascut in anul
1943, cu studii la Conservatorul bucurestean si
perfectiondri cu Aurel Stroe, Ligeti ori
Stockhausen, la Darmstadt si in alte citadele ale muzicii
noi), mi-am rememorat semnificatiile titlului, ce se referd la

Synthchordia

un motiv ritmico-melodic scurt, de multe ori repetat. Asa
era si ,incdpatanarea” orchestratorului acestui festival, pe
care il reludm constant in Bacdu.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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Peste hotare

Cand manuscrisele se trezesc la viata:
”Strigoii” de Enescu la Berlin,
sub bagheta lui Gabriel Bebeselea

A pdtrunde in laboratorul unui compozitor, a
cerceta masa lui de lucru si a scoate la lumind comori
necunoscute, ramase ferecate sub cerneala uscatd a
manuscriselor, este o actiune temerara pentru orice artist.
Ne referim, de aceastd datd, la recuperarea oratoriului
"Strigoii”, pe versurile lui Mihai Eminescu, o piesa la care
Enescu lucra intens in anul 1916.

Schitele, pierdute pentru mult timp, au fost
recuperate in anii ‘70 de catre Romeo Draghici (pe atunci
directorul Muzeului ”“Enescu”), fiind incredintate

noi din tard, cu totii usor de incadrat in esalonul tinerelor
elite ale vietii muzicale romanesti, validati pentru evolutiile
lor de exceptie si pe scenele din strdinatate: dirijorul Gabriel
Bebeselea, soprana Rodica Vicd, tenorul Tiberius Simu,
baritonul Bogdan Baciu si basul Alin Anca. Acompaniati de
Orchestra Simfonicd Radio din Berlin, pe 26 septembrie
2019, in impunétoarea Konzerthaus, artistii romani au pus
in lumind, in prima auditie absolutd, o capodopera a
inceputului de secol XX, pand azi, necunoscutd. Aceeasi
echipad artisticd romano-germand a semnat in 2018 si prima
inregistrare a piesei, la casa de discuri Capriccio,
legandu-si indisolubil numele de propulsarea 6pusului
enescian in viata internationald de concert.

Dar cum am putea descrie aceastd muzica pentru cei
care nu au avut ocazia sd o asculte? Dumitru Caracostea, in
“Leonore, o problema de literatura comparata si folklor”
(in Poezia traditionald romdnd, 1969), identifica in

o ialels
=T

”Strigoii” lui Eminescu atat influenta poemului lui
Biirger (Leonore), cat si cea a lui Goethe (Die Braut
von Korinth). Tot astfel, muzica lui Enescu
penduleazad intre lumi sonore diferite si se hraneste
din seve multiple. Dacd unii comentatori din
spatiul international au intrezarit in paginile
acestui 6pus amprente bartdkiene (trimitand la
“Barba albastrd”), ecouri ale Simfoniei a 3-a de
Szymanowsky (in special ”Céntecul noptii”) si, pe
alocuri apropieri de muzica lui Zemlinsky,
detectdind in unanimitate o substantd gotica,
intunecata a substanjcei sonore, privit in contextul
intregii opere enesciene, culorile acestui
caleidoscop se ordoneaza diferit. Suntem, fara
indoiald, martorii unui univers stilistc in formare,
in care “roiuri globulare” ce contin ”particule”
mabhleriene, accente wagneriene, halo-uri stelare
prezente la Debussy, pe fondul unui limbaj
enescian deja recognoscibil, toate acestea formeaza

maestrului Cornel Tédranu, un compozitor cu o vasta
experientd in decodificarea si repunerea in circulatie a
catorva Opusuri enesciene inedite: artistul clujean a
completat orchestratia partilor I si IV din Simfonia 5-a, a
completat si orchestrat piesa ”“Capricu roman”, a transcris
manuscrisul partii 1 a

o ”spirald galacticd” ce ne lasa sda intrevedem
drumul spre Oedip, trecand prin Vox Maris.

Lucrarea - o inldtuire de momente instrumentale,
interventii solistice cantate, multe vorbite, prezinta o
fluenta la nivel structural care estompeaza voit articulatiile
formei. Totul curge asemeni unor ”divagations danubiennes”,

Simfoniei concertante pentru [
vioara si orchestra.
Familiarizat cu subtilitatile de | 2 - =
limbaj ale muzicii lui Enescu, [
pand la cele mai fine nuante,
el a finalizat varianta pentru
voce si pian a piesei ”Strigoii”
si, in cele din urm4, lucrarea a
prins o forma finitd, in
orchestratia semnata de catre
compozitorul si dirijorul
Sabin Pautza.

Dar tot acest traseu,

lung si  laborios, al
reconstructiei unor schite
greu de parcurs si de

reconstituit, ar fi fost sortit
tdcerii absolute, daca
partitura nu ar fi trezit
interesul unor interpreti de la
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Alin Anca, Bogdan Baciu, Rodica Vicd, Gabriel Bebeselea,
Cornel Tdranu, Emil Hurezeanu, Tiberius Simu
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si preludm aici intre ghilimele eticheta pusa de cdtre
muzicologia franceza muzicii lui Enescu, in revista
Diapason. Din acest motiv, al detinerii unui filtru de receptie
diferit fatd de al nostru, am asteptat cu emotie reactia

asteptata in cadrul proximei editii a festivalului dedicat
compozitorului roman la Bucuresti. Un “Enescu
rediscovered”, adus la el acasd, gratie tenacitatii unei echipe
de interpreti si compozitori romani care merita din plin

publicului german, obisnuit cu structurile clare, croite prin  felicitarile noastre.

tdieturi precise. Cum vor putea recepta berlinezii o astfel Bianca TIPLEA TEMES
de muzicda de formd curgatoare, pictatd in culori

crepusculare, ma intrebam in timpul auditiei? Reactia

publicului a fost instantanee: aplauze entuziaste, generoase, Europ alia

atat pentru partitura enesciand, ridicata de catre Gabriel
Bebeseala de pe pupitru la finalul concertului, cat si pentru
artistii romani, acompaniati impecabil de o orchestra de
inaltd clasa. Dirijorul, asemeni unui demiurg la un sofisticat
pupitru de comandd, a reusit sa ordoneze, prin conceptia
lui logicd, acest univers muzical labirintic, asigurandu-i
coerenta, in timp ce solistii au potentat la superlativ, prin
partiturile lor, mozaicul expresiv de mare complexitate al
intregului.

Succesul repurtat de acesti muzicieni, in prezenta
Ambasadorului Roméaniei in Germania, domnul Emil
Hurezeanu, se cere reeditat si aflam ca ”Strigoii”, eliberati
din chingile paginilor de manuscris, isi continua calatoria
prin lume: lucrarea va rasuna in curand la Marseille si este

in data de 4 octombrie 2019, in Sala Les Brigittines
din Bruxelles a avut loc deschiderea oficiala a sezonului de
muzicd contemporana si noutati din cadrul EUROPALIA
Romania, marcata printr-un concert si o petrecere.

Seara s-a deschis cu o sesiune de auditie intr-un
acusmoniu si s-a incheiat cu o petrecere. Acusmoniul a fost
amplasat intr-o catedrala dezafectatd si echipat cu 44 de
difuzoare. Aici au avut loc 3 concerte.

In primul, Caroline Profanter, compozitoare si
realizatoare de spectacole acusmatice a difuzat compozitiile
~GRADEATIA”, ,NATURAL-CULTURAL” si ,LACUL
LACRIMILOR” de Octavian Nemescu. Dupd reeditarea
albumului , Gradeatia/ Natural” de cdtre casa de productie
belgiana , Sub Rosa” in anul trecut, echipa belgiana
a festivalului si-a propus sa prezinte publicului
aceste inregistrari in conditiile unui acusmoniu care
face posibila invaluirea participantilor in spatiul
unei polifonii spatiale.

Al doilea concert a adus publicului
colaborarea dintre compozitorul belgian de muzica
electroacustica Milan Warmoeskerken si ansamblul
de tulnice al femeilor din localitatea Avram Iancu,
proiect al revistei online , The Atic”

Cel de-al treilea concert i-a apartinut
formatei ,Raze de soare”, un mix electronic de pop
oriental cu parfum local, tribut formatiei Albatros
din anii '80.

In cadrul petrecerii au performat Dragos
Rusu (muzica alternativd) si Bogman (hip hop si
muzicd de club). (Red.)

Octavian Nemescu

Recenzie
O istorie a Operei - Ultimii patru sute de ani

Cand am descoperit aceastd carte la un stand din foaierul Salii Palatului, in timpul Festivalului Enescu 2019, mi-
am dat seama cd era cam singurul titlu care md putea interesa din toatd oferta editoriald a acestui an. O istorie a Operei -
Ultimii patru sute de ani, impozantul volum (450 de pagini, in format academic) al profesorilor Carolyn Abbate si Roger
Parker, publicat de editura Vellant, tradus imperfect, dar inventiv si fard complexe de Cosmin Nedelcu si avandu-1 ca
redactor pe omnivalentul jurnalist cultural Doinel Tronaru, e o lectura care va va imbogati cu mult mai mult decat pretul
platit (99 RON).

S-ar putea sd vi se pard o afirmatie prea amabild si o reverentd facutd editurii, pentru cd ati avea toatd dreptatea sa
(va) intrebati: cine are nevoie de o carte despre istoria operei? O cautare pe Amazon dupa cuvintele ,,opera” si , history”
va intoarce nu mai putin de doudzeci de mii de rezultate (desigur, nu toate sunt carti pe acest subiect, vorbim insd de
legaturi cu acesta). Wikipedia are astdzi articole cuprinzatoare despre toate titlurile de repertoriu si biografii extinse ale
tuturor compozitorilor. Pe cine ar mai interesa astdzi sa parcurga cronologia curentelor muzicale, reluand povestea lui
Monteverdi si a barocului, a Querelle des bouffons (ce opunea opera seria pe care azi n-o mai ascultd decat melomanii inraiti
operei buffa, din care doar cateva lucrari mai supravietuiesc in teatre), a reformei lui Gluck, a romantismului lui Verdi si
Wagner (nu s-a scris suficient?), a verismului, a modernitatii secolului XX in opera si a tot mai inaccesibilei - pentru
publicul larg - muzici a secolului XXI? Dupa pdrerea mea, pe nimeni n-ar trebui sd intereseze, in afara de profesionisti
sau studenti ai conservatoarelor. E unul dintre motivele pentru care am renuntat la cartea lui Grigore
Constantinescu, Patru secole de operi, daruind-o unui prieten de varsta a treia, caruia Internetul inca-i ridica numeroase
probleme de adaptare. Iar eu utilizez pentru documentare cu totul alte surse decat un mare opus academic cu pretentii
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Istoriografie

de referintd. De exemplu, obisnuiam sa folosesc o editie de
buzunar a traducerii in limba franceza aL’Opera, repertorio
della lirica dal 1597, un dictionar cronologic al Operei,
publicat la editura Arnoldo Mondadori din Milano de un
grup de muzicologi italieni, in 1977, pana cand explozia
Internetului a deschis adevaratul portal al informatiei
online.

Insa volumul publicat de editura Vellant este despre
acelasi lucru si, in acelasi timp, e despre cu totul altceva. N-
0 sa gasiti in paginile lui nimic despre , Titanul de la Bonn”
sau despre ,Maestrul din Busetto” si nici alte metafore
muzicologice prafuite. E un lung eseu despre istoria Operei,
cu perspective neasteptate, plin de conexiuni cu alte arte,
filosofie si sociologie, ceea ce provoaca nu doar o mare
placere a lecturii, ci si revelatii asupra acestei forme de arta
care nu inceteazd sd agonizeze de vreo sutd de ani incoace,
in timp ce se extinde, cucerind teatre dupa teatre din toata
lumea, astfel 1ncat, astazi,
numadrul de spectacole de opera
prezentate anual este cu mult mai
mare decat acum cincizeci de ani.
Adaug la aceastd constatare a
autorilor stirea cd anul acesta,
asociatiile Opera Europa, Opera
America si Opera Latinamérica au
propus celebrarea unei zile
mondiale a operei, pe 25
Octombrie. Singurul regret legat
de editia romaneascd a cdrtii este
cd nu are o versiune electronicy,
foarte utild in cazul acestor lucrari
de referintd, pentru ca faciliteaza
enorm cdutarea de informatii in
text.

Autorii provin din mediul
academic. Carolyn Abbate este
profesor la Universitatea Harvard,
fiind consideratd o somitate in
istoria muzicii. Richard Parker
predd muzica la King’s College
London si este un specialist in
opera italiand, in special in
belcanto, fiind editor al diverselor
editii critice ale compozitiilor lui Donizetti. Desi separati de
o distantd de 5.605 Km, cei doi nu sunt la prima colaborare;
imi amintesc cu pldcere de cateva articole publicate in
revista britanica Opera, despre personajele feminine din
operele lui Richard Strauss (August 2014), sau despre
experientele pariziene ale lui Verdi si Wagner (Martie 2013).
De fapt, autorii isi impart specializarile pe acesti doi
compozitori esentiali: Abbate in ceea ce-l priveste pe
Wagner, Parker pe Verdj, fiecare avand dedicate mai multe
capitole in aceasta Istorie a Operei. Mai mult, stilul cartii este
si o sinteza stilistica, autorii colaborand efectiv la fiecare
paragraf, un amanunt care mi se pare cu totul iesit din
comun.

Desi riguroasd ca informa’,rie, aceasta Istorie a
Operei nu-si propune sa fixeze in mintea cititorului date si
nume. Mai mult, autorii nu se concentreaza pe descrierea
partiturii, de altfel nici nu existda exemplificari cu note si
portative ale vreunei arii celebre. Opera e privitd mai
degraba din perspectiva spectacolului, in care dramaturgia
joacd un rol important, iar autorii fac diferenta dintre

O ISTORIE A
OPEREI

CAROLYN ABBATE SI ROGER PARKER

personajul dramatic si personajul muzical. Dar cred ca
tocmai prin aceasta desprindere de scolastic opera poate fi
explicata mai bine. Nu credeam ca voi intalni intr-o carte
de acest fel un comentariu atat de complex si de complet
asupra unui duet, asa cum este cel al Violettei Valéry cu
Giorgio Germont in La traviata, intins pe mai multe pagini,
devenind astfel si un punct de plecare in analiza creatiei lui
Verdi.

Evident, aceasta libertate fatd de canoanele
muzicologice vine cu costul subiectivitatii. O subiectivitate
asupra cdreia ar trebui sd ne atragd atentia chiar
titlul: O istorie si nulstoria Operei. Asttel, Tristan und
Isolde este considerata drept capitald in creatia lui Wagner
si tratatd ca atare, in schimb Parsifal este expediat intr-o
jumdtate de pagind. La fel si Turandot, insa cele cateva
paragrafe ce-i sunt dedicate sunt revelatoare in contextul
general al epocii tratate in acel capitol. Ironic, coperta editiei
romanesti reprezintd o imagine
din productia fantasticd a lui
David Hockney pen-
tru Turandot de la San Francisco
Opera. A propos, ati vdzut-o?
Exista un DVD foarte bun cu ea.

Sectiunea de fotografii se
deschide in mod neasteptat cu un
stop cadru din filmul The
Shawshank Redemption. Ca sa fiu
sincer, tocmai aceasta fotografie
m-a facut sd rasfoiesc volumul,
atunci, pe loc, la stand. Pentru ca
acest film poate fi nu doar o
capodoperd cinematografica
(IMDb il listeaza pe primul loc
intr-un top all-time al cinefililor),
ci si o introducere foarte buna in
muzica lui Mozart. Tot asa
cumPhiladelphia o facea celebra pe
Maria  Callas in  lumea
spectatorilor de cinema.

Am sa redau la sfarsitul
acestei recenzii un citat extensiv
din O Istorie a Operei legat de
acesta secventd, pentru ca stilul
este exact ceea ce astept de la o asemenea lucrare. Cred cd,
daca ar fi existat mai multe carti de acest fel traduse in
limba roméana, n-as fi simtit nevoia sa scriu blogul de fata.

Pana si bibliografia lucrdrii este supusa aceluiasi stil
comunicativ, exact acolo unde nu te-ai astepta. Dar nu e
reconfortant sa citesti recomandari de lectura pentru
aprofundarea unor capitole in loc sd traversezi cu acribie o
listd de titluri, autori, edituri si ani?

In fine, autorii sunt severi cu opera contemporand,
analizand lucid starea curentd a Operei: de ce nu mai au
succes compozitiile noi si de ce nu se mai compune ca in
secolul XIX? De ce a aparut Regietheater? De ce Opera nu
moare totusi, desi nucleul sau, marele repertoriu, constd in
compozitii vechi de cel putin un secol? Raspunsurile sunt
detasate si competente, dar incurajatoare, iar argumentatia
e informatd si admirabild, ba chiar presdratd de un umor
englezesc de buna calitate. O recomandare fara rezerve.

Alexandru PATRASCU

Text preluat cu acordul autorului de pe

https:/ /despreopera.com/2019/10/29/ recenzie-o-
istorie-a-operei-ultimii-patru-sute-de-ani
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Florin Bucescu

As fi dorit sd raman cu prietenul, cu colegul, cu
parintele Florin Bucescu la stadiul omagiului din 2018, cand
i-am transmis, ca tuturor celor trei bucovineni ce au ilustrat
si inca ilustreaza scoala muzicologicd si componistica
ieseand, mult spor in ceea ce fdcea, cu un entuziasm ce
ascundea suferintele pe care le cdra cu el de multa vreme.

Dar Dumnezeu are alte viziuni asupra destinelor
noastre.

Prietenul Florin Bucescu, in casa cdruia, pe Sdrdrie,
sau la ,chilia” de la Talpalari, am depanat multe , povesti”,
incepand cu cele de la Seminarul teologic de la Mandstirea
Neamt, pana la cele mai acute probleme pe care le ridica
redresarea cercetarilor bizantinologice si etnomuzicologice
actuale, reprosandu-ne amandoi cd nu am reusit sa ne
asiguram ca dupd noi, ultimii descendenti ai scolii de
psaltichie a arhimandritului Victor Ojog, de la lavra
nemteand, sd lasdm niste

in domeniul muzical, din pacate abandonate de unii
aventurieri care au uitat sau nu stiu ca la noi, la Ménastirea
Putna, a aparut prima incercare de metodica muzicald din
lume, taxatd ca atare de specialisti in Pedagogie, ca educatia
muzicald romdaneasca a fost ilustratd de specialisti
recunoscuti de confratii europeni pentru sistemul propus
,puilor de romani”, cum inspirat i-a numit pe elevi unul
dintre ei.

Asa cum ardtam in omagiul din anul trecut, Florin
Bucescu se inscrie cu litere ingrosate in cel putin doua
dintre directiile scolii muzicale iesene si nationale: cea
bizantinologica si cea etnomuzicologica. Cea dintai i-a
permis si exersarea in munca de creator de cantdri de cult -
justificand afirmatia ca ,l-am slujit pe Dumnezeu si prin
muzicd”. Avea dreptate, pentru ca slujirea lui Dumnezeu
el a facut-o la strand, atunci cand imprejurdrile i ingdduiau
ca dirijor de cor bisericesc, ca diacon, ca preot si mai ales ca
formator al acestora la Seminarul si la Conservatorul iesean,
unde a fondat specializarea de Muzica religioasa, a pus
bazele corului Basileus al

continuatori, care sd renunte
sd se intoarcd la traditiile
cantdrii bizantine din urma cu
2 - 4 secole, cAnd un Petre
Efesiu - ca ultimul dascil grec
chemat sa ne invete , carligele
bizantine” - era necesar
culturii romane. Dar el a fost
urmat de cei care au luptat si
au impus ,romanirea”
cantarii de strand, nu in sensul
departdarii de  modelele
bizantine, ci al apropierii de
specificitdtile limbii romane si
sensibilitatii unor credinciosi
care  intelegeau  textele
liturgice traduse in limba lor
de marii ierarhi Dosoftei,
Varlaam, Veniamin Costache,
losif Naniescu etc. M-a sdrutat
cand i-am marturisit in casa
lui de pe Sardrie reprosul ca
importanta lui colectie de
melodii de colinde din
Moldova a fost tratatd ca de un contemporan al lui
Alecsandyri, ca anexd a volumului publicat.

Cred ca cel mai drag dintre profesorii studentului la
Conservatorul ,George Enescu” din lasi i-a fost Gheorghe
Ciobanu, cu dubla sa autoritate in domeniul bizantinologiei
si al etnomuzicologiei, si inclin sd cred cd i-a rdmas cel mai
fidel si mai sarguincios continuator. Ca si in cazul
dascalului sau, viata lui s-a impadrtit intre catedrd si
activitatea de cercetare, domeniu in care a reprezentat - si
continuad sa reprezinte prin publicatiile sale - o autoritate
demna de urmat.

Ne-am intadlnit - asa cum am afirmat la ultima
omagiere - prin aceste legaturi cu marele mentor al sau,
Gheorghe Ciobanu, prin problemele ce-1 fraimantau pe
PROFESOR si cdrora le trebuiau gasite solutii la nivelul
noului mileniu in care am intrat, in realizarea - din pacate
doar a doud volume - ale Cataloagelor manuscriselor de
muzicd de strand romdnesti. Ne-au legat legendarele intalniri
in cadrul simpozioanelor de bizantinologie de la Iasi si
ne-am dat mana in sustinerea unor programe educationale

seminarului iesean.

Si-a  sustinut un
doctorat in domeniul muzicii
bizantine din tara noastra -
Cantarea psaltici in
manuscrisele moldovenesti din
secolul al XIX - lea, tipdritd in
douda volume, in 2009, a
realizat o variantd a cantarilor
Liturghiei psaltice in glasul 111 -
Jertfa laudei, 2006, a propus o
varianta didactica pentru
Invitarea cantarilor Sfintelor
Liturghii — 1998, si-a adunat
studiile consacrate muzicii de
strand in recentul volum -
Bizantinologie muzicald - 2018.

Versantul etnomuzi-
cologic al celui considerat
intre fondatorii Arhivei de
Folclor a Moldovei si
Bucovinei este reprezentat de
culegeri si studii de folclor
din Bucovina si Moldova:
Bitraneasca, doine, bocete si jocuri din tinutul Radautilor - 1979,
care a generat studiul monografic semnat cu prietenul si
colaboratorul sau de o viata, Viorel Barleanu - Stilul muzical
arhaic din finutul Radautilor, 2013; Colinde din Moldova, in
colaborare cu Lucia Cires - 1984; Melodii de joc din Moldova,
in colaborare cu Viorel Barleanu - 1990.

Avea dreptate preotul Dragos Bahrim, directorul
seminarului din lasi, unde parintele Florin a fost profesor:
ingerii vor fi incurcati unde sa duca sufletul ,,adormitului,
robului Sdu” Florin: in ceata melozilor, a dascililor, a
preotilor - si voi adauga - a celor blanzi, smeriti, milostivi,
prigoniti pentru dreptate, a celor curati cu inima, a
facdtorilor de pace.

N-a fost cum as fi dorit eu si nu-mi rdmane decat sa
ma asociez cu textul vechii cantdri si rugdciuni: ,Cu
duhurile dreptilor celor ce s-au savarsit, fa odihng,
Doamne, sufletului adormitului robului Tdu Florin si-i fa
lui vesnica pomenire”.

Vasile VASILE
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Un parinte al rock-ului

Este foarte greu sa scrii, la despartirea definitiva,
despre un coleg, un colaborator, un cunoscut, dar s-o faci in
cazul propriului frate este cumplit. Voi incerca sa ma
detasez, pe cat posibil, de relatia fraternd, dar voi repeta aici
ceea ce am spus si la catafalc: el a fost mai bun in toate
dintre noi doi, si la matematica, si la baschet, si la fotbal, si
la desen, si in pasiunea pentru muzicd, avea indemanare
rard in tot ce fdcea. Singurul meu merit: cd am fost mai
tdnar, mai inalt si, iatd, ceva mai sanatos... Undeva, intr-o
camerd, am si acum cele doud difuzoare mici ale pick-up-
ului marca Belcanto pe care mi l-a lasat Cornel Chiriac la
plecarea din tard, difuzoare pictate de Florin-Silviu in
manierd hippie - a fost asadar un precursor
al picturilor grafitti de azi! Eu am pe perete
diploma, semnata de acad. Grigore Moisil,
consfintind premiul II pe care l-am obtinut la
Olimpiada nationala de matematica, dar el a
meditat “pro bono” (altfel avea siel... 5 case!)
odraslele tuturor cunoscutilor, scapandu-le
de corigente si netezindu-le succesul nevisat
la diverse examene de admitere. Din pacate,
a fost risipitor cu inzestrdrile sale
exceptionale, dar a fost mereu mai firav,
copilul protejat cu iubire infinitd de mama. In
anii ‘70 aveam o rubricd permanentd de
muzica usoard, pe o coloand, in prestigiosul
sdptamanal “Contemporanul”, dar
colaboram si la alte publicatii, intre care
revista “Femeia”. Intr-o buna zi Radu
Georgescu, secretar de redactie la aceastd
revista, imi propune sd preiau pagina de

puteau fi la indltime la pupitrul discotecilor lor, unele din
ele rurale. Am fost nu o datd membri in comisiile de
atestare ale DJ-lor (care altminteri nu puteau fi angajati),
fiind mereu ingaduitori, chiar daca nu stiau mare lucru tot
le dadeam atestat categoria a Il-a, era pasiunea, dar si
painea lor... Md intalnesc si astdzi cu oameni care au fost in
aceastd situatie si care n-au uitat asta, cu unul dintre ei
recent, pe vapor, in drum spre Sulina, mergand la pescuit!
A fost un om bun, bland, iubit de toatd lumea, generos,
dezinteresat, a ajutat fard a cere nimic in schimb. In primul
rand pe toti cei din lumea rockului, fiindcd a fost de departe
cel mai important si mai valoros comentator in domeniu,
doctor atat in rockul autohton, dar si international, fiind
titularul paginilor de specialitate ale revistei noastre. Cum

specialitate la 0 noud publicatie, “Saptamana
culturald a Capitalei”. Evident, am refuzat, nu mi se parea
fair-play, era conflict de interese, cum se spune azi, asa incat
l-am propus pe fratele meu, care deja avea rubrici
permanente in emisiunile mele radio si era un comentator
cu vaste cunostinte in domeniu. Asa a inceput istoria
celebrei pagini “Top” din revista “Saptdamana”, pe care fsu
(asa se semna in revistd, cu litere mici) a realizat-o mult
timp, pana cand a fost indepadrtat, “sdapat” si calomniat de
indivizi carora nu are rost sa le spun numele, ei continud sa
se ocupe de muzicd usoard, intr-un fel sau altul. A organizat
si prezentat faimoasele “Gale Sdptdiméana” de la Sala
Palatului, tot acolo fiind amandoi amfitrioni ai concertelor
formatiei Phoenix, imbracati in... costume si cu papioane!
Politehnisti amandoi, am condus impreuna cativa ani
celebrul “Pop Club” de la “303”, unde sdptamanal o sala
plind ochi cu cateva sute de melomani ne urmadrea
conferentiind despre muzica si ascultand cu bucurie cele
mai noi hit-uri din top-urile “Billboard”. Si tot acolo, la
“303”, am organizat impreund primul festival national de
muzica folk, despre care am scris in aceste pagini, unde s-a
lansat intre altii Mircea Vintild, iar Dumitru Lupu a venit
cu formatia sa din Giurgiu, “Rod”. Au fost ani frumosi si
intensi, cAnd eram solicitati de toate cluburile studentesti,
cele ale ASE si Petrol-Gaze din Bucuresti, dar si la Predeal
sau Brasov (la Brasov el a continuat sa conferentieze ani
buni, la Casa de cultura studenteasca). in paralel, pentru ca
aveam o colectie “la zi” de muzica occidentald, FSU ajuta cu
inregistrari toti disc-jockey-ii din tard, care in felul acesta

mult timp a fost redactor la Radio, toate formatiile tinere ii
trimiteau inregistrari demo, avea balconul plin acasa, le
asculta cu atentie pe toate, ii sfatuia, pe cei mai buni ii
difuza sau ii includea in rubricile sale rock din “AM”. De 30
de ani aproape, de cand fiinteaza premiile “Actualitatea
Muzicald”, el era cel care stabilea laureatii, in functie de
realizdri, prezentandu-le meritele la microfon, la Gala
Laureatilor. Ceea ce m-a facut sd ma intreb, cu mahnire:
unde au fost toti acestia, la capeld sau la inmormantare? Au
onorat ceremonia, gest frumos, Florian Lungu, Mike
Godoroja, Titus Andrei, Jolt Kerestely, Marian Nistor, Stela
Enache, Dorin Anastasiu, Silvia Dumitrescu, Eugen Cristea,
Cristina Deleanu, Livia Gauzin, Stoian Anghel, Rodica
Elena Lupu, Costin Marculesu, Eugen Dumitru, Lucia
Popescu Moraru, Florin Apostol, Mirela Stoenescu, Florian
Gheorghe, Costin Petrescu, Doru lonescu, Liviu Zamora,
Bogdan Pavlicd, Bogdan Crutescu, dar ma asteptam sa vina
toti rockerii, dintre care doar Teo Boar, Paul Ionescu
“Croco” si Bebe Astur si-au facut timp, plus parintele Dan
Badulescu (fostul chitarist de la Sfinx), care a tinut sa
oficieze la slujba religioasa. Era frumos sa se aseze pe doua
randuri, convoiul funerar sd treaca printre ei, in acordurile
unei piese rock... dar cred ca astept prea mult de la oameni.
Au fost momentele cAnd mi-am amintit cd recent, cand
prietenul nostru Camil Petrescu s-a prapadit (fiul marelui
prozator a fost un mare colectionar de muzica), FSU s-a dat
peste cap sad-i indeplineasca marea dorintd, mergand cu un
casetofon la crematoriu, pentru ca muzica formatiei Beatles

A
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sd-1 insoteasca pe ultimul drum... M-am bucurat insa sa aflu
ca FSU a fost omagiat la Arenele Romane, la un concert
dedicat lui Teo Peter. Macar atat.

Am semnat impreuna sute de articole si grupaje mari
in reviste si in toate Almanahurile vremii, aducand bucurie
acelora care aveau ocazia sa afle cate ceva despre muzica
usoard, rock, pop, folk intr-o perioada cand contactul cu
strdindtatea si chiar cu artistii nostri era foarte dificil.
Sintetizdnd, a fost un cronicar asiduu in presa scrisd, a
publicat cateva carti (inainte de 1989 predasem cartea
“Mondo pop”, semnatd fireste impreuna, la Editura
Enciclopedicd, dar temutul tovards Dulea ne-a respins-o
categoric!), a fost un adevarat monument de competenta la
radio, a apdrut rar pe micul ecran, deoarece nimeni nu are
nevoie la TV de persoane valoroase. Nici la Radio Romania
nu s-a bucurat de aprecierea fireascd, nefiind angajat la
redactia muzicala, dar la Tineret a putut mai mult sa
sprijine cu pasiune lumea atat de draga lui, cea a muzicii
rock. Cunosc personal “respectul fata de valori” de la
postul public de radio, unde am debutat in “Metronomul”
lui Cornel Chiriac si am realizat cele mai importante
emisiuni (la care avea rubrici si FSU) timp de doua decenii,
ultima fiind chiar de Revelionul 1989-1990, primul difuzat
in direct. De atunci n-am mai fost dorit si n-am mai intrat in
studiouri decat pentru doud colaboriri, una cu o rubrica
nocturnd consacratd compozitorilor romani de muzica
usoard si alta aldturi de FSU, tot nocturnd (muzica
romaneascd n-are loc decat noaptea, cAnd oamenii dorm!),

muzicieni, recunoscatori dascdlului de muzicd Anton
Scornea). In plan personal era fericit de reusita fiicei sale
Octavia, inginer constructor (pe care n-a fost sa fie, iatd, s-
o conducd la altar...), iar in cel profesional de faptul cd era
de multd vreme membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, fiind si premiat de revista
noastrd. Prin Florin-Silviu Ursulescu muzica pop-rock
pierde un adevarat pdrinte si este mult, mult mai sdraca.
U. OCTAVIAN

In memoriam FSU

I'se spunea FSU. Nu doar o prescurtare, ci un brand,
in muzica - generic zisa - tandrd romaneascd. S-a nascut
odatd cu aceasta, atunci caAnd a fost inventatad in Occident,
si ne-a ardtat-o si noud, in minunadtia ei. Beat, rock, pop,
folk, jazz si asa mai departe - el le culegea de pe cine stie
unde si (ni) le dddea mai departe. Nu numai melomanilor,
ci si celor care cantau si doreau sa stie mai multe, mai noi...
Cd au fost pupitrele de disc jockey de pe la cluburile si
discotecile din Bucuresti, in primul rand, ori microfoanele
si magnetofoanele de la Radio Romania, sau, nu in ultimul
rand, paginile atator ziare si reviste, culminand cu influenta
rubricd din Sdptimana, de peste tot ne intdmpina cu
deferentd si profesionalism, cu vocea ori cu stiloul
inconfundabile, cu acribie si cu pasiune, Florin-Silviu
Ursulescu. Adica FSU, o marca neinregistrata la OSIM, dar

respectatd de foarte multi, si pe vremea
cand nu exista, chipurile, decat un unic
indrumator, si in timpul de dupd, cand
toatd lumea crede ca se pricepe la muzica.

L-am cunoscut personal in
priméavara lui 1989, la festivalul buzoian
Top T. Corect ar fi sda spun cd l-am
recunoscut, pentru ca vocii inconfundabile
de la radio i-am atasat de atunci si
imaginea sa. Un tip mai degraba plapand,
uscativ, dar care impunea respect; toata
lumea pe langd care incerca sa treaca
incognito se intorcea si dorea sa intre in
vorbd cu el. Despre muzica...

Dupa 1990, am ajuns coleg de
| jurnalisticd muzicald cu domnia sa (mai
intdi prin revista Rocker, apoi si cu
emisiunile de la Radio si TVR), iar din

care se termina la... ora 3 dimineata! Dar faptul ca eram
impreund la microfon era cel mai important. Dupa ce s-au
grabit sd-1 pensioneze de la radio, a mai colaborat peste un
an, pand cand si-a dat seama cd e luat drept... voluntar.

E ingrozitor, dureros de greu sa te desparti pentru
totdeauna de un frate de care te-a legat si profesiunea. Dar
inchipuiti-va cum a fost pentru mama noastra: cu lacrimi
in ochi i-a scris o epistola pe care i-am asezat-o, intr-un plic,
in sicriu, s-o citeascd pe lumea cealaltd... Putini stiu ca el
trebuia sa fie intre cei care si-au pierdut viata la “Colectiv”,
fiind invitat de membrii formatiei Goodbye to Gravity la
acea lansare, la care nu s-a mai dus fiind racit. A fost activ
pana in ultima clipd, cu conferintele de la Club A si Casa
studentilor, cu frecventele prezente la festivaluri rock si
intalniri cu artistii, dar si cu colegii de la Colegiul “Dimitrie
Cantemir”, veniti din toate colturile lumii (intre ei si cativa

1993 am scris, cel putin un an, la un
supliment muzical al Curierului National, coordonat de
domnia sa: saptamanalul Pop Rock & Show. Atunci ne-am
apropiat foarte mult, vazandu-ne si lucrand efectiv
impreuna aproape zilnic.

Fireste, am ajuns alaturi si in juriile festivalurilor-
concurs din tard, pana la un punct foarte numeroase - Buzau,
Campulung Muscel, Ramnicu Valcea, Satu Mare, Craiova...
Respectul meu s-a adancit, mai ales ca am colaborat de atatea
ori, inclusiv prezentand diverse concerte, dar niciodata nu I-
am putut tutui; nici pe el, nici pe Florian Pittis. Ne-am facut
reciproc corespondente telefonice, am mers in atatea locuri
impreund, am mancat la aceeasi masd, am si dormit in
aceeasi camera de hotel, la Posada Rock... Statea pana la ultima
formatie inscrisd, participa si la jurizare. De obicei era decan
de varsta al acestor jurii, noi ceilalti fiind in general cei
aparuti dupa 1990.
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La Campulung, la festivalul Posada Rock, care se
organiza toamna, pe scena din spatele Casei de Cultura -
asadar afard - era de obicei frig. Concertele se intindeau
mult dupa miezul noptii; daca mai si ploua, ramaneam
printre putinii spectatori. Dacd FSU nu mai rezista afara,
urca undeva la etaj, la birouri, unde nu vedea scena, dar se
auzeau perfect difuzoarele. Cand mai urcam, intre doua
formatii, sa ne incalzim, asta devenise si regula - dadeam
acolo de el si ne mai intreba despre cum ardta o trupa ori

luat ecusonul, 1i aruncam din mers respectivului ,,... Cu
rockul!”, ca un soi de parold, iar acesta ne deschidea usa.
FSU a observat care e regula inca de pe scari, dar vazand
un cunoscut inaintea sa care tocmai intra, a grabit pasul sa-
I ajungd. Bodyguardul a remarcat miscarea, oarecum
brusca, din partea individului pirpiriu, mai in varsta ca
majoritatea noastra si... fard plete! S-a protapit in fata sa si
l-a oprit autoritar: , Tu ce cauti aici?” La care FSU, vazand
usa intredeschisd intre timp, s-a strecurat pe sub mana sa,

alta. Nu pierdea timpul, dar mereu
avea ceva de facut. Dacd nu rasfoia
CV-urile trupelor din concurs, atunci
cu siguranta citea ceva, de obicei
proza SF.

Dar sda fie si o amintire
haioasa... tot de la Campulung. Noi,
cei din juriu si ziaristii acreditati, eram
invitati cu o seard inainte de festival,
la o... seratd, chermezd - cum sa-i zic?
O deschidere neoficiald, cu niste
antreuri, bautura. Atunci  se
reaminteau regulile de jurizare,
schimbam noutati, casete ori CD-uri
demo, vedeam listele finale cu cei care
trecusera de  preselectie, ne
imprieteneam cu fetele noi si asa mai
departe. Toate trupele voiau sa fie pe
acolo, erau direct interesate. La usd,
organizatorii plantaserd cel putin un
bodyguard. Care, saracul, n-avea cum
sd ne stie pe toti, de obicei oameni de
radio si din presa scrisd. Dar \
primiseram ecusoane. Nu toti, pentru ca unii veneau direct
de la gara ori de la statia de microbuz. Grea misiune pentru
omul cu ordinea si disciplina. Majoritatea mai si semanam,
cu jeans, geaca si plete, plus un rucsac. Care n-aveam deja

pledrii

Relig

cd nici nu-i era greu cu diferenta de
statura, aruncandu-i din fuga calului:
,,S1 eu tot cu rockul!” Pana sa-1 insface
bodyguardul, noi am fost in spatele
sdu si am salvat o scend care ar fi
devenit penibila: ,Da, dom’le, e cu
rockul, doar e seful nostru, ce nu-
ntelegi?”

Cam asta e si imaginea cu care
voi rdmane ever despre FSU - unul

dintre mai-marii nostri, cei cu rockul.

(fragment din prefata volumului FSU.
Florin Silviu Ursulescu in dialog cu
Doru Ionescu)

P.S.: Asa a fost sd fie, sd-mi
prezinte la ultimul targ de carte si cel
mai recent volum. La putin timp, a
trebuit sd-i fac vizite nu acasa, ci la
spital. Cartea sa, un dialog cu Doru
Stanculescu, trebuia lansatd, nu avea
cine s-o prefateze; i-am dus primul
exemplar in ziua lansdrii, impreuna
cu editorul Un Cristian de la editura

CDPL... Am prezentat-o eu, cu speranta ca avea sd revind
pe scene pentru o noud lansare. Din pdcate, nu mai e cazul,
Dumnezeu sd-1 odihneasca!

Doru IONESCU

Carmen Muresan redivivus!

Chiar dacd in prezent este binecunoscutd sub numele de Carmen Harra, melomanii din Roméania sunt familiarizati
cu acela real, cu care a debutat la 16 ani. Nascutd la Bistrita, a terminat facultatea la Cluj-Napoca, iar dupa Revolutie a

emigrat, dupd doud decenii debutand in SUA ca scriitoare cu cartea “Karma de
fiecare zi”, care a devenit rapid un best-seller, cu editii in peste 20 de tari (la noi
a apdrut in 2008, fiind tradusa de regretatul Ioan Gyuri Pascu). Iubitorii muzicii
usoare din Romania o asociaza inainte de toate cu Trio Expres, grup vocal pe care
l-a infiintat in 1979, la sugestia reputatului realizator TV Titus Munteanu, si pe
care l-a condus, cu sute de concerte si zeci de discuri de succes. Interesant este
faptul ca prin albumul de fatd, al 15-lea din carierd, Carmen Harra (si-a continuat
si activitatea muzicald, incepand din 2005, sub acest nume) revine la casa de
discuri Eurostar, unde a editat in 1991 discul “10”. A lansat dincolo de Ocean
numeroase melodii si video-clipuri, dar inainte de toate se cuvine sa subliniem
celebritatea dobandita in postura de scriitoare, cele mai importante lucrari ale
sale gasindu-se si in librdriile din Romania. Este o specialistd reputatd in
psihoterapie neconventionald, unanim respectata ca numerolog, hipnoterapeut,
astrolog, astrofiziognomist, clarvdzdtoare, posesoare a unui doctorat in
Psihologie, iar previziunile sale au uimit lumea intreaga. Apare frecvent la cele
mai cunoscute posturi de radio si de televiziune din SUA, unde nu o data ofera
in direct sfaturi pe taramul spiritualitatii. Dar cum prima dragoste nu se uita
(oricum nu pérasise definitiv lumea muzicii), Carmen Harra ne propune acest
incantator album, care cu siguranta i va face fericiti pe numerosii sdi admiratori.
In albumul “Behind Closed Doors-Historia de amor” artista ne propune minunate
melodii de dragoste cantate in romand, engleza sau spaniold, ceea ce va asigura
discului editat de Eurostar o certa circulatie internationald. Asa cum declard insasi

Paul si Venera Stingd
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protagonista, avem de-a face cu o “terapie spirituala
universald” prin intermediul muzicii - adevarate lectii de
viata pentru toate stdrile sufletesti. Este un “must”, un disc
de exceptie ce reuneste la superlativ toata experienta
acumulatd de Carmen Harra in cele patru decenii in care s-
a distins pe taramul muzicii, al psihologiei si al literaturii.
Mi s-a parut revelator s-o invit chiar pe artistd sd ne
prezinte melodiile de pe album: “Subete conmigo” este o piesd
plind de energie, asa cum incep toate relatiile de iubire; “O malea”
- pasionald, asemeni confruntdrilor din orice cuplu; “Lost in you”
- despre visare si speranfd in viitorul comun aldturi de persoana
iubitd; “Behind closed doors” - o superbd baladd de dragoste ce se
ascultd cu lacrimi in ochi, despre emotii,
fantezii, nostalgii; “Olvida” - despre jocurile
iubirii, minciuni si tradare; “Disfruta (de tu
amor)” - sperantd pentru cei dezamigiti, care
raman optimisti chiar dupd un esec,
asteptand dragostea adevdiratd; “Best part” -
in care regdsim momentul dureros cind
sufletul-pereche pleacd in eternitate, ldsandu-
ne singuri si neajutorati”. Dupd cum se
vede, caAntecele acestea ne fac sa
descoperim “Karma de fiecare zi”,
ajutandu-ne sd invingem momentele de
cumpdnd  si de dezorientare, |
“decodificandu-ne” existenta si viitorul:
“San Diego” readuce speranta si optimismul;
“Otra vida” ne reaminteste ca oricand, la
orice vdrstd, poate apdrea un nou inceput,
dind o noud sansd iubirii; “Historia de amor”
redd bucuria dragostei mature, in care
partenerii sunt liberi, cu incredere reciprocd
in sentimentele lor, traind experiente tnaltatoare”. Si daca nu va
descurcati foarte bine cu limba engleza sau spaniold, piesa
ce incheie albumul, “Nu-mi mai pasad”, este tot despre un
final, cu cea din urma faza a iubirii: eliberarea partenerului
dupad ce acesta te-a dezamdgit si perioada ce urmeaza, in
care regretele dispar, iti pui gandurile si sentimentele in
ordine, descoperind iubirea adevarata...

Am prezentat-o de multe ori pe Carmen Muresan-
Harra, fie singurd, fie aldturi de Trio Expres, pe scene sau pe
micul ecran, avand amintiri dintre cele mai frumoase. in
cartea mea consacratd festivalului de muzica usoara de la
Amara, “Amara 50, istorie si legenda”, una din participante
rememoreaza un episod pe care-1 uitasem, edificator pentru
profesionalismul artistei, pentru respectul ei fata de
public si meserie. La urcarea pe scend (de fapt un
podium de ciment), Carmen s-a impiedicat de
scdrile prost construite (asa sunt si acum, pand la
renovarea gradinii!), am ajutat-o sa se ridice si ea si-
a dus la bun sfarsit recitalul, cu zambetul pe buze,
desi cu dureri de la genunchii raniti... Reusita ei in
toate domeniile pe care le-a abordat asta dovedeste:
este nu numai plind de inteligentd si de talent, dar
si o luptdtoare, o invingdtoare. Bucurati-vd la
ascultarea acestui adevarat album de colectie editat
de casa de discuri Eurostar, iar eu inchei aceste
randuri cu speranta cd o vom revedea de-acum
incolo in Roménia si in postura de cantareatd. Chiar
daca discul de fata este unul modern, actual, rdman
un nostalgic al “celor mai frumosi ani” ai muzicii
usoare romanesti, cind Carmen Muresan-Harra
stralucea pe firmamentul genului...

La evenimentul de lansare de la magazinul
“Muzica”, gazda traditionald a tuturor intalnirilor dintre
melomani si artistii care apar pe productiile casei de discuri
Eurostar, Carmen Harra a redevenit... Carmen Muresan,
asa cum o stim: exuberantd, veseld, zambitoare, cantand si
dansand ca in vremurile bune ale Trio Expres! De altfel,
acea perioadd a fost evocata cu nostalgie de una dintre
invitate, Natalia Guberna, fostd componentd a grupului,
care si-a amintit “sedintele dansante” de la repetitii si
concertele desfisurate in sili arhipline. In vremea aceea,
Trio Expres era celebru pentru reluarile, cu versiuni
inspirate in limba romand, ale unor hit-
uri internationale de circulatie. Pe
actualul album, insd, Carmen Harra, care
este co-autoare la muzica si versurile
tuturor celor 11 cantece, a apelat la tineri
autori romani, doi dintre acestia fiind
prezenti la lansare, domnisoara cu
példriutd, ea insdsi cantdreatd, captand
atentia cu silueta de manechin. Deci
piese originale, elaborate in maniera
modernd, protagonista oferind celor
prezenti cele mai inspirate refrene, mai
toate cu o captivanta tentd dansantd, nu
o datd pe coordonate latino. Inafara
Nataliei Guberna, breasla solistilor a mai
fost reprezentata de loana Nanasi (care
cantd de ani buni peste hotare), George
Cantea (si el artist Eurostar), apetisanta
Loulou. Au evocat personalitatea artistei
fosta realizatoare Radio Romania Lucia
Popescu-Moraru, cu amintiri emotionante despre anii
frumosi cand interpretii romani erau intens difuzati pe
calea undelor, si Luis Lazarus, care a intalnit-o pe Carmen
Harra inclusiv pe pamént american. Actrita Doina Ghitescu
a condimentat ca de fiecare datd cu un umor suculent
aceastd intalnire cu muzica de calitate, pentru ca la final
producatorii de la Eurostar, Venera si Paul Stingd, sa-i ofere
sdrbdtoritei un dulce (banuim!) tort din partea cofetariei on-
line Doux Art. Ca o concluzie, nu putem decat sa-i uram
“bund revenire” lui Carmen Harra pe scena muzicald
autohtond, ce-i este atat de familiarg!

Octavian URSULESCU
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Et in Garana ego (I)

Parafrazarea din titlu a cunoscutului dicton latin (Et in
Arcadia ego) nu este nicidecum circumstantiald. Céci jazzul
autohton si invitatii sdi si-au aflat de peste doua decenii un
veritabil taram al fagaduintei in inalta poiana de pe muntele
Semenic. Un munte de sunete mdiastre ce a facut ca, timp de
patru - cateodatd chiar cinci - zile / seri / nopti pe an, cateva
mii de suflete sa-si afle o iradiantd indestulare de feeling prin
confluenta cu jazzul.

Ambientul aromind a puritatea ce doar altitudinea
multiplicatd metric cu una mie o poate atinge, prospetimea
trairilor estetice necontrafdcute, tulburdtoarea acuitate a
imaginatiei fertile germinand plasmuiri sonore cu luciri
diamantine - iatd cateva tentante privilegii conferite celor pe
care neobositul demiurg Marius Giura i-a salvat de
agresiunile banalului, ale prozaicului cotidian, temporar
imbarcandu-i profitabil in arca jazzului...

Si la editia a XXIlI-a a miracolului de la Garana (datat
11 - 14 iulie 2019) am peregrinat continuu intre cele trei locatii
purtatoare de atractii sonore: de trei ori in tot atatea dimineti,
in incinta bisericii catolice din Valiug (un sat nu departe de
Gdrana); apoi, pe la orele pranzului, tot de trei ori,
in curtea hanului ,La rdscruce” (unde se zamislea
de fapt, acum mai bine de doud decenii, Festivalul
gdranean); si mai ales, in primitoarea Poiand a
Lupului, menita a gadzdui deruldrile concertistice
majore. In acest mirific areal s-au consumat in serile
a doua si a treia, cate patru recitaluri iar in seara
finald cinci falnice urcdri pe podium, de fiece data
depasindu-se dezinvolt granita dintre zi si noapte.

Emblematicd, speciald, seara de deschidere a
prilejuit clipele de beatitudine proprii unui unic,
amplu concert infaptuit cu brio de muzicieni cu
majusculd, precum saxofonistul, flautistul si
compozitorul norvegian (tatdl sdu fiind etnic
polonez) Jan Garbarek insotit in demersul sdau de
Trilok Gurtu, percutionist indian de exceptie,
aplaudat de mai multe ori pe scenele noastre (si la
Satu Mare, la Bucuresti), de eminentul pianist
german septuagenar Rainer Briininghaus, ca si de
Yuri Daniel la ghitard bas, experimentat
instrumentist de origine braziliand. Pentru a doua
oard la Gdrana si a cincea oard in Roméania (anterior a evoluat
la Sibiu si Bucuresti), Jan Garbarek cu al sdau Group a oficiat
si de astd datd, cu intensa participare de interior, sacrul act al
devotiunii pe altarul jazzului. Un regal de muzica de inalta
vibratie expresiva, particularizat de timbrul saxofonistului
lider, un sound nepereche devenit de multi ani o amprenta a
casei de discuri ECM!

Dupd acest moment-unicat, au urmat alte
doudzecisiunu (!!!) de recitaluri, dintre care nu mai putine de
paisprezece, in Poiana Lupului. Nedorind eu sd abuzez de
spatiul tipografic (fie el si virtual) cu multime de detalii mai
mult sau mai putin semnificative, fie-mi permis a evalua
selectiv doar acele productiuni care m-au impresionat in chip
deosebit.

Mai intdi consemndri vizand cele mai pregnante
evolutii din Wolf's Meadow. Intrucat managerul organizator
Marius Giura isi iubeste si isi promoveaza cu legitima
asiduitate concitadinii muzicieni timisoreni, a desemnat in
seara secundd doud formatii ce reprezintda municipiul
banatean, multiplu afirmat pe harta jazzului romanesc (patru
festivaluri de jazz pe an, plus cel de la Gdarana organizat de
timisoreni in judetul proxim Caras-Severin, realizari de
discuri, carti si o revistd, toate editate la Timisoara, faimoase
clubrvi de gen, existenta cu un deceniu in urma a unei

facultati de profil purtdnd drept generic numele ilustrului
muzician Richard Oschanitzky, studiile de specialitate
preluate fiind apoi la Universitatea de Vest), ca si activitatea
unui considerabil numar de muzicieni marcanti. Astfel, cele
doud grupuri romanesti, in fapt singurele plasate pe marea
scend din Poiana Lupului, au fost: atdt de harnicul trio
»JazzyBIT” (cu Teo Pop la pian si orgd Hammond, Mihai
Moldoveanu la ghitara bas si Szabé Csongor-Zsolt - baterie,
avand peste 200 de concerte la activ in cei sapte ani de
existentd, in tard si dincolo de fruntarii - in SUA, Cehia,
Ungaria, Franta, Italia, Bulgaria, Marea Britanie, Suedia,
Austria, Olanda, Coreea de Sud, dar si participari la mari
festivaluri peste hotare, prezente in selecte cluburi de jazz,
douad discuri apdrute si incd unul in pregatire), trupa aflanu-
si un oportun, fidel coechipier invitat in persoana
ghitaristului Horea Crigsovan, cu toti directionati spre oferirea
unui program de compozitii proprii. Cea de a doua aparitie
scenica timisoreana a infatisat insolitul tandem interpretativ
si creativ totodatd, Petre Ionutescu - trompetd si pian &
Daniel Dorobantu - electronics si claviaturi, cei doi
dovedindu-se odatd in plus abili ,pictori” de himerice
imagini in vazduhul audio si video clar-obscur, la ord de
noapte.

Trilok Gurtu

In cea de a treia sears, doud formatii de pe
firmamentul international au strdlucit - dupa opinia mea -
prin insolit si expresivitate a mesajului. Francezul-american
Jacky Terrasson, pianist acompaniator preferat de nume
sonore ale vocalisticii de jazz precum Betty Carter, Cassandra
Wilson, Dee Dee Bridgewater, Dianne Reeves si chiar
Charles Aznavour, a adus cu sine, in parteneriat cu colegii
de trio Lukmil Perez - baterie si Sylvain Romano -
contrabas, sonoritdti pastelate, simple dar neortodoxe, in
tdlmdcirea unor izbutite creatii proprii ca ,Alma”, ,My
Church”, , The Call”, dar si a unor notorii teme standard.
Admirat nu doar pentru creativitate dar si pentru
interesantele duo-uri configurate din proprie initiativa prin
ani, contrabasistul violoncelist suedez Lars Danielsson
(familiar personaj al scenelor noastre de jazz) a cucerit efectiv
asistenta in tandem cu un instrumentist si compozitor de
marcd al genului din Italia, Paolo Fresu - eminent
improvizator la trompetd si flugelhorn, faimos intre altele
prin cele cincizeci de concerte diferite realizate in cincizeci de
zile succesive in a sa Sardinie natald, la implinirea varstei de
cincizeci de ani!

Si a venit ziua (de fapt seara) cea mai lungd in Poiana
Lupului, ultima, duminica 14 iulie cu cinci aparitii
instrumentale de grup in consecutie pe scend. Quartetul tri-

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019



Punctul pe j... azz

statal (Polonia, Suedia, Norvegia) avandu-1 ca lider pe tandrul
saxofonist Maciej Obara, a marcat o tusa de originalitate prin
cele sapte compozitii (intre care ,Piece In Old Style”,
,Smoogy People”, ,Three Crowns”, ,Glow”) concretizate
impreund cu pianistul Havard Wiik, contrabasistul Ole
Morten Viagan si bateristul Jon Fdlt. Muzician de prima
madrime pe firmament international, septuagerarul saxofonist
si basclarinetist britanic John Surman si-a aflat doi partasi pe
madsurd la antipozi - din Brazilia pianistul Nelson Ayres, din
Norvegia Rob Waring manuind deopotrivd marimba si
vibrafonul. Trioul astfel alcatuit a infatisat fanilor de la
Garana secvente din recentul album ,Invisible Threads”-
majoritatea, sensibile creatii semnate de John Surman
(precum ,, Autumn Nocturne”, ,Stoke Damerel”, ,Pitanga
Pitomba”, tema titlu ,, Invisible Threads”), muzician pe drept
cuvant considerat drept o personalitate-unicat a jazzului
european, prestigios exponent al esteticii promovate de casa
de discuri ECM Records. I-a urmat pe podium intr-o atractiva
suitd a valorilor, grupul ,Moshulu” (o involuntara potriveala
cu numele Florian MOSHU LUngu). Am fost, eu si ceilalti,
bucuros sa-1 aplaud din nou pe fabulosul arhitect de ritmuri
Dennis Chambers (prezent pentru prima oard la Bucuresti in
anul 1993), cadentdnd in cea mai stenica posturd fusion

prestatiile sonore ale coechipierilor Jeff Berlin - basist si lider,
David Sancious - pianist si ghitarist, Oz Noy - ghitarist; toti
trei autori ai unora dintre piesele incluse in programul de
recital. precum ,Lien On Me”, ,Prelude # 3”7, ,Cosmic
Background” etc. Si fiindca cea de a patra si ultima zi de
Festival a coincis cu Ziua Frantei, se cuvine a sublinia
oportunitatea unui pretios parteneriat Garana Jazz Festival
cu Sezonul Romania-Franta 2019 sub egida caruia au cantat
»Duo-ul Renaud Garcia-Fons & Dorantes” (Franta, Spania),
»~Gregory Privat Trio” (Franta), cu liderul la pian, cu Chris
Jennings - contrabas si Arnaud Dolmen - baterie, ca si inainte
mentionatul ,Jacky Terrasson Trio”.

Veritabile argumente ale generozititii organizatorilor,
cele cinci concerte care au avut loc in curtea hanului ,La
rascruce” sub genericul comun ,Romanian Jazz Meeting”,
ca si cele trei concerte derulate in distinsa, de curand renovata
incintd a Bisericii Catolice din satul Valiug - toate oferite
gratuit iubitorilor de frumos muzical! Cu numai doud
exceptii, toate aceste aparitii scenice s-au constituit drept
tribune ale promovdrii tinerilor si incd tinerilor muzicieni,
acestia meritand din plin admiratia melomanilor de jazz. (va
urma)

Florian LUNGU

Focsani Blues Festival

Apdrut relativ recent pe harta festivalurilor de blues, in urma cu trei ani, ,,Focsani Blues Festival” a revenit in 29 - 31
august 2019 cu un afis impresionant (figurd cu care ne obisnuise) intr-o arend de senzatie, in mijlocul naturii - Zaga Zaga
Resort, la 20 km de municipiu, in asa zisa deltd a Siretului. Organizare impecabild ca de obicei (cu transport public gratuit
pand la locul faptei), preturi decente si intalniri neasteptate (pldcute) pe scena si in culise, plus o a doua scend, La Hambar,
pe care au urcat nume tari gen Blues Core, Veran Zorild, Rares Totu s.a.

Berti Barbera (care a si prezentat festivalul) si Nicu Patoi (feat Decebal Badild) au cantat piese de pe un nou disc al duo-
ului (care urma s fie lansat in aceastd toamnd, cu invitati precum Decebal, Bruce Katz, Cristian Soleanu ori Sebastian Burneci).
Los Mambo Jambo (cvartet instrumental... international din Barcelona, cu saxofon, chitara, contrabas si tobe) au facut deliciul
publicului cu piese proprii, interpretate in maniera rock &
roll si surf music a anilor 50 - 60. Binecunoscutii
Nightlosers au venit cu un repertoriu articulat de
sdrbdtorirea primilor 25 de ani de cariera; un spectacol de
care vom mai auzi, cu invitati unul si unul, in clubul
Quantic din Bucuresti. Finalul primei seri a apartinut lui
Horia Brenciu si orchestrei sale. Daca unii s-au intrebat ce
cautau la un festival de blues, rdspunsul a venit pe data
atat din repertoriul abordat, cat si din arend - au avut cel
mai numeros public!

A doua seard a inceput cu elvetianul Philipp
Fankhauser si trupa sa, un fusion pana la urmd apreciat
de cunoscdtori. A urmat trupa englezoaicei Kyla Brox. O
i voce superbad, care uneori s-a acompaniat si cu flautul,
¥ despre care am auzit cd a facut valuri la ,, European Blues
| Chalenge”, prezentand un disc proaspit si demonstrand
| cd se mai poate canta blues electric nou la peste 100 de ani
de la aparitia genului... acustic. Seara s-a incheiat cu un
prim recital al orchestrei conduse de marele trompetist
(care a cantat cu dezinvolturd si cu vocea, la pian ori
percutie) Arturo Sandoval. Muzicd latino de la mama ei,
cum s-ar spune, cu un element exotic, dar perfect integrat, in tambalul lui Marius Preda! Nebunie in arend, dar si in culise,
unde muzicianul cubanez a fost asaltat pentru autografe si fotografii...

A treia seard a inceput cu Marius Preda si invitatii sdi - in fapt, o incercare de reconstituire a unor piese de pe
senzationalul sdu disc apdrut in urma cu doi ani, ,,Mission Cimbalom”, la care au colaborat instrumentisti de calibrul unor
Sandoval, Mike Stern, Dennis Chambers, Tom Kennedy si incad destui altii. Pe scend a fost cu Decebal, trompetistul Emil
Bizga si un baterist olandez, la ultima piesa aldturandu-se si Sandoval! Céstigatoare in 2012 a concursului ,, Vocea Romaniei”,
Julie Mayaya a constituit incad o surpriza placutd a festivalului, prezentdnd un EP abia inregistrat, aldturi de deja celebrul
chitarist Marius Pop si de trupa acestuia. O muzica modernd, dar care s-a suprapus de minune profilului festivalului (nota
bene pentru cele doud preludri, modificate total - ,Say something” si o combinatie de ,, Whole lotta love” si ,,Cine iubeste si
lasa”!). Un al doilea recital Arturo Sandoval a inchis un festival care merita mai multa promovare; mutarea din centrul
orasului n-a fost usoard, audienta din natura fiind sub multe miile de spectatori din Piata Unirii. Sa speram cd difuzarea sa
in serial, la TVR 3, 1i va ardta adevdarata fatd si stralucire!

Doru IONESCU
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Remember Cenaclul Flacara

Cu exact 40 de ani in urm3, in toamna anului 1979,
debutul lui Ducu Bertzi la Cenaclul Flacdra cu piesa “Cand s-
o-mpdrtit norocul” ii aducea consacrarea si de atunci (a activat
pand in 1985) cariera binecunoscutului cantautor si folkist a
cunoscut doar suisuri. La vremea aceea realiza prima
inregistrare la Radiodifuziunea Romana cu acest slagar
nemuritor pe care l-a cantat impreunad cu cei peste 800 de
seniori la spectacolul “Remember Cenaclul Flacdra”, un
proiect al Primdriei Capitalei realizat prin Centrul pentru
Seniori al Municipiului Bucuresti (director Alexandra
Dobre). Cine oare nu cunoaste cuvintele
acestor cantece - “Si de-ar fi”, “Floare de colt”,
“M-am indrigostit numai de ea”, “Suflet fard
chei”, “Omul pddurii”, “Unde oare?” sau
“lertdrile”?! Sala Mare a Palatului National al
Copiilor a fost arhiplinad cu spectatorii veniti
special sa 1i aplaude pe cei care continud sd
ducd mai departe respectul si dragostea fatd de
muzica si poezia acelor ani, cintand la unison
refrene atat de indrdgite, cantece care au
contribuit si au marcat scrierea istoriei
Cenaclului Flacdra, un fenomen cultural care
a insufletit intreaga Roméanie. “Avem nevoie de
eroii nostrii, ne e dor de ei! Numai astfel, cinstind
memoria lor, poporul romdn va dura cit va fi viatd
pe pamdnt”, marturisea intr-unul dintre
spectacolele Cenaclului, marele poet Adrian
Pdunescu a cdrui creatie artisticd si-a castigat
dreptul la nemurire. Astdzi, “flacdra”
Cenaclului este purtatd de Andrei Padunescu (pe 3 mai a
implinit 50 de ani) si de trupa sa “Totusi iubirea”, care, cu o
fortd nascuta din respectul si dragostea pentru inaintasi si cu
o prezenta cuceritoare, au ridicat nu odata salile in picioare.
in demersul lor, li s-au aldturat Magda Puskas, Vanghele
Gogu, Maria Maria, Rares Suciu, Cristian Buica.

Remember Cenaclul Flacara este un proiect dedicat
culturii nationale si reuneste recitaluri ale artistilor care,

transpunand pe portativ poeziile lui Adrian Pdunescu,
prilejuiesc o reintdlnire cu muzica folk, dedicatd atat
generatiilor de Seniori, cat si generatiei tinere, prin
promovarea valorilor culturale ale Romaéniei. Mesajul
“Generatiei in blugi”, conturat in jurul spritualitatii
romanesti, a determinat evolutia acestui fenomen care a

schimbat perceptii, destine, ducand la manifestari ample,
care au rdmas martuirie a unei istorii culturale bogate.
“Sunt un om crescut intr-o familie care a avut mereu, de-a
lungul secularei sale existente, cultul pdrintilor, al seniorilor, o
dureroasd si miraculoasd <<Repetabild povard>> - le marturisea
Andrei Padunescu, Seniorilor bucuresteni. “Unul dintre
modelele mele de caracter si nerenuntare a fost bunicul meu,
tnvdtatorul oltean Constantin Pdunescu, in care am vizut mereu
trasdturile exceptionale ale generatiilor care ne preced, dominate
de criterii solide de educatie, culturd, civilizatie, seriozitate, respect
si identitate nationald.... Cum sd nu particip, deci, cu emotie,
respect si caldurd, la intdlnirile seniorilor Capitalei, cind viata si
activitatea mea au insemnat exact asta: tradifie, bun-simf si

Primaria
Capitalei

echilibru intre generatii? Cum sd nu fructific marea sansd de a fi
invitat si realizam intdlniri de muzicd, poezie si dialog cu Seniorii,
pe care ii consider, in sufletul meu, pdrintii, bunicii si unchii pe
care nu 1i mai am pe pamant?”.

Din 1990, de la reinfiintarea sub titulatura de “Totusi,
iubirea”, au avut loc peste 1000 de spectacole realizate si
prezentate de marele poet, Adrian Pdunescu. Sd ne
reamintim si faptul ca in cei doisprezece ani de existentd,
intre anii 1973 - 1982, au avut loc in Bucuresti si in tard, 1615
manifestdri cu peste 6 milioane de spectatori.
De-a lungul anilor, Adrian Pdunescu a primit
pe scend peste o jumatate de milion de biletele
de la spectatori, in care se exprimau cele mai
diverse ganduri, urdri, declaratii de dragoste,
dedicatii, dorinte si optiuni artistice, sociale,
politice si sportive... Asa cum mentiona
Andrei Pdunescu, in ,Istoria Cenaclului
Flacdra”, manifestarile Cenaclului Flacdra au
durat peste 11.000 de ore, cu o medie de circa
cinci ore pentru o manifestare. Recordul de
duratd a avut loc la Galati, la Gala 1000 din
iulie 1983, atunci cand spectacolul a inceput
la ora 18.00 si s-a incheiat dimineata la ora 7.

Din anul 2010 si pana acum, “fara
Adrian Pdunescu”, au avut loc alte sute de
spectacole ,Remember Cenaclul Flacdra” sau
,Cenaclul Flacdra Adrian Pdunescu” cu sute
de mii de spectatori, in toatd tara si peste hotare. Poate ca
este firesc sd ne amitim si de marile nume - interpreti de
muzica folk si rock, cantautori, textieri, instrumentisti s-au
lansat ori si-au consolidat cariera pe scena Cenaclului
Flacdra: Tudor Gheorghe, Anda Calugdareanu, Dumitru
Farcasu, Gil Dobricd, Maddlina Manole, Maria Nagy,
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Gheorghe Gheorghiu, Maria Dragomiroiu, loan Gyuri Pascu,
Angelica Stoican, George Nicolescu, Valeriu Sterian, Tatiana
Stepa, Marcela Saftiuc, Gil Ionitd, Mircea Florian, lon
Zubascu, Valeriu Penisoard, Emilian Onciu, Octavian Bud,
Doru Gheaja. Cele mai indragite trupe rock, precum
Phoenix, Iris, Voltaj, Holograf, Sfinx, Mondial, Pro Musica,
Metropol, Krypton, Celelalte cuvinte sau Rosu si Negru,

roman”, ,Doamne, vino, Doamne”, ,Odatid am ucis o
vrabie”, ,Oameni de zdpada”, ,Tu, Ardeal”, ,Ridica-te,
Stefane, si vezi-ti fiii”, ,La adio tu”, ,Pustoaica”, ,Oltenia,
eterna Terra Nova”, ,Te salut, generatie in blugi”, ,Copaci
fara padure”, ,Rau ma dor ochii, ma dor”, ,Nu uita ca esti
roman”, , Aruncarea in valuri”?! (Foto: CSMB)

Oana GEORGESCU

grupurile folk “Partaj” cu Tatiana Stepa si
Magda Puskas, “Flacara Folk ‘73", “Canon”
sau corurile Madrigal, Song, Preludiu si |
Voces Primavera au poposit cel putin odatd |
pe scenele Cenaclului Flacdra. Pleiada
actorilor, a regizorilor si scriitorilor este una
impresionantd, la fel ca si aceea a marilor
sportivi sau a echipelor de fotbal... $i, cu
sigurantd cd nu existd roman, aici si
pretutindeni, care sd nu cunoasca si sd nu fi
fredonat cantecele si refrenele celebre
,Doamne, ocroteste-i pe romani”, ,Ruga |
pentru parinti”, , Viata noastrd unde e?”,
»Si totusi exista iubire”, , Treceti, batalioane |
romane, Carpatii”, ,Cu cdciulile pe frunte”,
,Cozma Racoare”, , Trdiascd Romania”, ,O
lume de doudzeci de ani”, ,,Nu uita cd esti
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Primaria
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Ana-Cristina Leonte - doua discuri in 2019

Ana-Cristina Leonte, penduland intre jazz si electro de aproape un deceniu, constituie probabil cea mai importanta
voce aparutd pe scena de gen in Romania ultimilor ani. De loc din Suceava, a studiat muzica clasicd la vioard de micd, pentru
ca in liceu sd se indrepte spre jazz, la sugestia profesorului de pian. A cantat cu o trupd rock, a luat ore cu Anca Parghel, iar
la conservator, in Bucuresti, si cu Luiza Zan. Un prim disc (de autor) al solistei, in 2014, s-a inscris pe coordonatele stilistice
clasice ale jazzului, ,,Secret Lover”, avandu-i aldturi, pe pianistul Albert Tajti, (contra) basistul Michael Acker, saxofonistul
Alex Munte si bateristul Tavi Scurtu, astdzi cu totii instrumentisti din prima linie a noului jazz roménesc!

Cu bateristul la diverse instrumente / gadget-uri electronice, dupd un an, a
lansat un disc de factura electro - , Angel Minus Wings”. O orientare nu tocmai noud
pentru Ana-Cristina, dar care ii oficializa crezul artistic! mi place si lumea asta,
sunt multe de experimentat, avand in vedere ca e secolul XXI, iar muzica spre asta
se indreaptd. Unii jazzmani spun despre porcdria numitad muzica electronicd; e o
discutie lungd, dar ca peste tot sunt si lucruri valoroase si mai putin valoroase. De
aceea eu nu ma consider in jazz; pentru mine studentia la jazz a fost o etap4, in care
am castigat un limbaj care acum imi foloseste ca sa experimentez si sa exprim niste
lucruri prin muzica. Dar niciodatd nu m-am ldsat constransa - ca s-a numit jazz sau
altceva...”

Leonte a facut parte din sextetul vocal Jazzappella, care avea sd se scindeze
la un moment dat, a revenit si in aripa noud, Blue Noise. in 2015 a avut momentul
sdu de glorie, ajungand sa concureze in finala nationald , Eurovision”! O experienta
din care a avut si are de invatat - trupa a facut parte dintr-o piesa de teatru, a scos
si un disc la sfarsitul anului trecut... Dar cariera in nume propriu a primat. Dupd un
concert zis ,Reveries” in 2017, la ArCuB, cu un nou saxofonist - Alex Arcus - si
backing vocals, noi compozitii au prins viatd, inclusiv inregistrate. Cu experienta
electro, dar intoarse spre jazz si rodate in numeroase concerte, piesele au prins contur final intr-un al treilea CD, lansat in
aprilie 2019 - ,,Dream House”.

»Jazzul a ajuns astdzi o umbreld, sunt festivaluri de jazz cu trupe care nu canta tocmai jazz, dub electronic etc; s-a zis
cd acel concert de la ArCuB n-a fost suficient de jazz... si m-am bucurat. N-am fost atasata de nici o etichetd, trdim intr-o
perioada in care fuzioneaza atatea lucruri, cu visuals samd. Merg inainte cum simt, aldturi de colegii mei; cu altii ar suna
oricum altfel.” Mai mult, in vard Ana-Cristina Leonte a revenit pentru a treia oard sa predea la Academia de vara ,Icon Arts”.
Pe de altd parte, a gasit rdgaz pentru un concept inedit cu unul dintre partenerii din grupul vocal, care urma sa fie oficializat
pe un disc in octombrie curent - ,I am you”.

,Lucrez cu colegul Denis (beat box la Blue Noise), el de fapt face dans contemporan la bazd; e un performance care
presupune un schimb intre noi - el mai dansator decat cantaret, eu invers. Un schimb care presupune sda compunem impreunsd,
sd cantam live plus miscare, un act artistic in care sa regadsim si publicul implicat, pentru a disipa aceastd barierd dintre arta
experimentald si public. Scopul e si acela de a subtia barierele dintre noi si sd canalizdm mai multd empatie unii fata de altii...
iar dupa ce facem performance impreund, sa facem si separat.”

O solistd cu proiecte - ca sd nu le zic concepte - interesante, de urmarit; dacd nu live, fie si pe youtube, un canal cu
numeroase videoclipuri care aduc o dimensiune in plus muzicii Anei-Cristina Leonte.

Doru IONESCU
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Virgil Popescu

Apreciatul muzician s-a ndscut la Craiova, pe 26
februarie 1955, absolvind in 1974 Liceul de muzici si arte
plastice din orasul natal. Atras serios de muzics, se inscrie
la Conservatorul de muzica “George Enescu” din lasi,
absolvind in 1981 la sectiile Pedagogie-Muzicologie-
Compozitie si, ca instrument principal, Vioara. Se dedica
incd de pe bancile facultatii actului creativ, devenind in
1986 membru definitiv al U.C.M.R.
Cum spuneam, incd din anul 1980
desfasoard o intensd activitate pe
tardmul muzicii pop si jazz,
colaborand din acel moment cu o
bunad parte din interpretii valorosi
ai tarii: Oana Sirbu (careia avea sa-
i dedice un procent covarsitor din
creatia sa muzicald), Andra,
Monica Anghel, Silvia Dumitrescu,
Luminita  Anghel, = Manuela
Fedorca, Angela Similea, Aura
Urziceanu, pentru a numi doar
céativa dintre... ele. Cum in paralel
este un valoros orchestrator si
instrumentist (chitara bas), din
1996 devine conducdtorul muzical
al formatiei de acompaniament a
lui Nicu Alifantis, “Zan”. Jazz-ul se
afld si el la loc de cinste intre
preocupdrile sale, participand
impreuna cu reputatul pianist Puiu Pascu la numeroase
festivaluri de jazz, la Bucuresti, lasi, Sibiu, Satu-Mare,
Constanta, Bragsov, Costinesti, Chisindu. De altfel,
colaboreaza cu Puiu Pascu incd din 1985, implicandu-se
alaturi de alti instrumentisti la realizarea a numeroase
emisiuni de televiziune si evenimente. Astfel, in fruntea
propriului grup instrumental a asigurat
compartimentul muzical al celebrei emisiuni, la
vremea respectivd, “Chestiunea zilei”, realizata
de actorul Florin Calinescu la ProTV in
intervalul 1999-2001, apoi al emisiunilor “Seara
bund” si “Garantat 100%”, semnate de Catadlin
Stefanescu la TVR1, intre anii 2003 si 2009. Dar
nu si-a ilustrat talentul doar pe taramul muzicii
de jazz si usoare, dovada cd este recompensat de
U.CM.R. cu “Premiul pentru creatie al anului
2002” pentru baletul “Visul unei nopti de vara”
de William Shakespeare, elaborat pentru Scoala
de balet din Schweinfurt, Germania. L-am
cunoscut pe Virgil Popescu in postura de dascal
muzical pentru cei mici si am fost cucerit de
modul sdu de a preda si de a-si apropia
prichindeii. De altfel, in creatia sa figureaza mai
bine de 100 de cantece pentru copii, parte din ele
lansatd la populara emisiune de la ProTV,
“ Abracadabra”, intre anii 1996-2000.
Compozitiile sale sunt cantate si premiate la
toate editiile festivalului “Mamaia copiilor”, precum si la
alte concursuri de gen din tara. Este in mod frecvent invitat
in juriul competitiilor muzicale pentru copii, acolo unde
exigenta si obiectivitatea sa sunt renumite (l-am vazut “la
lucru” in aceasta postura la Techirghiol, la festivalul

“Glasul sperantelor”, care la un moment dat devenise
cunoscut). Aminteam de harul sdu real de dascdl muzical,
ipostazd in care n-a fost niciodatd un profesor rigid,
coborand de la catedra imaginara in mijlocul copiilor, care-
l iubesc ca pe un tatd. Din 1998 s-a dedicat activitatii de
profesor de muzicd in cadrul mai multor gradinite
particulare din Bucuresti (“Prikindel”, “Camy”, “Little
Team”, s.a.), pentru ca din 2008 sa facd parte din corpul
profesoral al Scolii “Genesis”. Toti cei care I-au vazut in
clasa, colegi sau parinti, sunt unanimi in ce priveste vocatia
sa indiscutabild, pentru cd are un
impact pozitiv, cu totul special,
asupra copiilor, astfel incat orele
de muzicd sustinute de Virgil
Popescu confirma din plin
titulatura cursului sau optional din
programul gradinitelor, “Terapie
prin muzicd”. Materialul didactic
folosit este alcatuit in proportie de
90% din creatia proprie, cei
interesati putand asculta melodiile
compuse de el accesand site-ul
personal al compozitorului,
| www.virgil-popescu.ro.

Asadar muzicd usoard, jazz,
balet, muzicad pentru copii, dar sa
nu uitdm si solicitdarile pentru
muzica de film si scend. A scris
muzica pentru filmele artistice de
lung-metraj “Flacaul cu o singura
bretea” (1991, regia Iulian Mihu), “Vinovatul” (1992-Alexa
Visarion), “Marea lehamite” (1993-Mircea Daneliuc),
“Femeia in rosu” (1995-Mircea Veroiu). Mare admirator al
lui Alain Delon, a mers special la Paris, unde a avut sansa
de a-l intalni personal (am publicat fotografia in revista),
datorita fostei sale concitadine Lelia Florescu. Va dati seama
ce ar fi fost sd scrie muzica unui film sau a unei piese de

teatru cu idolul sau! Foarte legat de opera lui Shakespeare,
a compus in 1982 muzica pentru spectacolul de teatru
“Cum va place”, regizat de Nicoleta Toia la Teatrul
National din lasi.

Discografia sa este foarte bogata. In randurile de mai
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jos ne referim doar la albume: “Te iubeam”, 1992 (Oana
Sirbu), “Imi doresc s4 fiu cu tine”, 1997 (Manuela Fedorca),
“Ce va fi cu papusile mele?”, 2000 (Francisca Neculai),
“Ruxi si Achi, acasd”, 2000 (Ruxi si Achi), “Lumea
basmelor”, 2000 (Oana Sirbu), “Abracadabra”, vol. I si II
(Marian Ralea si grupul “Abracadabra”), “Te asteptam sa
vii, Mos Craciun!”, 2006 (Oana Sirbu), “Un altfel de
portret”, 2011 (Oana Sirbu), “Fiorul iubirii”, 2015 (Silvia
Dumitrescu), “Sunt sic!”, 2016 (Oana Sirbu, cintece pentru
copii), “Gasca fard nume”, 2016 (Miruna Pinzaru, cintece
pentru copii), “Je viens de loin”, 2016 (Lelia Floresco, solista
din Craiova Lelia Florescu, stabilita la Paris), “In drum spre
scoald”, 2016 (Oana Sirbu - 25 de cantece religioase), “De
Crdciun voi fi acasa”, 2016 (13 cintece de Sarbatori cu Oana
Sirbu), “Il asteptim pe Mos Criciun”, 2016 (Silvia

Dumitrescu, 12 compozitii cu aceeasi tematicd), “A fost
odatd”, 2018 (15 cantece pentru copii cu corul Meloritm),
cu precizarea cd albumele din ultima perioadd au aparut
toate la casa de discuri Eurostar. Listei anterioare se cuvine
sd mai addugdm albumele colective, cu diversi artisti, cum
ar fi “Stai langa mine, Mos Craciun!”, 2016 (15 creatii pentru
copii), “Pentru parinti e cantecul meu”, 2016 (cantece
pentru copii), “Virgil Popescu si invitatii sdi”, 1995 sau
“Vine Mos Craciun!”, 1999.

I-am consacrat multe articole lui Virgil Popescu in
paginile noastre, dar abia acum articolul de fatd reuseste cat
de cat sa sintetizeze activitatea prodigioasa a acestui
muzician de mare talent si inspiratie, dublat, in plan uman,
de o persoand generoasa si manifestind afectiune si
intelegere pentru universul special al copiilor... (0. U.)
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Vedete

Sanda Ladosi, conjudeteana mea...

Peste tot pe unde am avut ocazia m-am falit cu faptul
cd sunt ndscut in judetul Mures, in satul Campu-Cetatii, si
ca am copilarit la cativa kilometri departare, spre Reghin, in
cel mai frumos sat din lume, Chiheru de Sus. Revin acolo de
fiecare datd cu nostalgie si dragoste, retrdind amintiri dragi,
cu atat mai mult cu cat fostul primar Emanoil Hurdugaci,
un gospodar de prima mand, m-a investit cu onorantul titlu
de “Cetdtean de onoare” al comunei, distinctie care sta la
loc de cinste pe perete in cdsuta mea, intre alte diplome si
felurite trofee. Introducerea aceasta era absolut necesard,

fiindca e bine de stiut cd, in ciuda acestui fapt, n-am fost
NICIODATA invitat oficial de autorittile locale (din
Targu-Mures, Reghin, Tarnaveni, Ludus sau Sighisoara,
cele mai importante orase) sau judetene sa prezint un
spectacol “la mine acasd”, cum s-ar spune!! Nimeni nu e
profet... stiti vorba aceea. Unica invitatie oficiala am primit-
o de cateva ori din partea primarului Hurdugaci, la “Zilele
comunei Chiheru”, ceea ce nu s-a mai petrecut insd cu noul
primar... Dar noi sa fim sandtosi, am tot timpul sa ma afirm
si sd atrag atentia oficialitatilor muresene, sunt un tanar de
viitor, in plin avant si ascensiune! Amadraciunea mea nu de
aici rezidd, desi e trist sd vezi ca tocmai ai tdi par a nu te
cunoaste, ci din faptul ca de acelasi tratament se “bucura”
si singurele doud vedete de muzica usoara pe care le-a dat
judetul Mures, Eva Kiss si Sanda Ladosi. Pe Eva cred ca am
avut totusi ocazia s-o prezint candva, inainte de '89, la o
gradind de vard din Targu-Mures (parca era si regretata
Mihaela Runceanu pe afis), dar pe Sanda, desi mi-am dorit
imens, nicicand... Din cate am inteles, nici pe ele nu se prea
omoard nimeni de pe acolo si le invite, nemaivorbind ca ar
trebui sa primeasca titlul de “Cetadtean de onoare”, pentru
cariera lor exemplara si faima conferitd meleagurilor
muresene...

Pe Sanda Ladosi am prezentat-o incd de la debutul
sdu incununat de succes, la festivalul de la Mamaia, si de
atunci, mai ales ca se mutase in Bucuresti (locuia mai intai

undeva pe la Parcul Tineretului, aproape de Liceul Sincai,
unde stdtea pe atunci si Mihai Constantinescu), drumurile
artistice ni s-au intersectat permanent. Am cunoscut-o pe
mama sa, o femeie demna de toatd stima, cireia nu i-a fost
deloc usor sa-si lase fiica in Capitala tuturor pacatelor si
tentatiilor, dar care a acceptat ideea ca Sanda are un talent
iesit din comun, imposibil de pus in valoare in provincie.
La loc de cinste in istoria muzicii usoare romanesti raman
melodiile compuse pentru ea de Dan lagnov (nu exista
recital in care sd nu cante “Cand vine seara...”), inclusiv
fabuloasele duete cu marele actor Stefan Iordache. Am fost
impreund in turnee, i-am inmanat premii, avand, o
madrturisesc acum, o slabiciune pentru frumoasa mea
mureseancd. Dincolo de calitatile... fizice, apreciez la ea
seriozitatea, punctualitatea (atdt de rard in ziua de azi!),
profesionalismul, nemaivorbind de inzestrarile vocale
remarcabile. Putea face mai mult? Cu siguranta, cele de mai
sus i dddeau dreptul sd aspire la o carierd mult mai
strdlucitd, dar a fost intotdeauna un om modest, discret,
punand nu o datd viata de familie inaintea carierei. Ceea ce
nu o impiedica sd fie mereu surprinzdtoare. Cu ocazia unui
concert organizat de Primdria Capitalei la Circul
Metropolitan, cum se numeste acum vechiul “Globus”...
fara animale, am descoperit-o in postura de implicat
manager adjunct al institutiei, aldturi de seful sdu in acte si
partener pe scend, actorul Bogdan Stanoevici. Asta legat de
partea organizatoricd, impecabild, dar am ramas realmente
cu gura cascatd urmarind-o atarnata de franghii, dansand
acrobatic si cantand la trapez, de parcd asta facuse toatd
viata! O artistd cu adevarat completd, care a inteles ca sub
cupola Circului trebuie sd se integreze lumii atat de speciale

a acestei arte milenare. Si nu pot incheia fara a sublinia ca
am rdmas mut, desi trebuia... sd prezint, admirand-o intr-o
tinutd vaporoasd, transparentd, care-i punea in valoare
anatomia fascinantd. Glumind, nici acum nu pot dormi,
bantuit de intrebarea care nu-mi da pace: oare avea ceva pe
dedesubt sau nu? La multi ani, te imbratisez, mureseanca
mea dulce, poate ca intr-o zi voi ajunge totusi sd te prezint
si la noi acasa!

Octavian URSULESCU

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019



Paiul din ochiul altuia

Blana ursului din padure...

Pe la inceputul lunii august circula un zvon timid cum
cd in septembrie ar urma sa se reia festivalul de la Mamaia,
intrerupt in urma cu 7 ani, gratie atunci unor “producatori”
(ce interesant sund, ce si pentru cine or produce ei?) -
organizatori din aceeasi categorie cu aceia care lansasera
acum acest zvon. Era insd evident pentru orice om de bun-
simt cd nu putea fi vorba de ceva serios, din moment ce nu se
operase nici o selectie pentru melodii, pentru solisti, mai ales
cd o asemenea intreprindere presupune cel putin un an de
pregdtire, indeosebi dupa o asa de lunga intrerupere. Ca s-a
mers “la plezneald”, cum sund limbajul strdzii, sau la
cacealma, cum spun jucdtorii de poker, o dovedeste faptul ca
se anuntaserd datele, 5-8 septembrie (cum ar fi urmat sa fie
acoperite 4 zile fara competitii de Creatie si de Interpretare?),
postul care urma sa retransmita (canalul monden, eufemistic
vorbind, Antena Stars), prezentatorii (Dan Negru si Simona
Gherghe), fusese contactatd, dar

spune, este si vicepresedinte al “Asociatiei Culturale
Electrecord Production”, care declara ziarului amintit:
“Demersurile organizatorilor au inceput in luna mai a acestui
an, aldturi de Consiliul Judetean Constanta. Aveam totul
pregatit, de la program (pe hartie, probabil, fiindcd nu s-a
comunicat nimic public!-N. Red.) la prezentatori, doar ca cei
de la Consiliul Judetean si-au dat acordul in plinad vacanta
pentru tot ce inseamnd mediu de afaceri, care urma sa
contribuie cu sponsorizari pentru organizarea festivalului.
Bugetul editiei din acest an a fost estimat la 150.000 de euro”.
Declaratia e de... vacanta mintii si ne lasa perplecsi, pentru
cd intelegem asa: Consiliul Judetean si-a dat acordul (“in
plind vacanta”, ca si cum vara nu se mai lucreaza la
Constanta!-N. Red.) pentru “tot ce inseamnd mediu de
afaceri”, deci se subintelege ca si pentru sponsorizarile legate
de festival! Trecem peste faptul ca nu decide C.J. cine si cu
cat sponsorizeaza o manifestare si ajungem la intrebarea
fireascd: cu cat ar fi contribuit “Electrecord Production”, deci
“producatorii”, din aceastd sumd, sau ei erau doar cu ideile
ciudate? Si cu cat autoritatile locale,

numai atat, fard nici un detaliu
concret, cea mai buna formatie din
tard, cea condusa de compozitorul
Ionel Tudor, el insusi deconcertat, la
inceputul lunii august, fiindcd nu
stia absolut nimic clar. Trecem peste
faptul cd a organiza toamna
festivalul de la Mamaia, o
manifestare estivald prin excelentd,
si incd intr-un fel de mall (Pavilionul
Expozitional din Constanta), este cel
putin neinspirat, dar cunosteau oare
promotorii  ndstrusnicei  idei
specificul festivalului, traditiile sale?
Lansat In 1963, festivalul de la
Mamaia a fost, pand a fi deturnat de
cei care l-au si ingropat acum 7 ani, unul al muzicii usoare
romanesti traditionale, cum este si cel de la Sanremo, de
pild&, cu o identitate la care cei cu amuzantul anunt par a nu
se racorda nicidecum, din moment ce n-au apelat la Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor, co-fondator al festivalului si
unica breasld a profesionistilor muzicii. O dovedeste si lista
recitalurilor prevazute, pe care o gasim intr-o publicatie de
asemenea mondend: The Motans (!?), André (Andreea Balan
si Andreea Antonescu s-au reunit, cel putin pentru anumite
evenimente, idee excelentd din punct de vedere comercial, in
2019), Mahala Rai Banda (??!!), singura avand legatura cu
istoria festivalului de la Mamaia fiind Loredana Groza.
Aceeasi publicatie, caci nu avem altd sursd, ne vorbeste de
“concursul muzical”, fara a ni se preciza cine anume ar fi fost
antrenat intr-o asemenea competitie... fira concurenti. Aveam
si un “organizator al festivalului”, Lucian lonescu, care, ni se

Marian Nislor

ETERNUL
FEMININ

Dostaievski:
Jfrumusetea vu sl lumes”
Shakespenre: , restul ¢ tacere”

versuri  Marian Nistor
texle moladii — Marian Nistor
versur hazlii — Mitian Nistoe

fiind vorba de un eveniment
emblematic pentru litoral? Dacad nu
cumva acestea din urma or fi simfit
ca e ceva putred in Danemarca,
renuntand la implicarea intr-un
proiect ce nu avea in spate
profesionisti redutabili si institutii
respectate...

Péana in 1990 casa de discuri
Electrecord, de stat, era singura din
tard. Nu a mai editat insd de ani
buni nici un disc si este in
insolventd, dupa cate am aflat, ceea
ce este trist, datd fiind arhiva
muzicald de o bogatie inestimabila
de care dispune si care ar fi pacat sa
ajunga In mainile unor persoane nepricepute sau, si mai rau,
urmdrind doar castigul. Sperdm ca directoare este in
continuare doamna Cornelia Andreescu, fostd componentd a
corului Madrigal, care se cuvine sa gospoddreascd inspirat
fonoteca ce ascunde bijuterii nepretuite din domeniul tuturor
genurilor muzicale - un adevdrat patrimoniu national. O mai
fi Electrecord casa de discuri? In programele TV descoperim,
la un post de... muzica populard prin excelentd, Etno TV, o
emisiune care se cheama “Acasa la Electrecord”. Ar fi de dorit
ca “Asociatia culturald” amintitd sa se ocupe mai putin de
emisiuni pe micul ecran si de festivaluri-fantoma si sa
permitd cu adevdrat Electrecord-ului revenirea “acasd”,
redandu-i stralucirea de altddatd, in ipostaza de casa de
discuri-fanion.

Dr. Barna

Marian Nistor: “Eternul feminin”

O aparitie extrem de interesantd sub egida “Dinasty Books”, imbinand literatura cu muzica.
Fiindca pe de o parte este vorba de versuri originale ale autorului, nepuse vreodata pe muzicd, iar
pe de alta de texte pentru cantece de succes ale formatiei Savoy. Sau, cum apare si pe copertd, este
vorba de “versuri, texte de melodii si versuri hazlii”, toate apartinand lui Marian Nistor. Dar mai
presus de toate volumul de 165 de pagini este insotit de numeroase fotografii si mai ales de doua
CD-uri, fiecare contindnd cate 16 compozitii ale protagonistului, “Balada pentru Dorina” si “Balada
izvorului”, asa incat putem spune cd avem de-a face cu o succintd istorie a formatiei Savoy. Pe
copertd sunt inscrise citate din Dostoievski (“Frumusetea va salva lumea”) si Shakespeare (“Restul
e tdcere”), iar buna parte din poezii este dedicatd sotiei autorului, interpreta Dorina Paraschiv-
Nistor. Volumul il are ca redactor si sponsor pe un mare meloman, nelipsit de la concerte si de la
lansérile casei de discuri Eurostar, ing. Doru Chiriacescu. “Eternul feminin” ne dezvaluie inca o
fatetd a universului artistic al lui Marian Nistor, un vesnic si iremediabil romantic... (Red.)
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Eveniment

“Gramofon” -
surprize marca Andrei Tudor

Seria evenimentelor culturale din cadrul stagiunii
SalutCULTURA a culminat cu un concert extraordinar al
Orchestrei Simfonice Bucuresti - Bucharest Symphony
Orchestra, dirijatd de Andrei Tudor. Cinema Pro a gdzduit

un concept nou, cu piese binecunoscute, multe
reorchestrate, cu muzicd interbelica armonizata cu povesti
ale vinului, dar si cu o primd auditie, asa cum a fost
superbul “Evening Waltz”, compus de Ionel Tudor.

Si  totusi, un concert
intitulat “Gramofon” nu avea
cum sa nu inceapd cu “Valsul
gramofon” al lui Eugen Doga,
celebrul compozitor de dincolo
de Prut ale carui piese se regdsesc
intr-un top international realizat
de “History Rundown” cu cele
mai bune 200 de opere muzicale
din toate timpurile. Astfel, in Top §
200 Classical Music Pieces sunt
incluse lucrérile “Gramofon” pe
pozitia a 83-a, iar “Gingasa si
tandra mea fiard”, pe locul 94,
desi valsul din coloana sonora a
filmului cu acelasi nume a fost
inclus in patrimoniul UNESCO,
drept a patra capodopera
muzicald a secolului XX.

Alegerile conducatorului
de orchestrd, Andrei Tudor,
sustinut ca intotdeauna de
périntii sdi la fel de... celebri - Andreea Andrei si Ionel
Tudor (fetita, Maia, era la repetitiile cu Corul de Copii al
Operei Nationale Bucuresti, finalist al emisiunii-concurs
“Romanii au talent”!), au fost perfecte pentru publicul care
a umplut la refuz sala din centrul Bucurestilor. Au ascultat

foto: Mugur Cristescu

si au aplaudat “Hora Staccato” de Grigoras Dinicu
(aranjament Fedor Vrtacnik), “Dansul taranesc” de
Constantin Dimitrescu si “Dansurile populare romanesti”
de Bela Bartok, dar si partituri celebre precum “This is My
Song” (compus de Charlie Chaplin si interpretat de Petula
Clark in celebrul film regizat de marele actor, “A Countess
from Hong Kong”, cu Marlon Brando si Sophia Loren,
1967), “The Sound of Music” - “Sunetul Muzicii”, o suita
orchestrald de Richard Rodgers (versuri Oscar
Hammerstein) sau “Jalousie”, compus de Jacob Gade
in 1925 (aranjament orchestral Alexandru Butnaruy).
Frumoasele compozitii ale lui Andrei Tudor, “Waltz
in Epm” si “September Story” au fost aplaudate
indelung, la fel cum au fost si momentele muzicale
sustinute de clarinetistul Ciprian Melente, cu “After
you, Mr. Gershwin” de Béla Kovacs si “Let’s Be
happy” de Giora Feidman. Partiturile “Esparia Carii”
de Pascula Marquina Narr, in aranjamentul lui Merle
J. Isaac, “Light Cavalry” de Franz von Suppé, “Tico,
Tico Fantasy” de Zequinha Abreu (adaptare Andrei
Tudor), “La Boda de Luis Alonso” de Geronimo
Gimenez (aranjament orchestral George Pollen) au
completat nu doar un program muzical absolut
superb al Orchestrei Nationale Bucuresti, ci si o seara
| de neuitat.

Sa ne reamintim cd anul acesta, pe 31 mai, cu
ocazia cdldtoriei apostolice a Papei Francisc in
Romania, binecunoscutul compozitor, orchestrator,
pianist, lector UNAMB si dirijor Andrei Tudor s-a
aflat la pupitrul Orchestrei Simfonice Bucuresti care
a sustinut un concert in Piata Revolutiei in onoarea
vizitei in Capitald a Suveranului Potinf. Alaturi de ei
s-au aflat atunci Monica Anghel, Andrei Lazdr, George
Miron, Daniela Bucsan si Mihaela Panca, dar si Corul
Madrigal si Corul de copii “Cantus Mundi”. “Ca artisti,
cred cd ceea ce am realizat pe plan muzical are un caracter

ascendant”

- spunea Andrei Tudor. “Eu am compus
anumite piese luminoase din punct de vedere sonor, in
zona muzicii clasice crossover, iar piesele alese pentru acel
concert au in comun o energie indltdtoare si o dulceata
melodicd. Scopul momentului artistic a fost acela de a
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inspira o atmosfera de
sarbatoare si de bucurie
intr-un mod nou si
dinamic”. Invitatia de a
face parte din acest
program artistic special a
venit din partea
Arhijepiscopiei Romano-
Catolice, care l-a
recompensat recent pe
tandarul muzician cu o
inaltd distinctie oferita de
ips loan Robu,
Arhiepiscop Mitropolit de
Bucuresti pentru
contributia adusa in

cadrul evenimentului “Papa la Bucuresti”. “ Acum niste ani
compuneam un demo cdruia i-am dat numele <<Light>>
gindindu-md la lumind si la bucurie” - a spus Andrei
Tudor. “Apoi, am intitulat piesa <<A Tempo>> si am fost

Jolt Kerestely:
»Copacul”... cu cantece,
vol. 2

Absolut impresionantd colectia
de melodii de pe acest album Eurostar

ce-l are drept producdtor pe Paul
Stanga! 21 de titluri, dintre care multe
ne-au incantat de-a lungul deceniilor, in
frunte fireste cu “Copacul” - piesa
emblematica pentru autor si pentru
muzica usoara romaneascd, aici in

versiunea originald, cu neuitatul
Aurelian Andreescu. In aceeasi
categorie a slagarelor fara varstd intra si
“Noapte, fatd cu cercei de smoald”
(Angela Similea), “Intr-un oras, intr-un
tramvai” (Dorin Anastasiu), “Cine
iubeste” (Mirabela Dauer), “Tacutele
iubiri” (Eva Kiss), “Tu esti raza mea de
soare” (Corina Chiriac), “Tu esti tot ce
mi-am dorit” (Monica Anghel),
reamintindu-ne refrene dragi, iar celor
tineri oferindu-le ocazia de a descoperi

extrem de impresionat cd avea sd mi se ceard sa cant chiar
aceastd partiturd in Piata Ateneului Romén, cu ocazia
vizitei Papei Francisc. Atunci am realizat ca gandul meu a
fost ascultat si mesajul a fost primit”

Oana GEORGESCU

compozitorului. Ajuns la varsta de 85
de ani (la multi ani, maestre!), Jolt
Kerestely este neobosit, nu traieste din
amintiri, dovada includerea pe acest
“Best of” a unor cantece compuse in anii
din urmd, cum ar fi “Viata de artist”,
“Anii mei, flori de tei”, piese premiate
de U. C. M. R. (ambele cu Paul Surugiu
Fuego), “lubiri platonice” (Margareta
Paslaru) sau “Cantec de leagan” (Stela
Enache). Casa de discuri Eurostar isi
continud neabatut, iatd, programul de
valorificare a tezaurului inestimabil al
muzicii usoare romanesti, spre bucuria
iubitorilor genului.

Ion Suruceanu:
,Cele mai frumoase
cantece”

Un album dublu absolut

remarcabil ca aparitie - tinuta grafica,

ION SURUCEANU

CELE MAI
FRUMOASE

editare (casa de discuri Eurostar),
continut al booklet-ului - insotind o

vézut multe, “Fashion VIP” (directoare-
Valentina Luchian, redactor-sef: Tatiana
Slivca). Este vorba de aceeasi echipa
care a dat la iveald, cu ceva timp in
urmd, dublul album similar al
Anastasiei Lazariuc, care deapana aici
frumoase amintiri despre protagonist,
laolaltd cu Corina Chiriac, Vitalie Dani,
Yan Raiburg (compozitor cu nu mai
putin de 14 creatii intre cele 40!) si altii.
Ideal este sa parcurgi biografia din
booklet si sd urmdresti cronologic
insiruirea de slagdre binecunoscute si
fredonate de marele public: “Ce seara

minunatd!”, “O melodie de succes”,
“Clar de lund”, “Numai tu”,
“Cumpadrati  flori”, “Melancolie”,

“Luna, luna”, “Sarut, femeie, mina
ta”...La 70 de ani, aniversati de revista
amintitd  prin  aceastd  aparitie
discografica de exceptie, lon Suruceanu
se dovedeste a fi intr-o forma de zile
mari. Poate organizatorii marilor
festivaluri (“Cerbul de aur”, Amara) il
vor invita, asa cum merita din plin, sa
sustind recitaluri de adevaratd muzica
usoara romaneasca!

Angela Similea:
,ITraiesc”

Retrasa de cativa ani din prim-
planul aparitiilor publice, indragita
artistd a fdacut, la lansarea de la
magazinul Muzica, o promisiune de
revenire in studiouri si pe scend, spre
bucuria admiratorilor sdi. Pand la un
nou album, cel de fatd este o colectie
impresionantd de slagdre apartinand lui

inzestrarile rare de melodist ale publicatie exceptionald, cum n-am prea Marius Teicu, aproape fiecare dintre ele
insemnand pentru ascultdtor
ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2019 a7



Discuri

fredonarea automatd a refrenului:
“Cheamad iubirea, ad-o-napoi”, “Nu-mi
lua iubirea”, “Voi rade iar”, “Te-as

e

alege din nou”, “Nu voi plange
niciodatd”, “Lumina vietii”,
nemaivorbind de vibranta piesa
titulara. Discul include si doud duete
compozitor-solistd, in “Nu uita” si “Tu,
iubirea mea”. Ar fi minunat daca s-ar
relua colaborarea dintre cei doi, cu noi
bijuterii de acelasi calibru! Casa de
discuri Eurostar, prin producdtorul
Paul Stingd, pune cu acest album incd o
cdramidd la temelia monumentului
muzicii usoare romdnesti, pe care-l
edificd de mai bine de un sfert de secol.

Alesis: ,Refrenele iubirii”

Albumul a fost lansat dupa cum
se stie in cadrul unui somptuos
spectacol la Cercul Militar National, in
fata a sute de invitati de marca,
confirmand popularitatea de care se
bucurd duetul de multi ani incoace.
Sotii Alina (o voce de exceptie) si
Romeo Negoiasd si-au construit o

cariera muzicald solidd, plecand de la
postura de componenti ai formatiei lui
Paul Surugiu-Fuego. Astazi au propria
lor orchestrd, studio de inregistrari la
Campina, trupd de dansatori. Albumul
de fata evidentiaza talentul deosebit al
lui Romeo Negoiasd, care semneaza
muzica la 18 din cele 20 de melodii

(doud apartin altui prahovean, Marius
Cristi Popa) si textele la jumadtate dintre
ele. Remarcam titluri cum ar fi “Doar cu
tine”, “Te vreau doar langda mine”,
“Viata-n doi”, “Valul vietii”, “Tu si
numai tu”, “Si macii plang de dorul
tau”, “Valsul indragostitilor”.
Producator muzical: Alesis; orchestratii:

Cristian Dutu, Romeo Negoiasa.

George Cantea:
»,De ce sa pleci?”

Nu intdmplator pe coperta
discului apare subtitlul “Mozaic muzical”,
pentru cd avem de-a face cu o colectie
foarte diversd. Astfel, discul include 4
compozitii ale protagonistului, slagare

 Cotien

De ce sd pleci?

Mozaic muzical
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internationale celebre, muzica greceascd, cantece de petrecere,
arii din operete, dovedind aptitudinile acestui interpret cu o
notabild carierd internationald. Dintre creatiile autohtone se
detaseazd melodiile semnate de Claude Romano, Henry
Malineanu sau lonel Tudor. Artistul este recomandat cu caldura
in booklet de Valentina Spanu, presedintele Asociatiei “Credinta
si Demnitate”, al cdrei membru activ este George Cantea.
Aproape nelipsit de la evenimentele de la magazinul Muzica din
Capitald, interpretul s-a bucurat de o audientd consistentd si la
lansarea propriului album, editat de casa de discuri Eurostar.

Cristina Popescu Stanesti:
,Franz Schubert-Robert Schumann”

Cadru didactic universitar si apreciatd pianista,
Cristina Popescu Stanesti ne ofera sub egida casei de discuri
Eurostar acest album extrem de atractiv, incluzand
inregistrari live. Absolventd a UNMB in 1991, doctor in
muzicd, a urmat cursuri de perfectionare in Germania si a
concertat in multe tari ale lumii. CD-ul include din creatia lui
Franz Schubert “Sonata pentru pian in Sol major, D. 894 (op.
78)”, iar din cea a lui
Robert  Schumann -
“Humoreske”. Recunos-
cutd oficial drept casa de
discuri a muzicii usoare si
a romantei romanesti,
Eurostar ne dovedeste
incd o data cd include in
catalogul propriu
productii ale artistilor
apreciati  din  toate
genurile muzicale. (O. U.)

| franz Schubert-Robert Schumann E

Cristina Dopzscu Stanesii
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