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Ce (nu) se canta

Ne apropiem cu pasi repezi de Anul
Centenarului. Nu al Romaniei, care s-a incheiat intr-un
anonimat cultural desavarsit, ci al Societatii
Compozitorilor Romani, creatd de George Enescu la
scurt timp dupd reintregirea neamului. In acele
vremuri, marcate de mari probleme politice, economice,
administrative, in acele vremuri in care oferta
repertoriald a muzicii europene mustea de noutati
fascinante, scenele de concert si de recital din Roméania
se mandreau cu cuprinderea permanentd in programe si
a creatiei compozitorilor nostri, cei mai multi dintre ei
din generatia enesciana.

Au urmat anii cenusii, cu epurari inclusiv in viata
de concert, cand mai intéi legionarii apoi comunistii
intocmeau liste cu indezirabili si vegheau ca muzica
unor compozitori evrei sau care “nu aveau origine
sdndtoasa”, ori fdcusera muzicad pe timpul regimului
regalist, ori antonescian, ori nazist, ori care au emigrat,
a fost eliminata din repertorii, atat de la Radio cat si de
pe scene. Odatd cu ”Cantarea Romaniei” muzica
nationald (creatie si interpretare) a fost impusa in cifre,
in procente, conducand la abandonarea principiului
calitatii in favoarea unei cantitati lipsite de criterii,
suficientd insd pentru linistea propagandistilor.

Dar acum, in democratie, ce se mai canta din
muzica romaneascd? Acum, cidnd nu ne impiedica
nimeni sa o facem, dar nici nu ne sileste cu statistica in
fata. Generatia enesciand, atat de pretuita timp de
decenii, odatd cu disparitia fizica a cam disparut si
dintre preferintele organizatorilor de concerte. Nu se
mai cantd Mihalovici, Cuclin, Jora, Andricu, Paul
Constantinescu, Todutd decat eventual ocazional...
Generatia atat de promitatoare, de dinamica, si de
valoroasd, afirmata incepand cu anii 60 (din pacate in
majoritate disparutd si ea), a fost uitata. Ati mai ascultat
la Filarmonicd muzica lui Stroe, Niculescu, Berger,
Bentoiu, Capoianu, Bughici?

Avem - ”“in schimb” zic unii - festivaluri,
evenimente, enclave dedicate exclusiv muzicii
romanesti. Desigur, este foarte bine. Dar cét efort depun
institutiile muzicale pentru acestea, cat se implica, cat
doresc sau cat comanda in acest sens? Aproape zero,
toate strddaniile venind din partea Uniunii
Compozitorilor. Sigur, acesta este si unul dintre
sensurile  existentei ~Uniunii -  promovarea
compozitorilor romani; dar Uniunea, singurd, nu are
cum acopere intreaga viatd muzicald, din Bucuresti si
din provincie, mai ales in conditiile in care nu primeste
vreo subventie publica. Si, inevitabil dar oarecum firesc,
muzica festivalurilor cautd noutatea si priveste, in
consecintd, spre generatia de astazi, cea mai inventiva si
care nu doar inca trdieste dar si lanseazd mereu noi si
noi partituri, care se cer a fi invitate la prima lor auditie.

Reiterez aici o veche idee: directorii numiti de
Ministerul Culturii, pe baza proiectelor de manageriat,
care se afld in fruntea unor institutii de cele mai multe
ori “nationale” (inclusiv in denumire), platite de

Opera

The aorld s Ie

contribuabilul roman, nu ar trebui ”sa treaca clasa”
(adicd evaluarile periodice) daca nu demonstreaza ca
nu sunt agenti electorali ai muzicii clasice sau
romantice, ori ai natiunii germane, italiene, sau franceze
(ca vizavi de Rusia incepem sa avem reticente
muzicale), ci sunt oameni de culturd romani (nu doar
in buletin) cu viziune si cu strategie, care isi inteleg
misiunea educativa si care este inadmisibil s nu acorde
interes muzicii noastre! Care - fara ezitare o spun - este
bogata in valori si suficient de diversa stilistic pentru a
fi capabild sd ofere nenumadrate variante de alegere.
Totul este sd se vrea. Ca de putut, se poate.

Mihai COSMA
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Festival

Seria
RECITALURI SI CONCERTE
CAMERALE (1)

Trio Monte Piano

Sala Auditorium din Bucuresti a gazduit duminica 1
septembrie a.c. un recital de camera post-romantic deosebit,
al unei scoli muzicale contemporane italiene si romanesti,
frumos apreciat de public. Trio Monte Piano, ... care cinti
excelent, echilibrind in mod inteligent transparenta si bogatia ...
(Sunday Times), a fost intemeiat in 2008 la Universitatea de
Muzici din Frankfurt. In ansamblul actual: Francesco Sica -
vioard, Claude Frochaux - cello si Irina Botan - pian, canta
din 2013, obtinand numeroase premii la concursuri si
festivaluri din Europa, America de Nord si Sud si Asia. Au
lansat cateva CD-uri - foarte bine primite de melomani si
critica de specialitate, au participat la coloana sonora a unui
film documentar despre viata muzicienilor si colaboreaza
activ cu diverse posturi de Radio - Tv din lume. Recitalul
post-romantic sustinut a emotionat placut auditoriul,
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pe un tdram estetico - muzical romantic. Prima lucrare a
recitalului (in ordinea schimbata, anuntata pe scend) a fost:
Sérénade lontaine de George Enescu - dedicatd Casei Regale a
Romaniei. Opusul venea dupad crearea celor doud Rapsodii
Romdne (1901, 1902) si a celor doud Suite - orchestrali op.9
(1903) si pentru pian nr.2 op.10 (1903). De facturd romantica
beethoveniand - brahmsiand, de mici dimensiuni (cca. 5’), este
o cantilend frumoasd, in care violoncelul, continuat de vioard,
expune o temd liricd, sub acordurile romantice ale pianului.
Muzica se involbureazd, nobletea constanta a expresiei da o
nostalgie aparte, expresia melancolicd este predominantd.
Lucrarea monopartitd, a fost interpretatd cu multd placere si
luminozitate, fascindnd publicul. A doua piesd a fost Trio in
La minor de George Enescu - transcris din manuscris de
Pascal Bentoiu (1997), o lucrare de influentd brahmsiana, cu
o deosebitd elegantd melodicd, bogatie armonica si ritmicd,
cu nuante de umor, pe un drum capricios, dar cu o expresie
nobild si discretd. Tocmai terminase Simfonia nr. 2 (1914) Suita
orchestrald nr. 2 (1915) si Suita pentru pian nr. 3 (1916). Daca
lucrarea a fost scrisad in 7 zile - dupa spusele compozitorului
(la sanatoriul ”Elisabeta”), au trebuit aproape 100 de ani
pentru a fi audiatd de public ... Opusul de mari dimensiuni
(cca. 22') a tanarului compozitor - I. Allegro moderato (5 / 18

ENESCU

v

lucrdrile camerale, mai putin cunoscute publicului larg,
aducand o paleta de culori intense, romantice. Violoncelistul
italian Claude Frochaux, initiatorul Trio-ului, a obtinut
Diploma la Conservatorul din Torino (2003) si s-a
perfectionat la Frankfurt, Essen si Madrid. Este fondatorul si
directorul artistic al Festivalului de muzicd de camera Sylt
din Frankfurt. Violonistul italian Francesco Sica, care s-a
alaturat Trio-ului in 2010, a obtinut Diploma la Conservatorul
din Catania (2004) si s-a specializat la Fiesole-Florenta,
Frankfurt si Madrid. Este si membru al cvartetului Geméaux,
cu care a sustinut numeroase concerte in intreaga lume.
Pianista romancd Irina Botan, ce participd la acest Trio din
2013, si-a inceput studiile la Bucuresti, obtinand Diploma la
London School Guildhall (2000). A sustinut numeroase
concerte si recitaluri in Europa si America, fiind invitata sa
lanseze si 0 noud linie de piane Kemble-Yamaha la Londra,
unde locuieste. In 2014 a lansat un CD cu muzica lui Mihail
Jora. Programul alcdtuit pentru concertul de la Auditorium a
cuprins lucrari compuse in perioada de tinerete a autorilor
(ordinea scrisa in Program): George Enescu - Trio in La minor
(1916), si Sérénade lointaine (1903), Arnold Schoenberg -
Verklirte Nacht / Noapte transfiguratd op. 4 (1899) - sextetul de
coarde transcris pentru trio cu pian (Eduard Steuermann), si
Ernest Chausson - Trio in Sol minor op. 3 (1881), toate situate

martie 1916), II. Allegretto moderato (7 / 20 martie 1916), IIL.
Andante, Vivace Amabile (9 / 22 martie 1916), cultiva polifonia
de tip imitativ, cu o pulsatie de diferite grade, cand insufletita
cand melancolica, integrand omofonia cu diferite zone
contrapunctice in sonoritati orchestrale masive, angrenante.
Lucrarea poartd deja amprenta viitoare a autorului, gandirea
creatoare, complex exprimata - muzical si filosofic. Cei trei
interpreti au fost plini de frenezie, culoare si autenticitate,
elocventi si visdtori. A treia lucrare prezentatd de cei trei
virtuozi a fost Verklirte Nacht / Noapte transfigurati op. 4, de
Arnold Schoenberg. Este o lucrare de inspiratie brahmsianad,
wagneriand, cu apropieri de Richard Strauss, iluminata din
poemul Verklirte Nacht al poetului Richard Dehmel. Este una
dintre rarele creatii programatice pentru ansamblu cameral,
de mari dimensiuni (cca. 30"). Lucrarea este monopartitd,
structura internd, in desfisurarea ei, urmarind sensibilitatea
cele 5 strofe ale poemului. Compozitorul a dozat cu grija
efectele, pe scurte melodii cantabile, intr-un dinamism aparte,
cu jocuri de culori in nuante si ritmuri insolite, cu o aparte
madiestrie in orchestratie, fard a ciddea in patetism. Anton
Webern, in 1904, dupa ce a audiat aceastd lucrare s-a hotdarat
sd studieze cu Schoenberg! Solistii au invaluit publicul prin
alchimia si rafinamentul interpretarii, de inalta tinutd estetica.
Ultimul opus al concertului, Trio in Sol minor op. 3 de Ernest
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Chausson, este o lucrare de tinerete, de mari dimensiuni (cca.
35’), compusa sub influenta artei profesorului sdu, Cesar
Franck. Este construitd in patru miscari Allegro, Intermezzo,
Andante si Finale. Daca in prima sectiune pianul da o sustinere
nelinistita corzilor, in progresii armonice intunecate, cu
schimbari dinamice abrupte, cu texturi compacte, intense -
intr-un minor sumbru, partea a doua este un scherzo concis,
de caracter rustic, in care o tema lentd - la corzi, se suprapune
peste o sectiune rapidd a pianului. A treia sectiune este
elegiaca, in care, peste dialogul de inceput al pianului cu
violoncelul, plin de actiune, intervine vioara, care preia tema,
involburdnd tensiunea armonicd printr-o melancolie

_Trio
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nelinistita. Finalul, construit sub influenta muzicii lui Cesar
Franck, utilizeazd teme ciclice, in care, dupd un inceput
viguros, tonifiant - o stare de spirit pozitivd, atmosfera
sumbrd a primei parti se reintoarce. Interpretarea celor trei
solisti a fost plind de rafinament romantic, cu dozaje sonore
bine marcate, cu o impetuoasd revarsare sonord, care a cucerit
publicul entuziasmat, numeroase aplauze fiind daruite celor
trei interpreti.

;s

Marcel SPINEI

Sub bagheta lui Lawrence Foster

Sub bagheta maestrului Lawrence Foster, Orchestra
Nationald Simfonicd a Radiodifuziunii Poloneze a concertat
pe scena Ateneului Romén in 3 septembrie ac. Repertoriul a
fost alcatuit din creatii valoroase ale wunor
compozitori reprezentativi din Romania si Polonia.
In posturd solistici a evoluat pianistul Szymon
Nehring, laureat al Concursului International de
pian Arthur Rubinstein, editia 2017. In deschiderea
programului am ascultat o creatie de exceptie a
compozitorului Adrian Pop, intitulatd Solstice
pentru orchestrd. Autorul face referire la simbolistica |
astrald, de care este legat in mod tainic destinul
oamenilor. Domnia sa a avut ca temd de inspiratie un
colind din Bihor de mare simplitate si noblete
expresivd, al carui text aminteste de merele de aur
oferite oamenilor ca dar simbolic din partea Soarelui.
Am admirat versiunea inspiratd realizatd de
ansamblul orchestral aflat sub conducerea distinsului
dirijor L. Foster. Muzica originald, marcata de
trasaturi arhaice, evoca sugestiv o epocd indepartata,
un illo tempore ancestral. Audienta a fost cuceritd de
interpretarea plind de rafinament a lucrarii, in care a
perceput bogdtia expresiva, timbralitatea specificd a
instrumentelor de suflat si a celorlalte compartimente
orchestrale, dozarea subtild a variatiilor dinamice, precum si
dinamizarea spectaculoasd a discursului orchestral.
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Monte Piano
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In continuare, am ascultat o versiune plina de poezie si
de impetuozitate a Concertului nr. 1, in mi minor, opus 11
pentru pian si orchestrd de Frédéric Chopin, realizatd de
pianistul Szymon Nehring. Interpretarea muzicii lui Chopin
presupune din partea pianistilor multd sensibilitate, un tuseu
de o calitate cu totul speciald si, nu in ultimul rand,
rafinament in dozarea dinamicii si agogicii. Am admirat pe
rand expresivitatea expozitiei orchestrale ample, realizata sub
bagheta magica a lui Sir Lawrence Foster, careia i s-a alaturat
in aceeasi manierd solistul. Prima miscare, Alegro maestoso, a
dezvaluit imagini muzicale avéantate, alterndnd cu teme
cantabile, de inegalabild poezie. Am admirat maniera
cuceritoare in care a fost expusd tema I, alcdtuitd din doua

segmente contrastante, primul energic, majestuos, al
] doilea, cantabil, interiorizat. Miscarea a doua, Romanze —
Laghetto a impresionat prin rafinamentul si nobletea
sentimentelor intruchipate. Aflati intr-un dialog inspirat,
pianistul, dirijorul si orchestra au realizat pagini de mare
emotie si daruire. Finalul, Rondo. Vivace, plin de verva, de
umor si fantezie, a electrizat atmosfera si a entuziasmat
publicul. Am apreciat dezinvoltura si virtuozitatea
pianisticd, precum si colaborarea artisticd a tuturor
muzicienilor de pe scend. La bis, Szymon Nehring a
oferit publicului o pagina chopiniand de mare finete si
subtilitate: Mazurca opus 56 nr.1.

In partea a doua a programului a fost prezentat
Concertul pentru orchestrd de Witold Lutoslawski,
creatie reprezentativd a compozitorului polonez.
Inspiratda de vitalitatea si virtuozitatea caracteristice
folclorului polonez, muzica este scrisd in limbajul modern al
epocii, in care se remarca prezenta unor structuri atonale.
Autorul rdmane insd cantonat in zona arhitecturii neobaroce,
asa cum reiese si din titlurile celor trei miscéri ce alcatuiesc
lucrarea: I. Intrada. Allegro maestoso; 11. Capriccio notturno ed
Arioso. Vivace; 111. Passacaglia, Toccata e Corale. Andante con
moto. Allegro giusto. Sub bagheta eminentului dirijor
Lawrence Foster, Orchestra Nationald Simfonici a
Radiodifuziunii Poloneze a oferit publicului o versiune de
inalt nivel artistic. Am apreciat entuziasmul muzicienilor,
carora dirijorul le-a insuflat un fluid benefic ce s-a transmis si
publicului. Mereu captivantd, mereu proaspadtd, energica si
insolitd, interpretarea ne-a sugerat un monument care trebuie
admirat in perspectivd, nu doar in detaliile lui originale. Pe
parcursul intregului concert, publicul a perceput suflul

fota: Marcel Spinei

nicd a Radiodifuziunii Poloneze,

ce F'oStgr, Szymon Ng'fh'q'lmian)

lucrarilor, atmosfera si sentimentele pe care acestea le evoca.
Evenimentul de la Ateneul se inscrie printre reusitele de
exceptie ale Festivalului Enescu.

Carmen MANEA
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».5a intelegi muzica in
profunzime pentru a fi capabil sa o
transmiti instrumentistilor”

Dupé-amiaza zilei de 6 Septembrie 2019. In sala
arhiplind a Ateneului Roman, melomanii ii asteptau
nerdbdatori pe oaspeti: Orchestra , Cameristii della Scala”,
dirijorul Wiliam Hermanto si violoncelistul Daniel Miiller-
Schott.

Inainte de a parcurge amplul interviu acordat de citre
dirijorul indoneziano-american, de origine chineza, Wilson
Hermanto Societitii Studentesti de Arte a Universitatii
milaneze , Bocconi”, in care mdrturisea cd, pentru el, a studia
o inseamnd a ,incepe prin a-i simfi interiorul, ca si cind ai
striabate un tunel, cunoscind astfel fiecare parte a ei”, i-am urmarit
gestica minimald, prin care doar sugera sensul si devenirea
traseelor ritmico-melodice ale Octetului in Do major, op. 7 de
George Enescu. Intensitatea combinatiilor
timbrale si a oscilatiilor emotionale, tensiunea
crescendo-urilor pana la atingerea pragului
superior al tragismului, dar si unificarea lor in
cea mai poeticd si vibrantd ,,corola de minuni”
sonore, se intrupau in mod miraculos, de la
sine. Era evident cd, numai cineva care
cunoaste din interior elementele constitutive ale
muzicii ii poate constientiza si pe membrii
ansamblului cameral asupra semnificatiei
fiecarui detaliu, si numai acela isi poate
permite sa  apeleze la  simplitatea
fenomenologicd a actului dirijoral. Abia apoi
am descoperit cd Hermanto {ii datora
profesiunea sa de credinfd unuia dintre mentorii
venerati, Sir Colin Davis, care-l indemna ,sd
uite de bara de mdsurd si sd priveascd la ceea ce se
afld inapoia ei, analizand partitura ca si cind ar fi
fost chiar el compozitorul”.

Efectul acestei priviri interioare a fost
vizibil, mai intii in redarea Octetului enescian,
in aranjamentul pentru orchestrda de coarde realizat cu
mestesug remarcabil de cdtre unul dintre iubitorii si
promotorii creatiei lui Enescu in lume, dirijorul Lawrence
Foster. Cunoscatori versati ai diverselor stiluri componistice,
virtuozii ,cameristi ai Scalei” au imprimat Octetului acea
energie launtrica tipic enesciand, cu fraze fluente, ale caror
nuante mergeau de la tonurile dense, pdstoase, pand la
degradeuri infinitesimale, cu scrutdri transfigurate ale unui
trecut reantors fantomatic in prezent si cu dezvoltari
contrapunctice desfdsurate in suvoaie sonore spectaculoase.
La pupitrul dirijoral, Wiliam Hermanto respira odata cu
muzica si instrumentistii, conform propriei convingeri: ,,...sd
itnfelegi muzica in profunzime pentru a fi capabil si o transmiti
instrumentistilor” .

A fost, cred, una dintre interpretdrile cele mai
apropiate de spiritul involburat si in egald masura
transcendental al lui Enescu. Emotionant gestul lui Hermanto
de a-1 imbratisa pe fiecare cordar in parte, la sfarsitul
Octetului!

Concertul pentru violoncel si orchestrd in Do major de
Joseph Haydn ne-a readus intr-o atmosferd profand, prin
ritmicitatea repetitiv-exploziva, incd de sorginte barocd, si
cantabilitatea de tip clasic, cu fraze ample, frumos arcuite si
cadente consonante. Posesor al unui sunet omogen,
consistent, frumos nuantat, cu filaje mergand adesea pana la
aneantizare; constructor al unor frazari maleabile, desi uneori
cu private de respiratia necesard; stapan pe o tehnica de o

dexteritate ametitoare, care ficea ca sunetele sd se inldntuie
aidoma unor siraguri de margele minuscule, Daniel Miller-
Schott a respectat bravura si muzicalitatea lucrarii haydniene,
in ciuda sporadicelor imprecizii intonationale. Cu gestica sa
axatd mereu pe sugerarea discretd a intentiei dirijorale, Wiliam
Hermanto a tratat orchestra ca pe o entitate la fel de
importantd ca cea a solistului, dand sens si o certa adancime
partiturii. La cererea insistentd a publicului, violoncelistul
german a mai cantat, cu aceeasi virtuozitate impresionantd,
Piesa in forma de habanerd compusa initial de cdtre Ravel
pentru violoncel si pian.

Ultima lucrare din programul orchestrei ,, Cameristi
della Scala” a fost Serenada pentru coarde, op. 48 de Ceaikovski
- 0 muzicd foarte asemandatoare cu Octetul lui Enescu in
privinta scriiturii polifonice, a profilului sculptural si a
constructiei cu accente dramatice, mai ales in prima miscare.
Cele patru parti ale Serenadei imbina patru tipologii de
limbaje ce confera muzicii un aer aparent eclectic: Piesd in
formi de sonatind, dupd modelul polifoniei mozartiene (partea

Cameristi della Scala,
dir. Wiliam Hermanto

I), Valsul din partea secunda, specific unora dintre simfoniile
sale ulterioare, Elegia din partea a IllI-a, unde Ceaikovski
valorificd unisonul si ticerile care ,mentin tensiunea intre
momentele muzicale”, cum ar spune Hermanto, dar, as
completa, care si spiritualizeaza discursul, si Finalul pe o tema
ruseascd, din a cdrei duiosie initiald izvoraste vitalitatea
ritmica a jocului popular transformat la randul lui intr-o
structurd polifonicd statuara, minutios elaborata si redata in
toatd splendoarea de catre ,Cameristi della Scala” si dirijorul
Wilson Hermanto.
Intregul concert a ldsat impresia unei bijuterii atent
slefuite, cu bucurie si daruire.
Despina PETECEL THEODORU

Violoncelul in prim plan!

Sala Mare a Ateneului Roméan a gidzduit pe 6
septembrie a.c. concertul orchestrei camerale italiene
CAMERISTI DELLA SCALA. Format din interpreti ai operei
Scala din Milano, infiintat in 1982, ansamblul a fost condus de
Wilson Hermanto, dirijor indoneziano-american, cu o
notabild carierd internationald. A studiat la clasa lui Sir Colin
Davis si s-a perfectionat cu Carlo-Maria Giulini. Are o
prolifica carierd, dirijand in USA, Europa, etc. Cellistul
german Daniel Miiller-Schott a studiat cu W.Nothaus,
H.Schiff si .Isserlis si s-a perfectionat cu M.Rostropovici. A
cantat aldturi de dirjjori precum V.Ashkenazy,
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Ch.Eschenbach, K.Masur, A.Previn - cu care a si imprimat
un CD cu Trio-uri de Mozart, s.a. Cantda pe un violoncel
Matteo Goffriller, Venetia, 1727. Prima lucrare a solistilor de
la Scala din Milano a fost Octetul op. 7 in Do Major pentru
coarde (1900) de George Enescu. Lucrarea, de mari
dimensiuni (cca. 40"), a fost prezentata in premierd pe 18
decembrie 1909 la Paris, sub bagheta compozitorului. in 1898
Enescu finalizase Sonata pentru violoncel op. 26 nr. 1 in Fa
minor, iar in anul urmator Sonata a doua pentru pian si vioard
op.6. Cele patru sectiuni ale op. 7: Trés modéré, Tres fourgueux,
Lentement si Mouvement de valse bien rythmée sunt cantate
neintrerupt, intr-o amplad miscare, in forma de sonatd. Piesa
cuprinde 12 teme melodice dintre care 7 sunt prezente in
prima parte Tres modéré, cu rol de expunere in cadrul formei
de sonatd. Dezvoltarea este consideratd partea a doua Treés
fourgueux - un scherzo zbuciumat, si a treia, Lentement - o
sectiune lents, lirica. In ambele sectiuni se adauga teme noi.
Finalul Mouvement de wvalse bien rythmée - se doreste o
recapitulare a primei sectiuni, organizand astfel ideea
integrarii ciclice intr-o singurd forma muzicald, idee folosita
si de Berlioz, Liszt, s.a. In lucrare se vede dragostea
compozitorului pentru instrumentele de coarde, construind
dialoguri - in special dintre vioara I si viola, etc. Octetul op.
7, cu dificultati considerabile, cu pasaje contrapunctice
halucinante si divergente, cu sonoritati masive, a fost
prezentat exceptional de cdtre solistii din Milano,
reconstruind la mare indltime interpretativd acest opus
enescian de tinerete.

A doua lucrare din concert a fost o himerd pierduta si
regasita: Concertul pentru violoncel si orchestrd nr. 1in Do Major
(1761 - 1765) de Joseph Haydn, o bijuterie muzicala disparuta
timp de doud secole si regdsita intr-o biblioteca din Praga, in
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1961 ! Lucrarea a fost scrisd in perioada Simfoniilor 6,7 si 8, si
a Concertului pentru vioard nr.3 Urmadtorul concert pentru
violoncel, in Re major, urma sd il scrie dupa 20 de ani ...
Complexul orchestral al acestui opus este de tip baroc
insumand: corzi, oboi (2) si corni (2). Cele trei miscari
Moderato, Adagio, Allegro molto sunt compuse in forma de
sonatd, in care virtuozitatea si bucuria exploziva sunt
prezente neincetat. Fiecare sectiune expune cate doud teme
care sunt amplificate, prelucrate, etc., dupa modelul clasic al
formei. Daca partea a doua Adagio este de o limpezime calma,
olimpiand, celelalte sectiuni sunt cu valente furibunde, o
virtuozitate dusd la maxim, in special partea a treia, cu o
tehnicd instrumentald peste timpul scrierii sale. Cadentele
insotesc finalul primelor doua miscari. De altfel, Haydn canta
si la violoncel ... Cellistul Daniel Miiller-Schott a interpretat
cu mult talent si virtuozitate, acuratete si lirism acest opus, o
"barierd” tehnica pentru oricare violoncelist, ce trebuie
depdsitd si impinsd spre marile culmi are artei. La bis a

incantat publicul cu Habanera de Maurice Ravel.

Ultima lucrare a concertului a fost Serenada op.48,
pentru orchestra de coarde (cca. 33”) de Piotr Ilici Ceaikovski.
Opusul, scris in 1880 a fost interpretat public in 30 octombrie
1881 la Sankt Petersburg sub bagheta Iui Eduard Napravnik.
Lucrarea cuprinde patru miscari: Pezzo in formd de Sonatina:
Andante non troppo — Allegro moderato, Valse: Moderato — Tempo
di valse, Elégie: Larghetto elegiaco, Finale (Tema russo): Andante
- Allegro con spirito. Dacd prima parte incepe cu o Introducere,
pe care o repetd la finele sectiunii, ea va fi transformatd in
Coda, la finele celei de-a patra miscdri. Sectiunea, doritd de
compozitor in stilul mozartian, cuprinde sonoritati falnice, cu
secvente agitate - de exemplu 36 de masuri sunt in sempre
marcatissimo, s.a. Partea a doua - Valse, a devenit, prin
popularitate, o piesd in sine! Este exuberanta si aduce o noua
strdlucire in lumea valsului. Elegia, partea a treia, este
dramatica, involburatd si tristd, cu accente de disperare.
Sufletul este pierdut! Finalul revine cu sonoritdti tonice,
majore, prin care mai razbat unele rabufniri, in Introducere.
Brusc, un intermezzo de mare virtuozitate se dezlantuie,
prezentand contrapunctic o temd de factura populard rusa.
Sectiunea este deosebit de rapidd, in care temele trec la toate
instrumentele, sunt prelucrate si raspandite cu sonoritati
explozive. Lucrarea se incheie cu o reluare, variatd a finalului
primei sectiuni, formand o structurd ciclicd a unei mari
sonate, formata din cele patru sectiuni ale lucrarii. Dirijorul
Wilson Hermanto a dovedit pe parcursul celor trei lucrari ale
concertului profunzimea sa muzicald, autoritatea naturald si
eleganta exuberantd in miscari, care a dus la obtinerea de la
ansamblul orchestral a maximului posibil. A colaborat perfect
la interpretarea concertului de Haydn, sprijinindu-1 cu multa
atentie pe solistul violoncelistul Daniel Miiller-Schott,
obtinand un concert de zile mari. Atat in sonoritatile
zbuciumate cat si in melancolia sectiunilor lente, a
fost un excelent maestru, atent si cu mult finete, cu o
tehnica impecabilad. Reactia calda a publicului a fost
replica la marea artd a ansamblului cameral latin!

Marcel SPINEI

Proudly made in Canada

‘ In seria recitalurilor festivalului George

Enescu, I-am auzit pe 7 septembrie 2019 in Sala
Auditorium (numitda pe vremuri Sala Micd a
Palatului) pe pianistul canadian Charles Richard-
Hamelin, castigator al medaliei de argint la concursul
international Chopin, editia 2015.

Recitalul a inceput cu Images oubliées, ciclu de
trei piese compuse de Claude Debussy in 1894, anul
in care vedea lumina zilei si celebrul Prélude a I'apres-midi d'un
faune. Compozitorul lucra incd de pe atunci la partitura
operei Pelléas et Mélisande si scrisese deja Suite bergamasque in
prima versiune; marile cicluri pentru pian abia urmau.
Dedicat lui Yvonne Lerolle, fiica adolescentd a pictorului
Henri Lerolle, prieten cu Debussy, Renoir si Degas, acest ciclu
de piese pentru pian a fost publicat in intregime abia in 1977,
cu titlul Images (oubliées), tocmai pentru a evita confuzia cu
Images I (1905) si Images II (1907). Prima piesd, Lent
(mélancolique et doux) a inceput cu un sunet destul de
consistent, care a devenit pe parcurs mai poetic, pianistul
demonstrand un foarte bun auz armonic. Criticul Emile
Vuillermoz l-a descris pe Debussy cantand Souvenir du
Louvre, aceastd primd variantd a Sarabandei din suita Pour le
piano (1901) “cu simplitatea unui bun dansator din secolul
XVI”; la Richard-Hamelin, in ciuda unui control foarte bun
al tuseului, ea a sunat putin scoldreste. Quelques aspects de

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® Noiembrie 2019

5



Festivalul International “G. Enescu”

Nous n'irons plus au bois parce qu'il fait un temps insupportable a
impresionat prin pianistica stralucitoare si economicoasa.
Piesele fantezii opus 3 ale lui Rahmaninov, compuse in
1892, au fost cantate cu bun gust si mare velocitate; le-a lipsit
insd dimensiunea infinitezimald care face diferenta dintre un
muzician bun si unul mare, dintre un tanér si un maestru. in
Elegie, cezurile dintre fraze au parut adesea scurtate; prea
scurtd a parut si pauza dinaintea piesei urmatoare, Preludiul
in do # minor, pianistul parand aplicat si previzibil. In schimb,

Charles Richard-Hamelin

foto: Alex Damian

culminatia ar fi avut de céstigat dacd ar fi survenit mai
vertiginos. In Melodie, similaritatea secventelor nu a vadit
prea multd imaginatie, iar inceputul lui Polichinelle putea fi
facut cu mai mult umor si fantezie. Mijloacele pianistice
remarcabile ale lui Charles Richard-Hamelin permit
schimbari mai surprinzatoare ale stdrilor de spirit si o
gestiune de mai mare anvergura dramatica a momentelor -
cheie. In absenta scopului de a crea personajul Polichinelle,
virtuozitatea nu convinge. Serenada a suferit (moderat) de
aceeasi cauzalitate lipsitd de surprize, pe o tehnica
impecabila melismele mainii drepte deasupra
acompaniamentului stangii au fost realizate splendid.

Suita I in sol minor, op. 3 “In stil vechi” de Enescu ar fi
putut beneficia si ea de o libertate mai mare in retorica si de
o mai perceptibild detasare de imediat. Demarat cu
solemnitate baroca, Preludiul a sunat conventional, intr-o
logicd a formei muzicale ce nu a fost sustinutd de
intensitatea trdirilor; parea ca Charles Richard-Hamelin se
simte bine intr-un idiom ce 1i aduce aminte de Bach, fara a
savura, defini sau macar intui sensul, natura demersului lui
Enescu din 1897. Conducerea vocilor a fost foarte clara in
Fugd, cu planuri distincte si sonoritati frumoase, cu
orientare implacabila cdtre tintd, potrivita aici, dar la limita
impresiei de grabd, din cauza respiratiilor insuficiente.
Adagio-ul in Fa major a adus un contrast frumos, dar si
stereotipuri in frazare; in Presto finale, scarlattian, cantat cu
agilitate maxima, a apdrut, in sfarsit, o cezurd mai grditoare,
inaintea arpegiilor in Mi b major din sectiunea a doua, dar
schimbarile de nuante au sunat formal, iar libertatea agogica
a marilor clavecinisti preclasici nu s-a facut simtita.

Dacd in Debussy, Rahmaninov si Enescu Richard-
Hamelin a apdrut mai degraba bine crescut si corect decat
inventiv, in partea [ a Sonatei a [V-a de Prokofiev a dat dovada
de maturitate artistica, suplete si umor. Tema a doua a partii
I a sunat fantomatic, dezvoltarea a fost pertinent construitd,
pe un singur bloc; repriza, scoasd parca din negura
amintirilor, a adus un suflu poetic. Partea a doua, cea mai
consistentd, interesantd si complexa din sonatd a debutat si
ea pe o dinamicd prea prezentd si, din pdcate, a avut cateva

strategii neconvingdtoare - crescendo-uri prea abrupte in
sectiunea unde cele doud teme se suprapun, dezvaluirea prea
intempestiva a unor “asi din maneca”, fragmentarea melodiei
din cauza unor arpeggiato-uri opintite. Finalul putea avea
mai multd incarcaturd emotionald - entuziasmul Temei I a
parut artificial, melodia simpl4, tipic ruseasca din B-ul visdtor
nu a reusit sa induioseze, tranzitiile au parut fugarite.

Partea cea mai realizatd din recital au constituit-o
bisurile - Nocturna No 20 in do # minor, cu triluri foarte bune
si perlaj splendid si Andante spianato de Chopin, in care,
evident, Charles Richard-Hamelin se simte cel mai
bine, acest repertoriu fiind probabil si cel mai rodat.
Sala a reactionat cu entuziasm la Chopin. Charles
Richard-Hamelin a ldsat impresia unui pianist foarte
talentat, bine scolit si inca destul de naiv; expresia
muzicalitatii sale e incd timidd, dar prezenta sa scenica
si modul de a face muzicd, onest, de bund credintd, sunt
| extrem de atrdgatoare si promit o dezvoltare foarte
| frumoasa.

Recitalul din 14 septembrie al lui Marc-André
Hamelin, pianist canadian consacrat deja de cateva
decenii in lumea intreagd, s-a desfasurat in cu totul alta
} cheie. Nimic ingenuu in modul sdu de a face muzicd; o
ingeniozitate bine temperatd (fard umorul lui Mircea
Horia Simionescu, autorul sintagmei) si un intelect
atotcuprinzator au dominat intregul concert ce s-a
derulat cu o sobrietate maxima.

Nascut in 1961, Hamelin are un repertoriu imens si o
discografie impresionantd, ce cuprinde, pe langa piese de
mare virtuozitate - Concertul 3 de Rachmaninov, Sonata in si

Marc-Andre Hamelin
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minor de Liszt, Concertul 2 de Brahms s.a. - muzica unor
autori mai putin cantati in Europa: Alkan, Maria
Szymanowska, legendarul pianist australian Percy Granger,
pianistul si compozitorul american de avangarda Leo
Ornstein sau Nikolai Roslavets, compozitor rus legat de
miscarea futuristd si multi altii. Pe langa promovarea unui
repertoriu inedit, Hamelin a creat variante proprii ale unor
piese extrem de dificile, de pild4, variatiunile lui Brahms pe
o temd de Paganini.

Se stie cd pupitrul pianului ridicat schimba perceptia
auditiva a interpretului, tentat sa forteze sunetul ce nu-i
parvine cu aceeasi intensitate ca ascultatorilor din sald; poate
de aceea in Coralul si in Carillon nocturne din Suita a Ill-a
pentru pian, op. 18 de Enescu registrul acut a sunat sticlos,
chiar aspru. Coralul a suferit, din pdcate, si de o constanta
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accentuare a auftaktelor, ce s-a perceput aproape ca un
manierism (desi se putea ca Do-ul din octava a cincea si Fa-
ul din a patra sa fi avut pur si simplu un timbru mai
stralucitor din mecanica pianului). Cu pianissimo-uri
splendide, cu voci scoase abil in relief, Carillon Nocturne a
sunat rece si sclipitor, intr-o viziune voit metafizicsd, eliberata
de efecte fermecator-senzoriale. Sonata a Ill-a op. 24, in Re
major de Enescu, cantatd tot pe note, ceea ce a imprimat o
anumitd prudentd interpretdrii, a vadit un intelect iesit din
comun, o mare stiintd a sonoritatilor si a alcdtuirii formei
muzicale, nesustinute insd de vreun mare apetit pentru
aceastd muzicd sau de o intelegere viscerala a ei. De altfel,
discursul atat de complex si polisemantic al lui Enescu e de cu
totul alt tip decat cel al contemporanului sdu Scriabin, cu care,
judecand dupa interpretarea sonatelor lui Feinberg, Marc-
Andre Hamelin este mult mai familiarizat. Aspectele
scarlattiene din tema principald a partii I, inflexiunile specific
romanesti ale temei a doua, velocitatea discretd din
dezvoltare, efectele de pedald de la sfarsitul reprizei au fost
foarte frumos realizate. In partea a doua, Hamelin a ameliorat
instinctiv sunetul in discant; dialogul ornamentat dintre cele
doud maini in registre diferite a sunat excelent (doar o ureche
atentd de pianist ar fi putut decela superioritatea
ornamentelor la mana dreaptd). Fuziunea senzoriald cu
muzica lui Enescu a rdmas un deziderat.

Dupa pauzd au urmat trei sonate de Samuel Feinberg,
cu scriiturd densd, influentatd de Scriabin, in care au aparut
spontan si niste usoare concesii “expresivitatii vizuale” -
micile miscdri ale corpului cdtre claviaturd au ameliorat
calitatea sunetului, pe alocuri sec in Enescu.

Sonata a I1l-a a lui Feinberg a marcat punctul culminant
si totodatd momentul de maximad dificultate a programului.
Provocdrile tehnice multiple - solo-urile mainii stangi si
sdriturile in acorduri din prima parte, imitatiile motivului
cvintei descendente si cromatismele rahmaninoviene din
partea a doua, finalul tumultuos in spiritul Studiului in re
#minor, op. 8 no 12 de Scriabin, fugato-ul dificil au fost
rezolvate elegant si cu o implicare bine controlata. Finalul
sonatei, cu momentele sale schumanniene (tema in La bemol
major) sau chopiniene (motivul in octave la unison, inspirat
parca din Sonata in si minor) a parut prea lung si eteroclit,
ceea ce nu i se poate de loc imputa pianistului, care a facut
eforturi importante in a concentra constructia lui Feinberg.

In bis, Marc-Andre Hamelin a cantat cu mare
dezinvoltura si virtuozitate o piesda proprie, Toccata on
L’homme Armé, mai interesanta pianistic decadt componistic,
care a declansat standing ovation. A urmat Général Lavine-
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excentrigue a lui Debussy, pasibil de a provoca un val de
nostalgie dupa farmecul unui Baskirov in zilele sale glorioase.
Faima de mare virtuoz a lui Marc-Andre Hamelin s-a
confirmat pe deplin, dar interesante la el sunt tocmai punerea
virtuozitatii in slujba unui repertoriu ce solicita capacitati
cerebrale exceptionale si pendularea intre rezerva
aristocratica si tentatia efuziunii si a hazului, tinute in frau
pana la aparenta anihilare. Optiunea pentru un repertoriu
inedit indica o preocupare generoasd pentru scoaterea din
umbrd a compozitorilor prea putin cunoscuti; dacd in
repertoriul pianistului nu ar ddinui si marii clasici si
romantici, renuntarea la spectaculosul accesibil in favoarea
consistentei ar fi putut indica evitarea orgolioasa a
drumurilor batdtorite, unde concurenta e din ce in ce mai
mare si originalitatea din ce in ce mai greu de demonstrat.
Repertoriul lui Marc-Andre Hamelin este atat de mare si de
divers, stilul sdu - atat de dezgolit de efecte facile, incat nu
poti decat s te inclini in fata probitatii sale artistice. Etica sa
muzicald imbind traditia “ateniand” cu cea “spartand”,
ridicand etalonul pianistic canadian la un nivel greu de atins.
Lena VIERU CONTA

Maestri si discipoli

Un foarte satisfacdtor dublu recital - discipol si
maestru interpretand Ravel si Enescu- a avut loc pe 8
septembrie, la sfarsitul primei sdptamani a Festivalului
Enescu 2019, in Sala Auditorium. Ideea generoasd de a
promova un discipol de care esti mandru are si avantajul de
a scoate in evidentd diferenta dintre cei doi, maestrul aparand
ca modelul cdtre care aspird tandarul emul. Violonistul
aradean Stefan Simonca-Oprita, are, la 19 ani, o tehnica foarte
solidd si o prezentd scenicd remarcabild. Tzigane de Ravel a
fost interpretatd sobru si s-a perceput mai degrabd ca un
exercitiu de virtuozitate, violonistul exceland in multiplele
tipuri de atac pe care piesa le ofera. In Impresii din copilirie de
Enescu, Stefan Simonca-Oprita a devenit mai liber in
expresie, mai imaginativ. Lautarul, cu dificultatile lui ritmice
a sunat capricios si spontan; jocul de lumini si umbre,
alternantele trisoanelor majore si minore, sclipirile si
schimbarile de timbru la pian din Béitrdnul cersetor, supletea
frazei din Pdrdu in fundul gridinii, efectele timbrale din Pasdirea
din colivie si cucul din perete si sunetul cetos din Luna prin geam
si usor fasait in Vantul in horn (quasi sul ponticello, un poco
flautato, scivolando, non vibrato), constructia Rasaritului de
soare au incantat publicul. Pianistul Grigor Asmaryan a fost
un partener ideal in aceastd partitura
extraordinara; de altfel, virtutile sale s-au
auzit din prima intrare a pianului in
Tzigane.

Stefan Simonca-Oprita a rasplatit
aplauzele infldcarate ale publicului cu
savuroasa Dimineata dupd nunti de lon
Voicu, in care sunetul onctuos din
registrul grav, efectele de aproape-departe
si pianissimo-ul final, la limita
audibilitatii, au dat incd o datd mdasura
talentului sdu.

Dupd pauzd, David Grimal si
Grigor Asmaryan au captivat publicul cu
Sonata nr. 2 in sol major de Ravel, in care
fuziunea  timbrelor  celor  doua
instrumente, alternanta dintre calm si
sdltdret, accentele jazzy, umorul si finetea

au atins un nivel remarcabil de maiestrie.
| Spre deosebire de atatia solisti de renume,
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Grimal stie sa treacd in planul al doilea, cAnd muzica o cere,
este dezinvolt in schimbarile rapide ale starilor de spirit si are
un tip de implicare autenticd cu atat mai valabild, cu cat
efectele vizuale par a fi excluse. Asmaryan a fost, din nou,
admirabil, cu o precizie si economie a miscarilor perfect
adaptate spiritului lui Ravel.

In Sonata a treia pentru pian si vioard, in caracter popular
romdnesc de Enescu au existat momente ce puteau fi facute si
mai convingdtor: sonoritatea prea prezenta a inceputului ar fi
putut fi rezervatd pentru reluarea temei I tot in expozitie;
tema a doua nu a avut destul mister in
interpretarea pianistului, inceputul partii a
doua a sunat din nou prea palpabil;
ostinato-ul pe re din registrul grav de la
pian a fost obositor de tare, periclitind
efectul “valului” urmator. In schimb, tema I
in repriza din partea I, cu ritmul dansant si
contrastul dintre pianul dulce-incisiv si
lirismul viorii, culminatia pdrtii a doua, cu
eterofoniile dintre vioard si pianul imitand
tambalul, supletea temei principale din
final, cu accelerdri quasi - imperceptibile
care au deviat caracterul ei in mod
paradoxal static, de invartire in cerc,
sentimentul catastrofei iminente dupd
expunerea eterofonicd in forte a temei
transfigurate au fost magistral realizate.
Acustica sdlii a fost favorabild momentelor
de maximd intensitate, sunetul umpland
spatiul si crednd impresia de vastitate.
Trimful a fost pe masura. in bis, cei doi au
interpretat| Valse Triste in do minor de
Ferenc Vecsey, Guitare de Moszkowski, cu
rubato-uri de un gust impecabil si o
virtuozitate detasatd, neostentativa; dupa
standing ovation, a urmat Beau soir de Debussy, in care
Asmaryan a avut estompdri splendide ale sunetului.

In dublul program alcdtuit pe paralela Ravel - Enescu,
adevdratul erou al concertului a fost Grigor Asmaryan, cand
discret, cand incisiv, deopotriva eficient si poetic, asigurand
stabilitatea finalului atat de dificil al Sonatei a treia de Enescu,
navigand cu intuitie desavarsita prin meandrele Impresiilor
din copildrie, sincronizdndu-se perfect cu violonistii,
anticipandu-le intentiile, cu modestia partenerului ideal si cu
acea pldcere de a face muzicd pe care o permite indiferenta
fatd de glorie.

Lena VIERU CONTA

Elisabeth Leonskaja/ Horia
Andreescu/ Orchestra Simfonica a
Radiodifuziunii vieneze ...

..au adus momente de speciala emotie publicului
bucuresteaqn sosit in numar covarsitor la Ateneul Roméan, in
dupd-amiaza unei zile a inceputului de septembrie. A fost
intalnirea cu un vechi prieten atasat, vreme de decenii,
mediului artistic bucurestean. Caci Leonskaya revine cu
bucurie, revine cu credinta cd adresarea ei are ecou. Si nu
oricare! Este iubitd pentru ca la rdndul ei ddruieste din
aproape sase decenii - unii dintre noi ne mai aducem aminte
- castiga laurii uneia dintre primele editii ale Concursului
International ~ Enescu. Prezentandu-ne  Imperialul
beethovenian - in compania muzicienilor Orchestrei

Simfonice a Radiodifuziunii din Viena, a dirijorului Horia
Andreescu - Leonskaja demonstreaza ca dispune in
continuare de o incdrcdtura spirituald iradiantd pe care stie a
o intretine, a o directiona. Stie a fauri grandoarea marilor
momente ale primei parti a concertului; iar aceasta de
maniera in care acuratetea pasajelor de agilitate
instrumentald poate trece intr-un plan cu totul secundar.
Unitard, data fiind conceptia componistica, se
defineste a fi cea de a treia Suitd enesciand in Re major, Sateasca,
realizatd de Horia Andreescu, de aceasta datd, in compania

¥%Orchestra Simfonicd a Radiodifuziunii din Viena Orf,
dir. Horia Andreescu, Elisabeth,Leonskaja (pian)

muzicienilor Orchestrei radiodifuziunii vieneze, unul dintre
importantele organisme de acest fel din Europa. In acest caz
viziunea muzical-poeticd impartasitd de seful de orchestrd a
cdpdtat valori de innobilare a unor scene al cdror pitoresc
depdseste sugestia naturalistd. Nu poti sd nu remarci
madiestria sefului de orchestrd in a conferi stralucire interioara
si coerentd unei creatii ce face parte dintr-o alta culturd decat
cea cdreia ii apartin coechipierii sdi. Dar trebuie apreciata in
egald masura disponibilitatea speciald a membrilor formatiei,
deschiderea spre comunicare, spre intelegerea unor noi
orizonturi stilistice. Se poate vorbi in acest sens de apanajul
aparte de care dispun orchestrele radio; ..de o anume
versatilitate urild revelatiei spatiilor noi de cultura muzicala.
Acesta este motivul pentru care creditez faptul cd, in partea
secunda a concertului, celebrul Bolero de Maurice Ravel, a
beneficiat de efervescenta timbrald proprie acestei partituri,
moment de care nu m-am putut bucura personal; concertul
imediat urmator, cel de seard, de la Sala Palatului, urma sa
inceapd de o maniera inexorabila. Dar, in deschiderea
concertului muzicienilor vienezi, lucrarea Pustietate / The
Waste Land, datoratd compozitorului contemporan austriac
Richard Diinser, a deschis interesul publicului pentru acest
minunat ansamblu. Este o creatie marcatd de o viziune larg
poematicd, cu caracter meditativ-depresiv, viziune
directionata spre cautarea, spre definirea sine-lui; asemeni lui
Parsifal in cdutarea Graalului. Indiscutabil, Andreescu
ramane maestrul unei inspirate, a unei eficiente comunicari
dintre seful de orchestrd si ansamblul pe care il conduce.

A fost un concert emblematic pentru ceea ce putem
considera a fi imaginea, conditia actuald a orchestrei
simfonice atasate unei importante radiodifuziuni europene.

Dumitru AVAKIAN
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Alexander Kniazev/
Plamena Mangova

Un public numeros a aplaudat luni 09.09.19 la Ateneul
Roman un recitalul romantic prin excelentd, al unei scoli ruse.
Violoncelistului  Alexander Kniazev a studiat la
Conservatorul din Moscova cu Alexander Fedorchenko. A
obtinut numeroase premii si a cantat aldturi de dirijori de
mare renume si orchestre de prestigiu, imprimand o serie de
C.D. si primind premii prestigioase. Pianista Plamena
Mangova a studiat la Academia de Muzica din Sofia cu
Marina Kapatsinskaya si s-a perfectionat la Madrid cu Dmitri
Bashkirov. Este laureatd a mai multor concursuri si a cantat
aldturi de mari orchestre europene si diferiti solisti. Concertul
a debutat cu Elegie pentru violoncel si pian de Gabriel Fauré
(1880) - lucrare neconsemnatd in Programul general al
Festivalului, dar existentd in cel de sald. Este de mici
dimensiuni (cca.6:30"), premiera: Paris, in 1883, cu J.Loeb la
violoncel si autorul la pian. Initial a fost gandita sa faca parte
dintr-o Sonatd pentru violoncel si pian, care nu a mai fost scrisa.
Compozitorul a orchestrat lucrarea, premiera: Paris, in 1901,
cu Pablo Casals si compozitorul - dirijor. Este o piesa de larga
respiratie, materialul tematic fiind prezentat la violoncel, cu
un acompaniament melancolic, intr-o tonalitate majord;
sectiunea de mijloc propune scurte sonoritdti vehemente de
pathos, tema principald fiind reluata de cello, intr-o atmosfera
linistitd, discretd. Urmatorul opus a fost Sonata pentru pian si
violoncel op. 26 nr. 1 in Fa minor (1898) de George Enescu (cca.
40"). Este alcatuird din patru miscari, dintre care partea I, II si
IV sunt insufletite, iar a Ill-a - melancolicd. Opusul este
antrenant, adunand stilistic din substanta romanticd un suflu
mugzical puternic brahmsian, cu sonoritati pastelate. Enescu
dezvoltd sistemul compozitional pe directia cultivarii
polifoniei de tip imitativ, integrand diverse forme

&v Plamena Mangg;a

contrapunctice in zona omofona. Caracterul procesual ciclic
asigurd unitatea tematica a lucrarii. Din pdcate, in Programul
de salid s-au strecurat unele erori de cercetare componistica:
aceastd sonatd are din structura si atmosfera Sonatei in Mi
minor op. 38 de Brahms (vezi in special fugato pe triolete din
ultima parte !, dar si in Scherzo, s.a.), si nu din Sonata lui
Cezar Franck ... A treia lucrare a serii a fost Sonata pentru pian
si violoncel nr. 2 op. 99 in Fa Major (1886) de Johannes Brahms
(cca. 26"). A fost compusd dupd doudzeci de ani de la prima
sonatd, si fost dedicata prietenului sdu - R.Hausmann, cel
care i-a interpretat in premiera si prima Sonatd si a cantat
aladturi de violonistul J.Joachim - Dublu Concert. Si in acest
opus pasional se simte admiratia autorului pentru muzica
camerald beethoveniand ! Allegro vivace (I), in forma de

sonatd, se deschide cu o temd la violoncel, fragmentatd peste
o temd a pianului, in tremolo. Adagio affettuoso (II) se
destdinuie printr-o expunere in pizz. la violoncel a temei
principale, peste acordurile de pian. Sectiunea centrala este
scurtd, peste care revin sonoritatile in pizz. Allegro passionato
(III) este un scherzo nebulos, cu accente pasionale, cu
izbucniri ale pianului in sonoritati de mare forta. Prezintd un
Trio cu adieri din Trio-ul primei sonate (op.38) - melancolic,
de adanc romantism. Finalul reia tema principald cu
metamorfozari si sonoritdti in fortd. Ultimul opus prezentat
de cei doi solisti a fost Sonata pentru violoncel si pian in La
Major (1886) de Cezar Franck (cca. 30), in transcriptie de la
vioard. Piesa a fost scrisa pentru prietenul sau E.Ysaye care,
timp de 40 de ani a interpretat-o necontenit. Varianta pentru
violoncel a transcris-o violoncelistul J.Delsart, cu acceptul
autorului, transpunand cu o octava mai jos, iar cateva pasaje
adaptandu-le tehnicii celliste, partitura pianului ramanand
intactd. Dar, istoria consemneazd si faptul cd a existat o
versiune pentru violoncel facutd chiar de compozitor - dupa
cum mentiona A.Ysaye, fiul lui E.Ysaye ! Exista chiar ideea
cd versiunea originald a fost pentru violoncel ! Vincent d'Indy
a descris-o ca: primul si cel mai pur model de utilizare ciclicd a
temelor in formd de sonatd. Preludnd aceastd tehnica de la
prietenul sdu Franz Liszt, toate miscirile au elemente tematice
comune. Allegretto ben moderato (I) prezintd o temd caldd, ce
apare dupd scurta introducere a pianului; ea constituie
nucleul tematic al intregii Sonate. Allegro (1) este o miscare
agitatd, putand fi consideratd deschiderea reald, cu o
introducere de mari dimensiuni in Allegretto ben moderato. Ben
moderato: Recitativo-Fantasia (III) este de tip improvizatoric,
atat in structurd cat si in expresie. Allegretto poco mosso (IV)
reia tema principald intr-un un canon intre instrumente, cu o
continud crestere sonord, ampld, majestuoasa. Si aici s-a
strecurat in Programul de sald, o eroare de cercetare: este
consemnat: versiunea de fati ... este singura aprobatd chiar de
Franck. Vezi mai sus date istorice care afirmi si alte
ipoteze ! Solistii au fost la mare indltime, uriasele
probleme tehnice instrumentale au fost depdsite cu
succes. Interpretii au reusit sa surprinda cu multa
pasiune eleganta enesciand, universul brahmsian si
magia frankiand. Romantismul scolii ruse de
interpretare, cu un vibrato quasi permanent, mare,
puternic al violoncelistului si stilul patetic, a incantat
! Publicul a aplaudat frenetic!!!

Marcel SPINEI

Din inima, Rolando Villazon

Prima intalnire cu tenorul Rolando Villazén a
fost demult, in 2005, la Los Angeles, intr-un spectacol
_ de neuitat cu ,,Romeo si Julieta” de Gounod, aldturi

o | de Anna Netrebko. Am scris ci se formase noul
,cuplu de aur” al operei. in acelasi an, am alergat
dupad ei la Viena si Salzburg pentru , Elixirul dragostei” de
Donizetti si , Traviata” verdiand. Am revenit dupd un an la
Los Angeles, special ca sd-i revad in ,Manon” de Massenet.
Totul a fost mirific. Presa 1i numea , perechea de vis”. Apoi,
drumurile celor doi s-au despartit prin voia impresarilor si
directorilor de teatre, prin jocul rolurilor noi in carierele deja
aflate pe culmi. Numai cd peste tenorul mexican a coborat o
umbra.

L-am revazut la reintrare, dupd 6 luni de interdictie
medicald, la Gran Teatre del Liceu din Barcelona, ianuarie
2008, intr-un recital cu lieduri de Schumann, aldturi de alte
diverse piese compozite. A cantat prudent, cu intreruperi, a
rdgusit pasager, a iesit din scend, a reintrat, si-a cerut scuze.
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L-am si intdlnit, ardtdndu-i o poza fdcutd
impreund la Los Angeles in timpul interviului din
2005. S-a bucurat ca un copil, a sdrit de gatul meu,
m-a imbrdtisat. Poate ca era si nostalgia acelor
spectacole, acelor vremuri.

Apoi, au urmat alte lumini, alte umbre. Nu
i-am mai urmarit evo(invo)lujria. Am auzit cd a
abordat si regia de opera.

In 2019, la 47 de ani si 6 luni, a venit la
Bucuresti si nu si-a dezmintit stilul de showman,
generat de o spiritualitate cu totul speciald,
comunicatd deschis, fard ocolisuri. A rostit cateva
cuvinte romanesti la inceput, a reorganizat...
scaunele de pe gradenele aflate in spatele
pianului, mutandu-le in lateral, lJanga avanscene,
a imbrdtisat cativa spectatori si pianista
acompaniatoare (Carrie-Ann Matheson), a
stimulat bisuri si a incitat sala sa cAnte impreund
cu el slagarul mexican ,Cielito lindo”. S-a si
descarcat nervos. Publicul care a umplut pand la refuz
auditoriumul mitic al Ateneului a rdspuns entuziast, cucerit
de simpaticul personaj, simtindu-i sinceritatea.

Dar mai mult decat atat, a fost sedus de modul in care
a interpretat programul ales special, alcdtuit exclusiv din
muzicd de compozitori spanioli (Manuel de Falla, Federico
Mompou, Fernando Obradors) si latino-americani
(mexicanul Silvestre Revueltas, argentinienii Carlos
Guastavino si Alberto Ginastera, brazilianul Alberto
Nepomuceno, columbianul Luis Antonio Calvo).

Intr-adevar, rar mi-a fost si ascult live o atat de mare
diversitate de expresii, de nuante provenite din forul, din
focul interior al unui artist, din inima. Pentru c§ acesta a fost
si este Rolando Villazén, cel cotropit de spiritul latino.

Accente moi sau viguroase, contraste, socuri, energie,
pulsatii lduntrice, sensuri tragice, sensibilitate, emotie,
duiosie, melancolie, visare, reverie, poezie, pasiune, durere,
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Carrie-Ann Matheson, Rolando Villazon

tristete extremd, jale, rascoliri, tulburdri, disperare,
resemnare, insingurare, rare bucurii in preajma copiilor, iata
universul tenorului.

Cant moale, catifelat, cant impetuos, inmuieri si
expansiuni de sunet, abandonuri extatice, exclamatii,
pianissime subtile, mezzevoci pe fraze lungi, iata prin ce isi
transmite universul trdirilor.

Dar vocea? Acum este ingolatd, voalatd, vatuitd, fara
pic de stralucire, cu ceva umbre baritonale, mai putin ampla
decat altddata si... limitatd ca ambitus. Tot ce a ales de cantat
a fost pe note grave si centrale, maximum péana in zona
pasajului de registru, Fa-Fa diez, cu sunete ,deschise”,
,Neacoperite”, neprotejate.

Nu trebuie sd ne gandim la asa ceva, ci sd ne lasam
pradd comunicdrii fara margini, sentimentelor pe care le
iradiaza un interpret desavarsit, nascut, nu facut. Cei care au
plecat la pauza au pierdut si au devenit mai saraci sufleteste.

Costin POPA

Simfonicele Filarmonicii
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Filarmonica a avut o participare nu doar consistenta ci si de Q

un nivel inalt la Festivalul Enescu 2019. Desigur, mai intdi avem o
premiera nationald a operei lui Schoenberg, Moses und Aron, dar sa r

Christian Badea
deschide stagiunea la Ateneul Roman

Filarmonica

nu uitdim de Corul Academic insotindu-i pe cei de la Berliner
Philharmoniker la concertul de deschidere cu Simfonia a IX a de

Beethoven si in mediatizatul oratoriu dramatic Jeanne d’Arc au bﬁcher, [ l l ( e : SC l l
la care se adaugd si concertul orchestrei in cadrul sectiunii de muzicad

contemporana. In paralel cu aceste evenimente, prmc1pa1u1 dirijor invitat al falangei muzicale de sub cupola Ateneului,
Christian Badea, a fost revelator la conducerea Orchestrei Filarmonicii din Sankt Petersburg, in timp ce, intr-o traditie
instituitd de cateva editii, Concertgebouw Amsterdam, cu Liviu Prunaru in posturad de concertmaistru, a inchis bienala.

In acest context, deschiderea stagiunii Filarmonicii ,George Enescu”, aducand pe aceeasi scena aproape toate fortele
muzicale romanesti de mai sus, mai putin corul, a cipétat repede dlmensmnea unui eveniment. Si chiar mai mult decét atat:
o adevdratd declaratie de intentie de a mentine un anumit nivel de excelentd artistica. Desi calendarul concertelor e comunicat
cu parcimonie, meritd remarcat cd Filarmonica a ajuns si in paginile revistei BBC Music, alaturi de ansambluri britanice si
europene care isi prezinta sezonul 2019-2020 intr-o sectiune advertoriald speciald. De acolo, si nu din presa romaneascs,
afldm ca integrala concertelor pentru pian prin care este celebrat sfertul de mileniu al lui Ludwig van Beethoven o va avea
ca solistd pe Elisabeth Leonskaya, o pianista cu reputatie internationald foarte solidd si care incepe sa devind o invitata
obisnuita la Bucuresti. Lista invitatilor la Ateneu continuad cu Leo Hussain si Christian Zacharias, completand un trio de
dirijori formidabili, aldturi de Christian Badea.

Revenire la romantism
Liviu Prunaru este unul dintre violonistii cu o carierd exemplard, longevitatea lui in pozitia de concertmaistru al lui
Concertgebouw Amsterdam (14 ani deja!) e o inspiratie pentru instrumentistii din Romania. Insa responsabilititile de lider
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al uneia dintre cele mai importante falange muzicale
europene nu-l impiedica pe Prunaru sd apara in continuare ca
solist, inclusiv in Concertul pentru vioard de Dvofak, o lucrare
pe care o interpreteaza de multd vreme pe Strad-ul sau.
Concertul a inceput cu atacul ferm al orchestrei pe
prima temad a lucrdrii, pentru ca, imediat, expresivitatea lui
Liviu Prunaru sa contrabalanseze superb, cu un sunet

Christian Badea

plangent, a la Menuhin de pe vremuri, dar cu o tenta lirica
personald. Pe parcursul primelor doud pdrti inldntuite,
acompaniamentul lui Christian Badea l-a sustinut intr-o
complicitate admirabild cu aceasta viziune contemplativa. Si
chiar dacd Prunaru a riscat putin sa devind plictisitor la
inceput, in Andante ma non troppo, aceastd comunicare
expresiva si tandrd, iradiind o bunatate a lumii ce pare de
negasit astazi, a fost irezistibila. Finalul, Allegro giocoso, a fost
temperat foarte bine, caracterul pastoral-rapsodic luminand

Liviu Prunaru
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atmosfera cu claritatea unei partituri de Bach, Badea
contribuind incd o datd cu acel simt inndscut al lui de a da
mereu cea mai buna replica violonistului; in fond, experienta
personald cu acest instrument isi spune mereu cuvantul,
inclusiv in modul in care vibreazd toate corzile sub directia
sa, la Ateneu. In concluzie, chiar dacd mi-ar fi pldcut mai
multd incisivitate din partea lui Liviu Prunaru, viziunea lui,
punand pe primul loc poezia si frumusetea nuantelor
instrumentale, meritd respectata.

Dupad pauzd a urmat o Simfonie nr. 1 de Brahms care a
repus in drepturi adevdrata interpretare a muzicii marelui
compozitor preferat de publicul Ateneului. Christian Badea
a reusit s elibereze orchestra de dulceturi facile si de
academisme pretioase, atacand tensionat si dramatic Un poco
sostenuto-Allegro al primei parti, cu o robustete caracteristicd,
excelent de potrivitd aici. Un dramatism care nu a umbrit cu
nimic poezia celei de-a doua parti, condusa destul de rapid
dar cu un echilibru al tuturor partidelor instrumentale
impresionant. In acest context, progresia dramaticd spre cea

de-a treia parte si spre final a fost nu doar palpabild, ci si-a
demonstrat logica. Acest simt al echilibrului si al unei viziuni
integratoare s-a vazut foarte bine in ultima parte (Adagio -
Allegro non troppo ma con brio), cand pizzicato-ul corzilor a fost
controlat cu o minutiozitate impecabild, ca tempo si ca
intensitate sonord, pentru ca apoi variatiunea pe tema Odei
bucuriei sa fie expusd cu o frumusete demnd de un rasarit de
soare. Si pentru o datd am realizat cd partida de
corni a orchestrei Filarmonicii a putut fi ireprosabild,
alaturi de toate solourile instrumentale cu care este
presdrata Simfonia lui Brahms. A fost un foarte bun
concert care merita nu doar audiat, ci chiar revizitat
in a doua zi din cele doud date la care a fost
programat.

Saptdmana urmadtoare (10, 11 octombrie),
stagiunea Ateneului promitea un concert la fel de
interesant, cu Christian Badea continudnd caldtoria
prin muzica lui Antonin Dvordk, inceputd la
Festivalul Enescu cu memorabilul concert Ia
conducerea Filarmonicii din Sankt Petersburg.

Dupa cum se spune cd o minune dureaza trei
zile, la Filarmonica nivelul de excelenta artistica al
orchestrei n-a tinut decat trei concerte, respectiv cel
din cadrul Festivalului Enescu 2019, cu Moses und
Aron, si dublul concert al debutului de stagiune.

Dupéd introducerea diafand din preludiul operei
Hovanscina, seful partidei de corni a intrat brutal, trantind
zgomotos o intonatie falsa, care a rupt imersiunea in
universul lui Mussorgski. N-as fi ficut caz, dar greseala n-a
ramas singulard si accidentald, ci reluata si de ceilalti corni,
continuand apoi pe parcursul intregii seri cu interventii mai
mult sau mai putin imprecise, dar cert intr-o nesiguranta
contrastand evident cu frumoasa surprizd a deschiderii de
stagiune, lasatd pe mana unor colaboratori care au vrut sd se
ridice la indltimea impresiei ldsate de prestatia din Festival.
Preludiul operei a continuat cu un Christian Badea mereu
expert in a releva simfonismul original al lui Mussorgski,
pand la punctul in care Tablourile dintr-o expozitie s-au
intrezdrit foarte bine din atmosfera visdtoare a acestui
preludiu.

Mihai Ritivoiu, unul dintre premiatii Concursului
Enescu de acum cativa ani (locul III), a atacat destul de moale
Concertul pentru pian nr. 1 al lui Rahmaninov. Dacd

acompaniamentul lui Christian Badea a fost plin de tensiune
si de viatd, in aceeasi méasura si idiomatic rusesc, solistica lui
Ritivoiu a suferit de banalitate, pianistul lasand totul pe
seama impresiei comune cd tot ce-a scris Rachmaninov este
dificil din punct de vedere tehnic, astfel incat supravietuirea
fara greseli tehnice vizibile pana la finalul concertului e
suficientd pentru un mare succes. Dar partii intai i-a lipsit
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claritatea, abia Andantele pdrtii a doua dand impresia ca
Ritivoiu ar fi navigat in ape mai familiare temperamentului
sdu. Prea putin, aceastd parte fiind destul de scurtd, finalul
concertului revenind la linia neatractiva cu care a inceput, cu
o lipsa de brio generalizatd, care a indepdrtat prospetimea
tinereascd a acestui concert. Totul a parut in final un fel de
studiu care ar incerca sd anticipeze urmatorul concert, mult
mai popular, al lui Rahmaninov.

Publicul a fost gratificat insda dupad pauzd cu o
excelentd interpretare a Simfoniei nr. 8§ de Dvotédk. O prima
parte captivantd, Christian Badea comunicand fara rezerve
toatd caldura romanticd a temei corzilor , grele”, in timp ce
structura simfonicd a fost construitd ferm, ca un desen
arhitectonic complet, alimurile completand spectaculos o
progresie dramaticd ce a tinut pe toata
lumea cu sufletul la gura. Mai putin cornii,
mereu nesiguri, asa cum am amintit.
Marile spatii din partea a doua a simfoniei
nu l-au fécut pe dirijor sa cadd in capcana
contemplatiei placide, Badea continuand
sd mentind o urgentd prevestitoare a
furtunii care tensioneazd acest Adagio,
pentru ca finalul sectiunii sa aibd un efect
emotionant, de o esteticd perfectd.
Allegretto grazioso al partii a treia a [
mentinut atmosfera dramaticd suprapusa [
melancoliei valsului, discursul muzical
fiind progresiv accentuat spre ultima parte.
Aici, totul a debordat de pasiune, cu o |
sectiune de aldmuri triumfitoare si
luminoasd, plind de acel aer folcloric
specific lui Dvotak, in care reluarea temei
principale din prima parte si-a gasit
continuitatea nu doar muzicald, ci si
dramaticd. Excelentd interpretare si E=
sigurantd a artei dirijorale in ultimul
concert al lui Christian Badea de anul acesta la Filarmonica.
Dirijorul va pleca in Australia pentru a conduce Carmen si
Turandot si va reveni in primdvard la Bucuresti, ca sa-1
onoreze pe Ludwig van Beethoven. 5

Alexandru PATRASCU

In premiera romaneasca,
»Visul lui Gerontius” de Elgar

Filarmonica George Enescu a programat ca premiera
in Romania capodopera lui Sir Edward Elgar, in concert de
stagiune curentd 2019-2020 la Ateneul Roman, 17 octombrie,
la numai cateva zile dupa ce libretistul John Henry Newman,
din 1845 cardinal al Bisericii Catolice, fusese canonizat de
Papa Francisc.

Este textul din poemul cu acelasi nume al lui Newman
care constituie sursa si esenta opusului elgarian, conceput in
forma de cantatd vocal-instrumentald - compozitorul insusi
refuzand subtitlul de oratoriu - si transpus pe portativ in
conjunctie cu filosofia dezvoltata de libretist avand ca baza
precepte ale cultului romano-catolic. Incircitura emotionald
pe care o degajd slovele lui Newman este uriasa. Vorbim
despre trecerea in nefiintd a batranului Gerontius si de
pregatirea propriului sdu suflet in vederea marii intalniri de
la Judecata de Apoi in fata Domnului. Un inger il calduzeste.

Desi fara sd aibd mari dimensiuni - numai o ora si
jumatate de muzicd - a rezultat o constructie in egald masura
madreatd, grandioasd, impundtoare, dar si de implicare
psihologica profund rdscolitoare.

Ca si Gounod, care i-a daruit lui Faust batran
surprinzdtoare voce de tenor liric gandindu-se la restul
dramei cand eroul intinereste, si Elgar i-a pus in glas
batranului muribund Gerontius tot voce de tenor liric in
Partea I-a, reflectdnd la vocea Sufletului care va domina
Partea a II-a, un suflet ridicat la cer, inaripat, al carui glas nu
putea sa fie decat inalt, liber si suplu. Au fost compromisurile
ambilor compozitori in alegerea vocalitatilor.

Englezul Oliver Johnston, cel care i-a interpretat pe
Gerontius si Sufletul sdu in solicitanta partiturd, a adus
potrivita voce tenorald, poate mai putin inzestratd cu
armonice rotunde, dar completd, egald intre registre si
capabild de atitudini expresive si solemne in asteptarea
mortii, exaltdri in marea arie ,Sanctus fortis, Sanctus Deus”,

|Aura Twa@:ws'Kti"Ol;';éf Johnston, Alexander Walker, Marius Bolos

urmate de retrageri ,piangendo” si de rugi incdrcate mistic.
Framantarile l-au dus la disperare in chemarile cdtre lisus.
Toate in Partea I-a. Pentru cealaltd mare sectiune a cantatei,
Johnston - Sufletul a cantat in liniste, poetic chiar. Dialogarea
cu Ingerul i-a adus tihna eternd in asteptarea infricosatoarei
Judecdti pe care s-a simtit cd o va intAmpina cu rdspuns bun,
ocrotit de cel care i-a fost dat la Sfantul Botez, Ingerul sau
protector. Cu sufletul a asteptat-o, prefigurdnd-o transfigurat
cu minunatd mezzavoce, ,Merg inaintea Judecatorului”.

Mezzosoprana Aura Twarowska a personificat
Ingerul, sugerandu-1 de la prima aparitie printr-un voal alb
cu buline, mare si involburat, atasat umarului drept al rochiei
negre de concert. N-am gustat efectul, dar am inteles alegoria.

Artista, posesoare a unei placute timbralitati, a cAntat
plastic, elocvent, cu blandete, nuantat, in duios legato precum
calmul zbaterii line de aripi, dar si cu amploare in prezicerea
Judecitii care avea sd fixeze destinul sufletului lui Gerontius.
Linia frumoasad a frazarii, adresarea plind de pasiune, trecerile
moi in registrul de piept, sunetele inalte elegant dezvoltate
au conferit substantd dialogului din partea secunda.
Anuntarea Mantuirii prin arioso-ul final a venit in dulce
zicere, suprapusd corurilor sufletelor din purgatoriu si
ingerilor.

Cu voce fdrd asprimi si incinsa timbral, basul Marius
Bolos a declamat cu gravitate, respectiv autoritate cele doua
partlturl ce i-au revenit, a Preotului (Partea I-a) si a Ingerului
agoniei (Partea a II-a).

Marele performer al serii a fost Corul Filarmonicii
bucurestene, d1r1]at de Iosif Ion Prunner, solicitat in mai
multe ipostaze. in prima parte, i-a intrupat pe cei prezenti la
marea trecere a lui Gerontius, sd-i numesc, apropiatii eroului,
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care au creat in omogenitate atmosfera potrivitda de ruga
continud, serena. in cea de-a doua, au fost demonii, ingerii,
vocile de pe pamant si sufletele in purgatoriu cei care au
primit imagini sonore din partea coristilor. Ansamblul vocal
a fdcut totul pentru diferentieri de culoare, ajutat si de
scriitura lui Elgar privitoare la interventiile partidelor.
Demonii in batjocura alternanta cu falsa grandoare, cantul
ingerilor - cor de femei chiar angelic, precum o adiere
presdratd cu vocalize, monumentalele corale in tutti de
apoteotica glorificare a Dumnezeirii, exploziile Judecatii de
Apoi, rugile fierbinti ale glasurilor pamantene, finalul topit
intr-un pianissimo de pace vesnicd, ,Amen, Amen...”, au fost
cele mai bune momente, absolut memorabile.

Avand 1in fatd partitura cu scriitura savanta a unui
mare orchestrator, cor admirabil si solisti de marcd, dirijorul
englez Alexander Walker a condus Orchestra Simfonica a
Filarmonicii George Enescu, de la indltimea patrunderii in
filosofia adancd a opusului. Preludiul a sunat tainic si
lugubru, cu corzile grave in deplind expresivitate, urmate de
aldmuri si violine, emanand un sentiment tragic, contrapus
Introducerii la Partea a doua, unduitoare precum accederea
in sferele ceresti. Echilibrul intre instrumentisti si cor a fost
optim, cu oarecari excese din partea primilor in paginile de
insotire a Demonilor.

Cu concert repetat in 18 octombrie, evenimentul de la
Filarmonica bucuresteana numit ,, Visul lui Gerontius” a fost
posibil gratie sprijinului oferit de Societatea Elgar din Marea
Britanie.

Costin POPA

Excelenta muzicala la feminin

De obicei, peisajul muzical national si international
este dominat de personalitdti artistice de anvergurd, care in
marea lor majoritate sunt reprezentanti ai sexului puternic,
fie ca vorbim de interpreti, compozitori sau dirijori, acest
aspect lasand impresia cd muzica este in mare masurd o lume
a barbatilor. Totusi, practica artisticd a ultimei jumatati de
secol a inceput sa demonstreze contrariul, tot mai multe
doamne impunandu-se in prim-planul vietii muzicale si

Marzena Diakun
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devenind chiar modele pentru actualele generatii de
muzicieni si repere in istoria recentd a artei sunetelor.

Un argument in sensul celor notate anterior il
reprezintd simfonicul sdptamanal al Filarmonicii
bucurestene, care pe 24 si 26 octombrie 2019 ne-a propus un

foarte interesant program ce a adus in atentia publicului
tocmai ideea de excelentd muzicald la feminin prin prezenta
celor doud invitate, harpista romancd Maria Bildea si
dirijoarea polonezd Marzena Diakun. Acestea, impreund cu
membrii Orchestrei Filarmonicii ,George Enescu”, ne-au
invitat intr-o incitanta caldtorie sonord in lumea artistica a
sfarsitului de secol XIX si a primelor decenii ale veacului
trecut, prin intermediul careia am apreciat, o datd in plus,
diversitatea stilistica a creatiei muzicale a acelei perioade.
Pentru inceput, Marzena Diakun ne-a oferit o energica
si dinamicd versiune dirijoralda a Uverturii Academica de
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Johannes Brahms, un veritabil omagiu adus de compozitor
studentilor si profesorilor cu ocazia primirii titlului onorific
de doctor al Universitatii din Breslau. Aflata pentru prima
datd la pupitrul Filarmonicii bucurestene, Marzena Diakun a
impresionat prin gestica sigurd si inteligent aleasd, autoritatea
cu care a dominat ansamblul in ciuda unei aparente fragilitati
si gandirea muzicald de o remarcabild logica ce i-a permis sa
construiasca o variantd in crescendo a Uverturii Academica al
carei punct culminant l-au reprezentat ecourile faimosului
imn latin ,Gaudeamus igitur”.

Odatd cu aparitia pe scend a harpistei Maria Bildea am
pdtruns in atmosfera irizantd, plind de danteldrii sonore, a
impresionismului muzical francez ilustrat de cei doi mari
reprezentanti ai sdi, Claude Debussy si Maurice Ravel,
din creatia cdrora am ascultat doud dintre opusurile
reprezentative dedicate harpei. Mai intdi am audiat
Dans sacru si Dans profan pentru harpa si orchestra de
coarde de Debussy, intr-o variantd interpretativd de
inaltd tinuta realizatd de Maria Bildea, care a surprins
solemnitatea si alura ritualicd a Dansului sacru si
dinamismul contrastant al Dansului profan, ambele
sugerand sonor o imaginard calatorie in lumea vechilor
greci, atat de fermecati de sonoritatea harpei. Excelenta
in aceste pagini dominate de lirism unde accentul a fost
pus pe sunetul serafic al instrumentului, Maria Bildea
ne-a dovedit incd o datd cd este unul dintre cei mai
importanti virtuozi romani ai harpei in vivanta lucrare
Introducere si Allegro pentru harpd si orchestri de coarde
de Maurice Ravel unde, dupa cantabilul debut a urmat
un adevarat excurs de dinamism, tehnica interpretativa
si virtuozitate al Mariei Bildea, care a punctat astfel
caracterul partiturii din care nu lipseste si o
spectaculoasa cadentd, maiestrit evidentiata si construitd de
harpista romanca.

Foarte bunad si discretd insotitoare a celor doua
momente ce au avut-o protagonistd pe Maria Bildea,
dirijoarea Marzena Diakun, una dintre reprezentantele de
varf ale generatiei sale, a incheiat seara muzicala cu Simfonia
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nr. 2 de Karol Szymanowksi, un opus mai putin prezent in
viata de concert autohtond, in care compozitorul realizeaza
o simbiozd intre limbajul post-romantic si cel de factura
neoclasica in cadrul cdreia aduce mai multe noutdti fata de
structura traditionald a genului. De altfel, aceste aspecte au
fost evidentiate si de Marzena Diakun, care a stiut sa reliefeze
caracterul semi-concertistic al primei parti, Allegro moderato,
in care solo-urile de vioard (bine sustinute de Natalia Pancec)
sunt cele care conduc un discurs muzical complex, unde
regdsim deopotriva momente de exaltare si de lirism, dar si
de dramatism contrastante cu cele de un calm surprinzator
apdrut dupa tumultul ce le-au precedat. Cu aceeasi autoritate
si siguranta etalate in prima lucrare a serii, Marzena Diakun
a surprins toate aspectele amintite anterior si a construit cu
inteligenta punctul culminant al partii intai, in nuante de
fortississimo, dar si eleganta si rafinamentul temei si primelor
douad variatiuni din miscarea a doua, Tema cu variatiuni,
dominate de dialogurile diverselor compartimente
instrumentale si complementate de stilizarea gavotei si a
menuetului din urmdtoarele variatiuni dar mai ales de
energicul final in care dirijoarea a subliniat prin gestica aleasa
culminatiile expresive ale partiturii si caracterul concluziv al
ultimelor masuri ce au incheiat astfel un concert dominat de
madiestria artistica a celor doud doamne protagoniste, Maria
Bildea si Marzena Diakun.

Midilin Alexandru STANESCU

Concert romantic

Simfonicul Filarmonicii bucurestene din ultima
sdptamand a lui octombrie a oferit un program de
capodopere romantice. In prima parte publicul, care a ocupat
integral sala de concert, s-a delectat cu o varianta de
sarbatoare a Concertului pentru pian si orchestrd in la minor
de Robert Schumann. Compus, dupd cum se stie, ca omagiu
adus celebrei pianiste si sotii Clara Schumann, acest opus
reprezintd certificatul de geniu al creatorului si totodata un
model al concertului romantic pentru pian.

Téandrul solist Andrei Licaret ni l-a ddruit cu
generozitate intr-o versiune de aleasa tinutd, identificAndu-se
cu muzica si faicAndu-ne pe noi, ascultdtorii, sd participam
aldturi de el cu inflicdrare. A cantat cu sunet cristalin,
transparent in pasajele poetice si de o consistenta pastoasa in
episoadele tumultuoase. Un lirism de bund calitate a
caracterizat dialogurile cu Partenerii sufldtori din orchestrd,
clarinetul, oboiul, cornul. In mod progresiv, pornind de la
atacul impetuos initial, intregul colectiv simfonic a devenit
parte integrantd, partener de dialog si deopotriva sustindtor
activ al solistului. Acesta a demonstrat ca stapaneste subtilul
mecanism al autoascultdrii critice, prin care si-a dozat si
ajustat in permanentd cantarea. Remarcabild a fost realizarea
partii a doua, Intermezzo, cu inceputul intrebator, ingenuu,
bland, ca glasul unui tandr poet ce se confeseaza iubitei in
soaptd. Am retinut splendidul dialog al pianului cu partida
violoncelelor, atenta pregatire psihologica pentru atacul
partii finale. Aceasta a creat o frenezie a dansului, fiind
dinamizatd prin ghirlandele arpegiilor desfasurare in sus si in
jos pe intreaga claviaturd, cu o virtuozitate muzicalizata.
Fugato-ul orchestrei a fost impecabil, divers timbrat si
dramatizat logic. Atat protagonistul cat si ansamblul au
rotunjit frazele cu sens, le-au conturat cu grija profilul conferit
de scriitura. Intregul discurs a fost condus cu bucurie citre
un final stenic, puternic si luminos. Ascultatorii au trdit o
satisfactie deplind participand la o asemenea interpretare
frenetic tinereasca.

Impreund cu aprecierile profesionale ale criticului,
simt nevoia sd evoc in acest punct o scend din public. Cu
doud randuri in fata mea, printre spectatori am remarcat
imediat o tAnard pereche. Atenti si concentrati, indragostitii
si-au inceput sarbatoarea ascultdrii cu un sarut gratios si o
mangaiere incurajatoare pe cap. Apoi au stat nemiscati sub
farmecul intens al muzicii, pana la capatul concertului.

Partea secundd a programului a cuprins redarea
pasionatd a Simfoniei fantastice de Hector Berlioz. Marele
ansamblu a demonstrat aici, pe larg, rezervele sale de
maiestrie si ddruire artisticd plenard. Prima miscare a sunat
convingdtor in atmosfera de vrajad a intalnirii eroului cu fiinta
fascinanta de care se indragosteste inevitabil. Tatondri, visuri,
sovdieli, bucuriile intalnirii au fost sugerate emotionant de
interpreti. Pasiunea crescanda in atmosfera balului a fost
redatd din toatd fiinta unui ansamblu care izbuteste sa
vibreze la unison. Indraznete profiluri ascutite se contureaza
sugerand suvoiul de trdiri paroxistice prin care trec eroul si
muza lui. Apoi, in vértejul valsului, cantarea emand gratie,
suavitate, inocentd. In scena caAmpeneascd am ascultat cu
incantare dialogul celor doud oboaie, interventia pastorald a
cornului, momentele de poezie intrerupte de cate un
crescendo amenintdtor care tulburd seninul sufletelor, pentru
ca vraja sd conducd la un moment de sublim la sfarsitul
acestei scene campestre. Discursul s-a incheiat cu visul unei
nopti de sabat, o dezldntuire maleficd inaintand implacabil
spre dezastrul presimtit. La realizarea convingdtoare a

Emil Tabakov

tablourilor programatice a contribuit, desigur, omogenitatea
inalt calitativd a compartimentelor de sufldtori care
actioneaza ca un corp sudat, unitar, cand are acest rol si ofera
momente solistice de neuitat, atunci cand partitura le
evidentiaza. Intreaga scend a avut plasticitate, fortsd de
caricaturizare sonord, fiind incheiata de infricosatorul dies
irae, dupd care nimic nu mai poate urma. Dirijorul de origine
bulgard Emil Tabakov a coordonat corect si eficient buna
desfdsurare a concertului, farda a-i adduga o contributie
semnificativd de mnaturd stilisticd sau de viziune
interpretativd, veghind la buna cooperare intre
compartimente si personalitati solistice.

In pauza am vizitat cu interes standul cu carti si
inregistrdri de referintd din rotondd, spatiu menit s ofere
sugestii, sd stimuleze arta de a trai si intelege fenomenul
muzical in marea lui diversitate.

In concluzie, am participat la un concert de inaltd
tinuta si amplitudine spirituald, in care Filarmonica
bucuresteand si-a consfintit din nou titlul de prima orchestra
a tdrii. Ce si-ar putea dori mai mult ascultatorii fideli ai
stagiunii muzicale?

Lavinia COMAN

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® Noiembrie 2019



Pe scena Ateneului Roman

Aniversare Ion Buzea si
comemorari Clara Schumann -
Constantin Silvestri

Filarmonica George Enescu a continuat buna practica
a omagierilor marilor performeri si compozitori. Asa au fost,
intr-o seard de octombrie, in Sala Mare a Ateneului Roman,
aniversarea celor 85 de ani ai tenorului Ion Buzea si
comemordrile a 200 de ani de la nasterea Clarei Wieck-
Schumann, a 50 de ani de la moartea lui Constantin Silvestri.
O seratd derulatd pe parcursul a doud ore, care a avut-o drept
inspiratoare pe cunoscuta pianista Luiza Borac, ea insdsi
protagonista unui recital in partea a II-a si acompaniatoare
de lux in prima a vocalistilor Calin Bratescu, tenor si Geani
Brad, bariton, fosti discipoli ai maestrului Buzea.

Initiativa Luizei Borac nu a fost singulara. Acum cinci
ani l-a omagiat pe Ion Buzea, la implinirea varstei de 80 de
ani, alegand sa includd pe CD-ul sdu publicat in Occident
cateva memorabile secvente interpretate de ilustrul tenor. O
seratd similard avusese loc atunci, tot in sala Ateneului.

Inainte de a consemna ce s-a petrecut acum, nu pot s&
nu observ singularitatea momentului. Un mare cantaret
roman a fost subiectul unei festivitati in cea mai faimoasa sala
de concerte a Romaniei. Demersul ramane din pacate rar si
cred cd marile institutii de
spectacole din Bucuresti,
din tard, ar trebui sa-si faca
un titlu de glorie in a
programa sistematic
asemenea sdrbatoriri sau
comemorri. In primul rand
pentru toti marii nostri
performeri.

Ion Buzea, tenorul
star. Amintirile mele merg
catre anii ‘60-'70 cand, la
Opera Romana din
Bucuresti, spectacole
memorabile m-au introdus
in  universul glasului
fermecator al lui Ion Buzea, cu timbru invaluitor si cald,
catifelat, cu accente impecabil plasate in fraza muzicald care
se derula fluent, intr-un exemplar legato cdtre acutele lungi.
Bunul gust, poetica nu l-au parasit niciodata in abordarile
sale atat de diverse ca stilisticd. Usurinta emisiei vocale, a
cantului era debordantd. Canta cu panas. Degajat in scend,
impresiona prin prezenta atrdgatoare.

Nascut la Cluj, Ion Buzea a studiat cu Lya Pop in
municipiul natal, apoi cu Petre Stefdnescu-Goanga la
Bucuresti si Luigi Ricci la Roma. A debutat pe scena Operei
din Clyj in Alfredo din ,Traviata” de Verdi, a venit apoi la
Bucuresti ca solist al Operei Romane. Castigarea
Concursurilor Internationale de Canto ,, George Enescu” de
la Bucuresti si Toulouse au fost rampele de lansare cétre o
spectaculoasa cariera internationald, ce nu l-a impiedicat insa
sd revind ciclic pe scenele din Cluj-Napoca, Bucuresti,
Timisoara, chiar dupd mutarea la Viena.

Ion Buzea a cantat in cele mai celebre teatre lirice ale
lumii, implinind o cariera stralucitd, desfasuratd pana in 1990.

Peste tot, parteneri i-au fost marile vedete ale timpului.
[ustri dirijori i-au condus spectacolele. Pilduitoare mi se pare
onoarea pe care a avut-o sd fie pe afis la Metropolitan in
»Rigoletto” si ,,Aida” alternativ cu Franco Corelli si Richard
Tucker. La fel, in acele vremuri, existau la New York trei
distributii de ,Boema”, in care erau programati Corelli,
Nicolai Gedda si Ion Buzea.

lon Buzea

Rolurile au fost imens de multe, aproape 40 de opera,
cateva de operetd, inclusiv roménesti. Nu trebuie uitate
lucrarile vocal-simfonice si liedurile.

Fabulos repertoriu! Liric, liric-spint si chiar dramatic,
frizand absolutul, de la Mozart la romantismul verdian, de
la verism, de la lirica franceza la Wagner etc., panoplie care il
aureoleazad astdzi drept unul dintre cei mai mari interpreti ro-
mani din istorie, deseori comparat de pretentiosii critici occi-
dentali cu legende ale veacului trecut, precum Franco Corelli
si Giuseppe di Stefano.

Ion Buzea traieste acum langa Ziirich, intr-o vild din
munti, langa padure, intr-un cadru de vis si impartdseste dis-
cipolilor secretele artei cantului.

Au fost ganduri
pe care le-am rostit in
deschiderea recitalului
aniversar, printre imagi-
nile unui montaj video
cu fotografii in roluri si
filme cu ariile verdiene
,La donna & mobile” din
Rigoletto ,,Celeste Aida”,
precum si cu cantoneta
, Vaghissima sem-
bianza” de Stefano Do-
naudy si liedul ,Baga,
) Doamne, luna-n nor...”
de Tiberiu Brediceanu.

Ascultandu-le,
sunt convins ca spectato-
rii care au avut sansa sd-1 admire in anii carierei au fost din
nou impresionati, dupd cum cei tineri au luat cunostintd de
aceastd veritabild legenda a artei lirice romanesti.

La Multi Ani, maestre Ion Buzea!

Discipoli ai maestrului. Imposibil de enumerat toti cei
care au beneficiat de sfaturile maestrului Buzea. Renumita
- soprand Elena Mosuc este
: una dintre acestia. Pe cul-
mile unei minunate cariere,
recent a fost aureolatd cu
prestigiosul Premiu ,Opera
Star - International Opera
Awards” (,Gli Oscar della
Lirica”), inmanat festiv la
Teatrul Malibran din Vene-
tia, la inceputul lunii oc-
tombrie.

La serata aniversara,
au tinut sa-si onoreze cértile
de vizitd cu multiple pre-
zente internationale, teno-
rul Calin Brdtescu (cu
repertoriu cuprinzand 16
roluri de operd si tot atatea titluri de opusuri concertante, par-
tener al sopranelor Nelly Miricioiu, Angela Gheorghiu si
Elena Mosuc) si baritonul Geani Brad (50 de roluri de operd,
20 de titluri vocal simfonice). Au ddruit publicului lieduri
enesciene pe versuri de Clément Marot, cu interpretari in fru-
moasd linie de cant (Calin Bratescu - , Languir me fais”), cu
expresie generoasd in glas (Geani Brad - ,Aux demoiselles
paresseuses”), lieduri de Constantin Silvestri pe versuri de
Heine, aldturi de pagini din opere (duetul Carlos-Posa din
,Don Carlos” de Verdi cu un Calin Bratescu eroic, aria ,, E lu-
cevan le stelle” din Tosca de Puccini, cu acelasi Calin Bratescu,
de aceasta data poetic, aria , Vision fugitive” din Herodiada de
Massenet, interpretata fluid si cu frumos legato de Geani
Brad, aria ,,Nessun dorma” din Turandot de Puccini, in care
Cailin Bréatescu a inoculat mezzevoci de atmosferd, cavatina

Clara Schumann

Constantin Silvestri
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lui Figaro din Bdrbierul din Sevilla de Rossini, cu Geani Brad
plin de verva si, in final, duet din Boema de Puccini).

Luiza Borac sau pianul maiastru. Pentru
comemordrile anului, a fost rAndul claviaturii sd ofere
momente memorabile in compania remarcabilei pianiste
Luiza Borac, una dintre artistele de marca ale zilei, multiplu
premiatd la prestigioase concursuri internationale, ca si in
urma prezentelor in mari sali de concert ale lumii - faimoasa
Carnegie Hall din New York este numai una dintre ele - sau
gratie multelor inregistrari discografice. Intens apreciatd cu
mari laude de critica internationald a fost randul melomanilor
bucuresteni sd se delecteze cu arta Luizei Borac, intr-un
recital dedicat Clarei Wieck-Schumann, lui Johannes Brahms,
Constantin Silvestri si lui Robert Schumann.

Existd un spirit romantic care o stdpaneste pe Luiza
Borac, o cotropeste si o face sa expund sensuri, culori si stari
care tintesc direct inima. Pianistica ii este dominata de toate
acestea, expuse de efluviile cvasi-chopiniene din Polonaise
op.1 nr. 1 si ,Notturno” din suita Soirées musicales op. 6 de
Clara Wieck. A venit randul selectiunilor din Valsurile op. 39
de Brahms sd indrepte cunoscutele ritmuri de dans péana la
substanta lor, dupa cum Episodul 3 din Sonata-Rapsodie de
Silvestri a avut dezlantuiri de energie, turbulenta si expuneri
dramatice spectaculoase, sustinute printr-o tehnicd brilianta.
Mai inainte, aburul piesei ,,In vis” din suita Copii la joacd de

Luiza Borac, Cdlin Brdtescu, Geani Brad.

si antrenante, cu multe dificultdti instrumentale ale
regretatului compozitor moldovean B. Dubosarchi: Konzert
Stuk si Burlesca.

Interpretii au fost distinsa pianista si organista Olga
Babadjan si tandrul violonist Alexandru Axenti, cu notabile

confirmdri prin premii I la concursuri internationale (si la
Campina, Sinaia si Sibiu).

Abordarea acestui program dificil
a fost beneficd pentru evolutia muzicala si
instrumentald a violonistului ale carui
posibilitdti si realizdri culturale si
instrumentale interpretative sunt in plind
dezvoltare, realizare si exprimare in
public.

Amanuntele muzicale in tuseul
foarte colorat al pianistei Olga Babadjan
au contribuit permanent la intelegerea
in detalii a partiturilor si a mesajelor
ficarui stil prezent in acest concert foarte
apreciat de public.

O mare promisiune

Concertele de marti seara, in Sala
mica a Atenelui Roméan, ne-au adus in

Silvestri pregatise auditoriul pentru 14 bijuterii, Scene de copii
op. 15 de Robert Schumann, miniaturi compuse in 1838 si
inspirate de sotia sa, Clara, cireia i le-a si dedicat.
Programatic, Luiza Borac a adus in tdlmdcire
sensibilitate, poezie purd, rugd fierbinte, visare pe care o simti
si o percepi realmente ,in culori” (ce raritate!), jocuri
copildresti, dar si zbaterile unor flacarui ,la gura sobei”,
sfarsite prin sobrietatea unui poet ce se exprima cu gravitate.
Nu trebuie uitat. Cea de-a sasea piesda a suitei,
»Ahnung” (tradusa ,Presentiment”), a fost descoperita abia
in 2009 si a fost cantatd in premierda mondiald de Luiza Borac.
Serata aniversar-comemorativa conceputd de distinsa
pianistd a avut patina unui eveniment.
Costin POPA

Concert cameral

Marti, 8 octombrie 2019, Sala mica a Ateneului Roman
a gazduit un frumos concert cameral cuprinzand Sonata nr. 4
de L.van Beethoven, Sonata nr. 1 de Johannes Brahms, Sonata
intr-o miscare de George Enescu si doud piese foarte captivante

15 octombrie 2019 bucuria de a-I asculta
pe violonistul Dragos Rusanu, un copil in prag de
adolescentd care la 13 ani are deja peste 40 de premii I
nationale si internationale.

Clementina Ri?tea Ciucu, Drago;kt;}(m"
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Ultimul premiu, la concursul international din
Germania “Kloster Schontal 2019”7, un concurs foarte greu, a
fost premiul IL

Programul de la Ateneu a cuprins mai multe stiluri,
incepand cu J.S. Bach - Partita a3-a in Mi Major - vioard solo,
urmand W.A. Mozart - Sonata in Sol Major si K.V. 301 pentru
vioard si pian, continudnd cu piese de Brahms, Enescu,
Sarasate si Saint-Saens.

Impreund cu pianista Clementina Ristea Ciucu,
Dragos Rusanu a impartdsit cu publicul bucuria de a oferi
suplete si lejeritate extremd in méanuirea viorii, un program
foarte divers, solicitant, cu o permanenta schimbare de
mijloace de expresie si o naturalete pe care foarte rar o
intalnesti in randul violonistilor.

Doamna Clementina Ciucu, prin cantul foarte
maleabil si precis, de asemeni prin tuseul adecvat Sonatei de
Mozart, l-a sustinut in amanunt pe tanarul violonist, iar sala
arhiplind le-a multumit, in final, cu aplauze ritmate.

Cornelia BRONZETTI

Recital cameral -
Bogdan Alexandru Costache si
Liliana Iacobescu

Seria de evenimente ce a invitat melomanii in cele
doua séli de concert ale Filarmonicii bucurestene in prima
lund a noii stagiuni, a continuat duminica, 20
octombrie 2019, cu un interesant recital cameral k\

ce i-a avut protagonisti pe violonistul Bogdan
Alexandru Costache si pianista Liliana Iacobescu,
intr-o frumoasd simbioza intre elanul tineresc al
tandrului virtuoz si experienta si rigoarea uneia
dintre apreciatele profesoare acompaniatoare in
lumea muzicald romaneasca.

dintre remarcabilii violonisti ai secolului XX. Pornind de la
cateva dintre celebrele teme din creatia celui devenit
imaginea iconicd a virtuozului violonist, Paganiniana i-a
prilejuit lui Bogdan Alexandru Costache realizarea unui
remarcabil moment de virtuozitate in care a demonstrat certe
calitati interpretative si o bund stapanire a tehnicilor specifice
atat mainii stangi cat si manii drepte, chiar daca si in acest
opus au existat mici ezitdri intonationale.

In ultima sa parte, recitalul sustinut de Bogdan
Alexandru Costache si Liliana lacobescu ne-a propus o
atractivd incursiune in lumea universului sonor prokofievian
prin intermediul Sonatei nr. 2 pentru vioard si pian op. 94 in La
major. Vehiculatd in repertoriul cameral si in versiunea
initiala pentru flaut si pian, Sonata nr. 2 op. 94 este unul dintre
opusurile specifice stilului lui Serghei Prokofiev in care
inflexiunile de tip neoclasic se intrepatrund cu cele de factura
impresionista. In varianta interpretativi audiats, am putut
remarca Scherzo-ul median in care liniile melodice pline de
elan virtuozic ale viorii au fost insotite cu eleganta si discretie
de pianul acompaniator si aspectul luminos cu nuante festive
al Allegro-ului final construit inspirat de cei doi muzicieni,
in timp ce spre exemplu miscarea treia a sonatei, Andante, a
fost lipsita o de o mai buna potentare din partea violonistului
a temei lirice precum si de o mai atentd evidentiere a
caracterului jazzistic al temei secunde, de tip gershwinian,
neglijat intr-o oarecare masurd de ambii protagonisti.

Desi au existat aceste mici aspecte disonante, as putea
mentiona, comparand cu primul opus interpretat, ca totusi
Sonata de Prokofiev a fost interpretatd mai aproape de

Bogdan Costache,Liliana lacobescu

Format initial la Brasov, oras in care a
activat si incd activeaza chiar pianista Liliana
Iacobescu, tandrul Bogdan Alexandru Costache
are o bogata activitate concertisticd si camerald,
complementatd de cea in cadrul mai multor
orchestre prestigioase, in care s-a conturat ca un |
violonist prin excelentd virtuoz si preocupat de |-
etalarea elementelor de tehnicad instrumentald, |
dovedind o anumitd predilectie pentru |
partiturile apartinand in special repertoriului [§8
romantic si post-romantic. Aceste aspecte au fost
vizibile si in cadrul recitalului sustinut in Sala
Mica a Ateneului Roman, in care programul a
continut partituri de tipul amintit, incepand chiar

cu prima, complexa Sonati pentru vioard si pian op.
13 de Gabriel Fauré in care episoadele de virtuozitate
alterneaza intr-un discurs plin de nuante cu momentele lirice,
de o deosebitd cantabilitate si sensibilitate. In ciuda aspectului
ofertant al opusului ales sa deschidd evolutia sa, Bogdan
Alexandru Costache a pdrut a fi mai degrabd preocupat de
latura virtuozicd a partiturii, liniile melodice lirice fiind
construite destul de neconvingdtor si cu o oarecare prudenta
ce a influentat calitatea lor interpretativd, desi
acompaniamentul realizat de Liliana lacobescu a oferit
esafodajul sonor necesar construirii unui discurs bine definit
din punct de vedere al expresivitatii din partea solistului.
Mult mai apropiat de personalitatea artistica a
violonistului a parut a fi momentul urmator, in care Bogdan
Alexandru Costache a interpretat miniatura Paganiniana
pentru vioard solo apartindnd lui Nathan Milstein, unul

asteptdri de cdtre tandrul violonist, ale cdrui calitadti nu pot fi
negate dar care insd au pdrut a fi limitate, estompate intr-o
anumita masurd, de alegerea unor opusuri pe care probabil
cd actuala experientd interpretativa nu-i permite inca sa le
abordeze la nivelul scontat deopotriva de public si chiar de
cdtre interpret.

Asadar, recitalul de duminicd a confirmat calitatile
certe ale lui Bogdan Alexandru Costache (spre exemplu are
un sunet cald si placut pe l-ar fi putut valorifica mai bine in
partile lente), insad in acelasi timp a reliefat necesitatea ca
tandrul muzician sd-si evalueze corect nivelul calitdtilor
interpretative astfel incat alegerea lucrarilor pentru aparitiile
sale publice sd vind in sprijinul evidentierii aspectelor
pozitive ale artei sale, si nu invers.

Midilin Alexandru STANESCU
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Trio Mozaic -
25 de ani de activitate

in 27 octombrie a.c., in sala mare a Ateneului Roman,
a avut loc o manifestare artistica speciald care i-a adus in prim
plan pe membirii trio-ului Mozaic: violonista Oana Spanu-
Visenescu, pianista Diana Spanu-Danila si clarinetistul Emil
Visenescu. Evenimentul aniversar - la care au fost invitati sa
participe actrita Magda Catone, acordeonistul Fernando
Mihalache, contrabasistul Siandel Smarindescu si doua
tinere balerine - a fost dedicat celor 25 de ani de activitate
desfasurata de apreciatul trio pe scene de concert din tara si
din straindtate. De-a lungul timpului, formatia camerald a
abordat un repertoriu divers, alcatuit din creatii apartinand

principalelor epoci creatoare, de la baroc la contemporani. Un
loc aparte in recitalurile trio-ului Mozaic il ocupad prezentarea
creatiilor romanesti din secolele XX si XXL Interpretii
considerd ca au o datorie de onoare fatd de muzica nationald,
pe care o promoveazd cu consecventd si pasiune. Numele
unor compozitori romani importanti figureaza in repertoriul
trio-ului: Tiberiu Olah, Ludovic Feldman, Vasile Timis,
Carmen Petra-Basacopol, Felicia Donceanu, Dan Dediu, Livia
Teodorescu-Ciocdnea, Doina Rotaru, Laura Manolache (unii
dintre ei au dedicat lucradri ansamblului). Abordarea unor
creatii extrem de complexe si variate din punct de vedere
stilistic si instrumental, le-a prilejuit muzicienilor
oportunitatea de a-si etala profesionalismul, experienta

Pe scena Studioului “Mihai Jora”

camerald si colaborarea la cote artistice superioare. In
numeroasele aparitii pe scend, am admirat timbralitatea
particulard a ansamblului, sinceritatea exprimadrii, precum si
rafinamentul si dinamismul fara egal al interpretarii. Creatia
romaneascd, a cdarei promovare constituie o profesiune de
credinta pentru muzicieni, le-a oferit prilejul de a dezvalui
un tezaur inestimabil in ce priveste bogatia continutului,
diversitatea stilisticd, originalitatea formei si mesajul umanist
pe care il transmite. In cadrul Concertului aniversar - Tango
25, artistii au realizat un periplu fascinant in muzica lui Astor
Piazzolla. Formatia devenitd cvintet - prin cooptarea
acordeonistului Fernando Mihalache si a contrabasistului
Sandel Smarandescu a incantat publicul prin dialogul
cuceritor, in care am admirat sonoritatea fiecdrui instrument
in parte, stilul improvizatoric si bucuria de a oferi publicului
momente inegalabile de frumusete si a transmite o
antologie de trdiri de la nostalgie si tristete, la
i exuberanta, umor, vitalitate, bucurie si optimism. Am
Bl admirat si de aceasta datd prestatia artisticd de inalt
y nivel a violonistei a Oanei Spanu-Visenescu,
p] pianistica plind de strdlucire si fantezie a Dianei
| Spanu-Danild, ca si dezinvoltura si rafinamentul
{ timbral al clarinetistului Emil Visenescu. Valoarea
de exceptie a interpretului a fost confirmata si in
cadrul Festivalului George Enescu - 2019, unde a
prezentat Concertul pentru clarinet, coarde si percutie
"Instances 2", creatie extrem de elaboratd si bogatd in
semnificatii a compozitorului Adrian Iorgulescu. In
cadrul concertului aniversar de la Ateneu, publicul a
avut bucuria sd asculte 25 de tangouri de Piazzolla
(simbolizand cei 25 de ani de activitate ai trio-ului),
intr-o versiune originald, plind de strdlucire si
subtilitate. Prezentarea evenimentului a fost facuta
de actrita Magda Catone - bine cunoscuta publicului pentru
rolurile din piese de teatru si filme - care a si recitat versuri
din creatia unor poeti precum Jorge Luis Borges, Roger
Desbois, Gil Bernard, Diana Piazzolla etc. Pe scena Ateneului
Roman muzica, poezia si dansul s-au ingemdnat in mod
fericit, ilustrAnd actualitatea aforismului lui Saint-Beuve:
,Fraternitatea artelor, uniune norocoasd”. Spectacolul
aniversar a venit in intAmpinarea dorintei de divertisment a
publicului actual, marcat de preocupadri, de crize si intrebari
existentiale. Realizat la un nivel calitativ de exceptie,
evenimentul constituie un indemn la armonie, pace si
colaborare intre oameni.

Carmen MANEA

Vioara lui Enescu la Sala Radio

Editia a VIII-a a turneului Vioara lui Enescu a cuprins 10 recitaluri sustinute de violonistul Gabriel Croitoru si pianistul
Horia Mihail pe scene din capitala si din tard. Repertoriul a cuprins sonatele de Claude Debussy si César Franck, pe care
Enescu le-a cantat cu succes in concertele sale, precum si sonata de Richard Strauss (lucrare de referintd in creatia de gen).

in debutul recitalului de la Sala Radio din 4 octombrie a.c.,
mugzicienii au oferit o versiune de exceptie a Sonatei pentru
vioard si pian in sol minor L. 148 de Claude Debussy, creatie
cu valoare testamentard a compozitorului francez.
Elaborata in formad tripartitd in anul 1917, lucrarea se
remarca prin bogatia expresiva, prin insolitul imaginilor
muzicale, prin rafinamentAul sonoritdtii si  prin
profunzimea semnificatiilor. In pofida optimismului si
sentimentelor pozitive pe care le degaja, muzica exprima
in opinia lui Antoine Golea “vointa de supravietuire, de a
invinge destinul” a compozitorului aflat in ultimul an de
viatd. Interpretarea lucrarii le-a oferit artistilor ocazia de a
etala un impresionant arsenal de mijloace instrumentale,

Gabriel Croitoru, Horia Mihail
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menit sd evoce magia universului sonor specific
compozitorului; spectatorii au admirat fantezia si subtilitatea
cu care au fost conturate ideile muzicale (in plan dinamic si
agogic), liniile melodice, structurile armonice si modale.
Gabriel Croitoru, a evidentiat magistral timbralitatea de
exceptie a viorii Guarneri del Gesu (care i-a apartinut lui
Enescu). Spectatorii au admirat colaborarea artistica a celor
doi interpreti, dialogul lor cuceritor, plin de verva si culoare,
felul in care au fost redate imaginile muzicale contrastante:
luminoase si optimiste in prima miscare Allegro vivo,
capricioase, nostalgice ori energice (cu unele intonatii ale
muzicii spaniole), in miscarea a doua Intermeéde, precum si
cele dansante, pline de verva din miscarea a treia, Finale.
Interpretii au evocat cu multa fantezie si maiestrie mesajul
ultimei sonate a lui Debussy, care omagiaza viata si nobilele
aspiratii umane. Programul a continuat cu Sonata tn Mi bemol
major pentru vioard si pian, op. 18 de Richard Strauss, creatie
de anvergura ce fascineaza si astdzi publicul de pretutindeni.
In redarea acestei lucrari complexe, cu caracter evocator si
sarbatoresc, Gabriel Croitoru si Horia Mihail au facut dovada
capacitdtii exceptionale de a transmite stdri sufletesti, emotii
puternice si mesajul inaltdtor al muzicii. In cele trei miscari
ale lucrarii: Allegro ma non troppo, Adagio cantabile si Finale, am
admirat bogatia expresivd, frazele de amplad respiratie,

Christian Reif
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coloritul subtil si redarea artisticd de cel mai inalt nivel. In
incheierea recitalului a fost prezentatd Sonata in La major de
César Franck, care a evidentiat profesionalismul si nivelul
elevat al gandirii celor doi artisti, precum si coeziunea duo-
ului. Elaboratd in patru miscdri contrastante, lucrarea cu
caracter ciclic valorificd monumentalitatea arhitecturii
sonore, prilejuind protagonistilor ocazia de a-si etala plenar
calitatile. In versiunea propusd publicului, interpretii au
reliefat bogatia expresiva si semanticd a partiturii, dar si
viziunea proprie asupra acestei capodopere a repertoriului
cameral universal. Prima miscare, Allegretto ben moderato a
impresionat prin incandescenta sentimentelor, prin
sinceritatea exprimadrii si rafinamentul frazarii. In miscarea a
doua, Allegro, muzicienii au evidentiat cu madiestrie
contrastele dintre momentele tensionate si secventele lirice,
interiorizate; in miscarea a treia, Recitativo-Fantasia. Ben
moderato, au intruchipat imagini muzicale marcate de emotie
autenticd si contemplare. Ultima miscare, Allegretto poco
mosso, realizatd cu multad fantezie si sensibilitate, a dezvaluit
capacitatea exceptionald a artistilor de a comunica in dublu
sens: pe scend, in procesul interpretativ si de a transmite
direct ascultdtorilor sentimentele si idealurile evocate in
aceastd creatie sublima si profunda. La bis, interpretii au
prezentat o miniaturd plina de gratie, de verva si eleganta:
Frumosul rozmarin de Fritz Kreisler. Prestatia de exceptie a
celor doi maestri a oferit publicului momente inegalabile de
bucurie, de entuziasm si de satisfactii estetice, precum si un
model de interpretare demn de urmat.

Carmen MANEA

Deschiderea stagiunii ONR

Seara de 11 octombrie 2019 a deschis stagiunea
Orchestrei Nationale Radio cu un concert care primeste foarte
multe stele, aceasta ca sa evitam locul comun de ”cinci stele”.
A fost un moment memorabil din toate punctele de vedere,
atat in ce priveste alegerea repertoriului, care oricum mergea
pe ideea de "retetd sigurd”, ofertantd la maximum cat si
pentru doi artisti cu charisma: binecunoscutul pianist Matei
Varga si surprinzatorul dirijor Christian Reif in Schumann -
Concertul pentru pian op. 54 si Tablouri dintr-o expozitie de
Musorgski/ Ravel! Sala arhiplind si o orchestra bine
"incalzitd" dupa participarea cu imens succes la Festivalul
International George Enescu unde a sustinut spectacolul de
operd in concert Peter Grimes de Benjamin Britten si de
medalionul Krzystof Penderecki din cadrul ciclului Muzica sec.
XXI (Simfonia a VIII-a Lieder der Verginglichkeit si amplul
Concert nr.2 pentru vioara Metamorphosen).

Matei Varga a tdlmadcit intr-o maniera incdrcata de
foarte multa sensibilitate paginile unuia dintre cele mai
cunoscute si indragite concerte pentru pian, chiar daca de la
o vreme repertoriul pare a se fi calat pe lucrdrile lui
Rahmaninov. Cu toate ca partea I-a (Allegro affettuoso) este
gandita ca un permanent duel intre opiniile lui Florestan
(furtunos, violent, vehement) si Eusebius (visator, cald si
delicat) conflictul tematic a fost unul mai retinut in sensul ca
Matei Varga este prin definitie un artist inclinat spre lirism.
Astfel, tema Eusebius care ascunde numele italienizat al
Clarei (C-H-A-A) si marea varietate cu care a fost expusa
de-a lungul primei miscdri, au re-creat suprafete incarcate de
tandrete si duiosie, au re-intrupat sonor pe acel Schumann
din Kinderszenen sau Carnaval - Scénes mignonnes... cadre
intime, in confortul si la addpostul cdldurii caminului
familial. Procesele transformationale din dezvoltare,
intrepatrunderea structurilor, reaparitia temei Florestan, de
aceastd datd cu mai multd vigoare, toate au demonstrat o
identificare a interpretului cu acest univers dual greu de

Matei Varga

definit al compozitorului. Cadenta, punctul de greutate in ce
priveste dimensiunea si virtuozitatea, desavarsit realizata,
urmatd de coda au incheiat sectiunea concertului, in care
Matei Varga a evoluat cu mare dezinvolturs, trecand fard nici
un efort peste dificultatile partiturii. In Intermezzo - Andantino
grazioso, pianistul a urmdrit aceeasi idee considerand pe bund
dreptate ca simplitatea este doar aparenta - less is more - ea
fiind incdrcata cu trdiri de esentd, de profunda calitate
sufleteasca. Relatia cu orchestra, asemenea cu aceea a miscarii
precedente a fost una foarte potrivitd, dirijorul Christian Reif
intelegand sa dea sens fiecdrei interventii, sa le aduca la
calitatea propusa de solist, mai ales cd Schumann a fost
generos cu ansamblul, acordandu-i un caracter simfonic.
Partea a I1I-a Allegro vivace i-a permis solistului o desfdsurare
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in acelasi spirit, cu mare fluentd, naturalete, claritate si o
minunatd acuratete tehnica, per total manifestindu-se in
prim plan inventivitatea, coerentd si un suflu extrem de
proaspat. Ca rdspuns aplauzelor entuziaste Matei Varga a
cantat ca bis lucrarea lui Ernesto Lecuona (1895-1963,
compozitor si pianist de mare fortd, cunoscut in intreaga
lume, discipol al lui Ravel in perioada pariziand, care a scris
printre altele peste 600 de piese de gen, cele mai multe cu
apartenentd de ethosul cubanez) intitulata Vals Azul - adica
Valsul albastru. Este un proces variational care se complica
tehnic si ritmic, cu cascade de octave si tempo mai mult decat
animat, muzica lui Lecuona reclaméand o pianisticd de mare
calitate daca tinem cont de maniera in care le-a gandit
compozitorul. Este ceva in genul pe care il propune Piazzola
pentru orchestrd sau bandoneon, un fel de entertaining music
adusd pe marea scend de concert. Lecuona a fost deseori
descris ca fiind George Gershwin al Cubei.

Partea a doua a concertului a oferit o uimitoare
interpretare a celebrelor Tablouri dintr-o expozitie de

Nayden Todorov

Musorgsky in orchestratia Ravel. Desigur, lucrarea este
ofertants, spectaculoasa, dacd avem in vedere intentia cu care
a fost scrisd. Vizitdnd o mare pinacotecd, de cele mai multe ori
in viteza turistului in criza de timp, parcurgem culoarele
sdlilor ca intr-o plimbare, contand pe faptul cd subconstientul
inregistreaza absolut totul, independent de vointa noastra si
cd la un moment dat, toate datele stocate si clasate pe undeva,
intr-un ungher al memoriei, vor iesi la suprafatd. Altii pun
accentul pe calitate preferand sa observe pe indelete cate un
exponat, retindndu-i caracteristicile prin care vor recunoaste
alte lucrari ale aceluiasi maestru, cunoscand deja stilul.
Dirijorul Christian Reif s-a concentrat extrem de mult asupra
detaliului, profitand de fiecare indicatie pentru a spori efectul
coloristic/timbral al celor 10 secvente musorgskiene. O
dinamicd pronuntatd, intreruperile bruste usor prelungite
speculate cu mult succes, expresia permanent diversificatd,
contrastele indrdznete, tempo-urile foarte bine gandite, o
fluenta unificatoare care nu a impiedicat reliefarea
multitudinii evenimentelor, toate au dat strdlucire acestei
capodopere a muzicii programatice. Exigenta acestor cerinte
a determinat implicarea orchestrei intr-un mod special,
instrumentistii, alaturi de dirijor, fiind acei vizitatori - calatori
nu pe o Promenada obisnuita ci participanti activi, implicati
total in redarea acestor scene de viatd reald care, in cazul
nostru se invecineazd sau merg in paralel cu elementele
fantastice din povestiri sau din trecut. In plus Christian Reif
a imprimat o extraordinara fortd acestei muzici puternic
influentata de trasaturi gothice romantice, regdsite mai ales in
orchestratia lui Ravel, care la randu-1 lui I-a avut ca exemplu
pe Berlioz (Symphonie fantastique scrisa in 1840, deci cu 17 ani
inainte de Musorgski, orchestratia datand din 1922!) dacd ne

gandim doar la Gnomus si la "simetricul” sdu Baba Yaga.
Oricum aluziile sunt clare chiar din replicile temei Schmuyle
cu ale sale apogiaturi ascutite, idee amplu tratata in Songe
d'une nuit de sabbat. Orchestra a fost la mare inaltime,
suflatorii de alama fiind intr-un fel "stelele" acestei lucrari,
exceland in suprafetele de «coral, secundati de
compartimentul suflatorilor de lemn, intr-o mare colaborare
cu coardele care au diversificat si completat expresivitatea
imaginii sonore. A fost o seard pe care cu greu o vom uita!
Corina BURA

Seara Romantica la Radio

Sub genericul Seara Romantici, Orchestra Nationald
Radio, sub bagheta dirijorului Nayden Todorov a prezentat
o selectie care a cuprins trei dintre cele mai cunoscute
capodopere ale muzicii secolului XIX semnate de Felix
Mendelssohn-Bartholdy - Uvertura Hebridele in si op.26 ,
Max Bruch - celebrul Concert pentru vioard si orchestri in
sol, op. 26 si cu totul extraordinara Simfonie nr. 4 tn mi, op.
98 de Johannes Brahms.Ca o speculatie, privind la
tonalitdtile lucrarilor deducem un mi minor, tocmai cel
in care se desfdsoard opusul brahmsian! Foarte buna
alcatuire!Infuzia de parfum romantic a avut un mers in
crescendo, de la clasica scriiturd a Uverturii de concert
scrisd in 1830/1832, un fel de poem, de tablou simfonic
inspirat de frumusetea peisajului oferit de arhipelagul
Hebridelor/ Scotia/ Insula Staffa/ Grota Fingal -
numele unui personaj dintr-o povestire Gaelic din sec.
al III - lea -, la liniile incdrcate de trdiri ardente ale
Concertului de Bruch, lucrare inceputa in 1857 dar
ajunsd la versiunea finald de abia in 1868, pand la
mareata si vizionara Simfonie nr IV terminata de Brahms
in 1885.Uvertura, care are o dimensiune considerabild
(intre 10-11 minute), evoca trdirile avute de autor in contact
cu marea si cu peisajul amintit, astfel cd atmosferei i se
potriveste cel mai bine
calificativul de
"misterios”, la care
contribuie si castelele
vizitate de locuitori
imateriali, amplificat de
formatiunile in valuri
care strdbat intreaga
lucrare, reprezentand
fluxul si refluxul marii,
in timp ce puternicele
accente fac aluzii la
impactul acestora cu
stancile de pe faleza.
Acesta a fost elementul
principal care s-a
evidentiat in varianta
propusa de dirijorul
Nayden Todorov, care
a subliniat mai degraba

loana Cristina Goicea

"efectul Turner” decat
acele alcatuiri tematice
mai mult decat enigmatice, foarte apreciate de comentatori.
Orchestra s-a incalzit pe parcurs participand emotional la
mentinerea tentei "acvatice”, la plasticitatea elementului apa
si s-a identificat mai corect cu evolutiile ulteriore, mai
concrete din punct de vedere ideatic. Concertul pentru vioard
nr.1 de Max Bruch a beneficiat de prestatia violonistei loana
Cristina Goicea, proaspdt laureata a uneia dintre cele mai
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prestigioase competitii, Concursul Regina Elisabeta din Belgia!
Ca intotdeauna evolutia ei este mai mult decat un eveniment
si este urmadritd cu multd caldura si simpatie de cdtre publicul
romanesc. Aparitia ei este una foarte elegantd, violonistica
sa fiind de cea mai inaltd calitate atat ca expresivitate cat si
ca realizare tehnica. Astfel, a construit cu mult gust acest
concert care seamdnd cateodatd mai mult cu o rapsodie, in
pofida constructiei sale pe forme clasice, subliniind caracterul
meditativ al frazelor din Introducere, ca pe urmd sa se
desfdasoare plind de temperament pe ritmul punctat al temei
principale, in contrast cu aspectul profund cantabil al temei
secundare, caracter mentinut si pe suprafata partii mediane,
un Adagio nostalgic, asemandtor unei arii. Sunetul, incdrcat
de o nobild expresie, a fost condus cétre o culminatie deosebit
de bine dozatd pe fraza care a realizat acel climax
impresionant, de mare respiratie al aceleiasi miscari. loana
Cristina Goicea a imprimat finalului, asa cum este de asteptat
pentru un concert romantic, o tentd virtuoza, in acelasi timp
foarte echilibratd, plind de caracter. Frumusetea si acuratetea
executiei au depdsit toate tentatiile spre efectele "in
posibilitate” prezentand o realizare clasicd de cea mai buna
calitate. Bisul, "Lautarul” de Enescu, poate mai prezent decat
o "Impresie din copildrie”, de cum l-ar fi gdndit autorul, a fost
conceput in acelasi stil, mai romantic, mai concret, in deplin
acord cu suflul concertului. Dirijorul a urmarit cu multa
atentie solista si a dat suprafetelor orchestrale, care nu sunt
deloc reduse comparativ cu alte concerte clasice, valoarea

cuvenitd navigand cu multd insufletire pe meandrele
travaliului tematic. Simfonia a IV-a a fost momentul in care
orchestra ii dirijorul si-au etalat pe deplin calitdtile, in
contextul in care acesta este o capodopera provocatoare din
multe puncte de vedere: complexitatea tratarii temelor, noua
structura in maniera Passacagliei a finalului si caracterul

xn

predominant tragic, ea fiind supranumitd "noua simfonie
tragicd".Per total, toate compartimentele, cu referinta speciala
la cel de suflatori, s-au evidentiat prin acuratete si
sincronizare, cu o "steluta” in plus celor de alamd pentru
choralul din final. A fost o interpretarea care a semdanat
cumva cu sugestiile mendelssohniene, ale valurilor intr-o
perpetua miscare, la care s-a optat pentru sonoritdti mari,
contrastele propriu-zise fiind mai rezervate si cursivitatea cu
usoare discontinuitdti - care apar wvolens-nolens intr-o
asemenea constructie - , cu toate ca dirijorul Nayden
Todorov, experimentat, a optat pentru tempo-uri
alerte,foarte bune, care au si ele avantajele lor. Oricum,
Simfonia a IV-a este coplesitoare si publicul reactioneaza
intotdeauna pozitiv la aceastd muzica tulburdtoare, succesul
fiind asigurat odatd cu aparitia numelui lui Brahms pe afis.
Andante moderato (p.Il-a) si in special finalul, Allegro energico
e passionato contin aluzii semnificative la opusuri apartinand

lui Beethoven, Bach si Schumann, si prin aceste formuldri cu
potential emotional puternic, Brahms sporeste intr-o maniera
personald caracterul eminamente tragic al simfoniei. Exegetii
considerd in marea lor majoritate ca Simfonia a [V-a este unul
dintre cele mai mari opusuri orchestrale de la Beethoven
incoace, care se compard cu marile culmi ale muzicii clasice,
ne - excluzandu-l pe Beethoven si despre care Hanslick
afirma la vremea aceea cd nu existd o lucrare in epocd mai
harazitd a fi obiect de studiu, comparabild fiind cu un izvor
intunecat, in care cu cat privesti mai mult in interior, cu atat
mai mult stralucesc stele in strafundul lui. lata cateva ganduri
cu care spectatorul s-a pregatit a audia aceastd superba
lucrare.

Corina BURA

Vibe-uri romantice cu Alexandru
Anastasiu si Pedro Carneiro

Atunci cand termenul romantic este folosit intr-un
anume context, acesta fie face trimitere la perioada stilisticd a
secolului al XIX-lea, fie evocd acea trdire speciald apdruta
intre doi oameni, atributele asociate amintitului termen fiind
in egald masura pasiunea, tandretea, sensibilitatea, lirismul
ori curajul dacd avem in vedere imaginea eroului romantic
asa cum a fost ea conturata in literatura timpului sau chiar in
literatura muzicald. Aceste fatete au fost valorificate si
in cadrul obisnuitului concert simfonic sustinut de
Orchestra Nationald Radio in fiecare vineri, de aceasta
| datd prestigiosul ansamblul propunandu-ne un
| atractiv program in care a fost inclusa si o lucrare a
unui foarte talentat compozitor si interpret roman.

Alexandru Anastasiu, pentru cd acesta a fost

unul dintre protagonistii concertului din 25 octombrie
2019, s-a facut remarcat ca virtuoz al vibrafonului dar
si al altor instrumente din familia percutiei, dovedind
excelente calitati interpretative, exploatate cu succes
atat in activitatea concertistica intensa si constanta
desfasuratd cat si in cea componisticd asa cum o
demonstreaza lucrari precum The Dream sau Bach to
Soa, dar mai ales provocatorul concert Anotimpurile
pentru vibrafon, marimba si orchestrd, prezentat si pe
7| scena Salii Radio sub bagheta dirijorului portughez
Pedro Carneiro.
Avand drept model celebrele lucrdri vivaldiene sau
pasionalele Anotimpuri ale lui Astor Piazzolla, Alexandru
Anastasiu a creat Anotimpurile sale pornind de la imaginea
succesiunii celor patru anotimpuri la poalele muntilor
Retezat dar si de la simbolica paraleld cu varstele omului si
caracteristicile acestora, si a construit o partiturda de o
remarcabild complexitate in care peisajele sonore descriptive
se impletesc inspirat cu momente muzicale mai degraba
abstracte, conceptuale ce accentueazd tocmai metafora
anotimpurilor vietii omului si nu neaparat realitatea
schimbarilor din naturd de peste an. De altfel, de la prima
parte, Spring Vibe, unde atmosfera primavaratecd si bucuria
trezirii la viata sugereaza in acelasi timp si anii copildriei,
pana la ultima, Winter’s Tale, unde friguroasa iarnd reprezinta
in egald masurd si o reflectie a varstei senectutii, concertul lui
Alexandru Anastasiu ne poartd printr-o serie de tablouri
sonore ce sugereaza o varietate de trdiri de la exuberantd,
senindtate si dinamism la nostalgie si meditatie.

Dincolo de aspectele expresive, Anotimpurile lui
Alexandru Anastasiu recreazd cele patru perioade distincte
ale anului dar si ale vietii omului si prin intermediul unei
diversitati de procedee componistice ce presupun inclusiv
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inserarea in partiturd a unor elemente tehnico-muzicale
menite a sugera cat mai convingdtor fenomene naturale
precum viscolul sau ploaia prin utilizarea masinii de vant sau
a unui interesant rainstick, si, in egald mdsurd, de procedee
interpretative, intre care se detaseazd elementul
improvizatoric valorificat din plin de percutionistul
Alexandru Anastasiu. Exploatand resursele tehnico-
interpretative ale tuturor compartimentelor orchestrei,
Anotimpurile au reprezentat firesc si un prilej ideal de a
admira o datd in plus virtuozitatea lui Alexandru Anastasiu,
care in calitate de percutionist impresioneaza prin agilitatea
tehnicd, atentia acordatd calitatii sunetului de un colorit
aparte al vibrafonului, muzicalitatea frazarilor si nu in
ultimul rdnd prin atasamentul evident fatd de instrumentul
sdu ce s-a putut observa si vineri seara.

Nelipsite din partitura Anotimpurilor lui Alexandru
Anastasiu, vibe-urile romantice, care au oferit opusului si o
anumitd alurd sensibild, poeticd, au fost prezente si mai
pronuntat in Simfonia a VI-a de Franz Schubert interpretata
in partea a doua a serii de membrii Orchestrei Nationale
Radio si dirijorul Pedro Carneiro, care s-a dovedit a fi un
excelent insotitor al protagonistului concertului pentru
marimbd, vibrafon si orchestrd, unde a stiut sd dozeze
intensitatea interventiilor ansamblului si sa construiasca
atractivele dialoguri cu solistul (cred cd a fost importanta si

Pedro Carneiro

experienta interpretativda a Iui Carneiro, el insusi
percutionist). Alegdnd asadar pentru a doua parte a serii una
dintre simfoniile “de atelier” ale lui Schubert, care aveau sd
deschida drumul marilor sale creatii in genul simfonic, Pedro
Carneiro a realizat o versiune de tinutd a lucrarii, in care
principalele atribute au fost reprezentate de
gestica sugestiva, constructia unor frazari
muzicale logice si bine conturate si
utilizarea acelor modalitati specifice artei
dirijorale care au pus in evidentd
complexitatea unei partituri unde stilul
simfonic schubertian incepe sd se intrevada
printre evidentele influente din creatia
clasicilor vienezi sau din alura uverturilor
rossiniene, prezente in aproape toate cele
patru miscari ale simfoniei. De asemenea,
Pedro Carneiro, un muzician cu o
sensibilitate aparte, a subliniat si
poeticitatea liniilor melodice a cdror
simplitate si cantabilitate apropie intr-o
oarecare masura Simfonia a VI-a atat de
atmosfera pur romanticd a liedurilor lui
Schubert cat si de tonul galant al anumitor
lucrari camerale de factura clasicd vieneza.
Nu in ultimul rand, artistul portughez a

S
2
S
Q
g
]

impresionat prin buna comunicare cu membrii ansamblului
pe care a reusit sd-i implice activ in construirea tuturor
momentelor importante ale lucrdrii ce a incheiat seara in
tonuri rapsodice si intr-o atmosferd optimistd si plind de
verva.

Maidalin Alexandru STANESCU

Concert coral

Sub bagheta dirijorului Ciprian Tutu, Corul Academic
Radio a oferit publicului bucurestean in 31 octombrie 2019
un concert de inaltd tinutd artisticd, alcatuit din coruri celebre
din opere scrise de compozitorii: G. Donizetti, C. M. von
Weber, U. Giordano, C. Gounod, G. Verdi, P. Mascagni, G
Bizet, G. Gershwin, R. Wagner, G. Puccini si A. Borodin. in
cadrul manifestarii muzicale, in compania apreciatului
ansamblu au evoluat sopranele Olga Murariu Caia si Elena
Dinca Velica, mezzosopranele Claudia Caia si Emanuela
Sdladjan, tenorii Marius Oltean si Mihnea Stanescu,
baritonul Cristian Ruja, basul Stefan Voicu, precum si Corul
de copii Radio condus de Razvan Rddos. La buna
desfdsurare a concertului a contribuit substantial
acompaniamentul eficient si spectaculos realizat de pianistii
Carmen Sdndulescu, Dan Stoenescu si Magdalena
Faur si de organista Simona Sandulescu, dar si
colaborarea fructuoasa cu instrumentele de percutie,
manuite cu dezinvolturd de Liviu Ofiteru, Stefan
Voicu si Popa Bogdan. Concertul a pus in valoare
maiestria artei dirijorale a lui Ciprian Tutu, calitatea
inaltd a prestatiei Corului Academic Radio si a
solistilor lui, precum si contributia acompaniatorilor
| (la pian/ 2 piane sau orgd), care au suplinit cu succes
orchestra din teatrele lirice. Repertoriul a fost alcatuit
din coruri celebre din opere, pe care dirijorul si
ansamblul le-au abordat cu profesionalism si daruire;
expresia specificd si trdsdturile stilistice ale fiecarui
compozitor si opere in parte au fost reliefate
convingdtor prin intermediul cantului vibrant,
remarcabil prin sinceritatea exprimarii, prin nivelul
artistic superior, prin mesajul profund uman si
mobilizator transmis. Sub bagheta inspiratd a
dirijorului Ciprian Tutu, muzicienii de pe scend - corul,
solistii si acompaniatorii - au dezvaluit frumusetea si bogatia
expresiva si semantica a repertoriului abordat. Spectatorii au
fost impresionati de nivelul inalt al interpretdrii, de
omogenitatea vocilor, de rafinamentul cu care au fost

Corul Academic Radio,
dir. Ciprian\Tutu
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realizate dinamica si agogica, de frumusetea si diversitatea
tablourilor muzicale intruchipate. Am admirat creativitatea,
autenticitatea si bunul gust care au caracterizat intregul
eveniment muzical. Neavand spatiul necesar pentru o
relatare detaliatd a tuturor lucrdrilor prezentate, ma voi limita
in a mentiona cateva impresii de spectator. Am admirat in
egald masurd versiunea plind de fantezie si virtuozitate a
”Corului Vanatorilor” din Opera Freischiitz de Weber si
,Corul vrdjitoarelor” din opera Macbeth de Verdi (in care am
descoperit valente poetico-interpretative noi, diferite de
interpretarile cunoscute), precum si impetuozitatea si
stralucirea cu care a fost redat corul ,Les voici!” din opera
Carmen de Bizet (realizat intr-o colaborare fructuoasa cu
minunatul Cor de Copii Radio). Am apreciat la superlativ
,Imnul nuptial” din opera Lohengrin de Wagner, intruchipat
cu o tulburdtoare expresivitate, ca si versiunea evocatoare,
plind de subtilitate si noblete sufleteasca a celebrului ,Cor al
sclavilor” din opera Nabucco de Verdi (diferita de alte
prezentdri concentrate pe aspectul dinamic si tensionat al
muzicii). Am remarcat contrastul expresiv si sonor, precum si
maiestria interpretdrii dirijorale, corale, solistice si pianistice
in ,Marsul triumfal” din opera Aida de Verdi, in , Dansurile
polovtiene” din opera Cneazul Igor de Borodin si in

impundtorul cor ,Diecimilla anni al nostro imperatore” din
opera Turandot de Puccini, din finalul concertului. Pe tot
parcursul evenimentului, muzicienii au reusit sa evoce
ambiante diverse, intAmplari si personaje cu intense trdiri
sufletesti, sd creeze si sd transmitd publicului un evantai
bogat de sentimente generoase si mesaje cu continut
mobilizator. Departe de rutind si formulele cunoscute, am
perceput modalitati de exprimare originale, adevdrate
marturii de prospetime creatoare. Ciprian Tutu se dovedeste
a fi un maestru al artei dirjorale, dar si un cautdtor pasionat
de noi sensuri si modalitdti de abordare a creatiilor corale.
Experienta sa bogata, in posturd de dirijor in concerte a4
capella, in spectacole de opera ori vocal-simfonice, confera
prestatiei sale artistice consistentd, autoritate si originalitate.
Are privilegiul de a colabora cu un ansamblu coral de elitd, a
cdrui valoare este apreciata unanim. Este suficient sa amintim
prezenta prestigioasa a dirijorului si a Corului Academic
Radio in recenta editie a Festivalului International ”George
Enescu”. Concertul coral de la Sala Radio constituie un etalon
de profesionalism, de creativitate si de bun gust, o
demonstratie a posibilitatilor multiple de abordare a
capodoperelor muzicale.

Carmen MANEA

Opera Nationala din Bucuresti

Deschiderea stagiunii - Samson et Dalila

Data fiind desfdsurarea Festivalului Enescu, anul acesta, cu o adevarata stagiune de operd in concert sau semi-concert

la Sala Palatului si Ateneu, este imposibil de disociat acest eveniment cultural international de oferta institutiilor muzicale
nationale. Am avut ocazia sa audiem, in numai trei saptdmani, saisprezece opere, cam cat tot repertoriul Operei Nationale
intr-un an, multe dintre ele in premiera nationald, ba chiar unele avand o participare importanta din randul ansamblurilor

romanesti: Moses und Aron cu Filarmonica “George Enescu” si
Peter Grimes cu Orchestra Nationald Radio. Opera Nationala
Bucuresti a prezentat, hors concours, productia Valentinei
Carrasco (La Fura dels Baus) pentru (Edipe, cumva tot in
premierd, la patru ani distantd de la inaugurarea ei, intentionata
tot pentru bienala de acum doua editii.

Deschiderea oficiald a stagiunii Operei s-a facut cu
Samson et Dalila (5, 8 octombrie 2019), opera lui Camille Saint-
Saéns fiind o importanta extindere a repertoriului curent, mult

dezechilibrat in favoarea operei romantice italiene. Este abia a

doua productie de dupa rdzboi, la Bucuresti, a acestui titlu, dar
e semnificativ de rememorat in context ca practic singura
inregistrare de opera realizatd in Romania care e luatd in serios
de critica muzicald occidentald este discul din 1969 produs de
Orchestra Nationald Radio, cu Ludovic Spiess si Elena Cernei
in rolurile principale. Asadar, o idee foarte bund, atragand
multi tineri veniti la deschiderea stagiunii, imbracati frumos,

ioto: operanb.ro

foto: operanb.ro.

curiosi, privelistea lor e reconfortantd si demonstreaza
atractia pe care o suscitd opera. Dar oare cati dintre ei vor
reveni la spectacolele viitoare?

Din pdcate, productia lui Giandomenico Vaccari
continud linia ultraconservatoare de la Opera Nationald,
ilustrativa si lenesa, de nivelul unei copii nereusite a unui
film de animatie. Nici nu e de mirare, pentru ca scenografia
si costumele sunt realizate de aceeasi Andreea Koch care s-a
ocupat si de Il trovatore, in primdvard, probabil cel mai
semnificativ esec al anului liric bucurestean. Pentru cd piata
din Gaza in care se desfdsoard primul act e o scend goald cu
o scard de gresie in mijloc, pe ecranul din fundal fiind

i proiectatd imaginea unor clddiri ce se vor desprinse din

mitologia biblicd, dar care par mai degraba variatiuni
arhitectonice pe tema Casei Poporului ajunsa victima a unei
restaurdri esuate, cu termopane si rigips. Valea Sorek, cuibul
amorului Dalilei in care este ademenit Samson, pastreaza
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aceeasi scard monumentald, desi actiunea e plasata intr-un
desert kitchissim proiectat pe acelasi ecran, spatiul din fata
scenei fiind dominat de un mare pat matrimonial oriental
plus un cort folosit pe post de iesire/intrare dintr-un spatiu
care nu este delimitat de nimic. In fine, templul lui Dagon
revine la scenografia primului act, completatd de niste
panouri colorate si de o noud proiectie a unei cascade
simulate pe computer, ciderea de apa metamorfozandu-se
intr-o statuie a zeului pagan. Singura imagine interesanta
ramane scurta scend a inchisorii din Gaza, unde este detinut
Samson, de o simplitate intunecata ce reuseste sd transmita
intensitatea dramaticd a cdderii eroului. Doar costumele
ansamblurilor de cor si de balet au fost ceva mai reusite, solul

g
<
&)
S
]
Q
5
]
8
-

si cei doi filisteni avand aparenta unor Ping, Pang si Pong
dintr-un Turandot implauzibil si, vai!, Samson purtand o
cadmasd cu maneci scurte de chelner pe sub ceva ce seména a
anteriu si asa mai departe. Coregrafia, de o banalitate tristd,
ramasd foarte mult in urma frumusetii muzicii din baccanala
actului I1I, a completat acest tablou naiv, desprins parcd din
precambrianul regiei de operd de acum un secol. Miscarea de
scend a fost la fel de aservitd rutinei operatice minimale.

A fost Insd ocazia de a-1 vedea la Bucuresti pe unul
dintre cei mai interesanti tenori dramatici de astdzi,
Aleksandrs Antonenko. Dupd un inceput foarte promitdtor
in teatrele de opera europene in roluri lirico-spinto,
Antonenko a devenit faimos pentru debutul sau in Otello 08,
la numai 32 de ani. Dupd un deceniu glorios, in care a fost
invitat sa cante in cele mai mari teatre de operd, rolul
maurului i-a taxat scump vocea, ultimii doi ani fiind dominati
de anulari de spectacole si accidente vocale. Dupa pauza
dintre stagiunile mondiale de operd, se poate spune ca
tenorul si-a revenit in bund parte, iar Antonenko si-a
confirmat in mare mdsura statutul de star. O prezenta fizica
impozantd dar juvenild, foarte potrivitd cu imaginea
supereroului biblic, tenorul a dominat copios primul act
(Arrétez, 6 mes fréres) cu o declamatie autoritara si nefortata a
rolului. O voce tdioasd, cu sustinere formidabila in registrul
acut, ba chiar cu accente tandre acolo unde era cazul, in ciuda
unui timbru oarecum limitat, dar de o culoare frumoass,
lirica. In acelasi timp, o dictie neclard, in care franceza a fost
torturatd permanent, dar care n-a fdcut respingdtoare
interpretarea. Confruntarea cu Dalila a fost bine gradata spre
capitularea din scena seductiei, insd cel mai mult mi-a
placut Vois ma misére, hélas! vois ma détresse!, dureros si eroic
in acelasi timp. E adevarat, i-a alunecat vocea in duetul cu
Dalila, in ambele seri (reluarea Dalila! Dalila! Je t'aime!), sii-a
cedat chiar in Si bemolul final din Souviens-toi de ton serviteur
(doar in prima seard), insd nu toti asteptam asta, ba chiar mai
mult si mai grav inca? Intr-un mod ciudat, cele doud erori mi-
au parut mai degrabd o dovada a implicarii sale, potrivite cu

prabusirea personajului. Absolut impresionantd vocea
spinto-dramaticd a tenorului, ca o spadd grea, de cavaler in
armurd, avand simultan si volum si tdis, cu un
memorabil Israél! leve-toi! leve-toi! ridicAndu-se monumental
din mijlocul unui cor aproape de urlet. O lectie.

Dalila a fost marea problema a serii. Je viens célébrer la
victoire, cu care incepe rolul, a fost inselatoare, Veress etaland
o culoare vocald frumoasd, de mezzosoprana autenticad. Dar
vai, vocea de piept nu existd, iar registrul grav al artistei e
aproape inaudibil. Pe tot parcursul serii, lectura ei a fost
monotond si plictisitoare, cantand la fel totul, de la inceput
pand la sfarsit, iar celebra Mon coeur s’ouvre a ta voix a
dezamadgit de platitudine. Cu toate acestea, frumusetea
eroticd a muzicii acestei arii ce se transformd intr-un duet a
facut publicul sa aplaude generos. Dar cel aplaudat a fost
Saint-Saéns, nu Orsolya Veress, chiar daca spectatorii nu erau
congtienti de asta. In somma, Veress a cantat cat a putut ea de
bine, crescand in al doilea spectacol, dar ca o comprimara
distribuitd intr-un rol mare, caruia nu i-a putut face fata in
termeni dramatici, ratdnd sd nuanteze, indiferentd la
schimbdrile de temperament ale personajului.

Stefan Ignat a fost decent in prima seard, in rolul
Marelui Preot, baritonul-manager al Operei Nationale
ardtand o forma net mai bund decat in sezonul anterior, dar
devenind caricatural la al doilea spectacol. E drept, vocea nu
mai are amploarea din trecut, dar, in general, rautatea
personajului i-a reusit mai bine decat in rolul lui Scarpia.
Marius Bolos si Filip Panait (mai ales) au fost convingatori in
rolurile evreului batran si cel al lui Abimeleh. Corul ONB a
cantat tare, ca de obicei, trecind rapid prin gradatia
intensitatii sonore din deschiderea operei, ramanand apoi
blocat pe volumul maximum.

In fosd, Vlad Conta a dirijat competent o orchestra cu
o partidd de alamuri aflatd mereu in suferintd. Mi-ar fi placut

mai mult dramatism in debutul operei, cAnd contrabasul
parca se speria de tensiunea momentului, scurtand arcusul,
dar multe dintre momentele poetice ale muzicii simpliste dar
extraordinar de frumoase a lui Saint-Saéns au fost scoase la
suprafatd de dirijor. E drept, lectura lui Vlad Conta nu a avut
inspiratie, frizand des kitsch-ul in scena baccanalei, insa tinerea
lucrurilor sub control a fost mai importanta si, in ciuda unor
decalaje nesemnificative, muzica orchestrald a fost peste ceea
ce aratd Opera Nationald Bucuresti de obicei.

Desi spectacolul merita vazut, mai ales in conditiile
prezentei lui Antonenko, s-a irosit o ocazie frumoasa cu o
productie atat de prafuitd care seaméana foarte mult cu alte
productii noi de la ONB nédscute ponosite, un fel de cosmar
estetic recurent, cu mici modificari.

Alexandru PATRASCU
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O reuniune la Palat

in superba auld a Palatului Cantacuzino, la finalul
lunii septembrie, in 11 octombrie 2019, dupa incheierea
editiei “Lumea in Armonie” a Festivalului International
“George Enescu”, au urmat noi momente remarcabile. Aceste
rememordri au fost realizate de coordonatoarea stagiunii
manifestdrilor artistice ale Muzeului National GEORGE
ENESCU, Dr. Carmen Carneci.

La propunerile doamnei muzicolog Lavinia Coman a
fost lansat volumul dedicat marelui dirijor Constantin
Silvestri, volum distins cu Premiul UCMR. Sub semnalul
“Omagiu 50”, autoarea lucrdrii a marcat implinirea unei
jumatati de veac de la incetarea din viata a lui Constantin
Silvestri, discurs sustinut in fata publicului cu o emotionanta
evocare insotitd artistic de creatiile componistice ale
muzicianului Silvestri si ale lui Enescu, in versiunile
interpretative ale pianistei Luiza Borac (Suita nr.2 “Copii la
joacd”, Sonata-Rapsodie) si Carillon nocturne. Timpul care trece,
in memoria admiratorilor maestrului dirijor, este totodatd cu
autentic castig datoritd lucrarii publicate de Lavinia Coman la
Editura Didacticd si pedagogicd R.A.

Ideea pianistei Dr. Luiza Borac a fost, in continuare,
dedicatd aniversdrii marelui tenor roman ION BUZEA,

AR\

Cdlin Brdtescu, Lavinia Coman, Luiza Borac, Grigore Constantinescu, Geani Brad

prezentata de semnatarul consemnadrilor profesorului dr.
Grigore Constantinescu, cu prilejul implinirii a 85 de ani de
viatd si carierd.

Cu acompaniamentul Luizei Borac, ce doi interpreti
invitati, care au fost un timp discipolii marelui cantaret, au
sustinut un convingator recital vocal, alcatuit din duete de
operd (Don Carlo de Verdi, Boema de Puccini), lieduri de
Silvestri, George Enescu, arii lirice de Puccini, Massenet,
Rossini.

Din activitatea tenorului Calin Britescu distins cu
premii la numeroase Concursuri vocale, colaborator constant
cu orchestre renumite si dirijori consacrati, retinem si
profesori de seama: Corneliu Fandteanu, Viorica Cortez si
maestrul Ion Buzea, care i-au asigurat un repertoriu vast.
Baritonul Geani Brad a fost indrumat tot de Maestrul Ion
Buzea si, de asemenea laureat la concursuri vocale, solist de
succes la Milano, Paris, Dortmund, Palma de Mallorca.

Luiza Borac, nume consacrat pe marile scene ale lumii,
laureatd in 30 de competitii internationale, distinsa cu
premiul “Tandr artist al Anului”, premiul BBC, este laureata
cu recentul disc “Mozart in Love” inaugurat in Franta de
Fundatia Rotary Albi Pastel.

Textele omagiale si aniversare, concertele si recitalurile
vocale au alcdtuit la un loc o impresionantd demonstratie in
care marile nume ale muzicii romanesti ne asiguré in astfel de
reuniuni gloria contemporana. (G. C.)

Concertul omagial in memoria
lui Anatol Vieru

Vineri 12 septembrie 2019, la Aula Palatului
Cantacuzino a avut loc un concert omagial dedicat
compozitorului, dirijorului, muzicologului si profesorului
universitar Anatol Vieru.

Anatol Vieru s-a nascut la lasi in 1926 si a decedat la
Bucuresti in 1990.

Dupa studiile muzicale urmate intre 1846 si 1941 la
Conservatorul din Bucuresti, unde si-a imbogitit pregatirea
sub indrumarea unor personalititi componistice si
interpretative admirabile, printre care Ion Dumitrescu,
Theodor Rogalski, Constatin Silvestri si Sabin Dragoi, s-a
perfectionat in arta compozitiei muzicale la Conservatorul
P.I. Ceaikovski din Moscova in principal cu celebritatea
mondiald Aram Haciaturian.

Aceste succinte date biografice sunt
punctele cardinale initiale ale unei vieti
inchinate muzicii, astfel s-a implinit destinul
lui Anatol Vieru.

La concertul omagial in memoria si
pentru celebrarea acestei personalitati de
exceptie s-au marcat momente de real si
special interes. In primul rand am salutat
prezenta domnului Dan Schlanger, presedinte
al Jewish film festival Bucharest care a creat
cu degajare, talent si volubilitate atmosfera de
emisiune de radio. El a instituit in auld aerul
familiei cu pianistii Lena Vieru Conta si
Andrei Vieru, copiii lui Anatol Vieru si ai
sotiei sale Nina.

La toate acestea, compozitorul Ulpiu
Vlad, vicepresedintele Uniunii Compozi-
torilor si Muzicologilor din Roméania, Dan
Dediu, compozitor si presedinte al Senatului
Universitdtii Nationale de Muzicd din
Bucuresti si compozitoarele Doina Rotaru si Diana Rotaru au
evocat emotionantele lor amintiri despre marele disparut sau
despre efectul Anatol Vieru pentru generatiile succesive de
compozitori si interpreti, absolventi ai studiilor universitare
de specialitate.

Am ascultat din creatia componisticd a lui Anatol
Vieru 4 cantece pe versuri de Eminescu, acestea fiind Peste
vdrfuri, Cu penetul ca sideful, La mijloc de codru des, Si dacd... in
interpretarea sopranei Andreea Novac si a pianistei Lena
Vieru Conta. In continuare s-au auzit Nocturne si Rezonante
Bacovia, Clar de noapte, pentru soprand si pian, Rezonante Bacovia
pentru flaut solo si Amurg de toamni cu participarea sopranei
Andreea Novac, a flautistului David Borzasi si a pianistei
Lena Vieru Conta.

Pianistul Andrei Vieru a redat intr-o viziune, poate
una dintre cele mai reusite, albumul Din lumea copiilor, 20 de
miniaturi pentru pian.

Din muzica scrisa de creatorul american Charles Ives,
pe care Anatol Vieru il considera ca fiind unul dintre cei mai
interesanti si scrutdtori compozitori din muzica secolului XX,
am ascultat At the Sea (La mare), Maple leaves (Frunze de artar),
Ilmenau Peste toate vdrfurile copacilor si Remembrance
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(Amintirea). Liedurile 1, 2 si 4 sunt pe texte de poeti americani
despre care nu avem informatii, iar liedul nr. 3 este pe un
poem scris de Goethe.

Este de subliniat aici meritul interpretelor, soprana
Andreea Novac si pianista Lena Vieru Conta, de a se fi
consubstantializat cu sugestia sonord inscrisd in opera
componistica.

Versete pentru vioard si pian de Anatol Vieru este o
quassi-sonata scrisd liber, intr-o anume tipologie de melodie
infinitd cu urcusuri si puncte culminante in plenitudine
sonord. Violonista Diana Mos si pianista Lena Vieru Conta
au realizat aici o interpretare la care publicul a reactionat
admirativ iluminat de scanteierea reusitei.

in lexiconul ”Muzicieni romani” de Viorel Cosma, vol
IX, Editura Muzicald, 2006, Anatol Vieru are unul dintre cele

PR festival

ANATOL VIERU

DIANA MOS - VIOARA | ANDREEA NOVAC - SOPRANA
LENA VIERU CONTA - PIAN | ANDREI VIERU - PIAN
DAVID BORZASI - FLAUT

mai extinse articole, de aproape 9 pagini de mare format si
cu litere marunte.

Anatol Vieru a fost o mare personalitate muzicald
recunoscut atat in tard ca si peste hotare, fiind distins cu
prestigioase diplome si premii. Partiturile si cartile sale de
muzicologie si de stiintd muzicald, ca si articolele sale pe varii
teme au apdrut la reviste si edituri de top din Europa, Statele
Unite ale Americii si Israel. Compozitiile sale au fost
aplaudate pe unele dintre cele mai importante scene de
concert ale planetei.

Eu l-am cunoscut pe Anatol Vieru si l-am vizitat
deseori la apartamentul familiei sale. Amintindu-mi-1, reiau
acum fragmentul de libret din Flautul fermecat in care Sarastro
spune despre Tamino, “Nu este Print, este Om”, dupa cum
Aristotel scria cd ,,Pentru a avea un Om, trebuie si ai un Om
si Divinitatea”.

Mircea STEFANESCU

Desigur, poate cd ...

... € 0 subtild metaford a incertitudinii, nedumeririi,
indoielii... E urmats, firesc, de veriga cugetarii/ cunoasterii -
conditia insdsi a existentei.

Abisurile ontice, adevarurile patrunse de noi - despre
noi, au fost rostite, in mod revelator, in variate limbaje
muzicale, potentate expresiv prin aportul cuvantului,
imaginii, regiei, a momentelor de happening, in inspirate
constructii sincretice. Astfel, cele 3 Ipostaze ale noului in
muzica romdneasca propuse in concert au relevat, pe rand,
tot atatea atitudini creativ-inovative, manifestate pe diferite
paliere ale artei spectacolului.

Momentele s-au derulat intr-o anumitd ordine a
succesiunii, conducidndu-ne intr-un subtil labirint al
(auto)cunoasterii.

Prologul, al carei autoare este Irinel Anghel, a insemnat
o reconfigurare sugestiva, ancoratd in multi-dimensionala si
ultra-tehnologizata actualitate, a muzicii de semnal - cu rol de
chemare, comunicare, preludiere, estetizare/sensibilizare.
Compozitoare a reusit, aldturi de colaboratorii sdi (Diana
Rotaru, Darie Nemes Bota, Alexandra Dascidlu, Alexandru
Claudiu Maxim, Alina Tofan, Elena Apostol), o remarcabila
captatio benevolentiae.

Desigur, poate ci...apartindAnd compozitoarei Maia
Ciobanu, s-a bucurat de interpretarea live de finalta
comprehensibilitate si sensibilitate artistica a Archaeus-ului,
marcand momentul de reflectie a concertului - un spectacol
muzical interior patrunzator, definit de uimitorul efort uman
canalizat in gasirea/regéasirea si pastrarea echilibrului.

Rota (pentru mediu electroacustic) de Corneliu Cezar,
lansatd in 1975, este una din primele lucrdri reprezentative
ale orientdrii polistilistice in creatia autohtond, edificiul sonor
fiind generat printr-o ingenioasa suprapunere a mai multor
idei si structuri provenite din folclorul universal. Pe acest
fond, Irinel Anghel a realizat un interesant performance,
coroborand nota de mister cu accentele suprarealiste - Dali,
nuantand, in nota originald proprie, sensurile polistilismului.

Tiicere cu variatiuni de Maia Ciobanu a readus pe scend
Archaeus-ul ( Marius Lacraru - vioard, Anca Vartolomei -
violoncel, Rodica Danceanu - pian, Ana Radu - oboi, lon
Nedelciu - clarinet, Serban Novac - fagot, Sorin Rotaru -
percutie; conducerea muzicald - Mircea Padurariu). Piesa,
dinamicd, imaginativ structuratd, generoasa in sugestii, are in
prim plan tacerea, care, in muzicd, da relief acesteia si ii sporeste
semnificatiile - confirmd/infirmd, prelungeste/scurteaza, e
sfarsit sau inceput, fragmenteaza, dinamizeazd, rarefiaza. Si
aceastd interpretare a innobilat partitura.

AUM, prezentatd in p.a.a. in 1967 la Bucuresti,
apartinandu-i lui Corneliu Cezar, este o lucrare de referintd in
muzica romaneascd si internationald din cea de-a doua
jumdtate a secolului XX, constituind pragul originar al
curentului spectral ce aavut, de asemenea, alte doud sintagme
definitorii - muzica pan-consonanticd sau hiperarmonicd. AUM
(pentru bandd magneticd si formatie variabila - in concert s-
a prezentat varianta pe bandi) e cuvantul primordial prin care
a fost creat cosmosul (in conceptie hinduistd), identificand in
A - lumina, in U - coboréarea, in M - sacrificiul. Este in acelasi
timp sunetul fundamental al unui intreg spectru acustic,
cuprins intre armonicele 1-16 ale lui DO, prezentat ca un
imens acord placat, coplesitor deopotriva prin ambitusul si
sonoritatea impresionante. Respiratia/vibratia cosmicd,
intuire dimensiunilor spatiale, a infinitului, razbat din
memorabila lucrare, semnificind cidnd momentul de
profundd meditatie al serii.

Alter(music)natives pentru multimedia, unul din cele
mai izbutite opus-uri de acest gen ale Maiei Ciobanu, este o

A
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fascinantd panoramare cu deschideri enciclopedice si
interpretdri carteziene, a lantului alcdtuit din sisteme
integrate si integratoare, care lasd loc comparatiilor,
sugestiilor si a identificarii alternativelor cu adevarat
valoroase. In context, roata/cercul devine metafora
complexitatii si perfectiunii diferitelor mecanisme, intr-o
continud devenire/evolutie, inscrisd intr-un tipar astral.
Descoperirea alternativelor este o chestiune de deschidere si
determinare, o condijcie sine-qua-non a cunoasterii.

Epilogul - 50  Shades of Pink (mediu
electroacustic/performance) a fos semnat de aceeasi
personalitate ludica, Irinel Amnghel, care, impreund cu
colaboratorii sdi, a improvizat happening-ul final, promovand
muzica-ofrandd sub forma unui colaj de amintiri muzicale,
transmise de pe mai multe telefoane mobile, ce a
»impachetat” Caietul — program al Festivalului International
Meridian si Jurnalul Maiei Ciobanu - acesta din urma

cuprinzand cele 4 Manifeste elitiste si Epilog, asemenea unui
epilog dincolo de cel din sala de spectacol...A fost cea mai
potrivitd continuare a gandirii sale creatoare exprimate prin
sunete - dezvaluirea fondului sdu ideatic- filosofoc-estetic,
transmis prin cuvinte atat de potrivite Parcurgandu-l, am
urmat exemplul in a descoperi, prin intermediul ,noilor si
neasteptatelor legaturi intre sunete” si dincolo de acestea,
modul nostru de a afla Adevarul.

Carmen POPA

Tinere condeie

Noul in 3 culori

Marti, 29 octombrie 2019, Aula Palatului Cantacuzino
a gdzduit un concert special organizat la initiativa
compozitoarei Maia Ciobanu. In concertul care s-a bucurat si
de prezenta ansamblului Archaeus, au fost prezentate si

interpretate lucrari compuse de Corneliu Cezar, Maia
Ciobanu si Irinel Anghel (invitatd). Intreaga seara a fost, in
opinia mea, un manifest pentru avangarda, fard sa isi
propund totusi delimitarea ideologicd de publicul prezent.

Lucrdrile din program compuse de Corneliu Cezar -
Rota (1977) si Aum (1965), ambele pentru mediu electroacustic
- sunt lucrdri cu vechime in istoria muzicii romanesti, cu
sonoritati specifice acelei perioade a muzicii clasice. Este
cunoscut faptul cd, aldturi de contemporani ai sdi precum
Octavian Nemescu, Costin Miereanu si altii, Corneliu Cezar
a cdutat intoarcerea la originile sunetului, abordand in
compozitiile domniei sale fenomenul spectral. Aceastd
cdutare si explorare a genezei muzicii, a nucleului sonor, a
reprezentat un punct de plecare pentru generatiile urmatoare
de compozitori romani. Astfel, in pofida constrangerilor
politico-sociale de la acea vreme (sau poate tocmai datorita
lor), s-a putut forma o veritabild scoald roméaneasca de
muzica clasica.

Cvartetul Archaeus a interpretat doud dintre cele trei
lucrari de Maia Ciobanu la concertul din salonul vegheat de
Enescu. Pe scend s-au aflat Marius Licraru la vioard, Anca
Vartolomei la violoncel, Rodica Danceanu la pian, Ana Radu
la oboi, Ion Nedelciu la clarinet, Serban Novac la fagot si
Sorin Rotaru la percutie. Conducerea muzicald a apartinut lui
Mircea Padurariu.

Instrumentistii de clasa au dat viatd primelor doua
lucrdri Desigur, poate cd... si Ticere cu variatiuni. Ambele
comunicd publicului aceeasi inclinatie spre filosofie si
introspectie a compozitoarei. Muzica doamnei Maia Ciobanu
este o perpetud intrebare, sortitd a rdimane fara radspuns, un
continuu interogatoriu. Alter(music)natives - pentru
multimedia - a venit in completarea profilului filosofic al
compozitoarei, prin muzica ce merge insd citre curentul
abstract al filosofiei. De aceastd datd, impletirea dintre muzica
si graficd a creat un mediu fluid augmentat de intunericul ce
s-a lasat peste sala.

Atat muzica lui Corneliu Cezar cat si cea a Maiei
Ciobanu provoaca ascultdtorul sd creasca in intelegerea
fenomenului muzical autohton actual.

In aceeasi masura, dar dintr-o perspectiva diferits,
performance-ul cu care Irinel Anghel a inrdmat lucrérile celor
doi provoaca ascultdtorul sa creascd in descifrarea unor noi
limbaje, concepte, forme sincretice de artd, cu o clard
conexiune cu prezentul cotidian.

Asa a fost deschiderea concertului, performance-ul
Wake-up call: milioane de treziri ale unui oras intreg in
imagini sonore suprapuse.

Performance-ul final, 50 Shades of Pink pentru mediu
electroacustic/ performance a creat un cadru sonor flexibil in
care performerii au interactionat cu publicul.

Mereu de actualitate, lucrdrile lui Irinel Anghel
inspirate din evenimente prozaice din rutina omului
contemporan fac ca acestea sd devind, chiar si pentru putin
timp, arta.

Lucrdrile din acea seard au fost alese de compozitoarea
Maia Ciobanu avand in vedere nu doar preferintele
personale, dupa cum insdsi mentioneaza, dar mai ales pentru
a reda deosebirile care ii leagd pe cei trei compozitori roméani
aflati la o diferentd generationald de aproximativ 15 ani.

In polifonia ce caracterizeazd fiecare aspect al
existentei contemporane, in incercarea de a explica pe
intelesul omului de astdzi, viata, concertul ,3 ipostaze ale
noului in muzica romaéneascd” a dezvaluit un relief
componistic divers al avangardei autohtone.

Norela-Liviana COSTEA
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Omagiu compozitorului
Dumitru Capoianu

in aula Palatului Cantacuzino, la finalul lunii
octombrie, un eveniment remarcabil a atras interesul
melomanilor spre a cunoaste o personalitate muzicala
remarcabild. Cei care s-au apropiat de compozitorul Dumitru
Capoianu, acest artist talentat, cu un temperament polivalent,
spirit proaspat, iscoditor, neasteptat, au asistat comemorarea
a 90 de ani de la nasterea acestuia, la care s-a addugat o
expozitie documentard a Muzeului National ,George
Enescu” realizatd Adina Sibianu.

Introducerea tematicd, intitulatd ,Omul si Opera,
Personalitatea creatorului” a fost evocata de Profesor Dr.
Dan Dediu in fata publicului, cu o deosebitd distinctie,
fnaintea celor dintdi cuvinte de familiarizare, necesare
ascultdtorilor, rostite de cdtre Prof. Dr. Grigore
Constantinescu. Sunt prezentate
informational sudiile muzicale pe care cel
omagiat le-a urmat la Conservatorul din
Bucuresti cu Victor Giuleanu (teorie-
solfegiu), Mihail Jora (armonie), Martian
Negrea (contrapunct), Mihail Andricu
(compozitie), George Enacovici (vioard)
etc.. Personalitatea creatorului Dumitru
Capoianu, a fost apoi conturatd de prof.
Dr. Dan Dediu, in calitate de reprezentant
al consiliului Ununii Compozitorilor si
Muzicologilor.

Dupd  absolvirea  studiilor,
Dumitru Capoianu a fost violonist in
orchestra Teatrului National din |
Bucuresti (1945-1947) si in orchestra | |
Ansamblului C. G. M. (Confederatia |
Generald a Muncii, 1947-1949). A devenit |
realizator muzical la Studiourile Romfilm [
(1950-1951) si Alexandru Sahia (1951-
1952) din capitald apoi a continuat ca
maestru de sunet si regizor muzical la :
Radiodifuziunea Romana (1952-1954) si a fost numit Director
al Filarmonicii Bucurestene , George Enescu” (1969-1973).
Memorabild din aceastd perioadd ramane coloana sonord a
filmului lui Ion Popescu Gopo, prin céstigarea premiului
Palme D’or la Cannes, in 1957.

»Traseul creatiei lui Dumitru Capoianu - a spus
Grigore Constantinescu - a fost insotit constant de distinctii
care au confirmat si consolidat valoarea si importanta pozitiei
sale in peisajul muzical roméanesc: de doud ori Premiul
Meritul Cultural, Premiul Academiei Romane si de nu mai
putin de sapte ori Premiul Uniunii Compozitorilor, ultima
oara pentru Intreaga Carierd, in anul 2000.”

In rotonda Ateneului Roman s-a impus proiectul
realizarii unui memorial al personalitdtilor muzicii noastre,
un semn binevenit al rezistentei prin culturd, intr-o epoca a
intalnirii secolului XX cu XXI, in care constatim ascensiunea
atitudinali a valorilor noastre artistice. In pauza concertului
orchestrei filarmonistilor, dirijat de un maestru prestigios,
Camil Marinescu s-a oferit prilejul rememordrii personalitatii
compozitorului Dumitru Capoianu, addugandu-se in
rotondd si bustul artistului. Intre glumd si sentiment,
discursul muzical al acestui concert a impus ideile
caracteristice unui stil compozitional alcatuit din orchestratie,
melos, ritmuri si imagini filmice fanteziste.

"Citeva caracteristici importante ale creatiei sale, a spus
Dan Dediu, au fost spiritul constructiv si stiinfa instrumentatiei

eficiente, fantezia elabordrii melodice, instinctul rupturilor juste la
nivelul discursului muzical, robustefea gi totodatd versatilitatea
limbajului  armonic, diversitatea aborddrilor stilistice si
adaptabilitatea inspiratiei pe mediul vocal sau instrumental ales -
a continuat vorbitorul. Spiritul constructiv si stiinfa
instrumentatiei eficiente se videsc itn lucrdrile de largd respiratie,
precum Variatiuni cinematografice si Concertul de vioard.
Orchestratia este foarte la obiect, se aude absolut tot ce e notat.
Pirtile componente prezintd trasaturi ciclice (reluarea finalului
partii I din Concertul pentru vioard ca final al intreqului concert,
cu semnalul zigzagat de flaute si corn ce completeazd gama
ascendentd, de fiecare datd mai ardentd si mai liricd a viorii) sau
dezvoltd forme ce combind omofonia cu polifonia, poliritmia cu
polimetria, addugarea cu eliminarea si evolutiile tematice
suprapuse, controlate atit pe orizontald cit si pe verticald.”

Dumitru Capoianu, timp de mai multi ani director al
Filarmonicii bucurestene, si-ar fi dorit sa asiste la 0 asemenea
intalnire cu melomanii. Exigenta celui care, multd vreme, a
controlat calitatea  inregistrarilor
Radiodifuziunii Roméane, ar fi avut
motive de multumire pentru ceea ce
asculta. Opera sa componistica nu trebuie
ignoratd, bogatia tematica si diversitatea
stilistica impunandu-i prezenta
personalizatd in istoria muzicii roménesti
contemporane. De-a lungul timpului,
laurii ~ isi  pdstreazd  strdlucirea,
inmultindu-se cu noi opere create,
luminand bustul ce se afld gdazduit acum
la Ateneul Roman.

Dan Dediu adaugd in aceasta
directie spiritul “Fanteziei elabordrii
melodice, ceea ce se poate observa in Concertul
pentru vioard, in Habanera, in liedurile “Vin
tigancile” si “Ploaia”, versuri de Topdrceanu
cantate de Claudia Codreanu, Diana Vodd, in
suita Pasirea Phoenix, dar si in spectacolul de
operetd Povestea soldiftelului de plumb.
Respectivul grupaj se bazeazi pe celule clare,
elementare, cu o energie muzicald componentd
melodicd si ritmicd, dar si de dispozitie a
registrelor timbralititii, ce ipostaziazd intr-un mod unic tematica.
Robustetea si totodatd versatilitatea limbajului armonic, dupa
spusele lui Dan Dediu, provine pe filiere diverse, dar cu siguranti
armonia tonald cromaticd, asimilatd prin varianta jazzului, dar si
a poli-acordurilor, constituie fundamentul pe care tehnica seriald si
modald se articuleazd din cind in cind, constituind conglomerate
armonice consistente, ce sund plin, interesant, echilibrat - uneori
usor tensionate, alteori tensionate mai mult - dar intotdeauna
pastriand o suculentd si un interes muzical autentic si peremptoriu.
De la melodia-floare din Pasdrea Phoenix, cromatismul “Intors” al
leitmotivului principal al Concertului de vioard pand la melosul
nostalgic al Valsurilor ignobile si nesentimentale, de la temele din
muzicile de teatru, Pistruiatul si Cenusdreasa si inflexiunile
jazzistice specifice “filmului noir” din Variatiunile cinematografice
se observd o mare dexteritate alertd a compozitorului in lucrul cu
diverse materiale, asemenea unui pictor ce jongleazd cu tehnici
multiple, abordind acuarela, dar si tempera sau pictura in ulei cu
aceeasi usurinfd si impetuozitate.”

Adresandu-se ascultitorilor, Grigore Constantinescu
evocd compozitorul Oratoriului Flicdri de singe care si-a
insemnat, cu ani in urmd, gandurile legate de lucrarea sa:

“Oratoriul a fost scris incepand cu anul 1979. Atunci
mi-a cdzut in mand volumul lui Eugen Jebeleanu intitulat
”"Hanibal”, apdrut in 1973, si am descoperit in el exprimate
multe din gandurile ce md framantau. Am inceput sa-mi
alcdtuiesc, din ele, un text la care am lucrat un an, punand
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cap la cap poezii intregi sau doar parti din ele, fard si le denaturez mesajul. Tot in acel timp nu mi-a fost greu sd inteleg ca
acel Tatdil nostru, pe care il cantam de cand eram copil, are ca temd muzicald aceeasi ca si cantarea catolica Dies Irae. Dar ce
deosebire de mesaj! Cum se puteau intrebuinta acele note si cum se puteau ele combina, ce lume a prelucrarii putea naste
acea coincidentd - dacd ar fi sd credem cd e doar atat - pand unde putea duce ea, aceasta imi rdmanea mie sd demonstrez.

Cum sé realizez procesul sonor, pentru ca finalul lucrarii mele sa foloseasca acea geniala “traducere” in lumesc a
rugaciunii Tatdl nostru. Asa s-a nascut Oratoriul Flicdri de singe, dorindu-se a rdmane o lucrare deschisd, cu un mesaj la
indemana oricui ar vrea sd infeleagd ceva...”

”In muzica lui Capoianu - remarcd Dan Dediu - mereu se schimbi ceva, mereu existd o neliniste existentiald care interogheazd,
se luptd sd iasd la suprafati si si intrebe, si absoarbi o cantitate de realitate. Robustetea si totodatd versatilitatea limbajului armonic vine
pe filiere diverse, dar cu siqurantd armonia tonald cromaticd, asimilatd prin varianta jazz-ului, dar si a poliacordurilor, constituie
fundamentul pe care tehnica seriald si modali se articuleazd din cind in cind, constituind conglomerate armonice consistente, care sund
plin, interesant, echilibrat — uneori usor tensionate, alteori tensionate mai mult - dar intotdeauna pdstrand o suculentd si un interes
muzical autentic si peremptoriu. Diversitatea abordirilor stilistice este vdditd prin prisma genurilor care impun un anumit limbaj,
precum si genurile de muzicd de film abordate impun propriile caracteristici si formate muzicale.”

Din elementele istorice distincte, in pofida interdictiei, in vremea aceea, Oratoriul s-a cantat destul de mult; fruntasa
(informatie Grigore Constantinescu) ramane Filarmonica din Targu Mures, cu ambele parti cantate in concerte separate
(dirijori Horia Andreescu si Szalman Lorant) sau Filarmonica dIn Bucuresti (dirijor Mircea Basarab) cand corul final a fost
intonat de membrii formatiei, in concert, cu gura inchisa. De asemenea, la Targu Mures s-a interzis rostirea acelui text chiar
in seara concertului, iar la lasi textul a trebuit s4 fie citit direct, farad vreo repetitie, de cdtre compozitorul prezent acolo!

Ciclul oratorial Flacari de sange este un binom de doud capodopere vocal-simfonice care imbind originalitatea
conceptiei creatoare cu dorinta de a valorifica succesul public al lucrarilor sale, incd necunoscute. Mai citdm in final cateva
insemnari ale compozitorului Dumitru Capoianu. “Oratoriul Flicdri de singe a fost distins cu premiul Uniunii Compozitorilor
pe anul 1988 si al Cantdrii Romdniei in acelasi an, inainte de Revolutia din Decembrie. Premiile acestea s-au acordat unei
lucrari interzise la difuzare, care, totusi, se canta la filarmonicile de marca din tard. Lucrarea a fost, in anul 1988, tiparita de
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, cu textul integral si original, cu un an si ceva inaintea Revolutiei.

Inregistrarea speciali la Radio s-a realizat tot sub conducerea muzicala a dirijorului Horia Andreescu, la inceputul
concediului formatiilor, care au fost de acord sa ramana cateva zile pentru a duce pana la sfarsit lucrarea inceputa.

" Faptul cd orchestratia nu are coarde si lemne usureazd mult programarea ei, dar orga rdmdne totusi o piedicd majord! Cu toate
acestea, autorul tine mult ca lucrarea, existentd acum integral, doar sub formd de inregistrare, sd fie cAntatd in primd auditie intreagd,
intr-un concert public, pentru a se intelege gandirea filozoficd, temperamentul antirdzboinic, spiritul mistic care l-au inspirat pe Dumitru
Capoianu.” (G. C.)

Evocare Dan Voiculescu discursuri foarte bine organizate, au zugravit pe cel ce a fost

deopotrivda  compozitorul, profesorul, teoreticianul,
muzicologul si... pianistul Dan Voiculescu. Credem ca daca
transcriptul acestor evocari, fiind mai putin expuse tiraniei
paginii scrise, addugate celor cuprinse in volumul lansat cu
acest prilej, "Dan Voiculescu — Polifonia unei personalitifi" scris
de Mira Natalia Gavris (Editura MediaMusica din Cluj-
Napoca) ar constitui o completare foarte interesantd, care ar
arunca o luming "de la un alt reflector” , ceva mai noud,
profund umand, asupra vietii acestui
personaj, atat de complex, in acelasi timp
atat de modest! Mai ales ca, parcurgand
aceste notite se poate alcatui, asemenea
partilor asimetrice ale vitraliilor, un
portret cat de cat adus la realitate, toate
acestea in conditiile in care era bine
cunoscutd rezerva, uneori ermetismul cu
care se invaluia in relatiile cu "lumea”. S-a
subliniat ~importanta deosebita a
volumelor sale de scrieri dedicate
contrapunctului, care au o valoare cel
putin europeand, mai ales cele asupra
operei lui ].S. Bach si polifoniei secolului
XX. Se cunoaste poate mai putin faptul ca
Dan Voiculescu a readus in actualitate
studiile de muzicologie, intrate la un
moment dat oarecum in umbrs,
coordonand pentru multi ani in calitate de
redactor-editor acele Lucrdiri de Muzicologie
(vol. 8-20) editate de Conservatorul
Gheorghe Dima, atat de interesante si utile pentru
invatdmantul universitar si pentru creatia romaneasca. Intr-
adevdr, tot ce a purtat girul sau a fost caracterizat de o mare
acribie, de exactitate si de acoperirea argumentului stiintific.
La fel pot da marturie si cei 19 doctoranzi carora le-a

In ziua de 4 octombrie A.D. 2019 a avut loc la
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti, sub
genericul Discipoli ai fondatorului doctoratului muzical in
Romdnia,  Sigismund Toduta, evocarea personalitatii
compozitorului Dan Voiculescu de la a cdrei plecare "intr-o
lume mai bund" se implinesc 10 ani. Bineinteles ca actiunea a
avut loc la initiativa si cu masiva colaborare a Academiei
Nationale de Muzica Gheorghe Dima din
Cluj, unde Dan Voiculescu si-a
desfasurat aproape toatd activitatea de
creatie si de cadru universitar. A fost
prezent un grup, créme de la creme, de
compozitori si profesori universitari
doctori de la institutia din Cluj-Napoca:
Valentin Timaru, Constantin Ripa,
Adrian Pop, Pavel Puscas, Gabriel
Banciu, Cristian Misievici, la care s-au
addugat gazdele: Dan Dediu -
Presedintele Senatului UNMB, Serban
Dimitrie Soreanu si nu in ultimul rand
compozitorul Nicolae Brindus, primul
reprezentant al scolii bucurestene de la o
sectie instrumentald, care si-a sustinut
doctoratul cu ACEL Sigismund Toduta,
figurd care si acum patroneaza din alt
Univers scoala muzicologica si de
compozitie a Transilvaniei. Publicul a
adunat la un loc prieteni si fosti
doctoranzi, iar ludrile de cuvant au cuprins si relatari cu
caracter personal, foarte interesante, care au reusit sa
intregeascd, dacd mai era nevoie, personalitatea dar mai ales
chipul OMULUIJ, care pentru fiecare dintre participanti s-a
manifestat in tuse atat de divers colorate. Vorbitorii, prin
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coordonat studiile pe dificila perioada in care acestia s-au
straduit sa faca fatd exigentelor pe care le ridica acest capitol
atat de dificil al vietii tinerilor universitari. Creatia sa este
surprinzdtor de vastd, tinand cont de "risipa binevoitoare”,
de evantaiul pe care s-a desfasurat activitatea sa, acest lucru
fiind posibil deoarece, publicand sau nu, Dan Voiculescu nu
a incetat niciun moment sd scrie muzica! Genurile sunt foarte
diverse, spectrul cameral instrumental si vocal fiind deosebit
de larg, profund expresiv... muzica fiind terenul in care
sensibilitatea si temperamentul sau s-au dezvaluit cu sau fara
voia sa. Micro-recitalul oferit de Bianca & Remus Manoleanu,
un foarte cunoscut cuplu care de decenii promoveazad cu
mare succes creatia de lied roménesc, a inclus in program
Lauda omului si Muzica... selectate din ciclul Trei cantece pe
versuri de Nichita Stanescu pentru soprand si pian scrise in 2005,
superb interpretate, in care aldturarea dintre imaginea sonora

de un rezervat dramatism, si 4 numere din 12 Hai-ku-uri
pentru voce si pian, pe versuri de poeti clasici japonezi scrise in
1998. Timp de mai bine de doua ore, in Sala Auditorium, de
pe a cdrui terasd apare minunata panoramd a Parcului
Cismigiu, imbogatita de cupolele aurite ale Catedralei
Mantuirii Neamului vis a vis de Palatul Parlamentului, s-au
derulat pe un ecran fotografii deja istorice aflate in posesia
Fundatiei Sigismund Toduta, care, asa cum am spus, re-
aduceau din altd dimensiune imaginea celui care a patronat
cu maxima eficienta si autoritate o noud "Scoald Ardeleand”
a cdrui impact s-a revdrsat si asupra Bucurestilor, 15 mari
profesori si compozitori care au activat in capitald avand
drept origine pamantul transilvan. Tot in acelasi spirit a fost
oferitd si cartea cu titlul Sigismund Toduta - INEDITE
Conferinjce~ Interviuri, toate spre indrumare in creatie si
calduzire in viata.

si cuvant atinge perfectiunea, cu ecouri premonitorii incarcate Corina BURA

In tara
Festivalul International , Iubiti Muzica Romaneasca!”, Arad, 2019

Proiectul finantat de AFCN - conceput si realizat, in mod exemplar, de dirijorul Dorin Frandes si muzicologa Codruta
Dogaru, sustinuti de managerul Filarmonicii, Doru Orban - s-a concretizat, la editia 2019, ca un adevarat festival al artelor,
adaugand creatii literare, de arte plastice si dans. O pondere sporita
a revenit concertelor educative, care au inclus un atelier interactiv,
cu marionete, , Pe urmele instrumentelor muzicale”. Am savurat
ultimele trei zile, 15-17 octombrie. -

Diana Mo'#ebastian Felea

“Publicul are talent. De la ritual la experimental”

Am ascultat pe violonista Diana Mos si pianista Lena Vieru-
Conta, prezenta si in calitate de pictor, intr-un program consistent.
Sonorititi si Nu-Mda-Uita VI (p.a.a.) de Ulpiu Vlad m-au cucerit prin
fireasca imbinare a unor tipare pe care le prezintd ca fiind
complementare: am deslusit aici, sinteze intre bocet si fantezie, joc si
fugato, doind si cantec de leagan. A fost cantatd versiunea vioara-
pian (p.a.a.) a liedului Sufletul, de Andrei Tanasescu - o declamatie
cantabild deosebit de frumoasd, cu un final expresionist. Echos II de
Stefan Niculescu si Versete de Anatol Vieru sunt doud lucrari bazate
pe calcule stricte, dar care reflectd dramatismul intens al perioadei
in care au fost create. Piesele mentionate au fost intercalate cu doua
creatii pentru vioara si banda - Domnisoara Pogany Il de Roman U. Vlad si Glossolalia de Diana Rotaru - in timpul interpretarii
carora de cdtre Diana Mos, Lena Vieru-Conta a improvizat tablouri. Publicul a avut talent s savureze. Iar la ultima piesd, si
talentul de a contribui sonor, datoritd compozitorului Ionica Pop. Piesa Oximoron — Ritual experimental (p.a.a.) meritd sd fie
,numarul 1”7 al unei serii de continuat, chiar si cu sarcini mai dificile.

Matineu: Wilhelm Busch - Violeta Dinescu, Fipps, der Affe

O muzica elaborata si, totodatd, fireasca a insotit aventurile pline de umor si talc ale maimutoiului Fipps, personajul
lui Wilhelm Busch. Textul narativ in versuri si desenele realizate de scriitorul insusi au fost prezentate intr-un matineu
destinat, in principal, elevilor de la Liceul Teoretic German. Pianul si instrumentele de percutie au insotit povestea printr-un
comentariu muzical plin de dinamism si rafinament. Conlucrarea dintre actorul german Thomas Niese, pianistul Sorin
Petrescu si percutionistul Doru Roman a imbinat precizia unui
mecanism german si farmecul copildresc, intr-un spectacol
captivant, pentru toate varstele.

Theodor Alexandru Radulescu
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"Cer si pamant” - concert cameral cu dans contemporan si poezie

Recitalul Ansamblului Pro Musica Academica lasi a fost insotit
de poeme ale autoarei din Arad Lucia Bibart, precum si dansul
clasicizant al tinerei Lavinia Urcan. Componenta muzicala a serii a
fost dominatd cantitativ de piesele accesibile de Romeo Cozma.
Combinatia clarinet-chitard este eufonicd si transmite deopotriva
sugestii folclorizante si pop. Pe de altd parte, piesele de factura
complexd au fost plasate ca piloni ai recitalului.

In deschidere, piesa Invocatii pentru clarinet solo, de Viorel
Munteanu si-a dovedit valabilitatea, prin dramaturgia coerentd, in care
efectele sonore (flajeolete care evoca fluierul, slap tonguing, oftaturi)
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sunt purtdtoare de valori expresive. Catalin Stefanescu a fost
prezentatcu Ostinato pentru chitard solo, in care imbind bravura
si lirismul. Impresii pentru clarinet solo de Bogdan Chirosca m-
au dus cu gandul la Noduri si semne de Nichita Stanescu, prin
jocul dintre sunetele slap si melopeile generoase.

In incheierea recitalului, piesa lui Ciprian Ion, Stihuri
ancestrale, imbina timbruri de pe vremea lui Mozart - clarinet,
bassethorn si chitard - intr-un discurs care mi-a sugerat

dansuri balcanice, tente medievale discrete, doinire, melodica
lui Anton Pann, configurand un tot postmodern armonios.

Concertul final

Sub genericul ,, Basm si istorie”, ultimul concert a fost
dominat de o atmosfera spooky. Nocturna pentru vioard si
orchestrd de Dan Dediu nu mi-a pdrut visatoare, in canonul
romantic, ci mi-a amintit de Vivaldi - prin goana sa plina
de virtuozitate, redatd cu stdpanire absolutd, de solista
Diana Mos.

Inainte de urmétorul punct din programul anuntat,
organizatorii au inserat o surpriza, prin aducerea pe scend a
tandrului pianist Theodor Alexandru Radulescu (n. 2002).
Piesele alese - de Paul Constantinescu si Martian Negrea -
au fost redate cu aplomb si acuratete desdvarsita. Speram ca
se vor gdsi mijloace ca acest tanar muzician nevazator - un
Nobuyuki Tsujii de Romania, prin talentul sdu - sa se faca
remarcat si sd fie consacrat prin participarea la marile
concursuri din lume!

Prin lucrarea Tablouri dintr-o revolutie -
Concert pentru pian si orchestrd, dedicat eroilor
Revolutiei din 1989 (p.a.a.), am deslusit ca Teodor
Tutuianu are o personalitate creatoare intens liricd,
cu izbucniri dramatice pand la paroxism. Finalul
=8 Concertului - a cdrui solistd, pianista Andreea
Dumitrescu, s-a integrat nuantat in discurs - mi-a
| aparut ca un joc de scantei in cenusa... intre timp,
Lena Vieru-Conta si-a desfdsurat arta picturala
improvizatd, dominatd de rosul sangelui jertfit.

Incercarile initiatice din Tinerete fard bitrinete
si viatd fard de moarte dupd Petre Ispirescu, au fost
basmuite in poemul muzical de Irina Odagescu.
Am simtit aici ecouri enesciene, filtrate si
reelaborate reflexiv.

Jalba (p.a.a.), dupd L.L. Caragiale, de Laura
Manolache este o lucrare prin care autoarea are curajul sa
esentializeze starea de fapt actuald, un exemplu convingator
de umor (negru!) in muzica.

Orchestra Filarmonicii Arad, dirijatd de Sebastian
Felea, a cantat programul solicitant al serii, cu fermitate.
Ultimele doua piese au beneficiat de lectura actorului Cristian
lacob, iar in Jalba, s-au addugat membri ai Corului
Filarmonicii. (Foto: Wilhelm Doru Gombos)

Elena Maria SORBAN

inceput de stagiune la Filarmonica ,Banatul”

Octombrie aduce in mai toate institutele de artd, inceputul unei noi stagiuni a unui nou an de munca cu noi sperante
si planuri pentru mentinerea si evolutia fiecarui colectiv, o noud etapd ce se doreste mai buna si mai eficienta decat cea care
a trecut. $i in cazul filarmonicii noastre, a timisorenilor, deopotriva a muzicienilor interpreti cat si a publicului, deschiderea
celei de a 64-a stagiune s-a marcat cu un concert simfonic opulent ca program si participare afectiva, condus cu deosebita
ddruire de dirijorul timisorean de ani buni Gheorghe
Costin, legat strans de evolutia artisticd a orchestrei si a
vietii muzicale a cetatii.

Dupéd derularea Zilelor muzicale Enescu-Bartok
devenite traditie, cu concerte simfonice si camerale, care in
parte rezonau si cu Festivalul Enescu din Capitald si pana
la urma si cu programul deschiderii stagiunii, Simfonia I de
G. Enescu, cu muzica ei eroicd-sarbdtoreasca a constituit
primul pas - inceputul. Programul ales cu lucrari |
reprezentative dintr-o perioada savuroasd a unui |
postromantism a inclus pe langad opusul emblematic din
literatura noastra semnatd de orfeul moldav si Ultimele
patru lieduri ale marelui compozitor german de opera din
secolul ce a trecut Richard Strauss in tdlmaécirea sopranei
Irina Iorddchescu, bine cunoscutd publicului nostru,
impresionand prin prestatia vocald, dar fara sa reuseasca in
talmadcirea textului si inteligibilitatea lui. Cu un opus extrem [§
de indrégit Tablourile dintr-o expozitie de Modest Mussorgski
in orchestratia deosebit de reusitd a lui Maurice Ravel, care a adus-o in timp chiar mai aproape de zilele noastre si i-a dat
stralucirea feluritelor instrumente s-a creat si culminatia serii de concert. Abstragand unele mici chixuri in expunerea unor
teme, poate inerente inceputului sau sonoritdtile uneori abrazive ce se datoreaza poate si lipsei unui public care sa umple
indeajuns sala ne-a bucurat totusi prezenta unei orchestre ample numeric, asa cum dealtfel o cereau partiturile, cu
instrumentisti a ciror nume s-ar putea la inceput de stagiune tipdri in programul de sala.

Un suflu tineresc a reusit si dirijorul de origine rusd Sergey Simakov printr-un program mai pestrit de la Haydn si
Mozart prin Wieniawski la Prokofiev, cu a lui privire spre ce a fost clasic pentru el. Am ascultat o uvertura la una din cele
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cateva si totusi 14 opere ale compozitorului legat de contele
Esterhazy: L'isola disabitata poate putin fragmentara dar
antrenantd si savuroasd pana la urma. Atmosfera romantica
ne-a impus-o imediat, abrupt chiar, prin cantul sau in
concertul al doilea compus de marelui violonist polonez,
brasoveanul Florin Ionescu-Galati. Muzica lui H. Wieniavski
cucereste repede auditoriul si mai ales dacd e servita de un
interpret care se identificd cu ea. A venit randul creatiilor lui
W.A. Mozart pornind de la Motetul Exultate Iubilate cu
fascinantul , Alleluja” cu experimentata si stoica soprana
Alina Todea, urmat de un opus coral ,,Regina Coeli” pregatit
cu minutiozitate de losif Todea dirijorul Corului ,lon
Romanu” al Filarmonicii. Dar spiritul clasicismului persista si
in scrierea unor compozitori care vor sa aducd un omagiu
importantei perioade din istoria muzicii asa cum o intalnim
in celebra Simfonia I-a op. 25 in Re major de S.Prokofiev

denumitd chiar ,Clasica”, plind de spiritul unei muzici
aproape pure, pline de entuziasm si uimitor de antrenanta.
Ce a impus jaloanele stilului neoclasic.

La prima vedere, trecand peste programele ce ne ofera
filarmonica in aceastd toamnd nu regdsim salba concertelor
camerale si a recitalurilor, dar de fapt ele exista cu prisosinta
prin cele doua festivaluri ce flancheaza concertele simfonice
sdptdamanale - Festivalul de muzicd veche ajuns prin grija
violonistului Codrin Emandi la a 14-a editie si Timorgelfest-
ul organizat de Felician Rosca pentru a 19-oard, incluzand in
circuitul concertistic si cateva lacasuri de cult.

Asteptam cu interes desigur si promisele concerte cu
opera Cavalerul rozelor de R. Strauss, colaborarea cu Orchestra
din Gera din Germania si mai ales Festivalul de muzicad noua
,Intrada” din Noiembrie.

Damian VULPE

Corespondente
Rencontres musicales Enesco, editia a VI-a, octombrie 2019, Paris

La Paris a avut loc in perioada 9-18 octombrie Festivalul Rencontres Musicales Georges Enesco, care a cuprins si a sasea
editie a concursului international de canto. Din nou, organizatori au fost asociatia Noesis Arts et Culture si Societatea Muzicald
Georges Enesco. Partenerii traditionali -
Institutul Cultural Roman Paris, Ambasada
Romaniei in Franta, Muzeul National George
Enescu din Bucuresti, Conservatorul Frédéric
Chopin, Scoala Normala de Muzica Alfred
Cortot, Oratoire de Louvre au realizat din nou
un eveniment muzical. Aldturi de muzicieni
francezi, din juriu au facut parte mezzo-
soprana Viorica Cortez, presedinte, Florin
Estefan, directorul Operei Romane din Cluj,
dirijorii Leonard Dumitriu si David Marcian.

Si la editia recent desfasuratd au
existat doud sectiuni - pentru amatori si
pentru profesionisti. Ca intotdeauna,
concursul a promovat creatia vocald a lui
George Enescu prin stabilirea unei lucrari
obligatorii pentru candidati. Alti compozitori
romani reprezentativi cu opus-uri incluse in repertoriul de concurs au fost Carmen Petra-Basacopol, Pascal Bentoiu, Felicia
Donceanu, Adrian Pop, Sabin Pdutza, Vladimir Cosma.

Institutul Cultural Roman a acordat un premiu substantial in bani pentru cea mai buna interpretd a unei lucrari de
Enescu - Aida Pascu, castigdtoare si a premiului de popularitate. Aida Pascu si Mihaela Pancu au primit invitatia de a
participa la un spectacol al Operei Nationale din Cluj. Cea mai buna interpretd a unei piese din creatia contemporana a fost
aleasid Emilie Rose Bry (Franta-S.U.A.). Noutatea editiei din acest a
constituit-o finala concursului, realizatd cu acompaniamentul orchestrei
formata din studenti ai Conservatorului National Superior din Paris, dirijata
de Leonard Dumitriu.

Nu doar concurentii au prezentat lucrari de George Enescu. In seara
de 15 octombrie, in Sala Bizantind a palatului Béhague, resedinta Ambasadei
Romane la Paris, studenti ai Conservatorului National de Muzica din
capitala Frantei au interpretat doud lucrari cunoscute: Cantabile si Presto,
Dixtuorul opus 14. Au impresionat acuratetea, autenticitatea si
profesionalismul cu care ansamblul de sufldtori alcatuit din studenti au
redat, in urma a doar trei repetitii, dificilul opus 14. Cunoscand versiuni
antologice (printre care aceea inregistratda sub bagheta lui Constantin
Silvestri), nu am putut decat sd apreciez la superlativ interpretarea tinerilor
francezi sub bagheta lui David Marcian. O interpretare mult aplaudata de
publicul numeros.

La fel de interesant a fost recitalul sustinut la 17 octombrie in aceeasi
sald de trio Ramona Horvath, avand-o ca invitata pe solista vocald Teodora
Enache. Cultivatd in jazz de neuitatul pianist roman Jancy Korossy, cu care
a concertat si a inregistrat discuri in Romania, influentata benefic in privinta
relatiei folclor romanesc-jazz, Ramona Horvath este acum un muzician admirabil, care scrie aranjamente, improvizeaza cu
fantezie si virtuozitate instrumentala neostentativa, impunandu-si stilul original nutrit de sursele muzicale romanesti. Ea a
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Aida Pascu
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reusit sd-i stimuleze pe contrabasistul Nicolae Rageau si
bateristul Bruno Ziarelli sda comenteze cu adecvare si
rafinament variatiunile spontane inspirate de melosul si
ritmul folcloric romanesc. Alt muzician de renume al jazz-
ului romanesc, Johnny Raducanu, a lucrat in anii trecuti cu
solista vocald Teodora Enache, ajunsd acum interpretd de
mare fortd expresivd, ce impleteste in mod autentic aceleasi
elemente de cant traditional, american si romanesc.
Directorul artistic al Concursului si tuturor
manifestdrilor muzicale reunite sub titlul Rencontres Musicales
Enesco - pianista si profesoara Alina Pavalache - a dat din
nou dovada de pasiune, determinare si spirit organizatoric
pentru a implini in mod fericit editia a VI-a.
Alex VASILIU

O lucrare romaneasca
cantata in Franta

Luni, 14 octombrie 2019, a avut loc in Sala Auditorium
a Conservatorului din Villejuif - un oras cochet in apropiere
de Paris - un nou concert al Orchestrei de Flaute a Frantei

contrastant ca expresie, desi la prima vedere pare static prin
melodica grupurilor diferite de flaute.

Concertul a continuat cu piesa semnatarului acestor
randuri, Modalis IV, pentru flaut si ansamblu de flaute
(Premiul UCMR pe anul 2017). Solist: Pierre Yves-Artaud.

In acest opus, compus in 2017 pentru Ansamblul Flaut
Power condus de Ion Bogdan Stefdnescu, continui sa
explorez o zond de expresie in care limbajul modal se
circumscrie unui tip de constructie muzicala marcat de ideea
motoricd, in contrast cu suprafetele sonore aparent statice.
Flautul solist sugereaza ansamblului diferite modalitati de
evolu;ie sonora: trasee melodice, momente improvizatorice,
formule melodice repetitive, moduri de atac si efecte
timbrale. Discursul muzical - cand fragmentat, cand
continuu - pune in evidentd structuri polifone si omofone,
conturandu-se spre final, pentru solist si ansamblu, ideea
unui excurs sonor unificator. Pierre Yves-Artaud a valorizat
cu arta sa traseul melodic si expresiv al flautului solist, alaturi
de interpretii de marca ai orchestrei sale de flaute.

A urmat in program: Concerto en sol mineur de Johann
Joachim Quantz, flautist si compozitor german (1697-1773).
Structurat tripartit: I. Allegro, II. Amoroso, III. Presto, concertul
in sol minor de Johann Joachim Quantz este unul dintre
opusurile des intdlnite in programele de

(OFF), condusa de celebrul flautist francez Pierre-Yves
Artaud. Dirijor: Marc Hajjar. Solisti: Philippe Alain-Dupré,
Carine Dupré, flaute baroce si Pierre-Yves Artaud, Frédéric
Werner, flaute.

in programul concertului, care a
reprezentat deschiderea stagiunii 2019-2020
a acestui prestigios ansamblu, au fost incluse
opusuri de Steve Reich, Sorin Lerescu,
Johann Joachim Quantz si Edith Lejet.

Ideea concertului, prezentat de Pierre-
Yves Artaud, a fost sd aduca in atentia
publicului opusuri din epoci stilistice diferite,
de la muzica barocd pand la sonurile
contemporane, in prim-plan fiind, desigur,
punerea in valoare a posibilitatilor expresive
ale flautului.

Detaliind, am ascultat Vermont
Counterpoint, lucrare scrisa in 1982 de Steve
Reich pentru flaut solo si 11 flaute, intr-un
limbaj care sugereaza apropierea sa de
estetica muzicii minimale, pe care
compozitorul american a cultivat-o aldturi de
Philip Glass, Terry Riley sau La Monte
Young,.

Structurile repetitive se amplifica si
contureaza, in superpozitie, un edificiu sonor

concert dedicate muzicii baroce si nu numai.
Am ascultat o variantd pentru 2 flaute soliste
si un aranjament pentru orchestra de flaute.
Solistii, Philippe Alain-Dupré, Carine Dupré,
au excelat in ceea ce priveste redarea
discursului muzical intr-un melanj de
virtuozitate si expresivitate pliat pe
sonoritatea aproape de orga a orchestrei de
flaute.

Ultima lucrare din program, Le souffle
de l'aurore, a apartinut compozitoarei franceze
Edith Lejet. Compusa in 2018 pentru 12 flaute,
piesa sa este gandita ca un lamento pornind
din grav spre acut, cu o melodica sinuoasa,
insotitd de pasaje cvasi-improvizatorice.
Dinamica fluxului sonor, modurile de atac,
armoniile ansamblului si pasajele solistice
sugereaza o atmosfera de un lirism aparte.

in final, remarc modul in care dirijorul concertului,
tdndrul muzician Marc Hajjar, a reusit sd redea cu
sensibilitate dramaturgia fiecarui opus in parte.

Sorin LERESCU

Orchestra de Flaute a Frantei, dirijor Marc Hajjar, solist P.Y. Artaud
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Adio, Mihai Constantinescu!

Indragitul compozitor, textier si interpret s-a stins din
viata cu doud luni inainte de a implini 74 de ani, dupa o coma
care a durat nu mai putin de 5 luni. Ndscut in Bucuresti, a
absolvit Scoala populard de artd, la clasa prof. Florica Ordscu-
Marius Teicu, iar un an mai tarziu, in 1973 - Institutul de
educatie fizica si sport. A facut parte din corul de copii al
Radioteleviziunii, iar la 18 ani incepe colaborarea cu formatia
Mondial, cantand atat melodii frantuzesti, cat si compozitii
ale lui Romeo Vanica. Incepe si fie recunoscut pentru
talentul de autor incepand cu anul 1970, prin prima sa
compozitie, “Papusa”. Cantd cu formatia Modern Grup,
alaturi de Marius Teicu, Marcel Dragomir, Petre Magdin, dar
devine o adevdrata vedetd nationala sub “bagheta”
reputatului realizator TV Titus Munteanu. Acesta ii
“selectioneaza” la Scoala populard de arta si pune bazele trio-
ului care a dominat multi ani peisajul emisiunilor TV de
divertisment, Marius (Teicu) -

posturile de radio si la televiziuni, marginalizarea artistilor
din “Generatia de aur” fiind mai mult decat evidenta. Desi
popularitatea sa a fost uriasd, n-a fost niciodatd invitat la
“Cerbul de aur”, iar dupa 1990 foarte rar si la festivalul de la
Mamaia, asa cum ar fi fost normal. Durerea din suflet i-a fost
amplificata de evacuarea, datoritd unor legi absurde, din casa
pe care si-o amenajase cu dragoste, asa incat au apdrut
problemele cardiace, cu operatii extrem de dificile. Din
fericire, a avut alaturi in ultimii ani o femeie minunatd, sotia
sa Simona Secrier, fostd componentd a grupului vocal Etno.
Colegii isi amintesc cu nostalgie aparitiile aldturi de el pe
scend sau in platourile TV: Margareta Paslaru - turneul
“Vine, vine Margareta!” si emisiunea TV “Geniali”, Jolt
Kerestely - zecile de inregistrari in studioul muzical al TVR,
Marian Nistor - sutele de concerte cu casa inchisd aldturi de
formatia condusa de el, Savoy, iar Cornel Constantiniu
prietenia stransa care l-a legat de colegul sdu de generatie si
succes. In urma cu cativa ani Mihai Constantinescu a scos in

regie proprie o casetd continand,

Olimpia (Panciu) si Mihai
(Constantinescu). In 1975 vine si
consacrarea interna;ionalé,
cucerind  premiul II Ia
puternicul festival de la Dresda,
cu compozitia “Am visat”,
interpretata de Corina Chiriac.
Ca un omagiu, solista a inclus
acest cantec in recitalul ei de la
festivalul “Cerbul de aur”, in
urmad cu trei luni. Compozitiile
sale au fost premiate la concursul
TV “Slagdre in devenire”, iar in
2002 este recompensat cu
Diploma de Onoare la gala “O zi
printre stele”, organizata de Ion
Antonescu, secretar de stat in
Ministerul Culturii. Colaborarea sa cu Anastasia Lazariuc a
fost fructuoasa, fiind marcatd de numeroase discuri si melodii
de succes. In postura de interpret si compozitor a efectuat zeci
de turnee peste hotare, in SUA, Germania, URSS, toate tarile
din estul Europei si in multe din Vest. Memorabile raman
sutele de concerte sustinute aldturi de formatia Savoy,
condusd de Marian Nistor, atat in tard, cat si peste hotare. A
fost un idol al celor mici, prezentdnd emisiuni TV dedicate
copiilor, dar mai ales lansand zeci de slagare care se cantd cu
acelasi entuziasm si de copiii actualei generatii. Din
“Cvartetul de aur” al vocilor masculine ale muzicii usoare
romanesti - Aurelian Andreescu, Dan Spdtaru, Mihai
Constantinescu, Cornel Constantiniu - doar ultimul mai este
in viatd, dar si el cu o stare precard de sdnatate, ceea ce nu 1-
a impiedicat sd doreascd sd meargd, in cdrucior cu rotile, sa
depund o floare la catafalcul bunului sdu prieten... Melodist
desavarsit si autor al unor texte inspirate, Mihai
Constantinescu a fost membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, care, fard sa prevada plecarea lui
neasteptatd dintre noi, i-a dedicat CD-ul cu nr. 15 din seria
“Portrete componistice”, consacratd numelor importante ale
muzicii noastre usoare. Intre cele 19 compozitii de pe acest
album nu lipsesc marile slagare compuse si interpretate de
el, cum ar fi “Un zambet, o floare”, “Sus in deal”,
“Vitezomanul Gica”, “lubiti-ne cd suntem flori”, “Iubiti si
cainii vagabonzi”, “O lume minunata”, “Papusa”, “Am
visat”, “ Anotimpuri”.

Mihai Constantinescu a fost o fire veseld, tonics,
captivantd pe scend, dar in suflet ascundea, asa cum declara
apropiatilor de fiecare datd, tristetea si dezamagirea ca
muzica lui si a colegilor de breasld nu mai este difuzata la

pe 4 CD-uri, aproape o sutd de
compozitii. Interesant este faptul
cd el a fost sprijinit in acest
demers de o... florarie, semn ca
patronii acesteia pretuiau
melodiile Iui Mihai inchinate
florilor. Cu charisma si farmec,
transforma in aur, cum se spune,
tot ce atingea, fie cd era vorba de
slagare internationale, adaptate
de el cu texte proprii, fie de
putinele colaborari cu alti
compozitori, cel mai graitor
exemplu fiind cantecul lui George
Grigoriu “la-ti, mireasa, ziua
buna!”, care se cantd si azi la
nunti. In urma cu cativa ani, de
ziua sa onomasticad, Sf. Mihail si
Gavril, impresarul Alexandru “Bebe” Mihu i-a organizat un
spectacol magnific la Sala Palatului, la care au fost alaturi de
el multi dintre colegi. Ultima sa aparitie pe scena aceleiasi sali
a avut loc cu mai putin de un an in urma, la concertul “In
memoriam Dan Spataru”, organizat de Stoian Anghel. Ar fi
trebuit sd fie si pe 10 noiembrie, pentru a-i sarbatori pe artistii
aniversati, Alexandru Arsinel si Silvia Dumitrescu, dar n-a
mai fost sd fie...

In ziua funeraliilor s-a anuntat ci Mihai
Constantinescu a primit Post-mortem un ordin din partea
Presedintiei, drept care a beneficiat de onoruri militare, stire
care ne-a provocat un zambet amar. Chiar sa nu fi cunoscut
nimeni la Cotroceni succesul de cinci decenii al cantautorului,
personalitate artisticd de primd marime? Ce consilieri pe
probleme de culturd sunt acolo, au ei oare cunostinta de
realizdrile exceptionale ale artistilor din “Generatia de aur”?
Nici nu vrem sa legdm acest gest de campania electorala
aflatd in plind desfasurare... Reiteram insd ceea ce am mai
scris: artistii de mare valoare se cuvine sa fie pretuiti, cinstiti,
recompensati in timpul vietii, nu cand o asemenea distinctie
nu mai inseamnda nimic pentru ei. Vedetele uriase,
componistice si interpretative, ale muzicii noastre usoare au
depadsit 70 sau chiar 80 de ani, ar fi trist si dureros sa fie, tot
asa, decorate “post mortem”... De ce nu ludm, intre altele,
exemplul Republicii Moldova, unde existd titlurile de “ Artist
al poporului” (pe care Paul Surugiu-Fuego l-a primit cand
incd nu implinise 40 de ani!), “Artist emerit”, “Maestru in
arta”? Din fericire, Mihai Constantinescu pleacd dintre noi cu
titlul neoficial de artist iubit al poporului de toate varstele...
Marius GHERMAN

- )
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Punctul pe j... azz

Et in Garana ego (II)

De la indltimea scenei rasdrite pe spatiul verde al
hanului , La rascruce”, in fata ei (si chiar dincolo de gardul
hanului) aliniindu-se deja familiarele trunchiuri de copaci
asezati orizontal, pe post de fotolii de orchestrd (ca si in
Poiana Lupului), am aplaudat vineri 12 iulie tandemul
Adrian Dinu-Schwartz (ghitard, vocal) & Horea Crisovan
(ghitard), primul numit fiind unul dintre cei doi varstnici
animati de o juvenild vitalitate, el si incd tandrul partener
Horea Crigovan - doi indrdgostiti de melodie, de armonie,
zamislitori de compozitii proprii. Dupa ei - ne-au cantat si
incantat cunoscutul ghitarist si lector doctor la Facultatea
de Muzica si Teatru a Universitdtii de Vest, Ionut
Dorobantu, bucuros sa pledeze prin mestesugite armonii
pentru afirmarea unui tandr talent, Alina Giurgiu, o
vocalistad cu glas cu totul special, de o fremétatoare vibratie.
Apoi sambatd 13 iulie, doud recitaluri memorabile prin
calitate, originalitate si bun gust: protagonisti - duo-ul
Luiza Zan (vocal) & Iulian Pavelescu (ghitard), semnatari

de drept si de fapt ai epatantului proiect ,Afrodizzy”
insemnand muzica adeviaratd, concomitent si show mai
mult decat agreabil, l-as califica sub atributul super-
atrdgdtor; apoi ,Catilin Milea Group” - valorosul
(sax)tenorist si basclarinetist, totodatd si compozitor
aldturandu-si, pentru infdptuirea viabild a ambitiosului
proiect ,Jazz on Pink Floyd”, trei instrumentisti - capete
de afis ale noii generatii a jazzului autohton, Albert Tajti -
claviaturi, Michael Acker - ghitara bas, Iulian Nicolau -
baterie. lar duminicd 14 iulie, pour la bonne bouche, un
singur recital pe scena de la han, unul dar bun, foarte bun,
de autor, cu neobositul dobanditor de premii in tara natala
si mai ales peste hotare, pianistul (in orele libere si
clarinetist) si compozitorul Sorin Zlat - corifeu al unui
quartet de zile mari, intr-o formuld de componenta
internationald, cu saxofonistul spaniol Gianni Gagliardi,

cu basistul italian Gianluca Renzi si acelasi baterist ITulian
Nicolau (student, 23 de ani, ritmician tot mai solicitat), a lor
evolutie colectiva si creativa raspunzand denominatiei
,The Land Of Dreams”.

Cat priveste performantele de la Biserica din Valiug,
in dimineata a doua, de la orele 11, talentatul Raul Kusak
a abordat propriile compozitii schimband manualele si
pedalierul orgdi (fie ea si Hammond) cu claviatuera unei
pianine, spre concretizarea proiectului ,Sound From
Church”. Urmadtorul recital matinal I-a avut drept erou (la
propriu si la figurat) pe insolitul sexagenar intemeietor al
trupei Rodion G.A., supranumit ,pionierul muzicii
electronice din Roméania” - pe numele sdu real Rodion
Ladislau Rosca. incd din anii ’70 ai veacului trecut, el
inventa timbruri sonore nemaiauzite si crea piese
experimentale, bizare. In incinta Bisericii Catolice din
Viliug, Rodion Rosca a adus un antic magnetofon Tesla B
100, cu citeva vechi inregistrari - amplificate cu maximum
de decibeli, pana la limita suportabilitatii... au fost insa si
tineri spectatori satisficuti de factura si intensitatea
auditiilor, fani ai unei atare experiente neobisnuite. lar
duminica 14 iulie, in cea din urma dimineatd a JazzFestului
gdranean, au reaparut in Valiug componentii duo-ului
Adrian Dinu-Schwartz & Horea Crisovan, mai tanarul
ghitarist reusind astfel sd se produca in decursul celor trei
zile in toate cele trei locatii.

Ca in fiecare an, sub caritabila umbreld a amplului
Festival, a inflorit un shopping divers si apt a intruni o
cuprinzdtoare gamd de cerinte, gusturi, preferinte - in ceea
ce ne priveste, am apereciat indeosebi magazinul de discuri
Andante, , pastorit” de Paul Tutungiu (mai ales ca label-ul
ECM aniverseaza anul acesta o jumadtate de secol de la
infiintare), dar si standurile de carti, afise, programe de sald,
tricouri inscriptionate si alte suveniruri. lar ca atractii
conexe, a fost lansat volumul lui Johnny Bota ,, Nostimade
muzicale”, au putut fi vizionate expozitii de fotografii si de
artd plasticd. Natura insdsi s-a ardtat conciliantad din punctul
de vedere al amernintdrilor pluviometrice... Gestionat de
acceasi echipa profesionistd dirijatd cu méand sigura de
Dejan Feniat (cu colegii de pe scene Octavian Brebean,
Laur Morun, Adi ,Soso” Lupulescu, Adrian Foale,
Valentin Potra, Ovidiu Rosu si acordorul de pian Remus
Turcu), sunetul si imaginile Festivalului au implinit
asteptdrile. Deosebit de activa, de eficientd, echipa
organizatorilor (cuprinzand si intreaga familie Giura) a fost
secondata benefic de un numeros grup de voluntari.

Un singur fapt intristitor a umbrit efervescenta
bucuriei generate de muzica si ambientul prielnic al editiei
festivaliere 2019: a fost prima editie la care, spre regretul
tuturor, nu a mai participat bonomul bijutier Gigi Taus,
patronul hanului si unul dintre principalii initiatori in 1997
ai sarbatorii garanene. Caci nu cu multa vreme inainte, el a
trecut in nemurire, chipu-i inconfundabil staruind pe un
banner urias in dreapta scenei montata , La rascruce”.

Afirmat ca Festivalul de jazz aflat pe locul al doilea ca
duratd a manifestdrii, pe locul intii ca densitate a
participarilor (a recitalurilor, doudzecisidoud la editia a
douadzecisitreia) si ca numar de spectatori, veniti cu miile,
Garana Jazz Festival 2019 a insemnat un happening artistic
prestigios, o victorie a spiritului, a satisfacvtiei sonore
acreditate de cincizecisiopt de muzicieni de jazz din
cincisprezece tdri. (Foto Liviu Tulbure)

Florian LUNGU
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Interviu

Cu Jolt Kerestely despre
“Cerbul de aur”

Editia 2019 a festivalului international “Cerbul de
aur”, doar a 19-a in istoria de 51 de ani a manifestarii, a
provocat multe comentarii, cele mai multe negative,
motivele fiind expuse si in cronica gdazduitd de revista
noastrd. Ni s-a parut oportun sa-l invitam la
o discutie pe aceastd temd pe compozitorul
si maestrul de sunet Jolt Kerestely, foarte
implicat in istoria acestui eveniment, pe
care-1 cunoaste mai bine decét oricine.

Octavian Ursulescu: Maestre
Kerestely, cum ati implinit 85 de ani, suntem
convingi cd ati cunoscut indeaproape si primele
editii ale festivalului de la Brasov. Ce au avut
aparte cele din intervalul 1968-19717

Jolt Kerestely: Ca sa putem vorbi
despre Festivalul ,Cerbul de Aur”, |
neapdrat trebuie sd ne intoarcem la primele
editii ale Festivalului. In ce context politic,
social si cultural a aparut, ce rol semnificativ
a avut in istoria culturala a tarii noastre.
Primul Festival ,Cerbul de Aur” a aparut
dupa 24 ani de comunism, cu totii izolati de restul lumii. A
fost un aer curat, o fereastra deschisa spre o alta cultura.

Impactul social a fost foarte mare, oamenilor nu le
venea sd creadd ca putem lua contact cu celebritati straine.
Daca mai tii minte, in serile festivalului strazile erau pustii,
toatd lumea stdtea in fata televizorului, la fel cum se
intdmpla si in timpul festivalul de la Mamaia. Era si firesc,
pentru cd alte evenimente culturale, distractive, nu le mai
puteai vedea la televizor. Erau patru mari evenimente
muzicale: Festivalul , George Enescu”, Festivalul de muzica
usoard de la Mamaia, Cerbul de Aur si Festivalul de
romante ,, Crizantema de Aur”. Eram insetati de a comunica
cu oameni de o altd mentalitate. La prima editie a
Festivalului ,Cerbul de Aur” au fost concurenti din 20 de
tari, peste 30 de participanti la numar fiindca au fost si cate
doi interpreti din aceeasi tard. latd numai cateva nume
celebre de la sectiunea de interpretare de la prima editie pe
care mi le amintesc acum: Jacques Hustin locul I, Belgia;
Josef Laufer locul II, Cehoslovacia; Kalinka locul III, Belgia.
Toti participantii erau cunoscuti pe plan european, vedete
internationale cu zeci de premii castigate. Prin nivelul
foarte ridicat al participantilor si al vedetelor din recitaluri
“Cerbul de aur” a devenit cel mai valoros festival din
Europa. Eu am participat ca regizor muzical la primele 7
editii ale festivalului; am cele mai frumoase amintiri
cunoscand cei mai mari artisti ai vremii. Nume ca: Gilbert
Bécaud, Amalia Rodriques, Bobby Solo, Juliette Gréco,
Edita Pieha, Jean-Claude Pascal, Rita Pavone, Cliff Richard,
Julio Iglesias, Udo Jiirgens, Tereza Kesovija, Connie Francis,
Joséphine Baker si altii. De la noi, solisti ca: Margareta
Paslaru, Doina Badea, C-tin Draghici, Corina Chiriac, Anda
Cilugdreanu, Angela Similea, Mihaela Mihai, Dan Spataru,
Anca Agemolu (ca un amdnunt, Anca Agemolu a cantat o
compozitie de a mea la prima editie a Festivalului ,, Cerbul
de Aur” din 1968, piesa intitulatd “Doar un singur om”).

O. U.: Ne amintim cd la acele editii orchestra
Radioteleviziunii se afla pe scend, dirijatd de Sile Dinicu, dar si
alte orchestre, cu Gelu Solomonescu sau Alexandru Imre la

Jolt Kerestely

pupitru. Ele i acompaniau pe concurenti, dar si unele vedete, iar
sunetul era foarte bun, e drept cd atunci festivalul avea loc in sala
Teatrului Dramatic. Care erau dotdrile tehnice ale epocii?

J. K.: As vrea sa fac o paranteza foarte importanta
referitoare la dotdrile tehnice al vremii... Azi, comparand
reusit sa facem festivaluri de calitate, ludnd in considerare
dotdrile rudimentare pe care le-am avut la dispozitie. Tin
minte cd era un pupitru de sunet cu 8
canale, respectiv puteam folosi doar opt
microfoane, din care un microfon il
foloseam pentru aplauze (de atmosferad,
cum se spune), un canal pentru efecte, unul
pentru prezentare. Ganditi-va ca au mai
ramas cinci microfoane pentru captarea
intregii orchestre - sectia ritmica, corzi,
aldmuri, lemne, grup vocal plus interpretul
solist. Astdzi numai la o baterie (set de tobe)
se folosesc cam 10 microfoane! In general,
astdzi fiecare instrument are microfonul lui,
in cazul editiei trecute s-au folosit peste 60
de microfoane. Sunt un om cu o experienta
de 55 de ani in transmisii de concerte,
festivaluri, spectacole de operd, de operetd,
concerte, spectacole in aer liber cuprinzand
toate genurile de formatii muzicale. Eu am invatat meserie
de la un om de mare talent, compozitorul si maestrul de
sunet Paul Urmuzescu.. Sa faci un sunet de calitate cere o
pregatire multilaterald, in primul rand s fii un muzician
cu pregatire temeinicd, cunostinte de fizica si acusticd, un
auz perfect si multd rabdare la inregistrari. Desi astdzi se
folosesc zeci si zeci de microfoane, va spun un secret: poti

inregistra o orchestra simfonica intr-o sald cu acustica buna,
cu un singur microfon, daca este de calitate si amplasat
corect.

O. U.: Dar lucrurile au evoluat imens, aparatura este cu
totul alta, oferd alte posibilititi...

J. K.: Dar atentie, pana nu demult echilibrul sonor al
orchestrei a stat in mana dirijorului, de el depindea nivelul
artistic al prestatiei - dozajul instrumentelor si
expresivitatea instrumentelor. In momentul in care captarea
sunetului se face cu zeci de microfoane, in mare masura
acest dozaj revine sau depinde de cel care std la pupitrul de
mixaj, inginerului de sunet. Fapt pentru care un inginer de
sunet trebuie sd aiba cunostinte muzicale vaste, aproape de

A
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nivelul dirijorului. Ar trebui sd descifreze cu usurinta o
partiturd generald daca nu este asistat de dirijor. Sunetul
nu mai este cel natural trecand prin atatea transformari si
cade tot in sarcina inginerului de sunet sa reconstituie o
atmosfera apropiatd sau identicd cu cea naturald. Aici
ajungem la un paradox, in final calitatea sunetului - ce
depindea de dirijorul orchestrei - acum std in mana
inginerului de sunet, de pregdtirea lui tehnica si de
cunostintele in domeniul muzicii. Cu aparitia televizorului
a inceput declinul muzicii in favoarea imaginii, culminand

Renate Grad

cu aparitia video a clipurilor muzicale - astdzi numai
vindem muzicd, ci imagine. Din pdcate, muzica asa-zisa
comerciala are si producatori de niveluri diferite, unele
nedorite chiar. Nu poti sd ai o perceptie auditiva
satisfadcdtoare uitdndu-te la un videoclip unde fraza
muzicald este fragmentata cu imagini si editari neadecvate.
Generatia noastra, a celor care am crescut in sali de concerte
simfonice, la operd, recitaluri, etc, are o perceptie artistica
mai complexa in comparatie cu cei tineri, obisnuiti sa
amestece muzica cu efecte speciale si zgomote in
detrimentul calitatii. Si astdzi cand se transmite

inima din toate colturile lumii. 2. Daca a fost atins scopul,
dacd a fost un castig in privinta imaginii Romaniei in lume.

Foarte multe intrebdri cer sa fie auzite, s afldm
criteriile de selectie a interpretilor participanti, cine alege si
in functie de ce criterii piesele compozitorilor romani (care
vor fi alese ulterior de participantii straini). Legat de selectia
participantilor, gasim cu zecile la oricare concurs desfasurat
in tara noastrd, fie ca este ,George Grigoriu” de la Brdila, X
Factor - Antena 1, Vocea Romaniei - PRO TV, pand si la alte
festivaluri, cum a fost festivalul international Dan Spataru,
Festivalul de la Amara etc. Trebuie sa existe o preselectie
mai riguroasd in ceea ce priveste interpretii. Nu este
suficient sd trimiti o inregistrare bine prelucrata in studio -
aceasta nu spune nimic despre posibilitatile reale ale
concurentului. Ar trebui sa fie probabil tot o inregistrare
live.

O. U.: Dar reprezentantii Romaniei?

J. K.: Anul acesta ne-au reprezentat Renate Grad si
Florin Radutd. Renate Grad este o prezenta placuta, am
urmadrit-o in cadrul concursului Vocea Romaniei, unde i-a
cucerit pe toti cei patru jurati. Eu, ca om de Televiziune si
de Radio de o viatd, care am participat la sute si sute de
festivaluri, concerte, membru de juriu la tot atatea
concursuri, nu pot fi pacalit cu usurinta. Ganditi-vd pe
vremuri ce voci ne-au reprezentat la Cerbul de Aur, toti
erau artisti consacrati, vedete al vremii, Dan Spataru,
Margareta Paslaru, Angela Similea, Corina Chiriac,
Luminita Dobrescu, Monica Anghel, numai cateva nume
din generatie de aur - va cer scuze dacd nu am mentionat
si altii din generatia actuald. Nu cred ca Renate poate fi
comparata cu aceste voci. In consecintd, nu poti sd vii si sa
reprezinti Romaénia neavand o activitate artistica
cuprinzatoare, ce sd te recomande de la sine - fiind doar
finalistd la un concurs oarecare, fara sa fii o vedetd cu zeci
de emisiuni televizate, concerte, CD-uri etc, nu prea se
cuvine. Aceste lucruri sunt valabile si pentru al doilea
interpret, Florin Radutd, in cazul lui se simte lipsa de
studiu, de mii de ore de vocalize, solfegiu, in fine, nu are o
baza solida, poate si din cauza faptului cd a inceput sd faca

un concert la televizor, eu ascult cu ochii inchisi,
ca sd pot avea o satisfactie auditivd deplina. Ca
sd dau un exemplu ce pe mine ma deranjeazd,
eu imi imaginez cu ochii inchisi o livada cu
visini cand aud o tema superbd. In schimb, daca
privesc filmarea, vad cum un cornist se umfla
la fatd stricindu-mi tabloul... Nu mai vorbesc
de spectacolele in aer liber, de pe stadioane,
unde sunetul este ridicat la maxim si nu poti
percepe sensibilitatea interpretilor, nuantele,
totul fiind un vacarm. Este tot obligatia
inginerului de sunet sa creeze un cadru sonor
cu o energie molipsitoare fdrd ca intensitatea sd
deranjeze - sunetul trebuie sa ramand cald, plin
si prezent pana in ultimul colt al salii sau al
stadionului. Poate o sa fiu criticat de multi
iubitori de muzica ascultata foarte tare, sper
insd ca ma vor intelege cu timpul.

O. U.: Am inteles cd ati urmdrit cu atentie, ca de fiecare
datd cand este vorba de un eveniment muzical, si editia 2019 a
“Cerbului de aur”. Cum vi s-a parut?

J. K.: 1. Daca a meritat efortul depus, avand in vedere
cd astazi apasand pe un buton poti vedea tot ce-ti doreste

o A .
-
Paul Urmuzescu, ML‘Péslaru, Temi§tq_dé Popa

muzicd tarziu. L-am urmarit si la X Factor cand a castigat
acest concurs, si la Cerbul de Aur. Problema mare a lui
Florin este nesiguranta in intonatie, mai ales la acute, unde
tot timpul forteazd, facand prea multe melisme-artificii
imitdnd voci celebre... Dacd nu ai o tehnicd vocald si
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Interviu

intonatie perfectd, toate aceste inflorituri vor fi compromise.
In arta cantecului in primul rand conteazi sensibilitatea,
cdldura vocii, transmiterea de emotii, trdiri, vocea in sine
nu poate convinge dacd nu este insotitd de cele sus
mentionate.

O. U.: Care si fie cauza?

J. K.: Trdim in epoca computerizdrii in toate
domeniile de activitate, majoritatea cazurilor cu un efect
benefic. Ganditi-va cand asistdm pe viu la un eveniment si
intr-o secunda poti revedea momentul respectiv. Astdzi nici
nu putem imagina un eveniment sportiv fara reluari de faza
si numai dupa reludri vedem dacd decizia arbitrului a fost
corectd. Din pdcate in muzicd aceste progrese tehnice au
avut un impact negativ. A devenit o reguld in timpul
inregistrarii la studio ca daca falseaza interpretul, nu e
problemd, se corecteaza la mixaj... De multe ori o piesa este
inregistrata din zeci si zeci de lipituri, asa cum spunem in
limbaj profesional. Cum poti sd transmiti emotii,
sentimente, trdiri, daca faci inregistrarea pe bucatele, nu
mai vorbim de un refren care se repetd intr-o piess, iar toti
solistii spun astdzi: asta copiezi din primul refren... Cum
de s-a ajuns la acest mod de lucru?!??? Piesa devine un
sablon, fara vibratii interioare, fiard emotii. Din aceste
motive astdzi majoritatea vocile interpretilor prelucrate in
studiouri performante devin monotone - ca sd nu spun
uniforme. E greu sd recunosti astdzi o voce dintr-o piesa
comerciald - toate vocile feminine sunt la fel, parca ar fi una
si aceeasi, cantand piese diferite. Sa nu ma intelegeti gresit,
avem si astdzi interpreti de mare valoare, dar raportat la
avalansa solistilor tineri le poti numara pe degete, sunt deja,
din pacate, exceptii. Dacd analizam diferite voci celebre
constatdm ca la un interpret cel mai mult conteaza ,,timbrul
vocal”, o amprentd vocald personald, dupa aceea stilul si
mergand mai departe putem sa ajungem la definitia

“Emeli Sandé

=

interpretului, ,personalitatea vocii ” Ganditi-va la Gica
Petrescu, Maria Téanase, Ion Doldnescu, Aurelian
Andreescu, C-tin Drdghici, Doina Badea, Margareta
Paslaru, Marina Voica, Angela Similea, Corina Chiriac,
Mirabela Dauer, Gabriel Dorobantu, Daniela Vladescu,
Catdlin Crisan, Stela Enache, Marina Florea, Aurelian
Temisan, Marcel Pavel, Gabriel Cotabita, Paul Surugiu
(Fuego)... inca o data va cer scuze, mai sunt multi interpreti
romani cu timbru vocal special, acestea sunt doar cateva.
Ca sd nu mai vorbim de nume celebre mondiale: Frank

Sinatra, Nat King Cole, Charles Aznavour, Gilbert Bécaud,
Tom Jones, un timbru aparte Louis Armstrong, Edith Piaf,
Phil Collins, etc. Vocile celebritatilor nu se pot confunda,
au personalitate aparte prin timbrul lor vocal si
sensibilitate. Sunt sigur ca si acesti interpreti au inregistrat
prin studiouri computerizate, dar au amprenta lor unica.
Recomandarea mea pentru viitor este cd trebuie o
preselectie mai exigentd, cautati interpretii cu personalitate,
cu ceva special, nu doar buni imitatori.

O. U.: Cum vi s-au pdrut recitalurile din acest an?

J. K.: Prima seard a fost interpreta Emeli Sandé, sa
ma iertati, dar din punctul meu de vedere acest recital a fost

o improvizatie nereusita - poate dumneaei era dupd un
turneu obositor, nu stiu, insd nu m-a impresionat...
Recitalul lui Ronan Keating a fost asteptat cu mare interes,
a dovedit cd este printre celebritatile momentului, un recital
variat, cu slagdre cunoscute - a fost o placere vazand ca
toatd sala fredona versurile hiturilor. Recitalurile
interpretilor nostri, al Corinei Chiriac si al lui Stefan Banica
au fost la indltimea asteptarilor, desi unele voci , carcotase”
au criticat prestatia lor. In cazul lor s-au vdzut experienta,
soliditatea repertoriald, calitdtile vocale si scenice (ambii
sunt actori cu diplomd) incontestabile. Doua recitaluri
complexe si diversificate, asa cd...jos paldria! Despre
recitalul Irinei Rimes... Visul ei a fost sa urce odatd pe scena
Festivalului ,, Cerbul de Aur”. Nu vreau sa fiu rauticios,
dar as vrea sa stiu cine hotaraste si care sunt criteriile ca un
artist sd ajunga sa sustind un recital la Cerbul de Aur. Irina
Rimes este o aparitie in showbiz-ul roménesc de cativa ani,
activd la diferite manifestdri muzicale, aparitii TV (Vocea
Roméniei, videoclipuri etc.). Asa cum am mai precizat, ca sa
meriti sa fii prezent cu un recital la cel mai mare festival
muzical din Romania se cere o activitate artisticda mult mai
bogatd si mai indelungatd, zeci, sute de concerte live, zeci
de trofee castigate la diferite concursuri, zeci de mii de CD-
uri vandute etc., nu mai vorbesc de repertoriul muzical, ce
trebuie sd fie mai variat, sd se adreseze mai multor categorii
de ascultatori. Sd nu ma intelegeti gresit, nu contest talentul
ei artistic, dar aparitia ei a fost prematurd pe scena
Festivalul ,Cerbul de Aur”. Asteptam sa ne convinga cu
trecerea timpului si poate peste doudzeci de ani ne vom
bucura de cele mai sus mentionate.

Interviu de O. URSULESCU
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... “Pe versuri de Eugen Rotaru!”...
(Slagare de neuitat)

... i chiar cd sunt slagdre de neuitat cele 39 de cantece
cuprinse intre paginile acestei carti editate in conditii
exceptionale de Editura Muzicald, apartindind unor nume
de mare calibru ale muzicii usoare romanesti! Avem de-a
face, practic, cu un volum dedicat in primul rand oamenilor
de muzica, pentru cd este vorba de partiturile acestor
cantece, insotite fireste de maiestrele
versuri, dar si melomanul fard mari
cunostinte muzicale se va regala cu
melodiile incluse pe cele doud albume
atasate cartii, datorate casei de discuri
Eurostar. Eugen Rotaru, alintat “Jack”
de toatda suflarea muzicald, a scris
versuri pentru sute de cantece, asa
incat devotatei sale sotii, actrita Maria
Rotaru, cea sub ingrijirea cdreia a
apdrut cartea, nu i-a fost deloc usor sa
realizeze selectia de fatd, dar fiecare
din aceste piese figureaza cu
sigurantd in patrimoniul nepieritor al
slagdrului  romanesc, versurile [
neuitatului “Jack”, care ne-a pardsit in
2018, contribuind din plin la |
notorietatea acestora. Doar lecturand
titlurile de mai jos va veti convinge ca
nu gresim: “Trdiesc”, “Fir de
busuioc”, “Ce va fi cu iubirea mea?”,
“Ne cunoastem din vedere”, “De ce
nu-mi spui cd ma iubesti?”, “De
singuratate”, “Niciodatd”, “Eu cred in dragoste”, “Pentru
tot ce-a fost iti multumesc”, “Dau viata mea pentru-o
iubire”, “Stai langa fruntea mea”, “Eu te voi iubi”, “Voi
canta pentru mileniul 111”7, “Dd, Doamne, cantec!”, “Ma

Editura Muzicald

intreb ce sd fac?”, “Céand iubesti”, “De ce-ai plecat din viata
mea?”’, “Pdcat cad vremea nu mai vine inapoi”, “De-ar fi
dorul”, “Viata merge iubind inainte”...Iar pe cele doua CD-
uri, interpretii, in care si compozitorii, si textierul au investit
incredere justificatd si rasplatita cu aur, sunt la randu-le din
prima linie: Aurelian Andreescu, Angela Similea, Corina
Chiriac, Mirabela Dauer, Cornel Fugaru, Loredana Groza,
Adrian Daminescu, Laura Stoica, Gabriel Dorobantu,
Monica Anghel, Daniel Iorddchioae, George Nicolescu,
Adrian Romcescu, Stela Enache, Alexandra Ungureanu.
Cele doud discuri vin in continuarea
albumului Eurostar lansat cu cateva

luni inainte si incluzand slagdre de
| Marius Teicu pe versuri de Eugen
Rotaru. De altfel, pe cele doua
gl albume Marius Teicu are cele mai
multe creatii, nu mai putin de 13,
ceilalti compozitori inclusi in aceasta
remarcabila antologie fiind Ion
Cristinoiu, Cornel Fugaru, Vasile V.
Vasilache, Dan Stefdnicid, Horia
Moculescu, Mircea Dradgan, Viorel
Gavrild, Adrian Romcescu, Corina
Chiriac. Recitind acum versurile
d scrise de Eugen Rotaru pentru aceste
melodii absolut memorabile ajungem
sd-1 apreciem ca pe un adevarat poet
al cantecului, venind dintr-o epoca in
care profesiunea de textier era
respectatd ca atare, nefiind accesibila,
ca azi, tuturor netalentatilor certati
chiar cu gramatica limbii roméane.
Chiar dacéi la bazéd a fost dascal de
chimie, Eugen Rotaru, membru al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, a fost un autentic profesor
in randul breslei autorilor de texte pentru cantece si pentru
spectacole muzicale.

Marius Teicu: ,Melodii din filme, musical-uri si show-uri TV”

Reputatul compozitor si-a transferat talentul de mare melodist si in coloana sonora a unor
filme de succes, musical-uri jucate cu sali arhipline sau emisiuni de divertisment TV, acestea din
urmi fiind rememorate prin cateva fotografii ce ne starnesc nostalgii... Intre filmele care au
beneficiat de slagarele lui Teicu incluse pe discul de fatd sunt “Zambet de soare” si “Ramasagul”.
Musical-ul de asemenea este reprezentat aici, cu o secventa din “Nota zero la purtare”, dar partea
leului si-o iau numeroasele hit-uri lansate pe micul ecran, cele mai multe in celebrele show-uri TV §
ale lui Titus Munteanu. Cine poate uita “Trei prieteni” (Marius, Olimpia si Mihai)”, “Un trio
formidabil” si alte zeci de programe muzicale care ne-au descretit fruntile inainte de 1989? Asa
incat titluri cum ar fi “M-am indragostit la prima vedere”, “Eu te voi iubi”, “Frumoasele
Ce va fi cu iubirea mea?”, “Nu-mi pare rdu”, “Dormeau pe-o
Dau viata mea pentru o iubire”, “Unde erai?”, “Oameni” fac deliciul melomanilor care

s

i”, “Mama, doar mama”,

duminici”,
frunza douad stele”, “O portocal
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=i Musicaluri si Show-uri TV

achizitioneaza acest splendid album editat de casa de discuri Eurostar, in cuprinsul cdruia ne reintdlnim cu mari voci ale

muzicii usoare romanesti.

Heliana Dragusin, Andrei Tandsescu: ,Muzica Mediteranei”

Casa de discuri Eurostar ne propune acest album extrem de interesant avandu-i ca
protagonisti pe mezzosoprana Heliana Dragusin si pe pianistul Andrei Tanasescu. Discul include
patru cicluri, in booklet fiind tipdrite versurile in limba romana ale lucrérilor. Este vorba de “Cinci
melodii populare grecesti” de Maurice Ravel, “Sapte cantece populare spaniole” de Manuel de
Falla, “Quatro rispetti” de Ermanno Wolf-Ferrari si “Cintece clasice spaniole” de Fernando
= J. Obradors. Muzica Mediteranei este plind de caldurd, exuberantd, savoare, asemeni plaiurilor de

unde provine sau care au inspirat-o.

Pagina de Lelia PRUNDU
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Recunoastere

Vieti de Poveste,
vieti dedicate muzicii

Mari personalitati ale vietii culturale si artistice s-au
numdrat printre laureatii Galei Excelentei valorilor

Alexandra Dobre, lonel Tudor

-

romanesti “Vieti de Poveste”, premiate pentru intreaga
activitate si pentru contributia adusa societatii romanesti,
pentru, citdm, “destinele cu har si profesiile
exemplare, pentru puterea de a deveni oameni-
poveste si de a se numadra printre elitele nationale,
pentru daruirea, creatia si profesionalismul prin care
si-au dovedit respectul si aprecierea pentru o natiune
intreaga”.

Se cuvine sa 1i amintim pe Corina Chiriac, cu
ocazia aniversarii a 70 de ani de viata si peste 50 de ani
de cariera ca actritd, compozitoare, scriitoare, textierd,
pianistd, realizatoare TV, dar mai ales ca o vedetd de
prim rang a muzicii usoare romanesti, pe lonel Tudor,
compozitor, pianist, dirijor si orchestrator, cu ocazia
aniversdrii a 25 de ani la pupitrul dirijoral al Big-Band-
ului Radio, pentru exceptionala si prodigioasa sa
cariera dedicatd in exclusivitate muzicii si pe textiera
Andreea Andrei, pentru superbele versuri transpuse
in partituri de aur ale muzicii usoare romanesti, pentru
harul si pentru sonoritatea cuvintelor ce s-au facut auzite
pretutindeni, pe Alina Mavrodin Vasiliu, directorul artistic

dar si pe prof. dr. Mircea Penescu (Sef Sectie Nefrologie,
Spitalul Clinic , Dr.Carol Davila”) pentru viata dedicata
omului aflat in suferintd, pentru nobila sa profesie devenita
vocatie, asemeni muzicii care reprezintd pentru concert-
maestrul Orchestrei Medicilor arta supremd si o a doua
vocatie. Actritele Ileana Popovici (si ea cantdreatd,
absolventd de Conservator!) si Adela Marculescu, cu o
carierd de 55 de ani inchinatd scenei Teatrului
National bucurestean, aldturi de Doina Levintza, Dan
Coma si Elisabeta Lipa au fost premiate pentru vietile
lor de poveste.

“A fost un eveniment dedicat valorilor societatii
romanesti, puse in lumind de oameni, care au reusit
nu doar sd surprinda partea frumoasd, plind de sens a
lumii, ci sd o arate tuturor, fie prin arta marturisita, fie
prin educatia pe care au transmis-o generatiilor la
rand, fie prin actele eroice sdvarsite in cele mai grele
momente ale neamului roméanesc” - a spus Alexandra
Dobre, directorul general al Centrului pentru Seniori
al Municipiului Bucuresti, organizator aldturi de
Primdria Capitalei. “Pentru ca, aldturi de muzicieni,
medici si sportivi am premiat si seniori centenari in
cadrul proiectului nostru Vieti Centenare, dar si
personalitati ale lumii medicale si sportive, in fata
cdrora am avut ocazia sa facem o ampla reverentd, in semn

lleana Popovici

<

de respect si recunostintd”. Printre seniorii centenari s-a
numadrat si Victoria Manolescu (a implinit 100 de ani pe 14
mai), profesor de limba si literatura roméana la

Alina Mavrodin

a Festivalului ,,Crizantema de Aur” - pentru intreaga
carierd dedicatd Romantei, ca gen muzical de patrimoniu,

Scoala Centrald, care i-a avut ca elevi pe Adrian
Paunescu si pe actritele Violeta Andrei si Monica
Ghiuta.

In sala arhiplina a Teatrului Metropolis s-au
aflat laolatd seniori si tineri, creAndu-se astfel o
veritabild punte intre generatii, o punte in care
cunoasterea si impadrtdsirea si-au dat mana in
scopul promovadrii valorilor autentice.

Amfitrionii galei au fost actorii Alexandra
Velniciuc si Silviu Biris, iar momentele artistice au
fost oferite de tenorii Marcel Pavel si Vlad Miritd,
baritonul Iordache Basalic, soprana Alis Fainita.
Actrita Miruna lonescu si Trio-ul condus de
violonistul Valentin Albesteanu au dedicat recitalul
lor celor 560 de ani de atestare documentare a
Bucurestilor si 360 de ani de cand a devenit capitala
Tarii Romanesti, dar si Mariei Tanase si lui Grigoras Dinicu,
douad figuri marcante ale Bucurestilor de alta data. “Stim cu
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Recunoastere

Co‘ina Chiriac

totii cd muzica readuce in memorie lumi si povesti, reusind
printr-o fortd unicd sa trezeascd emotii puternice si sa
transpuna ascultatorii in spatii si timpuri fard granite” -
marturisea actrita si interpreta Miruna Ionescu. “Impreuna

Miruna lonescu

am incercat sd adunam cantecele de odinioard, care si-au
castigat prin frumusetea lor dreptul la nemurire si au creat
din ele un univers sonor recompus din veacuri de cantece
fericite, amintind de mari personalitéti ale acelei
epoci”...

Iata motivatia pentru laureatii din domeniul
muzicii:

CORINA CHIRIAC: “A pornit de la bun
inceput, cu dreptul, pe STRADA SPERANTEI
netezita de pdrintii sdi, muzicieni de mare valoare,
dar si de talent si destin, a ales actoria, s-a dedicat
muzicii usoare si va RAMANE O ARTISTA pentru
care TIMPUL nu se va OPRI niciodata! Noi toti,
PENTRU TOT CE-A FOST, PERMITETI, sia VA
MULTUMIM, iar pentru ce suneti si veti fi, stim ca
TIMPUL nu se va opri niciodatd in loc!”

ALINA MAVRODIN VASILIU: “In 1987
castiga Trofeul de Interpretare al Festivalului de
Mugzicid Usoarad de la Mamaia si Trofeul Steaua fara
nume. Laureatd a editiei internationale a Festivalului

de romante Crizantema de Aur, sectiunea
sansonetd, in 1992, in prezent directoare artistica al
Festivalului Crizantema de Aur si promotoare a
programului de integrare a Romantei in
patrimonial imaterial UNESCO”

IONEL TUDOR: Pe bancile
Conservatorului se anunta a fi un redutabil pianist
concertist, dar a ales muzica usoard, ddruindu-ne
zeci de slagdre din postura de compozitor, iar din
aceea de dirijor se afla de un sfert de veac cu Big-
Band-ul Radio la carma celor mai importante
festivaluri nationale si internationale”.

Prof. dr. MIRCEA PENESCU, concert
maestru Orchestra Medicilor: “Cu o cariera
prodigioasa in domeniu, timp de 14 ani a condus
destinul Spitalului Clinic de ,Dr. Carol Davila”,
una dintre cele mai reprezentative institutii medicale ale
Bucurestilor, acum fiind Seful Sectiei Nefrologie. Muzica
reprezintd pentru domnia sa arta suprema si o a doua
vocatie. <<Medicina ajunge de la un anumit nivel la rang de
arta si cred ca profilul moral al celui ce imbracd, din
convingere si pasiune, halatul alb, se suprapune peste al
celui ce se dedicd artei>> - marturisea domnul profesor
doctor Mircea Penescu. <<Medicina si Arta presupun
sensibilitate, dragoste, aspiratie spre lumind. Muzica este
un refugiu in lumea armoniilor care ne ajutda sa
supravietuim raului, uratului si stress-ului cotidian>>.
Viata sa, dedicatd medicinei, a decurs prin muzicé, intr-o
armonie care i-a dat sperantd, incredere si bucurie”

ILEANA POPOVICI: ,Dupa absolvirea
Conservatorului a fost o apreciatd interpreta de muzica
usoard, iar gimnastica romaneasca a cucerit medalii de aur
olimpice si mondiale, la proba de sol, pe fondul ilustratiilor
ei muzicale. Reputat om de televiziune, autentica
personalitate artisticd s-a remarcat in egald masurd ca
actritd, cu roluri memorabile in zeci de filme, de la
<<Reconstituirea>> la <<Filip cel Bun>> si <<Pentru
Patrie>>".

,Si-a propus sa-si construiascd un nume fard a
beneficia de acela al tatdlui sau, ilustrul compozitor George
Grigoriu, si a reusit din plin, semnand sute de texte pentru
slagarele muzicii usoare romanesti. Este o autentica poeta
a cantecului si, de fiecare data cadnd ne asezam pe
<<Fotoliul din odaie>> trimitem un gand de pretuire catre
poeta ANDREEA ANDREI!" (Foto: CSMB)

Oana GEORGESCU

Andreea Andrei
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Jazz-pop

Zmei3, intre Berlin si Bucuresti

Format incad din 2011, la Berlin, de chitaristul Mihai
Victor lliescu, grupul indie-pop-jazz Zmei3 a iesit pieptis
in ultimii ani din underground, concertand in Europa. Cu
un disc de debut apdrut in 2016, numit - ca si stilul

autodeclarat al trupei - ,Rough Romanian Soul”, inregistrat

live undeva in Muntii Carpati, formatia a avut cele mai

multe si mai importante concerte in 2019, culminand cu
prezenta la festivalul , Electric Castle”, dar si intr-un turneu
german. Fondatorul incepuse o serie de concerte
combinand chitara clasicd cu doi interpreti la muzicuta
romdani, prelucrand teme folclorice. La intdlnirea cu solista
de operéa Paula Turcas si cu vibrafonistul german Oli Bott,
a avut viziunea unui concept inedit...

,Berlinul este un creuzet in care se intalnesc toate
felurile de muzica de top. Dacd vorbim de simfonicd, acolo
se afld una dintre cele mai bune orchestre filarmonice din
lume, despre scena techno se zice cd e cea mai bund din
lume... toate genurile sunt reprezentate. La cativa ani dupa
ce am ajuns, am inteles
ce se intampla acolo si
mai ales faptul ca poti
intalni muzicieni
extraordinari, care sunt
deschisi sa facd ceva cu
tine. Cand i-am gasit,
am putut naste acest
proiect, care dorea sa
exprime cumva spiritul
romanesc...”

Paula a plecat
initial in Elvetia, unde a
fost admisd la un
studiou de operd; a
cantat la un teatru, si-a |
continuat studiile post-
universitare. Aflatd la
un festival in Germania,
a descoperit Berlinul si
s-a hotarat sa ramana in metropold. Simtea ca vrea sa
incerce si altceva, l-a intalnit pe Mihai si au inceput sa faca
muzicd impreund, la inceput fard un scop anume; astazi
conchide ca a fost chimie de la primul sunet.

~Am inceput cu piese traditionale, din zona
folclorului nostru, adaptate si aranjate in stilul trupei. Se
vedea deja ideea de rough romanian soul, adica o expresie
a sufletului romanesc - un soul ca la americani daca vrei.
Soul si blues, adicd o muzicd puternicd, trista si furioasa in
acelasi timp, care ne reprezintd; cand blandd, cand
nervoasd, pentru cd undeva in noi este o furie... Eu unul am
avut-o din plin, cdnd am intélnit-o pe Paula la Berlin, care
nu-si gdsea locul intre cele doud lumi; noi am transformat
toatd aceastd furie creativ, in Zmei3!”

Aici a intervenit si colegul german Oli Bott, un foarte
bun instrumentist (vibrafon, claviaturi) care a inteles ce vor
sd transmitd cei doi roméani. A transformat totul intr-o
muzicd noud, incepand sd compuna pentru grup. Intre timp
au ajuns sd cante compozitii noi, originale, care in
majoritate au la baza un element romanesc, cd e vorba de
ritmuri, de armonii, de franturi de teme. Mihai le gdseste
ideea, le adauga versuri, iar Paula le da glas pe scena...

Componenta are geometrie variabild... in vard, in Romania
au cantat cu un baterist argentinian si un basist berlinez,
altadata s-au insotit cu un foarte bun instrumentist roman
de jazz - (contra)basistul Michael Acker.
~Muzica noastra e privitd ca o ciudatenie, are din
toate stilurile, greu de definit. Sunt piese care sund a rock
progresiv, unele au improvizatii jazz, altele au acea furie la-
tenta a punkului, avem
si balade blande, este
prezent si filonul tradi-
tional, existd pasaje
drum & base, disco
funk... Toate sub um-
brela acelui sunet aspru
romanesc - rough ro-
manian soul. Intot-
deauna, publicul din
Occident gaseste ceva
sd intre In rezonantd cu
0 piesd - atunci apare
un pic de surprindere,
apoi entuziasm. Initial
ne considerau world
music (poate si pentru
cd noi cantam in alta
limba decéat cele obis-
nuite), dar repede vedeau ceva nou cu totul, neincadrabil,
asa ca avem din ce in ce mai mult succes la publicul occi-
dental. Ceea ce se intampla in ultimii ani si in Romania.
Atentie la noul nostru disc!”
Doru IONESCU

D)
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Modestia unei artiste de exceptie

Noul album face parte din ceea ce ag numi “catalogul
Eurostar al istoriei muzicii usoare romanesti”, o colectie in
care au aparut mai toti interpretii si compozitorii importanti
ai genului, ale caror nume, iatd, nu sunt inca epuizate.
Dovada acest CD pe care va invit sa-1 ascultati cu atentie,
fiindca veti avea o revelatie, descoperind, ma refer la cei
mai tineri, un glas superb, de o muzicalitate rard. Mircea

Alexandra Canareica

Nicolau, un pasionat “arhivar” constantean al genului,
afirmd cd am caracterizat-o cindva pe Alexandra Canareica
drept “vocea de aur a Deltei”; nu ma dezic, din contra, mai
ales dupa ce mi s-a intdrit certitudinea, audiind cele 18
titluri, cd ne aflam in fata unei personalitdti artistice
puternice, ajunse la maturitate, solista fiind indiscutabil o
reprezentantd autorizatd a “celor mai frumosi ani” ai
muzicii usoare romanesti. Sunt foarte legat de Tulcea, dar
nu prin prisma profesiunii (am prezentat putin in

perioadd doud erau competitiile de muzicd usoard care
puteau valida talentul unui cantaret, festivalurile de la
Mamaia si de la Amara (la acesta din urma a fost invitata sa
sustind un micro-recital la cea de-a 50-a editie, jubiliard, in
2017). A figura in palmares la unul dintre acestea era deja
mare lucru, dar Alexandra Canareica a reusit o performanta
cu care nu stiu sd se poatd mandri multi: a fost laureata la
ambele manifestéri si inca de dou ori la fiecare! Inevitabil,
organizatorii o includ, incepand din 1988, pe afisul celor
mai importante turnee, in tara sau pe litoral, in sezonul
estival, numele sdu figurand pe afise aldturi de toate
celebritdtile divertismentului autohton. Am amintit de
festivalurile de la Mamaia si de la Amara; a treia borna
decisiva in cariera artistei - si cea mai strilucitoare, avand
si o semnificatie, se va vedea, aparte - este legatd de
faimosul concurs al televiziunii, “Steaua fard nume”. Pentru
cei tineri, care-si inchipuie probabil cd “Vocea Romaniei”
sau “X Factor”, formate importate, cumpdrate de peste
hotare si avand foarte vagi legdturi cu muzica usoara
romaneascd, sunt “buricul pamantului” si cd inaintea lor a
fost un vid, precizez ca timp de doud decenii au devenit
“Stele cu nume” interpreti adevarati, nu imitatori, al caror
nume a intrat in istoria genului. Este suficient sd amintim pe
Corina Chiriac, Cornel Constantiniu, Doina Spataru, Oana
Sirbu, Loredana Groza, Alina Mavrodin, Angela Cioching,
Jeanina Matei, Carmen Rddulescu, Mihaela Runceanu si
lista ar putea continua. Alexandra Canareica a promovat
lejer prima etapa a concursului in mai 1986, iar cea de-a
doua in decembrie 1987. In aceasta din urma a trecut cu
ovatii in etapa a treia, ultima, aldturi de Alina Mavrodin,
care in vara acelui an triumfase la festivalul de la Mamaia.
Pentru a intelege complexitatea acestei competitii, spre
deosebire de concursurile TV de care am amintit, unde doar
se canta niste piese strdine si cam atat, iatd probele din etapa
a II-a a “Stelei fard nume” (proiect datorat regretatilor
Simona Patraulea si Sorin Grigorescu): probe de dictie, de
dans, recitarea unei poezii, interpretarea aldturi de
orchestra Radio a unei piese cunoscute, dar si a uneia in
prima auditie, precum si un duet intre cele doud candidate,

acest oras linistit, patriarhal), ci pentru ca de aici
pornesc intotdeauna expeditiile mele pescaresti,
prin care am colindat Delta Dundrii de sute de ori.
Niciodatd nu mi-as fi inchipuit cd voi prezenta
candva pe marile scene o interpretd de top
ndscutd pe meleaguri tulcene...

Deloc intamplétor, datd fiind feminitatea si
delicatetea sa, s-a nascut pe... 8 martie. A studiat
vioara acasd, la Tulcea, apoi la Galati, in acest oras
avand si prima aparitie scenicd pe taramul
muzicii usoare, cu un trio vocal impreund cu
doua colege, intr-un concert aldturi de formatia
Cristal, din care facea parte pe atunci regretatul
Doru Céaplescu; peste ani, acesta ii va incredinta
piesa “Viata pentru toti”. Dupa distinctii la

concursuri importante in epocd, la Amara si Constanta,
debuteaza la TVR in vara lui 1985, an presdrat cu multe
impliniri, moment din care putem vorbi despre inceputul
unei luminoase cariere profesioniste. Apare in emisiunile
celor mai importanti realizatori TV, iar compozitorii nu
rateazd ocazia de a-si lega numele de acela al unei stele in
devenire (cateva din titluri figureaza si pe acest CD) si veti
vedea cd nu intampldtor am numit-o “stea”. In acea

ambele promovand fara dificultate in ultima etapa. Si iata
ca pe 27 martie 1989 a venit ziua cea mare, de care imi aduc
foarte bine aminte, ca prezentator. S-au infruntat doua
tinere soliste frumoase si foarte talentate, Alexandra
Canareica din Tulcea si Ramona Bddescu din Craiova,
laureate deja la diverse concursuri, inclusiv la Mamaia, dar
aflate inaintea consacrarii supreme, ce urma sa fie decisa de
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un juriu alcdtuit din mari profesionisti ai muzicii:
compozitorii Camelia Dascdlescu, Cornel Fugaru, Dan
Ardelean, cantdreata legendard Dorina Draghici, criticul
muzical Smaranda Oteanu-Bunea, realizatorul Radio-TV
Dumitru Morosanu. Asemenea jurati nu puteau gresi, ei nu

actionau pe criteriul “imi place”, “e la moda”, “reproduce

perfect”, ci pe unul tinand strict de valoarea artistica si de
plurivalenta talentului. Insiruirea probelor pe care le-au
parcurs cele doud viitoare stele este absolut grditoare, ele
nu se regdsesc la concursurile din ziua de azi: in
acompaniamentul orchestrei Radio-TV dirijate de Cornel

Popescu si al grupului vocal Choralis condus de Voicu
Endchescu, interpretarea a patru melodii - una proprie (deci
trebuia sd ai deja asa ceva), a alteia in primad auditie, a uneia
de referinta din repertoriul romanesc de gen si, in

de regretatul mare interpret in toatd tara si desfasurate
mereu cu sala plind. Un timp a facut parte din colectivul
prestigiosului Ansamblu artistic “Rapsodia Romana” din
Bucuresti.

Jumatate din piesele acestui album au fost lansate de
protagonista in ultimii ani ai deceniului 9 al secolului trecut
(ce ciudat imi vine sd scriu asta...). Numele care apar cel mai
frecvent sunt ale regretatilor compozitori Petre Galusanu si
Gh. E. Marian (acesta din urmd, in egald masura reputat
realizator TV, ne-a pdrasit in 2019). Cum solista a fost o
rasfatatd a emisiunilor TV din acea perioadd, pe genericul
catorva melodii apar personalitati ale postului public, cum
ar fi Dani Constantin, Ovidiu Dumitru, Eugen Dumitru.
Dan Dimitriu, cu un slagar din 1986, face parte din
generatia de mijloc a creatorilor de gen, in timp ce piesa
titulara, din 1987, “Cat dorul este dor”, apartine unui
compozitor care ne-a pardsit in plina forta creatoare, Dinu
Giurgiu. Alexandra Canareica are in repertoriu multe piese
din repertoriul de dincolo de Prut, dintre ele oprindu-se aici
la doua, celebra “Romanticd”, pe versurile marelui poet
Grigore Vieru, si “Primavard, primdvara”, a cantautorului
Mihai Dolgan. Emotionanta si plind de respect este
reverenta pe care artista o face marilor nostri compozitori si
unor slagare nemuritoare ale muzicii usoare romanesti, pe
care le tadlmdceste absolut impecabil. Este vorba de “Sa
cantam, chitara mea!” de Temistocle Popa (lansatd de Dan
Spataru in filmul “Cantecele marii”), “Ploaia si noi” de
Vasile V. Vasilache, “Of, inimioard!” de Edmond Deda (cu
care Luminita Dobrescu a adus tdrii noastre primul “Cerb
de aur” in 1969), “Luna” de Vasile Veselovschi, “Fericirea
are chipul tdu” de Marcel Dragomir, “De-ar fi sa vii” de
Alexandru Wilmanyi, precum si de o melodie si mai veche,
apartinand marelui Ion Vasilescu, “Habar n-ai tu”.

Cu aceste cantece dintr-o epocd intr-adevar de aur
(sa nu ne ferim de aprecieri), interpretate magistral de

sfarsit, a unui cantec lansat la una din competitiile
majore ale muzicii noastre usoare (pe atunci erau
destule...). La care s-au addugat proba de cultura
muzicald din domeniul muzicii culte, precum si o alta
a preocupadrilor cultural-artistice, nu neapdrat
muzicale, la care Alexandra Canareica a impresionat
cantand la vioara o lucrare mozartiand. Ambele
interprete au ridicat in acea seard deasupra capului
Trofeul “Steaua fara nume”, dar semnificatia aparte de
care aminteam rezida din faptul cd a fost pentru ultima
oard cand s-au acordat aceste trofee mult-ravnite,
Alexandra Canareica si Ramona Biddescu ramanand in
istoria genului drept cele care au incheiat o listd ilustra
de laureati ai unui concurs fara pereche, pe care din
pacate TVR l-a “ingropat” dupa 1990.. :
In deceniile din urms, in conditiile in care

cu Florin Georgescu si Natalia Guberna la TV Favorit ||

muzica usoard traditionald a fost total marginalizata,
interpreta a dat curs unor contracte de lunga duratd in
Orientul Apropiat, cantdnd cu succes in Egipt, Siria,
Iordania, Liban. La revenirea in tara a absolvit
Conservatorul (in prezent predd canto la Scoala de arte din
cadrul Centrului cultural “Jean Bart” din Tulcea) si a
reintrat in circuitul evenimentelor importante. Unul din
acestea a fost festivalul national de romante “Te-astept pe-
acelasi drum” de la Zlatna (membra in juriu si recital). Un
capitol important este includerea ei permanentd in zecile
de concerte “ Alexandru Jula, ultimul romantic”, organizate

Alexandra Canareica, catalogul istoric al Casei de discuri
Eurostar inscrie incd o pagind memorabild. Sa speram ca
vor asculta cu atentie acest disc nu numai elevii de la Tulcea
ai Alexandrei Canareica (intre care s-a numadrat anul trecut
o reprezentatd a Roméaniei la “Cerbul de aur”!), ci toti tinerii
aspiranti la gloria muzicii usoare, pentru cd avem de-a face
cu o adevarata lectie de interpretare pe tdramul muzicii
usoare romanesti. Si in egald masura cu una de modestie,
intr-o perioadd cand mass-media cultivd numai non-valori.

Octavian URSULESCU
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Cei mai frumosi ani

Sanremo - Istoria unui festival (X)

Lectia Sanremo

Serialul de fatd nu se constituie in nici un caz intr-o
cronica a celor 68 de editii anterioare, asa ceva semneaza in
revistd, an de an, corespondenta noastrd speciald la Sanremo,

 Claudio Baglion§

Tleana Popovici. In acest rastimp s-au sedimentat impresiile,
melodiile au circulat, iar clasamentele muzicale peninsulare
au fost si ele o oglindd grditoare a adeziunii (sau nu) marelui
public la ierarhiile finale. Vorbeam anterior de un soi de
culpabilitate fatd de genurile muzicale moderne, subliniind
faptul ca Georgia, care triumfase la editia respectiva cu piesa
“Cum sd stii?”, incerca sd impund un stil “american”, fiind
clar o admiratoare neconditionatd a liniei interpretative

Gigliola Cinquetti

Whitney Houston-Mariah Carey. Dar insusi faptul cd, in
ciuda debutului ultraprecoce, la 16 ani, n-a reusit in 12 ani sa
devind o vedetd vorbeste de la sine despre un anume
conservatorism al italienilor, partizani ai muzicii lor
traditionale, pe care o cultiva si o iubesc. Giorgia Fiorio a
triumfat la Sanremo abia la 28 de ani, dar desigur asta nu
inseamna nimic. Sila noi sunt cantdreti pe care o anume parte

a comentatorilor si redactorilor radio-TV ii sustin cu
inversunare, li se acordau premii la Mamaia, “Cerbul de aur”
sau la tot felul de evenimente ale “industriei muzicale” (care
de fapt nu prea existd...), sunt trimisi peste hotare tot timpul,
fard ca marele public sd treaca de partea lor si sd-i adopte.
Am senzatia cd si italienii resimt (mare greseald, fiindca ei au
o istorie muzicald net superioard) un soi de culpabilitate din
pricina faptului cd sunt atat de nationalisti, in sensul bun al
cuvantului, in promovarea propriei muzici, pe un drum
urmat neabdtut si care i-a consacrat ca scoald de mare forta si
personalitate - asa incat la editia cu pricina au fortat putin
palmaresul, propulsand-o in frunte pe Giorgia, care insa a
beneficiat de muzica lui Eros Ramazzotti... Ca o comparatie
ce se impune de la sine: la orice eveniment italian, din
Peninsuld sau din diaspora, se cantd exclusiv muzicd italiand,
iar la noi, bieti imitatori, aproape doar in limba engleza! Si
mai zicem cd sunt fratii nostri de “Ginta latina”...

Clasici in viata

Aparitia unor tineri mai mult sau mai putin tributari
curentelor la mod&d nu schimba cu nimic lucrurile la Sanremo,
cei mai aplaudati si mai asteptati fiind, ca si la noi, veteranii,
clasicii in viata ai muzicii usoare italiene. Gianni Morandi,
desi si-a aldturat o solistd mult mai tandra, Barbara Cola, s-a
clasat pe locul 2, cu “L’amore”, desi il merita pe primul. Toto
Cutugno a smuls lacrimi tuturor italienilor stabiliti peste

Johnny Dorelli

hotare cu “Voglio andare vivere in campagna”, Patty Pravo,
cu o noud infatisare scenicd, ne-a amintit de “Gli giorni dell
armonia”. Gigliola Cinquetti, senzuald, elegantd, este parca
mai frumoasd acum, la deplina maturitate, Peppino di Capri
a ridicat sala in picioare, nerusindndu-se sa apard in
componenta unui trio, Melody, iar Massimo Ranieri a fost si
el evident depunctat, caci melodia, ca si interpretarea acestui
actor al cantecului, au fost formidabile. Alaturi de ei, si alti
veterani, Loredana Berté, Drupi sau Pupo, au tinut pasul
impecabil cu mult mai tinerii Fiorello, Lorella Cuccarini
(proaspat cdsatorita si mamicd) sau Mango (foarte buna piesa
acestuia, “Dove vai”). Cu totul nejustificata a fost, in acest
context, clasarea pe pozitia a 3-a a piesei “Gente come noi”,
scrisd de fratii interpretei, cu o Ivana Spagna la nivel de
amatori.

Fara “monstri sacri” nu se poate!
Ce sa se inteleaga de aici, si pentru noi? Ca un festival
national se face doar reunind in deplind armonie toate
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valorile, indiferent de varsta, dar mai ales implicand prioritar
“monstrii sacri”, care dau culoare si care au scris istoria
genului! Ani de zile la festivalul de la Mamaia, cand acesta
mai exista, nu s-au ficut recitaluri consacrate marilor
compozitori si s-au preferat formatii si interpreti rock si folk
(anu se intelege gresit, nici o legaturd cu realizdrile lor, dar nu

Mango

era nicidecum scena potrivita!) unor Gica Petrescu, Dan
Spataru, Marina Voica, Angela Similea, Mirabela Dauer,
Corina Chiriac, Cornel Constantiniu... Festivalul a murit, ca si
unii dintre cei amintiti, dar amardciunea cumplitd persistd.
Sa fie clar: nici stilurile si nici oamenii nu se exclud, este chiar
revelator si emotionant ca Nicolae Nitescu sa stea aldturi de
“Scoala vedetelor”. Totul este sa nu fim intoleranti si sa
admitem cd n-are nici un rost sa provocam un razboi al
generatiilor. Cu experienta si profesionalismul sau, Titus
Munteanu, producator muzical, a inteles perfect asta la
editiile de care s-a ocupat. Festivalul de la Sanremo, in istoria
sa agitatd, a avut multe momente amuzante, pe care putina
lume le cunoaste. Cine poate uita cum, in 1958, tanarul
Johnny Dorelli (cel care avea sd-si lege peste ani numele de
magica melodie “L’immensita”) era pietrificat de emotie in

culise, orchestra atacase deja introducerea si el nu intra in
scend de fricd, asa incat Domenico Modugno, autor al
versurilor si interpret al celeilalte versiuni a celebrului “Nel
blt dipinto di blu” (Volare), a fost nevoit sa-i... care pumni, ca
sd-1 convingd? Au fost si sinucideri, drame, lacrimi multe,
fericire si mai multa (mai ales la primirea faimosului trofeu cu

un leu si palmieri), dar dintotdeauna a existat un “stil
Sanremo” de la care nu s-a abdicat, cum am facut noi la
Mamaia. O manifestare serioasd, de traditie trebuie sa aiba
personalitate, identitate. lar la Sanremo, ca pretutindeni, un
rol covarsitor l-au avut prezentatorii. Sigur cd de la cel dintai,
din 1951, Nunzio Filogamo, pand la Pippo Baudo sau Claudio
Baglioni e cale lunga. Dar nu intAmplator responsabilii de la
RAI apeleazd la moderatori experimentati, cu stiinta de a se
descurca in orice situatie intervine. La una din editii, cAnd
mai toatd sala striga numele lui Renato Zero, altcineva s-ar fi
pierdut iremediabil, dar Baudo s-a facut cd n-aude, a inceput
sd cante cu toatd lumea refrenul melodiei declarate
castigatoare de juriu si... totul s-a terminat cu bine! Intre a fi
cititor de pe prompter si prezentator de festival este o distanta
uriasd, de neparcurs pentru un neofit.. Adevdratul
prezentator, gen Pippo Baudo, Bongiorno, Baglioni are
autoritate asupra tuturor, inclusiv a publicului, nu este
niciodata sclavul textului scris (desi, asa cum ne-a declarat
Ramona Bidescu, care a lucrat cu el intr-un serial TV, Baudo
nu concepe sa improvizeze decat el, altii nu!). Legendarul
Pippo a gdsit mereu, de ochii lumii, pe cineva care sd stea pe

langa el pe scend (unele din fetele cu pricina, actrite in
devenire sau manechine, sunt cam vulgarele, simplute la
vorbad si la minte, asa incAt m-am bucurat sd citesc in
cunoscuta revista “King” cd Ramona noastrd ar fi meritat
mult mai mult sa se afle pe scend decat insipida Claudia Koll),
dar “jocurile” el le face, fiind stipanul absolut al scenei. In
schimb, la festivalurile noastre sunt prea multe moase si nici
una n-a participat, limpede, la prea multe nasteri. De aici
senzatia de amatorism si de improvizatie cu care urmarim,
jenati, festivalurile de la noi. Ar fi pdcat, asadar, si nu
invatdm nimic din lectiile pe care ni le “predau”, an de an,
marile festivaluri ale lumii, sd nu uitdm sd cAntdm in limba
romand, sd prezentdm in limba noastrd si mai ales sa ne
pretuim cum se cuvine valorile componistice si interpretative,
indiferent de varsta! (O. U.)

A
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Corina Chiriac:
»Strada Sperantei”

Celebra interpretd si-a serbat
implinirea a 70 de ani de viatd (si ce
viatd plind de succese artistice
majore!) prin lansarea acestui album
dublu in format digipack - o realizare
exceptionald a casei de discuri
Eurostar. Asa incat ni se pare normal
sd-i numim aici pe cei implicati in

acest proiect major: Paul Stinga

(producdtor), Loop Studio
(inregistrari), Daniel Nicolae (inginer
de sunet), loana Hameda (fotografii),
Mihai Mocanu (grafica). Fotografiile
sunt in general recente, inclusiv din
recitalul de la “Cerbul de aur” 2019,
teribil de amuzanta fiind imaginea de
copil gravatd pe cele doua CD-uri.
Cele 32 de titluri retraseazd, pe cit
posibil, cariera prodigioasa a Corinei
Chiriac, multe din melodii fiind
reinregistrate cu orchestratii noi. Nu
lipsesc slagdrele scrise de Vasile
Veselovschi, Horia  Moculescu,
Marius Teicu, Ion Cristinoiu,
Edmond Deda, Radu Serban, Nicolae
Caragia (cele 9 creatii ale sale au fost
lansate recent fatd de alte piese de pe
acest “Best of”, chiar si unele texte
fiind actualizate), Petre Mihdescu
care vor face deliciul iubitorilor
muzicii usoare, uimind faptul ca
protagonista  si-a  “persecutat”
propria  creatie, lipsind “Ne
cunoastem din vedere”! In schimb
avem “Opriti  timpul”  (titlul
cunoscutei sale emisiuni de la
National TV), “Mama, doar mama”,
”i’gi multumesc”, “Nu te enerva”, “Ce
micd e vacanta mare”, “Inimd, nu fii
de piatra!”, “Prieten drag”, “Pdi de
ce?”, “Vino iubire-napoi”, “Inima ta”,
“Hai, hai, langa mine stai”, “Drumul
spre tine”, “Fir de busuioc”, “O clipa
de sinceritate”, “Banii n-aduc
fericirea”, “Ani fericiti”, “Aseara

unde-ai fost?” si, in doud versiuni,
“Strada Sperantei”. Prin aceasta
aparitie casa de discuri Eurostar isi
consolideaza postura de lider
autoritar pe piata muzicii ugoare
romanesti.

Mircea Dragan:
»,Best of - Formatia
Romanticii”

S-a pornit greu cunoscutul
compozitor si instrumentist, cdruia
casa de discuri Eusostar i propune de
cativa ani editarea unor albume de
colectie, dar este hotarat sa

recupereze! Dupd CD-ul continand
slagdre de muzicd usoard, iata-1 pe cel
de fatd, rememorand povestea unei
formatii de top, Romanticii, pe
coperta discului aparand in imagini 5
versiuni ale trupei, din 1972 (ehei, ce
plete!) pand in 1988. Dar formulele au

fost mai numeroase, Mircea Dragan
notdnd in booklet (unde avem
recomandadri  semnate  Daniela
Caraman Fotea si Titus Andrei), cu
precizie de arhivar, toate numele care
s-au perindat - si ele n-au fost deloc
putine. Intre cele prezente si in
piesele de pe disc, ca autori, ii
descoperim pe Doru Tufis, Doru
Cdplescu, Ilie Vorvoreanu, dar
evident meritul pastrarii peste ani a
acestei legende pop-rock apartine lui
Mircea Dragan - compozitor, aranjor,
dirijor, regizor muzical si, cum scrie
el cu umor, “clape, multe clape”! 17
ani de succes major, marcat de titluri
de neuitat, cum ar fi “Soare si foc”,
“Craiasa din povesti”, “O, ramai!”,
“Rondelul cupei de Murano”, “Te voi
iubi”... Indiscutabil, un disc de asezat
obligatoriu in raftul continand tot ce

este legat de istoria si realizdrile
anilor de aur ai muzicii pop-rock
autohtone.

Cornel Constantiniu:
»Nu-i prea tarziu”

Titlul apartine unei frumoase
piese compuse de Dani Constantin si
exprima o realitate: nu-i niciodata
prea tarziu sd te reintalnesti cu
publicul care te iubeste. lar casa de

Cennel Canstantiniu

discuri Eurostar ii dad aceastd ocazie
lIui Cornel Constantiniu, rdmas in
memoria spectatorilor drept bardul
tandr si frumos care intreba in stanga
si-n dreapta: “lertati-md, dar n-ati
vazut o fatda?”. Artistul, se stie, se
luptd de ani de zile cu o boald grea,
dar nu cedeaza: in urma cu cativa ani
editura ProUniversitaria i-a lansat
volumul autobiografic “Zapezile
copilariei”, a fost invitatul lui Paul
Surugiu Fuego in emisiunea “Drag
de Roméania mea” (TVR2), iar casa de
discuri Eurostar i-a reunit de curand
pe doud albume o parte din cele mai
frumoase cantece lansate intr-o
carierd exemplard. Pe discul de fats,
dintre acestea, avem “Unde esti,
fericirea mea?” (Aurel Giroveanu),
“Un cuvant” (Vasile V. Vasilache),
“Ora cantecului” (Florin Bogardo),
“Poarta  sdrutului” (Alexandru
Mandy),  “Trubadurul”  (Dinu
Giurgiu), “Nu vom sti niciodatd”
(Camelia Dascalescu), “Tu esti tot ce
ma uimeste” (Marcel Dragomir),
“De-as fi poet” (Sabin Pautza), “Daca
ne vom revedea” (Ionel Tudor). Un
album intr-adevar de colectie, un
reper memorabil al istoriei muzicii
usoare romanesti.
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Discuri

Ramona si Cornel Ddrvasan:
~Zbor spre infinit”

Un album foarte original, pe care
cei doi compozitori, textieri si interpreti
l-au lansat chiar in ziua cdsdtoriei lor,
fiind darul cel mai de pret pe care sil-au
facut reciproc, dar si invitatilor. In egala
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masurd valorosi oameni de televiziune,
cei doi muzicieni ne oferd, practic, zece
declaratii fierbinti de dragoste in
maniera folk-muzica usoara
traditionald, o singurd piesa fiind mai
ritmata, in stil country. Cu voci
frumoase, linii melodice inspirate si
versuri tulburdtoare se impun titluri

ACTUALITATEA

cum ar fi “Te ador!”, “Oficial
indragostitd”, “Prizonier”, “Pentru tine
m-am rugat”, “Fiti mereu fericiti”,
“Zbor spre infinit”, unele din ele
interpretate in duet. Muzica si versuri:
Ramona Darvadsan, Cornel Darvasan;
acompaniament: Andrei Gitan, George
Ciurdas, Wellington Ferreira Borges;
inregistrare, mixaj si master: Claudiu
Agapie. Albumul editat de Kairos
Media Production este reconfortant,
fiind o oazad de muzicd buna in peisajul
dominat de atatea sub-produse...

Andrei Kerestely:
,Portret”

Casa de discuri Eurostar face un
act de dreptate reunind pe un album 22
de creatii semnate Andrei Kerestely.
Reputat regizor muzical, Andrei nu mai
este de cateva decenii doar fiul lui Jolt,
faimosul sdu tatd, chiar daca activitatea
concertisticd si cea de la pupitrul Midi
Sound i-au rapit buna parte din timpul
pe care l-ar fi putut consacra creatiei. Cu
toate acestea, de fiecare datd cand a
propus un cantec la marile competitii
acesta a cucerit premii importante. Asa
sunt “O singurd noapte” (Trofeu
Mamaia 2002), “Caldtori in pustiu”
(Trofeu “Bucuresti  90”), “Balada
timidului etern” (Trofeu Mamaia 1998),
“You Took My Soul” (premiul I

Mamaia 2007). Aldturi de aceste patru
titluri-fetis descoperim si alte piese
binecunoscute, fredonate, dar care... nu
stiam ca-i apartin: “Rabda inima si taci”,
“Nu sunt singur”, “Eu de voi vrea”,
“Heyla”. Vedeti ce inseamnd o
popularizare practic inexistentd a

muzicii romanesti? Un alt mare merit al
acestui CD este cd, pe langd numele
unor vedete autentice, cum ar fi Laura

Stoica, Gabriel Cotabitd, Paul Surugiu-
Fuego, Adrian Enache, Catdlin Crisan,
Luminita Anghel, Paula Seling, Monica
Anghel, Marcel Pavel, ne readuce in
memorie interpreti talentati, dar pe

nedrept iesiti din circuit: Catdlina
Toma, Manuela Fedorca, Maria
Gherman, Natalia Barbu, Moni-k,
Sophia...

Walter Ghicolescu: , Trecerea lumilor”

In luna iulie am avut surpriza de a-1 reintalni si asculta
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pe Walter Ghicolescu intr-o cafenea eleganta de pe bd. Unirii,
unde sunt invitati periodic artisti din lumea muzicii folk. Ghi-
colescu este, indiscutabil, unul din cantautorii importanti, al
: : ] cdrui talent nu I-am
‘== | minimaliza circum-
scriindu-1 doar ge-
nului folk, pentru
cd el (asa a fdcut si
in acea seard) ne
propune armonii
complexe, nu o
data abordand
compozitii  apro-
piate de muzica
usoarda. Are umor,
dar mai ales iubeste
. - si cunoaste poezia
adevarata, si pe acest album avand creatii pe versuri de Lu-
cian Blaga, lon Minulescu, Nichita Stanescu, Ion Pillat, Radu
Gyr, Marin Sorescu sau Mircea Dinescu, fard a ocoli poeti
contemporani (Clara Margineanu, Miron Manega) sau pe co-
legul Ovidiu Mihdilescu. Au trecut cativa ani de cand l-am
aplaudat pe scena festivalului folk de la Brdila si este mai
mult decét evident cd s-a maturizat mult, propundndu-ne un
univers muzical-poetic profund. Protagonistii albumului:
Walter Ghicolescu-voce, chitard, muzicutd; Marius Baras-pro-
ducéator muzical, pian, backing vocal, instrumente aditionale;
Adrian Grddinaru-vioard, Daniela Cojocaru & Mess (Acel
Band), Georgiana Maria Chirita-cor; mixaj-Bogdan Costea.
(0G)



