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Sarbatorire moldava

Iasiul a dat tonul pentru multe dintre faptele de
culturd ale romanilor din principatele extra-carpatice,
printre acestea numarandu-se primele institutii de educatie
generald dar si de studii superioare. Tot aici a aparut si
intdia scoald de muzica si arte frumoase, fondata in acelasi
an cu Universitatea si transformata ulterior in Conservator.
Primul spectacol de teatru al romadnilor din capitala
Moldovei a fost consemnat in 1816, pentru ca nu mult mai
tarziu sa se infiinteze si institutia oficiald care avea sd
gdzduiasca in mod regulat asemenea spectacole (1840).
Teatrul a fost asociat cu muzica incd din primele decenii,
vodevilul fiind genul de mare succes al vremii, care a
evoluat, incetul-cu-incetul, si spre forme mai complexe cum
ar fi opereta (Baba Hdrca de Alexandru Flechtenmacher,
1848). Toate aceste spectacole erau insd replica autohtond in
fata succesului trupelor straine de spectacole, care
strabateau Europa si care au activat in toate cele trei
provincii romanesti. Francezi, italieni, germani si rusi au
promovat un repertoriu modern si atractiv la lasi, inclusiv
opere wagneriene. Dupa ce Teatrul cel Mare din Copou a
fost devastat de un incendiu, lasiul lanseazd o comanda
firmei celebrilor arhitecti vienezi Fellner & Helmer pentru
construirea noului sediu, a carei frumusete a fost restaurata
in urma cu cativa ani. Este firma care a construit unele
dintre cele mai frumoase teatre ale Europei, situate in
Austria, Bulgaria, Croatia, Cehia, Elvetia, Germania,
Polonia, Romania, Slovacia, Ucraina, Ungaria.

Teatrul national avea sd fie inaugurat cu muzica,
partiturile lui Flechtenmacher intersectandu-se cu textele
lui Vasile Alecsandri, Matei Millo si Costache Negruzzi.

Frumoasa clddire din centrul orasului a primit pe
scena sa, incepand din 1956 (cand i s-a dat numele lui
Vasile Alecsandri), si nou-infiintata Operd de Stat, colectiv
care pe 3 noiembrie a sdrbatorit 65 de ani de existenta. Deci
actuala Operd Nationald Romand Iasi (numita asa din 2003)
continua o frumoasa si indelungata traditie - e drept, ne-
institutionalizatd - care a mai inclus momente speciale in
timpul Refugiului din primul razboi mondial, cAnd George
Enescu si orchestra sa au sondat si teritoriul liric, sau la
inceputurile celui de-al doilea razboi mondial, cand chiar se
luase hotararea infiintdrii unei Opere a Moldovei, demers
sustinut de compozitorul Alexandru Zirra, de tenorul
Vasile Rabega si de dirijorul Antonin Ciolan. In penultima
zi a anului 1955 apare si Decretul Consiliului de Ministri
care stipuleazd infiintarea Operei, materializata intr-o
primd intalnire cu publicul pe 3 noiembrie 1956, cand
regizorul Hero Lupescu si dirijorul Radu Botez isi pun
semndtura pe premiera cu Tosca de Puccini.

Cea mai lungd perioadd in fruntea Operei (1991-
2008) a petrecut-o dirijorul Corneliu Calistru, o
personalitate care si-a dedicat aproape intreaga activitate
acestui teatru. In momentul de fats conduce institutia din
pozitia de manager interimar profesorul Daniel-Florin
Sandru.

Opera din lasi a atacat un repertoriu variat si
prestigios, deopotriva pe directia lirica si pe cea a baletului.
Cu toate cd a avut mereu personalitdti locale capabile sa
farmece publicului prin prestatiile lor scenice, institutia a
ardtat permanent deschidere spre colaborarea cu toti artistii
romani, pe scend urcand in mod consecvent invitatii de la
Opera din Bucuresti si de la alte Opere din tard. Nu au lipsit

artisti strdini, multi dintre acestia exprimandu-si pretuirea
pentru activitatea gazdelor.

lesenii, vestiti pentru patriotismul aratat pe tot
parcursul istoriei, nu puteau sd nu acorde atentie
repertoriului national, pe care l-au avut mereu in vedere,
culminand cu prezentarea in versiune semi-concertantd a
capodoperei absolute a teatrului liric romanesc, Oedipe de
George Enescu.

La ceas aniversar, transmitem Operei din lasi si
artistilor acesteia , La multi ani”, cu succese si impliniri!

Mihai COSMA
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Seria
MARI ORCHESTRE ALE LUMII
la Sala Mare a Palatului

Debutul Festivalului enescian
sub semnul fast al marei sarbatori

Este adevarat, actuala editie festivalierd pare a fi batut
record dupad record; inclusiv in ceea ce priveste faptul cd este
gdzduit cel mai mare numar al lucrdrilor enesciene oferite
publicului larg, dar si publicului de specialitate. Un numar
de 37 de creatii enesciene, unele foarte cunoscute, altele
prezente cand si cand in programele simfonicelor din tard,
din strdindtate, mai rar in programele camerale.

Orchestra Filarmonicii “George Enescu”, Paavo Jdrvi, Hilary Hahn

’ foto: Alex Damian

Voi mentiona chiar dintru inceput faptul ca
Filarmonica bucuresteana - Filarmonica , George Enescu” - a
fost, in sfarsit, repusa in pozitia fireasca in debutul
evenimentelor festivaliere, asa cum s-a procedat in mod firesc
chiar din prima editie, cea din anul 1958, cand prima simfonie
enesciand, cea in mi bemol major, supranumitd “Eroica
enesciand”, a rasunat sub cupola Ateneului, sub bagheta
maestrului George Georgescu, primul conducator artistic al
Festivalului.

De aceasta data concertul de debut a fost incredintat
cunoscutului dirijor estonian Paavo Jarvi, un artist creativ de
extinsd experienta privind decelarea
resorturilor  intime ale  partiturii.
Conceputd altfel, cea de a doua Rapsodie in
re major a surprins de aceasta datd; a fost
ganditd mai putin pe directia expunerilor
tematice cu sens consitent afirmativ si mai
mult in ce priveste evolutia melodica cu
caracter introspectiv, sustinuta linear si
simplu, de mare rafinament timbral in ce
priveste sustinerea grupului corzilor. Este
motivul pentru care multora dintre
ascultdtori realizarea acestei celebre pagini
li s-a parut a fi fost trenanti. In fond,
introspectia privind patrunderea
sensurilor acestei versiuni a fost realmente
solicitanta!

Solista serii de muzicd a fost, cum
era de a§teptat o celebra personahtate

american aflat pe treptele inalte ale unei cariere absolut
fulminante. Dezvoltd o expresie artisticd concentratd, atent
orientatd inclusiv pe directia amanuntelor semnificative, dar
si a celor aparent secundare ale textului acestui opus de
expresie romanticd, cum se defineste a fi Concertul in re minor
de Jan Sibelius; este un opus care dezvoltd in egald masura
un impresionant spectacol violonistic. Sunetul corzii este
literalmente iluminat de o expresie ferm intretinuta. Este un
opus de mare succes in cariera acestui artist matur, inteligent,
dinamic.

Partea secunda a serii de muzicd a gazduit unul din
marile opusuri simfonice ale lui Serghei Rachmaninoff, cea
de a doua Simfonie in fa minor, lucrare care reia in deceniile de
debut ale secolului trecut, marile probleme ale romantismului
de tip ceaikovskian, anume meditatia drept mijloc esential al
confesiunii extinse. In compania Filarmonicii bucuregtene,
Paavo Jarvi dezvoltd acea fortd interioard ce asigura
sustinerea celor patru parti ale acestei lucrari
monumentale. Sunt datele unui simfonism
amplu, ce parcurge ciclul simfonic, de la
Largo-ul introductiv la Allegro-ul primei parti,
de la emotionanta parte lentd, cea de a treia,
Adagio, la Allegro Vivo, final. A fost o reald
bucurie in a observa faptul ca filarmonistii
bucuresteni au reeditat momentele de
suprema concentrare, utile in parcurgerea
unui opus extins, atat de solicitant pentru
intregul ansamblu.

Dumitru AVAKIAN

Despre spectralitatea
actului dirijoral

Cu toate c4, initial, luase hotdrarea de
a intrerupe contractul prin care fusese numit
Director muzical al celebrei Orchestre
Simfonice din Londra (LSO), in perioada 2017-2023, Sir Simon
Rattle a revenit asupra deciziei, acceptand sa rdmana la
pupitrul ansamblului londonez, de care era atat de atasat,
pana in 2023 cand i va urma lui André Previn in functia de
Director muzical al Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii
Bavareze din Miinchen.

Asa se face cd, in doud seri consecutive - 29 si 30
August 2021 -, un public mai numeros decat ne-am fi asteptat,
reunit in Sala Mare a Palatului sub auspiciile celei de-a XXV-
a editii a Festivalului International ”“George Enescu”, a avut
sansa de a participa la infadptuirea unui act interpretativ

London Symphony Orchestra si Corul Academic Radio

A
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superlativ. In timp ce auzul lduntric si simtul estetic ale
fiecaruia erau invaluite intr-o veritabild retea spectralad de
sunete, privirea urmadrea captivata simplitatea esentializata a
gesticii dirijorale, mai degraba discretd decat retoricd, din care
izvorau insa, in valuri, o infinitd boggdtie si varietate de nuante
expresive, perspective sonore panoramice si descinderi in
profunzimi de gand.

Nobletea senioriald a lui Sir Simon Rattle s-a reflectat
si in alcatuirea programului din 29 August: doud opusuri de
George Enescu, aniversat pentru implinirea a 140 de ani de la
nastere - Poemul "Isis” pentru cor de femei si orchestri
(completat cu tesdturd orchestrald de cdtre Pascal Bentoiu,
dupa o schita din 1923 a compozitorului, pastratd in Arhiva
Muzeului care-i poartd numele) si Rapsodia Roman in la major
op. 11, nr. 1 - au flancat Simfonia in trei misciri si Simfonia in do
major de Igor Stravinski, comemorat la trecerea a cinci decenii
de la moarte.

Madiestria dirijorului britanic in dozarea intensitatilor
sonore, de la pianissime infinitezimale la culminatii explozive
a fost de naturd sa sublinieze cu acuitate caracterul misterios
al Poemului enescian provenit, pe de o parte din magia atasata
numelui zeitei mitologice Isis, “simbol al vietii si armoniei
matrimoniale”, nume pe care Enescu obisnuia sa i-1 atribuie
sotiei sale, Maruca, asemuind-o cu zeita egipteand, pe de alta
parte din multitudinea ecourilor din opera Oedip cand
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dramatice, cAnd de o luminozitate translucidd, transformand
poemul Isis intr-o stranie reducere la scard a grandioasei
constructii a tragediei lirice. Receptivi la sugestiile lui Sir
Simon Rattle, cordarii si sufldtorii s-au pliat admirabil pe
structura componistica a partiturii enesciene. Gratie unei
astfel de comuniuni in privinta intelegerii actului
interpretativ ca pe un cumul de idei, ganduri, intentii, trairi
ale unui autor, asumate, fenomenologic, la nivel de constiinta,
de cdtre toti participantii la actul interpretativ, limpezimea
acestui “vast Adagio simfonic” (cf. Bentoiu), subliniatd in
final de vocalizele edenice ale corului de femei, ce pareau sa
leviteze intr-un spatiu-timp nedeterminat, asemenea visarii
enesciene. Admirabil pregatit de cdtre Ciprian Tutu, grupul
vocilor feminine al Corului Academic Radio, a starnit aplauze
la scend deschisal

Cu aceeasi patrundere perspicace in profunzimile
spirituale ale unei partituri, Sir Simon Rattle a restituit
fondului popular al Rapsodiei Romdne in la major, pe care a
dirijat-o fara partiturd, “perfectiunea in sine”, ”instinctul
proportiilor”, statutul de “opera de artd”, asa cum definea
Enescu melosul popular, considerandu-l “mai savant decat
toatd muzica asa-zisd savantd”. Pe alocuri solemn, pe alocuri
de un lirism modal ancestral, motivele folclorice inserate in
Rapsodie sub forma unor combinatii savante de broderii
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ritmico-melodice, reverii si impulsuri energetice robuste, sau
a unor forsade armonico-timbrale alcdtuite din siraguri de
sunete care vin si pleacd din vis in realitate, se apropie si se
depdrteazd, pentru a se reantalni intr-o frescd de dimensiuni
monumentale, au fost surprinse de catre instrumentistii
condusi de Sir Rattle intr-o versiune arhetipald memorabila.

Simfonia in trei misciri, scrisa de Stravinski intre 1942-
1945, imediat dupa emigrarea sa in Statele Unite, la cererea
Societdtii Filarmonice din New York, mai poartd inca
amprenta perioadei neoclasice a compozitorului rus. Cu toate
acestea, orchestratia luxuriantd, politimbralitatea, ritmurile
repetitive ”extravagante”, cu intensitati variabile, trecerile
spontane de la atmosfera teluricd la una transfigurata si de
prezenta harpei (miscarea a doua), prezenta masiva a
aldmurilor, dar si a pianului (prima miscare), a structurilor
geometrizate de inspiratie cubistd, ostinato-ul din ultima
miscare, toate reflectd reminiscente Sacre, muzica baletului pe
care il revizuia in aceeasi perioada. Pentru respectarea acestor
particularitati stilistice si de limbaj, Sir Simon Rattle a recurs
la o tactare precisd, punctuald, dar care transmiteau, in mod
miraculos, diferentierile de nuante, de tempo, agogicd,
precum si modulatii ale starilor de spirit si de atmosferd,
penduland intre sacralitate si ritualuri fruste, primitive.
Alteori, cand conglomeratele ritmice complexe, eterogene,
sincopate se succedau in superbele inlantuiri stravinskiene,
gestica lui Rattle le acoperea cu un val
protector, in consonantd cu performanta
orchestrantilor care, la randul lor, abia daca
atingeau sunetele si chiar si ritmurile, cu
intentia de a le conserva latura inefabila!

Simfonia in do major (1938-1940)
precede Simfonia in trei misciri, fiind mai
\ apropiatd de stilul neoclasic decat aceasta din
{ urmd. Asa se face cd scriitura contrapunctica
predomind, precum si unele leitmotive
timbrale, o anume voluptate cromatici, agreata
si de Enescu, dupa cum exista si efecte ce
amintesc de Noaptea transfigurati a lui
Schonberg, sau de motivul ritmic sprintar, cu
care debuteaza Simfonia a IV-a a lui Gustav
Mahler. Aparent contradictorii aceste
elemente fuzioneaza, datoritd geniului lui
Stravinski, intr-o splendida tratare polifonica,
ce culmineazd cu fugato-ul din coralul final.
Lucrarea i-a permis lui Simon Rattle sa imbine in gestica sa
dirijorald rigoarea tactdrii cu sugerarea nuantelor, a
intensitatilor sonore si a frazarilor amplu desfasurate, prin
niste impulsuri stiute doar de el si de extraordinarii artisti
instrumentisti ai LSO, care-i prindeau ”din zbor” intentiile
ascunse dincolo de gest.

Am avut suficiente motive pentru a astepta cu
nerdbdare cel de-al doilea concert al Orchestrei Simfonice din
Londra. In program lucrarea Where are you?/ Unde esti?, pentru
voce si orchestri (p.a.r.) - scrisd in 2020 de cdtre compozitorul
ceh Ondréj Adamek pentru mezzosoprana Magdalena
KozZena si sotul sdu, dirijorul Sir Simon Rattle - si Simfonia a
Vl-a in fa major, op. 68, "Pastorala” de Beethoven.

Polivalenta personalitatii lui Ondréj Addmek (n. 1979,
Praga), laureat, printre altele, al Concursului International de
compozitie “George Enescu”, editia 2011, uimeste, si, in
acelasi timp socheaza, cu toate ca in spatele preocupadrilor sale
avangardiste descifram modelul spiritului avangardist al lui
John Cage. La fel ca muzicianul american, Adamek s-a initiat
in tot ceea ce inseamnad artd si culturd europeand si extra-
europeand, incepand de la varsta de 18 ani, cdldtorind in
Franta Germania, Spania, dar si in Africa, Japonia, India
pentru a se familiariza cu principiile hinduismului si, in
general, cu unele practici esoterice, ca de pilda ritualurile
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budhiste zen, sau cu particularitatile teatrului N§; e interesat
de muzica electroacusticd si de utilizarea instrumentelor non-
conventionale (tehnica pianului preparat printre altele); e atras
de muzica experimentald, inventand 1in acest sens
”instrumentul poliform, Airmachine” care, “activat cu ajutorul
aerului suflat sau aspirat”, da viafd si forma diferitelor obiecte
proiectate ca parte integranta a unor spectacole si instalatii); e
pasionat de pictura (Cage e preocupat de arhitectura gotica si
de cea a Greciei antice); incd de la varsta de 10 ani canta la
diverse instrumente (pian, flaut, orgd, corn francez, chitara
electricd, percutie - Cage se folosea adesea de obiecte casnice,
de foi metalice, hartie, chei, monede etc.); Addmek e fascinat,
ca si Cage, de arta hispanicd, dupd cum e pasionat de
valentele wvocii umane, pe care o studiaza in cadrul
Conservatorului National de Muzica si Dans din Paris
(CNSMP).

Vom regasi multe dintre aspecte in cele 11 cantece
pentru mezzosoprand si orchestra, Where are you?, ale caror
texte sunt inspirate deopotriva de scrieri aramaice, anumite
versete din Biblie, de cantecele populare din Moravia, de un
cantec traditional de Pasti din Sevilla, ca si de versete
sanscrite din Bhagavad Gita: I. Slotha (capcand pentru
divinitate); II. Unde esti?; 111. Peter m-a trimis tnapoi; IV. Punct
ascutit; V. Saeta (Sageati in sp.); VI. Marturisirea; VIL. Un fnger;
VIII. Levitatie; IX. Nu esti acolo; X. Soaptd blanda, XI.
Pretutindeni. In realizarea acestui proiect componistic
mirobolant, cu efecte stranii, hipnotizante, Ondréj Adamek a
speculat la maximum abilitatile exceptionale ale vocii “unice,
sinuoase, vibrante” (The New Yorker) a Magdalenei KoZena,
introducand in partitura artistei suspensii ale rostirii, rostirea
labiald, rostirea in sine - mai mult nesemantica si cu efecte
basculand intre suflul cosmic, vuietul de talazuri, din care-si
culege vocale si consoane, si tipatul ademenitor al sirenelor -
, apoi vocalize si salturi intervalice desfasurate pe un ambitus
comparabil cu al legendarei Yma Sumak, ori cu aluzii la
incantatiilemagice primitive, tehnici vocale de tip
monteverdian si elemente de spriachgesang etc. Intelesurile
cuvintelor, amplifcate si prelungite dincolo de sunete
prin gestualitatea euritmicd a mezzosopranei, pareau
sd mimeze oficierea unui ritual sacerdotal, sau a unui
parcurs initiatic adesea dramatic, in speranta f&
descoperirii unui rdspuns plauzibil la intrebarea &
milenard despre existenta lui Dumnezeu: “Where are Lo
you”?.

Orchestra si-a dovedit cu asupra de masura
calitdtile tehnice si artistice, capacitatea de a se
integra organic in aventura spirituald minunatd, de
proportii, a muzicii.

“Pastorala” a venit ca o imersiune a fiintei
umane in fiinta purificatoare, clarificatoare a Naturii
- ”cauza primard” a existentei (Aristotel), definitia
insdsi a lui Dumnezeu (Spinoza).

Daca in redarea muzicii lui Enescu, si, mai
ales, in aceea a opusurilor lui Stravinski a recurs
adesea la o gesticd riguros madsuratd, in cazul
simfoniei lui Beethoven dirijorul Simon Rattle a
adoptat o tehnicd accentuat expresiva, flexibila,
poeticd, invaluitoare, de o plasticitate admirabild, in
concordantd cu viziunea beethoveniana asupra conceptului
de Natura, in care contrastele puternice intre lumini si umbre,
goluri si plinuri armonizau optsele transformandu-le in
adevdrate punti de coeziune muzicald si spirituald. Nimic
mai firesc, deci, pentru o orchestrd de notorietatea LSO, si
pentru un dirijor de calibrul lui Sir Simon Rattle, care au
contribuit cu prestanta lor la prestanta ”de zile mari” a celei
de-a 25-a editii a Festivalului International ”George Enescu”.

0: Cata
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Per aspera ad astra

intémplétor, sau nu, lucrdrile selectate de catre
dirijorul Vladimir Jurowski spre a fi prezentate publicului
bucurestean la pupitrul Orchestrei Simfonice a
Radiodifuziunii din Berlin, in ziua de 31 August 2021 -
Memorial op. 118 de Anatol Vieru (95 de ani de la nastere),
Concertul pentru pian si instrumente de suflat de Igor Stravinski
(cinci decenii de la moarte), solistdi Yeon-Min Park
(castigatoarea Marelui Premiu al Concursului International
de interpretare "George Enescu”, editia 2020), Doud piese
pentru octet de coarde op. 11 de Dmitri Sostakovici (115 ani de
la nastere) si Simfonia “Mathis der Maler” de Paul Hindemith
- au constituit expresia a tot atatea atitudini ale autorilor lor
fatd de “probele” la care e supusd, invariabil, umanitatea de
catre Destin.

Scrisd in 1990, cu ocazia aniversarii a 50 de ani de la
Pogromul de la lasi (1941), piesa Memorial de Anatol Vieru a
fost programatd, se pare, in deschiderea concertului, la
initiativa dirijorului Jurowski.

Compozitorul reitereazd starea de perplexitate si
totodatd compasiunea resimtite de catre adolescentul de 15
ani, cat avea in perioada de tristd amintire, cand, sub ochii sai
au fost ucisi peste 13.000 de evrei. Dar, conform unui
principiu de viatd, Anatol Vieru alege sa exprime tragismul
situatiei nu atat prin exacerbarea si cantonarea in suferintd,
cat printr-o formuld antiteticd, de transcendere a acesteia prin
mutarea accentului de pe deznddejde pe licdrul de speranta
adanc inrdddcinat in sufletul fiintei umane. Eterofonii
eufonice, cu tenta modald, melopeica, puse in miscare de
timbrul diafan al flautelor si clarinetului, sustinute de
flageoletele corzilor ca niste scancete indbusite, si de puritatea
ingenud a piccolei, se revarsa in fluxuri de sonoritati calde,
irizate, si se retrag in suspensii tdcute, perturbate doar de
stridentele sporadice ale trompetei si fagotului, de ritmurile
tobelor ori de niste inserturi dansante, comparabile celor prin
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care Mahler isi disimula tristetile, refugiindu-se in imaginea
candidd a copilariei. Disponibilitatea lui Jurowski de a
extrage chintesenta ideaticd a oricarei compozitii, a condus
la concilierea dualitatilor de tipul disolutie-reconstructie,
extinctie-resurectie, dand castig de cauza stralucirii astrilor din
dictonul per aspera ad astra.

La polul opus, Concertul pentru pian si instrumente de
suflat al lui Stravinski afirmd, dintru-nceput, prin intermediul
aldmurilor, caracterul funebru al partiturii datata 1924, si
interpretata tot atunci in prima auditie, cu autorul la pian si
Serge Koussevitsky la pupitrul dirijoral al Orchestrei armoniei

Despina PETECEL THEODORU
A
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fondata de insusi Stravinski. Ritmurile sincopate, repetitive,
tipic stravinskiene, integreaza organic acordurilor pianului
care le preia si le perpetueaza in spiritul motricitatii mordante
ce prefigureazd, cu aproape trei decenii, stilul multora dintre
Preludiile si fugile pentru pian op. 87 de Sostakovici. Renasterea
fiintei din tenebre e sugeratd nu doar de robustetea deliranta
a ritmurilor, ci si de inflexiunile de ragtime din pasajele
pianului care, strecurate in motivul funebru initial, formeaza
o structurd contrapuncticd ce pare a sfida spectrul mortii.
Atmosfera funebra are parte de metamorfozari succesive, la
fel de deconcertante, de la solemnitatea sufldtorilor,
comparabild, ca expresie, cu un Dies irae, la arpegierile
cristaline ale pianului, de la un colorit cenusiu la nuante de o
luminozitate orbitoare si la iuresul ritmic din fugato-ul ultimei
miscari, ce atenueaza substantial aerul morbid al muzicii.
Posesoare a unei tehnici perlate sclipitoare, de o precizie
matematicd, fard insa ca sunetele sa fie private de fluenta si
volubilitate, si nici de nobletea tuseului, pianista de origine
coreeand a sustinut cu brio dificila partiturd a compozitorului
rus, secondatd de rigoarea Orchestrei Berlineze si de
sobrietatea dirijorului Jurowski. La cererea publicului, Yeon-
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Orchestra Simfonicd a Radiodif@unii din Berlin, Vladimir Jurowski
CEDR'C;;E‘ ENESCU
IVAL

foto: Catalina Filip

Min Park a mai cantat, cu aceeasi dinamica ardenta Studiul
op. 10 nr. 4 in do diez minor, " Torentul” de Chopin.

Cu aerul fantomatic, precumpdnitor al unisonului
corzilor (Adagio), si cu balansul ritmurilor din Scherzo intre
crescendo-urile compacte ale traseelor ritmice frenetice,
incrucisate, juxtapuse, independente, si viduri sonore ireale,
Octetul de coarde op. 11 de Sostakovici, in versiune orchestrald,
a avut un rol de respiro intre Concertul lui Stravinski si
Simfonia “Mathis der Maler” a lui Paul Hindemith. Inspirat
de celebrul Altar (Retablu) de la Isenheim, ale carui picturi
au fost realizate de cdtre pictorul renascentist Matthias
Grinewald, intre 1512-1515, Hindemith scrie un triptic
simfonic ce are la baza trei dintre subiectele biblice
reprezentate pe panourile Altarului: Concertul Ingerilor,
Inmorméantarea lui Tisus si Ispita Sfantului Anton. Simfonia e
conceputd in 1934, in timp ce Hindemith lucra si la proiectul
unei opere centratd de asemenea pe figura artistului
considerat drept precursor al curentului expresionist in
picturd. Compozitorul recurge si aici, ca in multe dintre
creatiile sale, la stilul neoclasic integrat in limbajul secolului
XX prin tehnici contrapunctice si secvente de polifonie
medievald - mai ales in partea finald -, ce suspenda tumultul
tragic al percutiei si alamurilor dominante pe intregul parcurs
al simfoniei. De fapt, insusi compozitorul dezvaluie detalii
despre structura acesteia: “Ceea ce cantd orchestra nu e
complet nou. Cantece populare vechi, cantece controversate
din perioada Reformei si cantarea gregoriand formeaza
terenul fertil pentru Mathis der Maler” .

Vladimir Jurowski si-a modelat gestica dirijorald in
functie de cele mai mici detalii ale partiturii, mentinand
echilibrul intre ritm, armonie, colorit timbral, Intre momentele
lirice, clasicizante, si cele cu accente tragice exacerbate
sugerand chinuitoarea tensiune lduntricd a Sf. Anton, in clipele
in care era asaltat de ispitele demonilor grotesti - un tablou
demn de Capriciile lui Goya, avant la lettre! -, oferind imaginea
unui destin captiv si totodatd eliberat de orice constrangere
exterioard datorita efortului individual de a-si mentine treaza
ratiunea. Si, tocmai proportia justd intre ratio si affectus a
constituit factorul determinant in realizarea unei interpretari
memorabile deopotriva de catre orchestrd si dirijor.

Despina PETECEL THEODORU

Jurowski - Stravinski

Dupa un concert de anvergura si profunzime sustinut
in 31 august 2021 la Sala Palatului de Vladimir Jurowski la
pupitrul Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii din Berlin,
seara de 1 septembrie a oferit un program inedit, interpretat
la cote maxime de implicare si excelentd.

Dacd programul din 31 august a creat
punti intre muzica unor mari compozitori ai
secolului XX, lirismul ascuns al Memorialului
de Anatol Vieru contrastand cu flamboaianta
Concertului pentru pian de Stravinski, dar
rezonand cu incdrcdtura programatica a celor
Doud piese pentru octet de coarde op.11 de
Sostakovici si cu cea a simfoniei Mathis der
Maler de Hindemith, concertul din 1
septembrie a fost un tribut entuziasmant adus
lui Stravinski, de la a cdrui moarte s-au
¥ implinit anul acesta 50 de ani. Cele doud
| concerte ale Orchestrei Simfonice a
Radiodifuziunii din Berlin, dirijata de Vladimir
Jurowski, au marcat un moment de
continuitate a unei vechi axe ruso-germane:
| profesori germani au scolit o bund parte din
inaintasii scolii nationale ruse. Glinka a inceput
studiul pianului cu profesorul german Charles Mayer, iar
Ceaikovski - cu Rudolph Kiindinger; fratii Anton si Nikolai
Rubinstein, fondatorii conservatoarelor din Moscova si Sankt
Petersburg au studiat la Berlin. in sfarsit, Vladimir Jurowski
insusi a studiat la Moscova, Dresda si Berlin.

Programul concertului din 1 septembrie a constat din
cinci lucrdri de Stravinski, aranjate in ordine inversa fata de
cea cronologica: la inceput doud piese din ultimul deceniu al
vietii- perioada seriald- apoi, muzicd din anii ‘20 si de
dinainte- perioada sa rusa.

Stravinski a compus Potopul, dramd muzicald pentru
narator, trei solisti vocali si orchestrd in 1962, etapa de creatie
in care limbajul sdu componistic adopta serialismul. In ciuda
coregrafiei lui George Balanchine, piesa nu a avut mare
succes la premierd si nu a devenit niciodata prea populara.
Cu atdt mai ldudabild e prezentarea ei unui public nu
neapdrat foarte adaptat limbajelor moderne, aldturi de piese
mai accesibile. Caci intelegerea unui mare compozitor se
realizeazd si prin cunoasterea operei sale in intregime.
Preludiul orchestral, intens, cu contraste dinamice puternice e
urmat de un Te deum pentru corul acompaniat de suflatori;
tacerile sunt intrerupte de scurte interventii ale corzilor, in
acorduri disonante. Intre Te deum si Sanctus, cantate in latind
de cadtre cor la inceputul si sfarsitul lucrarii, se desfasoara
istoria lui Noe, preluatd din texte biblice, continand si
dialoguri in stilul dramelor liturgice medievale, cu elemente
comice. Tocmai acest amestec de solemn si hilar face piesa
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atractivad, limbajul muzical serial crednd un mare contrast cu
simplitatea textului. In povestirea biblicd a Genezei, primul
actor este Dumnezeu insusi, interpretat de cdtre doi basi in
omofonie - identitate ritmicd pe sunete de inaltimi diferite.
Este oare aceasta optiune a lui Stravinski una manicheista?
Bifurcarea melodica este oare menitd sd sustind ideea
opozitiei dintre Bine si Rdu? Sau sugereaza posibilitatea
indoielilor lui Dumnezeu? A doua interventie a celor doi basi
se suprapune unui continuo la gran cassa, cu efect de tunet in
surdind, de spatialitate. Vladimir Ognev si Bastian Kohl au
fost purtdtorii impresionanti ai Vocii Domnului, cu timbre
diferite: Kohl- profund si metalic, Ognev mai maleabil si in
colorit, si ca joc actoricesc. Tenorul Ivan Tursié, solist la Opera
Comica din Berlin a creat un Lucifer viclean si capricios,
eclipsandu-1 chiar pe naratorul Robert Powell, actorul care i-
a jucat pe Mahler in filmul lui Ken Russell si pe Isus in cel al
lui Zefirelli. Nu e de mirare cd Tursic a parut mai pregnant -
s-a vazut ca unii cantareti cu talent dramatic au fost uneori
invidiati de actori. Acolo unde vocea actorului
recurge in principal la variatii dinamice si
agogice, cantaretul abil poate adauga deliberat
schimbari timbrale de mai mare precizie tehnica.
Stdpanind un mare repertoriu de nuante si culori,
Turs$ié a pus in umbra clasicul vibrato britanic al
lui Powel], in care excela candva Laurence Olivier
si pe care il cultiva si azi un Jonathan Price sau un
Malcolm McDowell. in tabloul intitulat
Melodramd, conversatia lui Satana (tenor) cu Eva
(jucatd de narator), falsetto-urile celor doi au fost
in maximd competitie. Tabloul urmator,
Constructia arcei, pur orchestral si destinat
coregrafiei, ar fi putut sa beneficieze de un mai
mare dinamism al imaginilor proiectate pe
ecranul din fundalul scenei si pe flancurile
acesteia, in triptic. Pentru muzician, conceptia
vizuald a regizoarei multimedia Carmen Lidia
Vidu a parut vie, interesantd, dar obositoare.
Ideea de a suplini absenta miscarii scenice, a
coregrafiei sau a decorurilor cu imagini proiectate are deja un
istoric; succesul punerii ideii in practicd depinde in mare
masurd de sensibilitatea muzicala si de cultura plasticd a
artistului vizual. Or, in montéarile lui Carmen Lidia Vidu,
intelegerea cuvantului o domina pe cea a expresiei muzicale
si se fac simtite teama de vid, de tacere. Astfel, demonstratia
vizuald, eterogend, a fost si dublu ilustrativa: o abundentd de
imagini parca datoare sd ilustreze cel putin cuvintele-cheie,
incdrcate adesea si cu textul folosit ca element grafic s-au
succedat aproape permanent. llustrarea aproape «verbatim»
a imbinat fotografii (marea, spice, fructe, basoreliefuri) cu
gravurd, cu fragmente din tablouri din Renastere, baroc,
simbolism si expresionism (printre altele, maini celebre de
Michelangelo sau Schiele), cu prelucrari in colaj suprarealist
ale unor statui clasice, peste toate revenind obsedant scrisul
- nu doar subtitrarea -necesard!- a textelor cantate si vorbite,
ci si suprapunerea, in caractere foarte mari, a cuvintelor
“mandrie”, “ambitie”, “iubire”, razbunare” etc peste imagine
si, din pdcate, adesea peste subtitluri. De ce? De ce sa incarci
o lamurire vizuald cu incad una, textuald? De ce si-i servesti
publicului «idei principale», notiuni lesne de dedus, s nu-i
lasi posibilitatea de a face singur acest demers? Procedeul,
devenit pe parcursul serii manierd, pare un semn de
neincredere in capacitatile intelectuale ale ascultatorilor-
spectatori, iar din punct de vedere grafic nu aduce vreo
imbunatatire. Poate ca aceastd repetitivitate s-ar fi potrivit
unei muzici minimaliste, dar la Stravinski, care numai
tautologic nu era, e de prisos. Surprinzator, la Constructia
arcei, imaginatia foarte bogatd a regizoarei s-a domolit,
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restrangandu-se la fotografia prelucratd a unor ronduri de
lemn - sectiuni de trunchiuri de copaci, frumoase mai ales
prin sugestia rugozitatii. Dar dacd la inceputul partii
orchestrale absenta cuvintelor pare sa fi indus o pana de idei,
foarte curand nevoia de explicitare a invins, decupajul unor
unelte aparand pe fundalul semi-figurativ. Oricum, relativul
relas vizual a avut si un efect binefdcator asupra spectatorului
ostenit de avalansa imaginilor heteroclite. Ilustrarea
Catalogului animalelor si a Comediei (dialogul lui Noe cu sotia
sa) si-a luat revansa in diversitate, dar a accentuat si
caracterul comic al textului, pundnd in succesiune
basorelieful animalier, imagini de bandd desenatd cu
cuvintele personajelor in bule si pe fiii lui Noe in decupaj alb-
rosu, cu accente galben canar. In tabloul subintitulat Potopul,
o muzicd orchestrald, intensd, menita sa fie completata
coregrafic, redundanta a batut toate recordurile, cuvantul
“potop” apdrand pe ecran in trei limbi diferite, peste filmul cu
marea. Imaginile unor inundatii recente au pus in actualitate
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Orchestfa simfonica a Radiodifuziunii din Berlin, Vladimir Jurowski

dezastrul biblic; un urs polar infometat pe banchiza a atins si
subiectul catastrofei ecologice. Legimantul a fost minunat
interpretat de cei doi basi si de tenor, in timp ce tema mainilor
revenea in vizual. Dintre fotografiile cu maini iesind din apa,
cea cu doud palme aidoma unor galaxii a fost in mod special
sugestivd, dar, din pacate, minimalizatd de alaturarea cu poza
banald pe aceeasi temd de pe peretele din dreapta. Tot acest
material vizual disparat, menit sia compenseze, probabil,
presupusa inapetentd a unui anumit public pentru disonantd,
metricd sofisticatd si intonatii dificile, a distras atentia de la
muzica excelent interpretata de dirijor, cantareti, orchestra si
corul pregatit admirabil de Iosif lon Prunner.

in schimb, Variatiunile In memoriam Aldous Huxley,
compuse intre 1963 si 1964, tot seriale, s-au bucurat de
acalmie vizuald, pe fundal fiind proiectat doar un montaj cu
fotografiile in alb-negru ale celor doi prieteni, Stravinski si
Huxley. Alternanta momentelor cu timbru grunjos al corzilor
cu interventiile punctuale ale suflatorilor, dialogurile
compartimentelor orchestrei, ale pianului cu tutti, contrastul
disonantelor cu omogenitatea timbrald a aldmurilor in
acorduri, polifonia inventiva si sfarsitul abrupt, laconic la
clarinet bas au trimis direct la Punct contrapunct, roman pe
care Huxley insusi I-a descris ca pe o muzicalizare a fictiunii,
prin dezvoltarea si prelucrarea unor teme in spiritul
transformarilor motivice din muzica.

Simfoniile pentru instrumente de suflat (eronat numite
“simfonia” in programul de sald) din 1920, revizuite in 1947,
au amintit pe alocuri de canzonele lui Orlando di Lasso.
Tema initiald, enuntata in zigzag la flauti, clarineti in si bemol
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si trompete, bazatd pe o tertd micd descendentd, evoca
vestitorii medievali si joaca pe contrastul dintre stralucitor si
mat, acut si grav; se aud si configuratii armonice si motivice
de tipul celor din Sdrbitoarea primdverii. Simfoniile se percep ca
0 muzicé mai Vie decat Variatiunile In memoriam Huxley,
fatd de metoda serlala Momentele polimodale, masurile
alternative, schimbdrile agogice, structurile ritmice in blocuri
sincopate, motivele repetitive de inspiratie folcloricd - o
melodica rusd abstractizatd, pusd intr-un context care trimite
si la Debussy, dar si la vremuri arhaice, acordul final de
undecimad atrag atentia in lucrarea primitad cu hilaritate de
publicul din 1921. Dar un secol de la premierd schimba
perceptia si nu putem decat si admirdm initiativa lui
Vladimir Jurowski de a prezenta publicului bucurestean cinci
lucrari niciodatd cAntate in Romania, testindu-i si educandu-
i astfel receptivitatea.

Vulpea (titlul original ar fi, in traducere, Snoavd despre
vulpe, cocos, motan si berbec, cu subtitlul O reprezentare veselid
cu cantece si muzicd) este o lucrare scenica muzicald pentru
patru voci barbatesti si saisprezece instrumentisti, pe libretul
compozitorului, inspirat de povesti populare ruse. Jurowski,
solistii si orchestra au interpretat cu incisivitate si antren
extraordinar piesa plind de umor, de schimbari neasteptate,
de aluzii la psalmodii bisericesti, de intonatii folclorice si
dansuri populare stilizate. Tenorul Ivan Tur$i¢, expresiv,
dezinvolt, creativ in rolul Vulpii, a amintit de arta
skomorokhilor (arlechini slavi medievali); tanarul Alexander
Fedorov a fost un Cocos cand darz, cand plangdcios, cu un

timbru net diferit de cel al lu1 Tursm Basul Vladimir Ognev,
care are in palmares si premii pentru actorie, a interpretat cu
har si haz rolul Motanului, iar Bastian Kohl nu si-a dezmintit
prestanta in cel al Berbecului. Duetul Tiuk, tiuk, guseltzi a fost
savuros. Trebuie mentionate si partiturile de mare
virtuozitate ale tambalului, ale percutionistilor, suflatorilor
si ale cvintetului de corzi, interpretate cu mare brio.
Realizarea acompaniamentului vizual, in general vioaie,
coloratd, a suferit si aici de explicitare excesiva: din nou,
notiunile “lacomie”, “viclenie” au dublat in scris imaginea,
de] parca publicul n-ar fi stiut ca vulpea e unul din simbolurile
vicleniei, un continuum la tobd si-a vdzut pe ecran denumirea
in engleza -“drumroll” (poate pentru tinerii nimeriti din
greseald la un concert simfonic?)... Personajele au fost
prezentate inconsecvent: pe un fundal fotografic cu peisaj
rural, Vulpea, Cocosul si Berbecul au apdrut pe rand ca
desene colorate cu saltimbanci, purtdnd madsti-capete de
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animale, in stilul schitelor de costum pentru teatrul de
iarmaroc, dupé care Motanul a dezmintit probabil involuntar
asteptdrile, in imaginea fotograficd de tandr cu haine
moderne si cap de pisicd, la alte dimensiuni si in cu totul alt
stil decat restul personajelor. Nici libretul, nici dramaturgia,
nici procedeele muzicale nu justificd o astfel de alegere; pare
cd pur si simplu s-a gasit o idee “haioasd”. In schimb, finalul,
unde animalele monocrome se contopesc intr-un basorelief
magmatic, a dat reprezentatiei o dimensiune in plus: a reusit
sd proiecteze spectatorul de la [ubok - litografie populara rusd,
spre ideea de regn animal in curs de transformare, aproape
de mineralizare. A fost, probabil, cel mai bun efect vizual al
intregului concert.

Nunta a continuat si a amplificat atmosfera creata de
Vulpe. Lucrare scenica dedicata lui Diaghilev, cu o prima
coregrafie a Bronislavei Nijinska in 1923, Nunta se inscrie si ea
pe linia lucrdrilor de inspiratie rusd ale compozitorului.
Stravinski a avut ideea unui divertisment-cantata inca in anul
1913; a pornit de la partitura pentru solisti, cor si pian,
renuntand pe parcurs la orchestrd, cochetand cu tentatia unor
pianole si oprindu-se, in final, la varianta pentru patru piane
si percutie (e posibil ca Barték, pe care Stravinski il considera
prieten, sd fi auzit Nunta, cand a scris, in 1937, celebra sa
Sonatd pentru doud piane si percutie). Piesa se imparte in patru
tablouri, Cosifa, La mire, Plecarea miresei, Ospdtul, care se
executd attacca. Textul, lipsit de logica narativd, e compus din
rime folclorice (pribautki), fragmente de dialog, strigaturi; se
creeaza o viziune in mozaic a unei nunti taranesti rusesti. Un
intreg ritual, cu momentele sale solemne traditionale, cu
conotatii tragice, cu sugestii erotice dar si
cu momente comice e prezentat
caleidoscopic.  Stravinski ~ combind
versurile in functie de potentialul lor
ritmic si sonor; metafora populard e
puternicd, personaje rustice ca socrii mari
si mici, diversi cumetri, tot felul de obiecte
simbolice rdsar pe ecranul mental, daca
asculti fard un suport vizual - coregrafic.
Acum insd pe ecranul real defilau din nou
notiuni scrise constiincios, ilustratii
concrete (cosita in pieptdn, o Maica
Domnului de tip renascentist etc.) aldturi
de unele imagini fotografice frumoase, cu
ceturi tarkovskiene. Cu atata diversitate
iconograficad se poate instala o nostalgie
dupd decorul laconic al Nataliei
Goncearova de la premiera din Paris din
1923, descris de coregrafa Suritz ca o
camerd nuptiald intrezarita in spatele unei
| usi deschise, cu o ferestruica in fundal.
8 Atunci, atentia spectatorilor se putea dirija
spre interpreti-dirijor, cantareti, pianisti, dansatori. In seara
de 1 septembrie 2021, soprana Sofia Fomina, mezzo-soprana
Elena Manistina, tenorul Alexander Fedorov si basul
Vladimir Ognev au fost exceptionali, iar excelentii pianisti
Daniel Ciobanu, Andrei Licaret, Mihai Ritivoiu si Alexandra
Silocea au strdlucit in partituri foarte dificile, dar o mare parte
din public a fost ocupata nu atat cu auditia, cat cu lectura
subtitrdrii si mai ales cu procesarea si descifrarea simbolurilor
vizuale. Cu sigurantd, imaginile au facut mai accesibila
complexitatea acestei muzici, dar in acest tip de spectacol, ca
si in artele decorative sau in moda haute couture, “less is
more”. O muzica atat de plind de idei si evenimente nu are
nevoie de atatia stimuli vizuali. Chiar daca Stravinski a fost
un artist de tip versatil si nu obsesional, fiecare dintre
lucrarile lui e stilistic unitard, or disparitatea vizualului a
afectat perceptia stilistica a pieselor, totodatd estompand, prin
exces, contrastele dintre ele. Sarcina de a gdsi un echilibru in
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fluxul imaginilor e grea - seamdna cu dozajul evenimentelor
in timp la compozitor. Foarte ldudabild insd a fost alegerea
unor lucrari vizuale mai putin cunoscute.

Marele erou al acestei seri, ca si al celei precedente, a
fost Vladimir Jurowski, ale carui culturd si interes pentru
muzici inedite, sustinute de abilitdti muzicale iesite din
comun, de autenticitate si de o personalitate puternicd,
luminoasa, directd si comunicativa il fac unul din cei mai
interesanti si carismatici dirijori ai vremii noastre.

Lena VIERU CONTA

Andrés Orozco-Estrada -

duhul revelator
al eufoniei Elementelor Naturii

Exact aceasta a fost senzatia pe care avut-o ascultand
concertele din zilele de 2 si 3 Septembrie sustinute pe
podiumul Salii Mari a Palatului de cdtre Orchestra
Filarmonicd a Scalei, sub bagheta dirijorului austriac de
origine columbiand Andrés Orozco-Estrada.
Energia in stare pura a actului sdu dirijoral se
hranea atat din substanta launtricd a fiintei
muzicii, cat si din lduntrul propriei substante

sufletesc-spirituale. Antrenandu-i pe
componentii miraculoasei orchestre, cu |
impetuozitatea sa inepuizabild, muzica

interpretatd se dezlantuia si ea in suvoaie de
proportii oceanice incununate in rastimpuri de
timbrul aldamurilor, cu rezonante apropiate de
timbrul vocii umane, dand impresia cd pune in
miscare Pamant, Ape, Aer si Cer! Cu o gestica
larga, generoasd, prin care ii imbratisa, la
propriu, pe membrii orchestrei, reglandu-le
respiratia si nivelul de perceptie a substratului
afectiv al muzicii, Orozco a transformat
ansamblul milanez intr-un organism vibrant,
viu, care trata la randul lui sunetele, frazele,
nuantele, ca pe niste entitdti spirituale. lar
lucrérile incluse in program - Concertul pentru cello si orchestra
in si minot, op. 104 de Antonin Dvofdak (solist Daniel Miiller-
Schott), si Simfonia a II-a in re major, op. 73 de Johannes Brahms
- au permis Filarmonicii Scalei, dirijorului Orozco si
violoncelistului german sa-si etaleze apetenta pentru
picturalitatea coloritului timbral, si viziunea arhitectonica
asupra constructiei muzicale.

Temperament artistic accentuat, cu o tehnica pe cat de
virtuozd, pe atat de naturald si expresivd, cu un sunet plin,
cizelat, rotund si frazdri logic articulate, de o eleganta si
muzicalitate vibrante, Daniel Miiller-Schott (n. 1976), discipol
al lui Mstislav Rostropovich, printre altii, a oferit, pe
instrumentul sdu venetian Matteo Goffriller (1727), o versiune
dinamicd, insufletitd si de o mare varietate cromaticd a
Concertului de Antonin Dvorédk. Starea contemplativa din
partea mediand a echivalat cu definitia insdsi a Frumosului
tinzand spre sublim, iar intensitatea si amploarea crescendo-
urilor au depdsit limitele virtuozitatii, avand efectul unor
efuziuni spirituale preluate ca atare de catre orchestranti, sub
obldduirea atat de comprehensiva a dirijorului. La cererea
insistenta a publicului, Daniel Miiller-Schott a mai cantat
Piesi in formd de Habanerd de Maurice Ravel, in transcriptia
pentru violoncel a lui Paul Bazelaire.

Cat despre magnificenta suflatorilor, in special a
alamurilor, mai dificil de omogenizat timbral, si de acordat
“in armonie”, fiecare interventie a lor a produs tot atatea
revelatii publicului, si, cu atat mai mult in Simfonia a Il-a in re

major, op. 73 de Johannes Brahms, care abundd in secvente
care le sunt destinate inca de la debutul lucrdrii. Fara sa
renunte la plasticitatea si generozitatea atasanta a gesticii,
Orozco ii adaugd un plus de rigurozitate in privinta
constructiei simfoniei brahmsiene, ale carei dimensiuni ar
risca sd se dilate excesiv in lipsa unei fermitati mai pronuntate
in echilibrarea tuturor parametrilor de formd, expresie,
agogicd si ritm. Or, Andrés Orozco-Estrada stapaneste cu
egala dexteritate si stiintd eterogeneitatea ritmica, fluctuatiile
starilor de spirit si ale nuantelor extreme, structurile
contrapunctice, expansiunile sonore si coeziunea dintre
armonie si melodie, redand in cel mai autentic mod natura
intrinsecd a acestui ”clasic cerebral”, cum il considera Enescu
pe Brahms. Ovatiile interminabile ale publicului, l-au
induplecat pe dirijorul columbian, oferindu-i drept bis
Uvertura operei Freischiitz de Carl Maria von Weber, prin
care a dezlantuit din nou valtoarea Elementelor Naturii
muzicale si sufletesti.

In cel de-al doilea concert al Orchestrei Filarmonice a
Scalei, Andrés Orozco-Estrada a propus publicului
bucurestean Suita I pentru orchestrd in do major, op. 9 de George
Enescu, urmata de Concertul nr. 3 in sol major pentru vioard si

orchestra, KV 216 de W.A. Mozart - solist violonistul austriac
de origine lituaniana Julian Rachlin -, si Simfonia a IX-a in mi
minor, op. 95, “Din lumea noud” de Dvorak.

Compusa in 1903 si dedicata lui Saint-Saéns, pe care-1
admira pentru echilibrul de sorginte clasica al muzicii sale,
si cu al carui Concert nr. 3 in si minor pentru vioard si orchestrd,
Enescu obtinuse Premiul I la absolvirea Conservatorului din
Paris, Suita I in do major, cu faimosul ei Preludiu la unison, a
fost gandita de cdtre dirijor ca o lume sonord primordiald.
Fiecare structura armonico-polifonica, ritmico-melodica si
poetico-dramatica putea fi auzitd distinct, dar si in osmoza
cu celelalte. Linearitatea densa a unisonului era cizelata si
omogenizatd, in timp ce fragmentele de unison infiltrate in
textura polifonicd a Menuetului, ca siin Interludiu, pigmentate
cu anticipdri fulgurante a ceea ce urma sa devind, peste doua-
trei decenii, opera Oedip, au cdpdtat pe langa farmecul
modal-poetic, accente dramatice intense. Crescendo-urile din
Final, intrupate din rumoarea sonora a Naturii, ca o
germinatie ivitd in illo tempore, cu efecte explozive, grandioase
la aldmuri, au condus la glorificarea Cauzei Prime - motorul
creatiei in sine.

Maestru in stimularea potentialului mental si efectiv
al orchestrantilor, dar si in aducerea la suprafata a esentelor
psihice si ideatice confinute in partiturd, Orozco a imprimat
Suitei I monumentalitate, prestantd, emotie si culoare. In
ciuda anumitor momente in care tempoul a parut cd treneazd,
Suita si-a pastrat spiritul enescian.

A
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Concertul in sol major de Mozart - unul dintre ”zeii” lui
Enescu, al cdrui concert l-a dirijat el insusi pentru EMI, in
1935, la pupitrul Orchestrei Simfonice din Paris, avandu-1 ca
solist pe Yehudi Menuhin - a fost interpretat, in cea de-a
saptea zi a Festivalului International “George Enescu”, de
cdtre Julian Rachlin, pe o vioard Stradivarius “ex Liebig”
(1704).

Puritatea si volatilitatea sunetului - caracteristici ale
oricarui exemplar din gama Stradivarius -, au contribuit la
construirea unor fraze de o remarcabild frumusete si
coerentd, chiar si datorita contrastelor de clar-obscur intre
nuantele de piano si forte. Pe de alta parte, bravura, aplombul
si agilitatea uluitoarei tehnici violonistice a lui Rachlin au
avut un efect inedit, prin generarea simultand a doua planuri
ritmice, mai ales in Cadente, unul de o anvergura temerara si
o vigurozitate tonifiantd, tipic mozartiene, celdlalt ca o
proiectie transparentd a celui dintai, sau a unuia diferit, ca
intr-un joc de travestiuri de care Mozart era pasionat. Chiar
si usoara comprimare a tempoului a subliniat caracterul ludic
al Concertului. Impresionat de eleganta naturald a
expresivitatii, si, totodatd, de lejeritatea tehnicii sale
violonistice, publicul I-a aclamat indelung, iar Rachlin a ales
drept bis, Sarabanda din Partita nr. 2 in re minor pentru vioard
solo de J. S. Bach.

Scrisd, ca si Concertul pentru violoncel si orchestrd, in
perioada in care Dvofdk ocupa postul de Director al
Conservatorului din New York, Simfonia tn mi minor (1893) e
impregnatd cu motive inspirate deopotriva din folclorul
Boemiei natale, din cel american, dar si cu reflexe din maniera
componisticd a lui Brahms, unul dintre mentorii de care I-a

ozco-Estrada, Julian Rachlin

legat si o trainicd prietenie bazata pe admiratie si pretuire
reciproca (Brahms este cel care, din postura de presedinte al
juriului acreditat in acordarea Premiului Austriei de
Comporzitie, i-a inmanat acest Premiu in trei ani consecutiv:
1874, 1876, 1877).

Dvorék a fost atras de spatialitatea vasta a formelor
brahmsiene, de sobrietatea liturgicd a coralelor, ca si de
perspectivele sonore grandioase deschise de plasarea, in
puncte strategice as spune, a sufldtorilor de lemn, cu
deosebire a alamurilor, elemente sesizabile si in structura
Simfoniei “Din lumea nouda”. Amploarea dramaturgicad si
luxurianta orchestratiei acestui opus i-au oferit dirijorului
Andrés Orozco-Estrada posibilitatea de a-si pune in valoare,
poate mai mult decat au fdcut-o celelalte partituri, nu doar
temperamentul efervescent, ci si puterea de a imagina, de a
concepe si de a asambla structuri oarecum eterogene ca stil si
expresie intr-o unitate fara fisurd. In afara coloritului de o
infinitd varietate de nuante, ceea ce mi-a atras atentia in
maniera sa dirijorald a fost felul controlat in care prelungea
durata rallentando-urilor, pentru a reliefa cu mai multd
claritate crescendo-urile pe care le anticipa. Notabile

interventiile deloc stridente ale alamurilor, oricat de tragice ar
fi fost punctele culminante. Notabil, de asemenea, felul
aproape sacru in care cordarii atingeau sunetele, cu un gest
de... binecuvantare - in special in Adagio. Dincolo de tactare,
Orozco a transformat orchestra intr-o materie cantdtoare ...

Impactul asupra publicului a fost atat de puternic,
incat s-a aplaudat, in delir, minute in sir, pand cand orchestra
si dirjjorul au acceptat sa mai cante o alta pagind seducdtoare:
Uvertura operei Barbierul din Sevilla de Gioachino Rossini.

Desi nu am reusit sd particip decat la cateva dintre
concerte sunt convinsa ca cele doud seri rezervate Orchestrei
Filarmonice a Scalei dirijatd de Andrés Orozco-Estrada pot fi
incadrate in categoria revelatiilor editiei jubiliare a Festivalului
International “George Enescu”.

Despina PETECEL THEODORU

Titani al secolului XX

Programul actualei editii a Festivalului International
,George Enescu” a fost unul de o maxima densitate. Desi s-a
desfasurat pe o schema deja intrata in traditie, cu muzica de
secol XXI la Sala Radio, cu mari lucrdri vocal-simfonice la Sala
Palatului si cu programe mai "clasice” la Ateneu, anul acesta
s-au acumulat mai multe evenimente cu caracter aniversar:
140 ani de la nasterea lui George Enescu, a 25-a aniversare a
existentei acestui mare festival si 40 ani de la disparitia lui
Igor Stravinski... si tot asa... Tema si scopul festivalului le
constituie personalitatea si opera enesciana, in primul si in
primul rand. Desigur este foarte important sa
cunoastem toate acestea in contextul artistic in
care Enescu a trait si a compus si ideea de a
concepe programe combinate cu opusuri
contemporane lui Enescu nu face decat sa
apreciem asa cum se cuvine ceea ce patrimoniul
A nostru cultural detine prin opera acestei imense
personalitati. Totusi, a dedica seri intregi
1 compozitiilor altor creatori decat cel
"aniversat”, pare putin ciudat, indiferent cine
este "personajul’, toate acestea pentru cd nu
8l despre ei este vorba in acest context! No
Offence!

Iatd cd orchestra Philarmonia London a
venit cu un program foarte echilibrat care a
inclus in program lucrdri scrise in intervalul
deceniilor 2-4 de la inceputul secolului, toate
marcate de evenimente istorice dintre cele mai
dramatice! Este vorba despre Suita de dansuri Sz 77 de Béla
Bartok (1923), de Concertul pentru vioard nr.2 de Prokofiev
(1935) si de Simfonia a IlI-a de George Enescu, co-(i)nceputa
intre 1916-1918, dar la care autorul a lucrat si revizuit o viata
intreagd, versiunea definitiva fiind cea din 1951! Simfonia a
III-a fost initial un "copil” al Primului Razboi mondial, Suita
de dansuri un produs postbelic de inceput, cAnd harta statelor
europene a primit cu totul alte contururi. Concertul pentru
vioard in sol marcheazd momentul in care Prokofiev se
hotdrise sd se intoarcd in Rusia comunistd unde a trdit sub
presiuni artistice si ideologice pe care nu le-a prevazut. Suita
Sz. 77 de Barték compusd cu prilejul unificdrii capitalei
maghiare a intrat in acea vreme la concurentd, in acelasi
concert, cu Psalmus Hungaricus scris de Kodaly si cu Uvertura
festivd a lui Erné Dohnanyi. Credem ca titlul a fost un pretext
pentru o lucrare de mare modernitate, cu contururi crenelate,
disonante pronuntate, ritmuri aksak dintre cele mai
complicate, agrementate cu strafulgerari de folclor imaginar
cu tentd maghiara, transilvand, orientald chiar, pe care o
percutie foarte activa si folosirea unor timbruri grave la
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instrumentele de suflat le-au dat un vesmant amenintator.
Aceastd muzica frustad oglindea, evident, starea de spirit a
artistului care intuia cu mult inainte producerea unor
evenimente nefaste. A urmat Concertul pentru vioard in sol
minor de Prokofiev. Desi pare o muzicd desprinsa dintr-o
lume de basm, binecunoscuta lucrare are formulari destul de
bine ascunse care se dezvoltad si se dezlantuie in finalul
trepidant. Este tocmai aspectul pe care violonistul Nemanja
Radulovi¢ I-a sesizat si asupra cdruia a atras atentia chiar de
la inceput. Prin abilitdtile sale tehnice deosebite, paleta
timbrald inimaginabil de bogatd si prin fantezia sa

Philharmonia London, Santtu-Matias Rouvali,
Nemanja Radulovi¢

foto;' Cdtdlina Filip

debordantad a conturat o muzica pe al cdrei sens a insistat cu
indarjire. Violonistul, farad a se depdrta prea mult de la linia
traditionald a oferit o noud viziune si a construit prin enuntul
vocii solitare a viorii (alias Prokofiev) un arc spre o drama
nelinistitoare, spre anxietate si uneori teroare. Astfel, solistul
si dirjjorul, prin profunda cunoastere a textului, grija pentru
detaliu si asumarea unor miscdri agogice de
mare risc, de ce sd nu o recunoastem, au
evidentiat intregul potential demoniac al
finalului. Nemanja Radulovi¢ a dedicat bisul,
Sarabanda in re de Bach unui prieten dispdrut pe
neasteptate. Dupd pauzd a urmat monumentala
Simfonie a Ill-a de Enescu... Desi este o lucrare
foarte dificil de retinut chiar si pentru cei care au
cunostinte muzicale avansate, ne-a rimas cumva
in memorie concertul din 2015 sustinut de Royal
Liverpool Philharmonic in care Vassili Petrenko
a dirijat aceastd simfonie. Muzica lui Enescu se
dezvoltd din nuclee al cdror aspect si sens se
modifica in permanenta creand spatii sonore, in
cazul de fatd monumentale, minunate (p. I-a),
infricosatoare (p. II-a) si de trdire extaticd (p. III-
a). Spre deosebire de lucrdrile anterioare (Bartok
si Prokofiev), Enescu oferd si solutia pentru
eliberare: "luminilor terestre din prima parte le
raspund, pe deasupra lucirilor infernale ale
partii a doua, luminile celeste din final" (Pascal Bentoiu -
Capodopere enesciene). Credem ca trebuie asimilata o literatura
vastd pentru a intelege cat de cat ce se intdimpla cu aceste
masse sonore de o nemaipomenita diversitate si suplete, cu
circulatia aproape stereofonica a sunetului si cu rafinamentul
tesdturilor camerale. Toate acestea provoaca dirijorul,
instrumentistii dar mai ales ascultdtorii la o concentrare
maximd. Pana in cele din urma a fost mai util sd facem o baie
purificatoare in sonoritdtile pe care orchestra condusa de
Santtu - Matias Rouvali ni le-a oferit cu multa daruire.
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Philarmonia London, ca majoritatea ansamblurilor engleze,
are un sunet foarte frumos, instrumentele pe care se canta
sunt de mare calitate, iar compartimentele sufldtorilor sunt
alcdtuite din veritabili solisti. Simfonia s-a inchegat deplin,
iar intentiile dirijorului - care este o prezentd foarte placutd de
altfel - s-au evidentiat cu prisosintd. Lucrarea este
spectaculoasd atat prin imensul aparat orchestral pe care il
foloseste - desi anumite instrumente si interventia corului
(fara cuvinte) din final sunt folosite in scop coloristic -, dar
mai ales prin mesajele profund umane pe care le transmite. A
fost o seara plind de invataminte rasplatitd cu indelungi
aplauze.

Corina BURA

Tenorul José Cura,
compozitor si dirijor

Cand vorbesti despre argentinian, desi
este o complexa personalitate care dintotdeauna
| a imbratisat ipostaze  surprinzdtoare,
| compozitor, dirijor, regizor, scenograf, fotograf
chiar, nu poti ocoli performantele sale tenorale,
deloc putine. Totul a pornit de la o culoare
baritonala de glas, fastuoasd, mixturd de catifea
si otel, care l-a insotit pand la acutele glorioase si
l-a calificat pentru roluri spinto-dramatice. A
addugat demersurilor spectaculoase, o linie
vocald lungd, impecabild, dispusa deseori la
moliciuni fluent exprimate. Sigur ca timpul a
trecut inexorabil si pe parcursul celor 19 ani in care l-am
vazut din cand in cand in spectacole, pana la aproape ale sale
sase decenii de viatd, omogenitatea emisiei s-a diminuat,
respiratiile s-au plasat in cele mai neasteptate locuri-surpriza
ale frazelor muzicale, fragmentindu-le. Dar a rdmas
electricitatea care ii strabate trupul si spiritul, consfintindu-1

GEQRGE ™ ENESCU

Philharmonia din Londra, Santtu-Matias Rouvali,"*******
Ciprian Tutu, dirijorul Corului Academic Radio

drept un imens actor-cAntdret. Trdirile sale cutremurd,
inflacareaza prin dezldntuirile teribile, constructiile de
personaje sunt firesti si umane. Asa mi-l amintesc ca Don José
in Carmen, Canio in Paiate, Rodolfo in Boema, Cavaradossi in
Tosca si indeosebi ca Otello verdian, summa summarum de
creatie vocal-scenica. Astdzi, José Cura mai canta Tosca, Fata
din Far West, recitaluri, dar mai mult compune si dirijeaza.
Onoranta pentru festival si pentru aniversarea din
2021 - a XXV-a editie - a fost compunerea de cdtre Cura a
unui Te Deum pentru solistd, cor si cor de copii, dedicat si
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prezentat in primd auditie publicului bucurestean in
acompaniamentul legendarei Philharmonia Orchestra din
Londra. O lucrare inceputd coral (Corul Academic Radio si
cel de Copii al Radiodifuziunii Romane, aveam sd constat,
pregdtite foarte bine de Ciprian Tutu, respectiv Razvan
Rédos), ale carei declamatii au fost continuate de interventia
sopranei Polina Pastirchak, un glas placut, de sorginte liric-
spintd, care a facut fata unei complicate tesaturi vocale acute,

José Cura, P Paszhrcsak
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ato: Andrei Gindac

plind de intervale periculoase, o artista dispusa si la filaje
delicate pe note inalte. O rugd fierbinte a invesmantat
auditoriul.

Prima piesa fusese Modus (notata drept Kyrie, fragment
din Recviemul argentinian), un cant psalmodiat prin
vocalizele corurilor, o constructie pornitd dintr-un
pianissimo, trecand prin crescendo si finalizat intr-un forte
devastator, pentru ca retragerea sa se facd cdtre disipdri in
spatiu. Vocalizdrile au avut linii melodice simple, dar au
servit ideii de imn inchinat Divinitatii.

Ultima parte a cuprins oratoriul Ecce Homo, un triptic
ndscut greu, inceput in 1988 (Magnificat), continuat dupa
cativa ani (Calvarium) si incheiat ulterior (Stabat Mater), ce
cuprmde scene biblice, Inceputul vietii lui Hristos (prima
parte), Patimile si Ruga Fecioarei Maria ldngd lisus rastignit
(celelalte doua sectiuni).

Corurilor li s-au adaugat solistii Elisa Balbo (Maria,
soprand), Ramoén Vargas (Cristo, tenor), Roxana
Constantinescu (Magdalena, mezzo-soprand), Marius Vlad
Budoiu (Iuda, Tribunes, loannes, tenor), Nicolas Testé (Vox
Creaturae, Caiphas, Pilatus, bas) si naratorul Vlad Ivanov.

Arhitectural, oratoriul a constat din Prologul vorbit
(A fost odatd un Rege... un Rege impre-
vizibil...”), urmat de cantul sopranei in sldvirea lui
[isus, Mantuitorul, cu o culoare clara de glas si
accente acute bine sustinute in declamatii
(,Sufletul meu il preamdreste pe Domnul...
Milostivirea rdmane din neam in neam”). Putina
lumina a fost in pregatirea Calvarului, marcat apoi |
de declamatiile tenorului (,, Tatd, nu certa sufletul
meu, ca sunt neputincios... Lovite sunt oasele mele
iar sufletul meu este tulburat”). Binecunoscutele
,Adevar va zic voud... unul dintre voi ma va
vinde” sunt rostite premonitoriu de lisus inainte |
de scena populara , Rastigniti-1!”, de un dramatism [§
cutremurator prin alternantele de strigate ale
corului si efecte orchestrale. Vocile copiilor aduc
asteptata puntate In schimb se ricneste furibund,
instigator, agresiv ,Sd coboare de pe cruce!”, in
timp ce rdspunsul sfant vine ,Tatd, iartd-i ca nu
stiu ce fac!”
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Ultima parte Stabat Mater dolorosa ,langd cruce
inldcrimata” propune un minunat lamento al sopranei -
anuntat de mezzosoprana - , Voi ce treceti pe cale, veniti sa
vedeti daca exista o durere la fel cu a mea”, continuat de un
duo impresionant al celor doud femei, Maria si Magdalena,
cu desen melodic liric si duios, insotit de murmurul
indepartat al corurilor. Finalul apartine lui Tisus-Cristo Jin
mainile Tale, imi incredintez Sufletul”. ECCE HOMO. Amen.

Compozitorul s-a oprit aici. De ce oare?
Miracolul Invierii Domnului putea constitui
punctul culminant.

Ca dirijor, José Cura nu putea sd nu
foloseasca experienta de-o viata de cantaret atent si
disciplinat la indicatiile venite din fosele teatrelor
sau de pe podiumurile de concert. Asa incat a tactat
precis, dand intrari, impulsionand nuante, comod,
fard mari efuziuni. Instrumentistii de exceptie,
coristii minunati au rdspuns admirabil, aldturi de
solisti.

Textul in mai multe limbi, latind, romana,
englezd, francezd, germand, spaniold s.a. a fost
proiectat pe fundalul scenei si bine s-a ficut. In
timpul Te Deum-ului imaginea a rdmas fixd, cu
chipul lui Enescu, anii aniversari si denumirea
opusului, fixdind momentul si generoasa lui
semnificatie. Au existat insd si alte genuri de
proiectii, care mai de care mai provocatoare,
socante, contradictorii, irationale, abstracte, cu o imagistica
aleatoare care oricum nu a servit esentele primei si celei de-a
treia lucrdri. Programele de sald sau website-ul oficial al
festivalului nu au mentionat numele autorului lor. Mai bine.

La jubileu, inchei citandu-l pe José Cura care a rostit
in fata publicului ,Happy Birthday Enescu Festival!”, la care
as adduga zicerea marelui Zubin Mehta de acum cativa ani,
in acelasi ambient, ,Enescu Festival, in veci!”

Costin POPA

Curcubeu muzical

Luna septembrie a semdnat un simbure de normalitate
in vietile melomanilor romani, prin activitatile desfasurate sub
egida Festivalului International ,George Enescu”. Chiar daca
au fost impuse numeroase reguli pentru ca evenimentele sa
poatd avea loc, in cea mai mare parte publicul a inteles
importanta respectdrii normelor de siguranjré, iar concertele s-
au putut desfdsura fdrd incidente majore.

In 6 si 7 septembrie, pe scena Salii Palatului s-a aflat
Orchestra Filarmonicii din Miinchen, iar la pupitru, unul

filarmonicd dln Miinchen, Valeri Gerghiev, . '
Kavakos (vioard)
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dintre cei mai bine titrati dirijori ai momentului: Valeri
Gerghiev. Imaginea conturatd de cele doud zile a fost aceea a
unui curcubeu muzical, in sapte culori vii, distincte.

Prima seard (6 septembrie) a fost conturatd de doud
culori puternice: rosu si galben - intrerupte de un gratios
oranj.

Orchestra Filarmonicd din Miinchen, Valeri Gerghiev,

Gautier Capugon
|

! fot’:' Andrada Pavel

Rosu - a fost culoarea in care violonistul Leonidas
Kavakos a pictat pasionalul Concert pentru vioard si orchestri
op. 35 de Piotr Ilici Ceaikovski, o lucrare celebrd, deopotriva
iubitd de interpreti si de spectatori. Interpretarea solistului a
castigat publicul prin umanitatea alaturatd sunetului omogen
al orchestrei care 1i urmarea fiecare fluctuatie agogica.

Acel oranj vestitor al toamnei a colorat bisul mult
asteptat, cerut cu insistenta de aplauzele publicului doritor
de muzicd, prin ,Louré” din Partita 3 in mi major de Johann
Sebastian Bach. (Recunostinta publicului s-a manifestat
indelung si dupa aceastd interventie, sperand ca va obtine si
al doilea bis, insa fara succes.)

Lumina solard de un galben stralucitor a patruns apoi
in sald prin Simfonia a VI-a in la major de Anton Bruckner.
Temele gandite de compozitor in aceastd lucrare au o linie
elegantd, subliniatd desadvarsit de orchestratia ampld, cu o
constructie formald impecabild, incheind sideral o seard in
care, dincolo de starea aproape euforicd datd de cele doud
lucrdri, am putut sd ne bucurdm de o executie orchestrala
exemplard, pusd desigur in valoare de maniera dirijorald a
maestrului Gerghiev pe care o putem lesne asemui unei
tehnici picturale.

A doua seard (7 septembrie) in care Orchestra
Filarmonicii din Miinchen s-a aflat pe scend a fost
guvernatd de culori si stari mult diferite de cele
dinainte.

Concertul s-a deschis cu Suita a II-a op. 20 in
do major de George Enescu, o lucrare plina de viatd,
pictatd in nuante de verde viu, simbol al renasterii
indiferent de adversitatile ce se ivesc in cale. De
aceastd datd m-am gandit desigur la renasterea
muzicii asa cum o stim si o iubim, muzica in sali
mari, cu public numeros; iar Suita a II-a este
lucrarea care poate reprezenta cel mai bine aceasta
insufletire, fiind consideratd prima realizare
europeand importanta, afiliatd curentului
neoclasic.

Pe scend si-a facut apoi aparitia Gautier
Capucon, violoncelistul de origine francezad,
pentru a interpreta Concertul nr. 1 in mi bemol major
pentru violoncel si orchestrd, op. 107 de Dmitri
Sostakovici. Un concert pe care il caracterizeaza
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perfect albastrul, o culoare atat de complexa: interiorizat,
optimist, resemnat, senin, metamorfozandu-se de la o tema la
cealaltd, de la o miscare la urmétoarea.

Bisul ne-a cufundat intr-un melancolic indigo, printr-
un impresionant Preludiu al aceluiasi Sostakovici, interpretat
intr-un aranjament cu acompaniament realizat de intreaga
partida de violoncel - strategie mai putin obisnuita,
dar prin care in sald s-a conturat o atmosferd
ravasitoare.

Cea de-a doua seard a prezentei Filarmonicii din
Miinchen s-a incheiat intr-un violet regal pictat de
4 monumentala Simfonie I in do minor op. 68 de Johannes
B Brahms. Tesatura orchestrald maiestuoasd pe care o
il gdsim in aceastd lucrare - conturatd din nou de
,pictorul muzicii”, Valeri Gerghiev, a pus punct celor
| doua seri in care orchestra germana s-a aflat pe scena
§ Festivalului International ,George Enescu”.

Serile de 6 si 7 septembrie 2021 au creionat, iata,
un peisaj eclectic fara ca el sa devina contradictoriu, un
peisaj impresionant prin tocmai diversitatea abordata,
un peisaj in care s-a evidentiat cum nu se poate mai
bine motto-ul acestei editii jubiliare: o istorie din iubire.

Norela-Liviana COSTEA

Evolutii simfonice exemplare
in compania
Orchestrei Filarmonice londoneze

Prilejul a fost deosebit, bucuria a fost imensd, aceea de
a fi putut urmadri pe parcursul evenimentelor festivaliere,
cateva dintre marile colective simfonice londoneze, inclusiv
Filarmonica din Londra condusd de aceastd data de actualul
ei director artistic, de dirijorul Edward Gardner, artist ce se
bucurd de o importantd notorietate in tara natala; si nu numai
acolo. Cultura inaltd a cantului in ansamblu, cultura
sunetului pe partidele instrumentale, cultura stilistica,
respectul neconditionat al acestora, al partiturii, toate
impreund cunosc o indelungata traditie in contextul vietii
muzicale engleze. Iar consecintele le-am putut urmari pe
parcursul celor doud concerte sustinute la Sala Mare a
Palatului.

Data fiind aceasta recentd editie a Festivalului enescian
al muzicii, Gardner a concertat pentru prima oard la noi. La
nici cincizeci de ani, se manifestda drept o personalitate
dirijorald aflatd in anii deplinei maturitdti consolidate in baza

Orchestra Filarmonicd din Londra,' Edward Gardner,
Patricia Kopatchinskaja )
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unei educatii muzicale pornite din anii copildriei.
Actualmente dispune de imboldul tineretii si de adancimea
de gandire proprie artistului experimentat.

Cum era firesc, marele repertoriu englez este la el acasa
in programele Filarmonicii londoneze! Mai putin originalitatea
pregnantad si in primul rand autenticitatea actului creatiei
determind linia de interes a lucrdrilor lui Edward Elgar.
Celebrul sdau opus orchestral Variatiunile “Enigma” retine
intreaga incarcaturd a problematicei romantice a secolului al
XIX-lea, a sfarsitului acestuia. Ingeniozitatea constructiei, a
evolujciei simfonice, se ingemdneazd aici cu consistenta
expresiei, cu claritatea acesteia; sunt aspecte pe care muzicienii
englezi le pun in valoare in mod admirabil! Le-am regasit
inclusiv in realizarea uverturii la opera Tannhiuser de Wagner,
in sustinerea acestui mare opus romantic care este Simfonia a

foto: Catdlin Filip
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doua in re major de Jan Sibelius, mare opus simfonic al
inceputului de secol XX, lucrare distantatd doar la cativa ani
de Variatiunile “Enigma”. Este perioada acelor mari creatori
care au meditat addnc in zona simfonismului romantic.
Aceleiasi perioade a inceputului de secol, ii apartine
si cunoscuta Simfonie concertantd pentru violoncel si
orchestrd de George Enescu; lucrarea a fost
prezentata pe parcursul celui de al doilea program
al muzicienilor londonezi, cu concursul solistic, de
animatd pregnantd, al violoncelistului si dirijorului
german Nicolas Altstaedt. Sa ne amintim, cu cateva
luni in urma domnia sa a condus finala laureatilor
Concursului “Enescu”, sectia violoncel.

Dar absolut captivantd, cu totul
surprinzdtoare s-a dovedit a fi fost - pe parcursul
primului concert al muzicienilor englezi -
versiunea  pe care violonista  Patricia
Kopatchinskaya a imaginat-o asupra Sonatei nr. 3,
op. 25 "in caracter popular romdnesc”; de aceasta data
aspectul orchestral, discret, dar sugestiv, a fost
datorat compozitorului Valentin Doni. De o
manierd cu totul remarcabild, coloritul orchestral
a potentat valoarea expresivd a lucrarii.
Indiscutabil temperamentul artistic de care
dispune minunata muziciand, pregnanta comunicdrii, au
constituit punctul de interes al intregului concert.

Este de mentionat, evolutia muzicienilor londonezi s-
a deschis - in primul program al acestora - cu Dansurile rituale
din opera Midsummer Marriage, momente de mare stralucire
orchestrald datorate compozitorului si dirijorului englez
Michael Tippet. Alaturi de Benjamin Britten, dar oarecum in
umbra acestuia, a dat consistenta vietii muzicale engleze in
deceniile de mijloc ale secolului trecut.

Dumitru AVAKIAN

Soprana Cristina Pasdroiu, vedeta

Foarte pretentios opus, Die tote Stadt (Orasul mort) de
Erich Wolfgang Korngold! Un subiect ciudat, despre un
psihopat (Paul, posibil din iubire pierduta) ce trdieste la
Bruges cu amintirea sotiei Marie, moartd de ceva vreme,
careia ii dedicd acasd un sanctuar (,, Biserica trecutului”) unde
nu intrd decat el, servitoarea si din care doar trupul lipseste.
Intre timp o cunoaste pe dansatoarea Marietta care ii
aminteste de Marie si o invitd chiar sa viziteze locul interzis.
Dupa plecarea acesteia, ultimele doua acte din trei sunt
petrecute de Paul mai intai de-a lungul unui canal din Bruges,
apoi in acea camerd, iar in mintea lui bolnava, elucubratii,
viziuni provenite din imaginatia mai mult sau mai putin
legatd cu realitatea i se incoldcesc in creier
(inclusiv, o scend intimd cu Marietta), pand cand
sfarseste prin a-si inchipui ca o stranguleaza cu o
mesa din parul Mariei, pastrata cu sfintenie in locul
prohibit. Zguduit, in ultimele minute ale operei,
Paul isi revine brusc din fantasmagorii, mintea
eliberata de halucinatii se comutd pe palpabilul
efectiv, totul coincident cu... intrarea in camera a
servitoarei Brigitta care il anuntd senind ca
Marietta a revenit ca... sd-si recupereze umbrela si
trandafirul uitate. Concomitent soseste si prietenul
Frank, caruia Paul ii spune cd nu o va mai vedea
§ niciodatd pe Marietta si la propunerea acestuia de
a pdrasi Bruges impreund, raspunde ,, Voi incerca”.
Finalul operei ii aduce alte orientari de gandire
banuind ca a visat ,,Un vis mi-a spulberat visul” si
cantd , Viata se separd de moarte”... ,Nu exista
inviere”, zdruncindndu-si credinta in Biblie, in
timp ce arunca o ultima privire camerei de tortura
a mintilor sale. Va pleca, pardsind orasul mort,
orasul sumbru, orasul bigot.

Intrucat libretul este semnat Paul Schott (un
pseudonim comun pentru compozitor si tatdl sdu) se poate

spune ca , Die tote Stadt” este o creatie totald Korngold. Doar
inspiratia a venit din romanul ,Bruges-la-Morte” de Georges
Rodenbach (1892). Premiera operei a avut loc in aceeasi zi de
4 decembrie a anului 1920 la Hamburg (sub bagheta lui Egon
Pollak) si Kéln (dirijor, legendarul Otto Klemperer).

Cu asa un subiect nenatural, susceptibil de
psihanalizd, de explorare a inconstientului, o reprezentare
scenica poate fi foarte complicatd, cu atat mai mult o varianta
concertantd, chiar daca proiectii pe fundal (Nona Ciobanu,
regizor multimedia) au incercat reprezentari imaginative
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abstracte. Nu s-a reusit. Auditoriul s-a concentrat pe muzica
si interpretare vocala.

La pupitrul Orchestrei si Corului Filarmonicii “George
Enescu” s-a aflat francezul Frédéric Chaslin, cunoscut publicului
romanesc, un sef care a forjat ansamblurile bucurestene citre
maximum de performantd. Corul mixt a beneficiat, ca
intotdeauna, de preggdtirea solida a lui losif Ion Prunner.

Muzica lui Korngold poartd amprenta epocii in care a
fost scrisd, inceputul secolului XX, cu influente de toate felurile,
wagneriene, straussiene, pucciniene, combinatie de liric si
dramatism intens. Confruntdrile sunt puternice. Sonoritatile
imensului ansamblu orchestral se cer a fi strunite tinand cont

Marea performantd a serii a revenit sopranei Cristina
Pasaroiu (Marietta/Marie). Realmente, o creatie in primul
rand intens dramaticd venitd dintr-un glas consistent colorat,
bogat in armonice, stralucitor si egal pe ambitus, rotund,
incisiv, cu acute fulminante si o exprimare artistica deosebit
de implicatd. Nu inseamna cd lirismul si cantabilitatea
celebrei arii a Mariettei nu i-au fost la indeméana. Ca si alte
pasaje de aceeasi naturd. De pilda, pianissime eterate au
insotit scena de dragoste cu Paul. Un rol si un personaj
studiate la perfectiune care vor fi primite bine in lume.

Orasul mort, un titlu valoros muzical-dramatic, al unui
compozitor din pdcate neglijat multd vreme pe motive etnice
dupa premiera absolutd, astdzi reevaluat

foto: Andrei

de prezenta cantdretilor, ceea ce Chaslin n-a facut-o pe de-a-
ntregul. Noroc cd cei doi interpreti principali au biruit
confruntarea cu instrumentistii dar, cu ce consecinte?

Brigitta, cu rol mai mic, dar important in diverse
solutionari de actiune a fost mezzosoprana Kismara Pezzati,
glas , plin”, destul de vibrant si fara focalizari de sunet.

in diverse roluri de comedianti din Bruges, ce
pregdteau impreund cu Marietta opera Robert le diable de
Meyerbeer, au fost distribuiti soprana Diana Tugui (Juliette),
mezzo-soprana Stephanie Houtzeel (Lucienne), tenorul
Michaele Gniffke (Victorin), tenorul Ilya Selivanov (Contele
Albert) si baritonul Florin Estefan, cel care a condus cu
vocea-i frumos rezonantd linia melodica a ariei nostalgice a
lui Fritz.

Frank, prietenul, a fost baritonul Markus Werba, un
nume apreciat pe esichierul liric international (recent a
sustinut un recital cu pian pe scena Scalei din Milano), cu
timbru cald, cdruia i-a daruit si accente viguroase in
declamatii.

Tenorul Rolf Romei, interpretul dificilului rol Paul,
este in primul rdnd un vocalist excelent. Pana la a fi
categorisit drept un Heldentenor, tipologia clara de glas
folosita de compozitor, i mai lipseste culoarea baritonald de
voce. In rest atacurile acute sunt la locul lor, tesdtura de
deasupra portativului este bine si sigur rezolvatd,
dramatismul existd, dar si configurarea desenelor lirice, moi.
Péacat ca o problema de sanatate l-a rdgusit inca din primele
momente, emotia cuprinzandu-l si cuprinzandu-ne pe
mdsurd ce trama avansa. S-a strecurat cu bine printre
dificultatile rolului, a rezistat eroic scriiturii infernale, a
inlocuit doritele mezze voci cu falsetti in pasajele poetice, de
extaz. Totusi, pentru abordarea unui personaj de asemenea
complexitate si fraimantare interioard, artistul nu a exprimat
mare lucru, chipul ramanandu-i imobil si neimplicat.

Orchestra Filarmonicii ,,George Ehés'cu",
Frédéric Chaslin si solistii

cu succes. La concertul de la Sala
Palatului am asistat la prima lectura
romaneasca.

Costin POPA

Orchestra Nationala
a Frantei cu
Cristian Macelaru

Doua concerte mult asteptate in
| Festivalul Enescu au avut loc in 13 si
14 septembrie 2021: sub bagheta lui
i Cristian Macelaru, Orchestra Natio-
nald a Frantei a prezentat doua
programe frumos alcatuite, cu lucrari
emblematice si solisti de nivel foarte
inalt.

Prima seara a inceput cu Concertul nr. 1 pentru vioard si
orchestrd de Sostakovici, magistral interpretat de Maxim
Vengherov, in tandem cu Cristian Mdcelaru. Formula
«acompaniament orchestral» nu se potriveste descrierii
acestui concert, care e mai degraba o simfonie cu solist inclus,
ca si Concertul nr.2 pentru pian si orchestrd de Brahms sau
Simfonia concertanti de Enescu. Prima parte, Nocturne-
Moderato, o monodie continud a viorii pe fond orchestral, pe
alocuri in dialog cu diverse compartimente ale orchestrei, e
construitd pe patru valuri - crescendo-uri mari, in care se
creeaza raporturi spatiale diferite intre registrele solistului si
cele ale «fundalului»; culminatia «negativa», in piano, are loc
pe la mijlocul partii, marcatd de intrarea timpanului.
Vengherov si Macelaru au cladit impecabil aceastd
arhitecturda muzicala in patru arcade. Sinestezicii au putut
vizualiza planuri largi orizontale, in nuante cenusii gradate
de la tern, la intensitate maxima. Céateva pasaje ale harpei si
un scurt dialog harpa - celestd, precum si unisonul celor doua
instrumente in motivul cvartelor ascendente au fost accente
de culoare mai vie; inflexiunile modulatorii, de la La minor,
la Sib si Re major si finalul in La minor au marcat articulatiile
acestui lung travelling printr-un peisaj interior sumbru,
intens. In partea a doua, Scherzo, ce incepe cu o melodie
sprintara la unison intre flaut si clarinet bas, marcata de
interventii categorice ale vioarei soliste, care trece apoi in
prim plan, motivul emblematic DSCH apare in doud sectiuni
simetrice, aproape de inceputul si sfarsitul partii, iar
culminatia are loc pe la mijlocul B-ului, pe tema sarcastica in
ritm punctat. Cristian Mdcelaru si Maxim Vengherov au
construit cu un desdvarsit simt al desfasurarii muzicale
(shenkerianul Entfaltung) si aceastd parte a simfoniei-concert,
in care motivul cvartelor, anuntat de celesta si harpa in prima
parte e prelucrat in opozitie cu cel al tertelor din culminatie.
Tema Passacagliei, enuntata la violoncei, contrabasi si timpani,
completatd imediat de motivul notelor repetate la corni, a
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sunat ca o voce a destinului, contra cdruia vioara, in discant,
se lupta, aparandu-si autonomia. Intrarea viorii soliste are loc
dupad coralul lemnelor deasupra temei la tubd si sund rugator
la inceput, prinde speranta pe parcurs, ajunge la acceptare
(tema passacagliei la solist), si la resemnare (tema
«rugdtoare» sinotele duble din puntea spre cadentd). Tema in
note repetate, motivul destinului reluat in ritm ternar in
Scherzo-ul Simfoniei a V-a de Beethoven, e si materialul de la
care porneste cadenta, punct culminant al intregului concert,
prin dezgolirea instrumentului solist - un simbol al vocii
umane, al individului - de invelis orchestral. in cadenta
reapar motivul DSCH (ca in a treia parte din Simfonia a X-a)
si motivul grotesc din culminatia Scherzo-ului, cu tertd mica
descendentd repetatd, in ritm punctat. Se percepe metafora
individului (motivul DSCH) pus fatd in fatd cu destinul, care
rade de el, in timp ce multiplul, societatea - orchestra - asista
in tdcere. Sectiunile de aur ale concertului cad, interesant, cea
din stanga axei de simetrie - la inceputul Scherzo-ului, iar cea
dinspre sfarsit - la reluarea temei viorii in Passacaglia, dupa
enuntarea echivalenta cu o asumare, a «temei fatalitatii» din
bas. Acest continut ascuns, detectabil in partitura si simtit
intuitiv de public, precum si articulatiile formei muzicale au

dlex Damian

fost redate cu atidta convingere, incat putem crede ca
Sostakovici insusi ar fi fost multumit. Finalul, Burlesca, Allegro
con brio, ce aminteste de finalul Simfoniei a X-a - veselie cu
accente ascunse de panicd, a fost cantat cu virtuozitate si a
avut un succes fulminant. Vengherov a cantat in bis Sarabanda
din Partita a II-a de Bach, in care monodia viorii s-a articulat
aidoma vorbirii, iar pianississimo-ul Re-ului final a semanat
cu o ultima suflare.

Dupa pauza, Mystere de l'instant de Henri Dutilleux a
adus un contrast odihnitor. Confruntdrii cu destinul la
Sostakovici i-a urmat imersiunea in inefabil. In cartea sa din
1950, Debussy et le mystere de I'instant, filosoful si muzicologul
Vladimir Jankélévitch descrie doud directii inverse la
Debussy: «cobordrea spre infernurile profunzimii» si
«ascensiunea spre aerul liber, spre marile spatii ale luminii».
Dupa Jankélévitch, esentialul la Debussy nu e niciuna dintre
directii, ci «momentul impalpabil, cel pe care il numim
aparitie pieritoare («apparition disparaissante»), ivire pe
fondul tdcerii si tenebrelor; acest moment e fulgerul, sau (...
scanteia surprinsa in momentul disparitiei sale.(...) Debussy
da voce lucrurilor celor mai imponderabile si precare, celor
mai inconsistente si inexistente ale creatiei: o scurta intalnire
si 0 usoara respiratie, o reminiscenta fugitiva care, ca o stea
cazatoare, traverseazd spatiul nocturn al memoriei, un reflex
ce tremurd in apa, o adiere a vantului ce trece prin aerul serii,
un nor pe cer». Piesa lui Dutilleux preia nu numai titlul cartii

lui Jankélévitch, aducdndu-i un omagiu lui Debussy, ci si
aceste idei, pe care le exprima muzical intr-un limbaj propriu,
chiar daci e influentat de compozitori din jurul si de dupa
Debussy. Piesa contine 10 sectiuni, intitulate Appels (Chemuiri),
Echos (Ecouri), Prismes (Prisme), Espaces lointains (Spatii
tndepdrtate), Litanies (Litanii), Choral (Coral), Rumeurs (Soapte),
Solilogues (Monologuri), Métamorphoses sur le nom Sacher
(Metamorfoze pe numele Sacher), Embrasement (Foc). Din péacate,
aceste titluri nu au aparut in programul de sald. Muzica lui
Dutlilleux, riguros notatd, reda intr-adevar ascensiunile in
eter si caderile spre abisuri (destul de diafane si ele) de care
vorbeste Jankélévitch; e misterioasd, bine scrisd, cu o logica
solidd a constructiei - cum bine stim, tot de la Debussy si nu
numai, inefabilul se poate reda cu mijloace concrete.
Aruncand o privire la partitura destul de transparentd, vezi
imediat eterofonii si texturi, combinate cu procedee
polifonice (imitatii pe segmente cromatice, in Echos sau
Embrasement etc) si, cu tot modalismul evident, gasim si
procedee seriale in Metamorfozele pe numele lui Sacher (Paul
Sacher a fost comanditarul lucrdrii): inversari, recurente,
inversari recurente etc. Metamorfozele sunt si momentul cel
mai consistent al intregii lucrdri -exista acolo o densificare
notabild a texturii, cu aportul important al
timpanului, care sugereaza, sonor si quasi-haptic,
materie compactd. Soliloques, unde se produce o
dinamizare a discursului, contine un solo de vioara
admirabil interpretat de Sarah Nemtanu,
concertmaistra orchestrei. I se cuvin multiple laude
pentru rolul de leader carismatic in Orchestra
| Nationala a Frantei, dar si in concertul Filarmonicii
“George Enescu” dirijat de Paavo Jarvi. E
interesantd coincidenta sectiunii de aur a piesei lui
Dutilleux cu scurta «cddere in abisuri» din
Rumeurs. In  Espaces lointains, diferenta
considerabild dintre registrele corzilor mari si ale
viorilor a creat o atmosferd ce a amintit vag de
spatialitatea primei parti a Concertului de vioard de
| Sostakovici, creAnd astfel si o punte cu prima parte
a serii. Toate subtilitatile piesei lui Dutilleux au fost
redate de catre Cristian Macelaru cu un simt
remarcabil al detaliului, dar si al momentului
integrat in intreg. La Macelaru, limpezimea
gandirii, articulatia clara a sectiunilor formei, perceptia justa
a timpului muzical se combind armonios cu implicarea
imediatd, cu mobilitatea cerutd de moment, in concert. O
personalitate luminoasa si generoasd transpare in modul sau
de a face muzica. Inceputul din Daphnis si Chloe, Rasiritul
(Lever du jour), cu marele crescendo spre primul punct
culminant l-a ardtat pe dirijor in elementul lui, in senzorialul
fericit cuplat cu extraversiunea, deschiderea spre ceilalti, spre
lume. Corul, plasat pe balcoane, barbatii in dreapta
dirijorului, femeile - in stanga, pregdtit ca de obicei impecabil
de excelentul muzician Iosif Ion Prunner, a sunat minunat.
Solo-urile oboiului, piculinei, momentele de acalmie au putut
respira, pentru cd au avut timp; de fapt, pdrea ca timpul
insusi se oprise ca sd le asculte. Simtul timpului ar trebui sa
fie una din calitdtile esentiale ale muzicianului, fie ca
interpreteaza muzica altora, compune sau improvizeaza.
Cristian Mdcelaru il are si il foloseste cu instinct si cu stiinta.
Danse générale a fost construit gradat, cu rezerve de energie
pregitite judicios si consumate pe «distante» mari (auzind
apoi acelasi Daphnis si Chloe, fara cor, cu ansamblul
Dissonances, m-am convins incd o datd de necesitatea
viziunii unificatoare a dirijorului, oricat de meritorie si
epatanta ar fi varianta de concert fara acesta - dupa cum stim,
pregatitd totusi de multiple repetitii dirijate). Ovatiile
publicului au fost raspldtite cu Bacanala din Samson si Dalila
de Saint-Saéns, care a sunat languros - o muzica ce pierde
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totusi prin juxtapunerea cu senzualitatea rafinatd, intuitiv-
cerebrald a lui Ravel. in schimb al doilea bis, o antrenanti
prelucrare fdcutd de Dan Dediu Horei martisorului de
Grigoras Dinicu s-a perceput «au second degré», cu umor fin,
cu «clin d’oeil» la Paganini, iar orchestra a cantat-o cu
virtuozitate ldutareasca addaugata culturii clasice.

Al doilea concert al Orchestrei Nationale a Frantei cu
Cristian Macelaru a inceput cu Les Offrandes oubliées de
Messiaen, lucrare scrisa in 1930, la 22 de ani. Cele trei parti,
cantate attacca, sunt Crucea - muzicd lentd, cu un fel de
psalmodii la corzi peste durate lungi la alamuri, apoi Pacatul
- allegro subito, din nou o nadpustire spre abis, dar mult mai
consistentd, mai feroce decat caderile eterice ale lui Dutilleux,
cu armonii dense si accente iambice si Euharistia, un coral -
muzica gravd, lentd, cu sonoritati angelice la viori. Messiaen
insusi si-a descris piesa cu referiri sinestezice la culori si
desemnand Crucea si Euharistia ofrande divine, iar Pacatul -
expresia uitdrii lui Dumnezeu. Lucrarea a sunat
impresionant; viziunea lui Cristian Macelaru a transmis in
primul rdnd o conectare autentica cu muzica, dar si
spiritualitate. A urmat Concertul pentru pian in la minor de
Grieg, cu Denis Matsuev solist. Cd e un pianist fabulos,
extravertit, ndbaddios si imprevizibil s-a vazut de la primele
sale miscdri pe scend. Contrastele extraordinare intre
tumultul pianistic quasi-paranormal si marea finete a
nuantelor, auzul armonic iesit din comun si imaginatia care
se vad si cand improvizeazd jazz (ceea ce n-a facut in acest
concert, dar meritd ascultat), il fac un «super-greu» al
pianului (terminologie conforma unei clasificari facute pe
vremuri de Dan Grigore cu studentii sdi, in lungile discutii
fascinante despre profesie). Matsuev trimite gandul la
legenda ce il insotea pe Paganini, pentru cd pare posedat de
o pasiune ce depdseste limitele «bunei conduite» muzicale,
ceea ce s-a vazut in primul bis, tot Grieg,
In pestera regelui muntilor (din Peer Gynt),
prelucrat de Grigori Ginzburg. Aceeasi
crestere fulminanta de la lirism sau mister
cadtre dezlantuire totald se poate observa si
in unele improvizatii ale lui Matsuev.

Poema romdnd op.1 de Enescu, scrisa
la 16 ani, «o fermecdtoare lucrare
programaticd», ce urmeaza «ciclul cosmic
- inserare, noapte, furtuna in noapte, zori,
petrecere populard in plind lumind»
(P.Bentoiu-Breviar  enescian) a  fost
completatd de o proiectie multimedia
realizatd de Nona Ciobanu si Peter Kosir,
care s-au straduit sd depdseasca metoda
ilustratiei directe, alcatuind insiruiri de
imagini in care fotografia pusa in animatie
s-a impletit cu elemente grafice: din méana
de pe scoarta unui copac se naste un
portativ (sau corzile unei laute?) in linii
albe si evolueaza peste fondul vegetal s.a.
Ambiguitatea,  polisemantismul  se
potrivesc muzicii lui Enescu; vegetalul, lemnul, instrumentele
cu corzi au fost evocate in imagini ce sugereaza desfdsurarea
muzicala (spre deosebire de alte ilustratii multimedia din
Festivalul Enescu, in care metoda alipirii contrazice
principiile  dezvoltative = muzicale). = Copacul se
metamorfozeazd in casa lui Enescu sau in instrument
muzical; coroane de copaci unduindu-se, amintind de scenele
superbe de turnir din Tigru si Dragon s-au alternat cu imagini-
simboluri ale drumului cdtre Sine: usa, intrarea, incinta, sau
putul in care coboara gdleata - un put ambiguu, nelinistitor,
in alb-negru, ce seamana cu un ochi. Autorii au dat dovada
simtului cromatic -au apdrut combinatii de culori
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complementare (corpul rosu al viorii in contrast cu verdele
vegetatiei etc) sau game frumoase de nuante, dar au vadit si
inadecvare auditiva: gileata care coboard in fantdnd nu se
potriveste cu arpegiul ascendent al harpei, cum nu merge
asocierea unei melodii lirice la corzi cu imaginea unor
clopote. Totusi, pe ansamblu, cei doi autori au meritul de a fi
reusit o completare vizuald, si nu o ilustrare, distantandu-se
astfel de celelate productii multimedia din Festival. Spre
sfarsitul piesei, imagini alb-negru si griuri cu cdi ferate,
tuneluri, orase, personaje, portrete, nori care fug in
profunzime au dinamizat proiectia, distragand totodata
atentia de la muzicd. Aceleasi simboluri (radacini, crengi,
cranguri) au revenit, inconsecvent, pe alte teme muzicale. Din
cauza vizualului stufos, piesa muzicald, de altfel interpretata
cu suplete si har, a parut mai lunga decat e in realitate:
energia consumatd pentru a procesa, intelege imaginile a
deviat perceptia muzicii, dar aparitia Imnului regal a adunat
atentia dispersatd, directionand-o spre imaginea coroanei
simbolice de pe ecran. Lucrarea a fost incadrata in doua citate
din Enescu, despre perfectiunea in artd si despre forta
culturii, menite sa evidentieze forta personalitatii si gandirii
compozitorului. Urmadrind aproape toate proiectiile
multimedia din Festival, constat cd in general meritd sa-i
acorzi lucrdrii muzicale increderea de a atrage si de a se lasa
inteleasa fara sprijin exterior.

Valsul de Ravel, in paralelism cu Daphnis si Chloe din
prima seard, a avut momente splendide, cu pianissimo-uri
subtile si din nou cu rdgazuri frumoase pe efecte de culoare,
dar constructia, in elanuri multiple, nu a egalat-o pe cea din
seara precedentd. Valsul a parut mai nou in repertoriu; in
schimb, Valsul de Ibert din L’Eventail de Jeanne, din 1927, a
rdsunat ca un ecou mai decadent si mai lejer al Valsului lui
Ravel, aproape ca un exercitiu de parafrazd. Cristian

Orchestra Nationald a Frantei, Cristian Macelaru,
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Macelaru nu a ezitat sd ofere publicului incd o datd Hora
Martisorului  de Dinicu-Dediu, dovedind astfel o
disponibilitate repertoriald de tip american (pops-urile in
America de nord sunt un sine-qua-non al stagiunilor) si lipsa
oricdror prejudecati puriste. Au fost doua seri incitante, cu
muzici variate si totodatd legate prin constanta Ravel,
paralelismul Messiaen-Dutilleux si specificul national al lui
Grieg si Enescu. Personalitatea lui Cristian Macelaru,
luminoasa, largd, modul sdu autentic de a face muzica au
atins profund publicul bucurestean, care il asteaptd oricand
cu bratele deschise.

Lena VIERU CONTA
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Un opus cu teribila
forta dramatica...

si nu numai. Rascolirea p51holog1ca este
tulburatoare Au fost impresiile dupd audierea operei intr-un
act Der Zwerg (Piticul) de Alexander von Zemlinsky,
reprezentatd concertant in premierd romaneascd la Sala
Palatului, cu concursul Orchestrei Nationale si a Corului
Academic Radio (pregdtit de Ciprian Tutu), a unor
remarcabili solisti, toti sub bagheta italianului Oleg Caetani.
Cred ca in succesul actual al opusului, cu premiera
absolutd in 1922 la K6lIn (dirijor, faimosul Otto Klemperer), au
stat la baza doua repere, sursa libretului scris de Georg C.
Klaren dupa povestirea The Birthday of the Infanta de Oscar
Wilde si influentele wagneriano-straussiene in componistica,
puse in pagind de excelentul orchestrator Zemlinsky.

Ab initio, trama este impresionantd, Infanta dofia Clara
primeste la aniversarea de 18 ani, printre alte cadouri, un pitic
urat, care pur si simplu se indragosteste de ea, frumoasa
printesa. Numai cd acesta nu este constient de propriul aspect
fizic iar anturajul de la curte incearca sa il faca sa priceapd ca
a-i face curte Infantei este ceva imposibil. Pand la urma ii este
pusd in fatd o oglindd, obiect pe care nu il mai intalnise
niciodatd si piticul realizeaza drama. Respins definitiv de
Infanta care ii refuzd un sarut, tindrul moare din iubire si
durere. Succintul rezumat poate sd imagineze tragicul.

Spuneam cd Zemlinsky a avut influente post-
romantice, dar a structura o opera de numai o ora si jumatate
pe sectiuni distincte, ce descriu o dramaturgie complexa, este
un mare merit. Mai intai ne afldm in toiul pregatirilor festive
pentru sarbatorire, i se face un Laudatio Infantei, corul de
femei intervine potrivit in sustinerea a ceea ce canta
sambelanul, camerista Ghita sau cele trei servitoare.
Atmosfera este spumoasa, se danseaza (apar mai tarziu si
conotatii spaniole) si... este adus Piticul ,,... joc al naturii
crude... schiopdteazd, parul are tepi de foc... diforma ii este
faptura... abia trecut de 20 de ani aratd badtran ca Soarele...”,
cum il descrie sarcastic sambelanul Don Estoban. Toti il
primesc cu ironii, numai el este fascinat de ambianta
nemaivazuta de la palat.

O paranteza. In lipsa unei montiri, s-a preferat un joc
sugerat, semi-scenic, pe care toti cei sapte principali l-au
implinit cu artd, cu expresivitate in atitudini, de la derutata
intrare a Piticului si pana la tinerea in mana a unui trandafir
invizibil. Nu mai vorbesc de framantarile eroului titular sau
de juvenilitatea bine jucatd a Infantei.

Aparitia acesteia aprinde focul in inima Piticului.
Dupa ce i se cere sd cante un lied, si o face cu pasiune evocand

natura, urmeazd marele duet care contine o infocata
declaratie de dragoste, mai intai tematoare, apoi dezlantuita.

Sesizand pericolul Ghita intervine si intr-o scend cu
Piticul 1l face sa se prlveasca intr-o oglinda. , Oglinda, ce
este?”, ,Increde-te in ea.” i se raspunde.

Tragedia se declanseaza.

Arhitectura lui Zemlinsky a fost aproape perfectd,
expunerea actiunii s-a fadcut gradual, crescand pas cu pas
tensiunea dramaticd. Cutremurdtoarea scend finalg,
interminabild, putea sd fie incheiatd de cateva ori in timpul
multiplelor culminatii. Dar compozitorul a dorit lungirea ei
cat mai mult, pentru a ne rascoli si mai insistent sufletele.

Muzical, construita simfonic, partitura urmareste cu
maiestrie actiunea, de la pasajele lirice care sunt destule,
inclusiv intre cei doi principali protagonisti si pand la
dezlantuirile fulminante ce vin in ultima parte. Orchestra
Nationald Radio a evoluat la cote inalte si meritd toate
felicitarile.

Din punct de vedere vocal, scriitura este
extrem dificild. Toti cantdretii trebuie sa fie
familiarizati cu declamatia de tip straussian, cu
asalturile acute venind din ecarturi dificile de
| sorginte wagneriand, la care, cum scriam, se
adaugd pasajele lirice strecurate peste tot de
compozitor.

As incerca o ierarhie de pliere stilistica.
| Soprana Emily Magee (Ghita), interpreta de
{ neuitat a Elsei din , Lohengrin” pe scena Operei
Nationale Bucuresti la editia 2011 a Festivalului
Enescu, a avut calibrul si culoarea stralucitoare
de glas, propice pentru atacurile notelor inalte
de la finele unor intervale grele. Scena cu Piticul
* i-a oferit maximum de dramatism in adresare,
incheiatd cu profetica zicere , Fereste-te de tronul
Infantei!” si prin comentariul concluziv , Tragica
a 18-a aniversare!”

Bas profund memorabil in multe roluri wagneriene si
nu numai, Kristinn Sigmundsson a abordat rolul Don
Estoban cu multe subtilitati si persiflari, ce aminteau de un
personaj precum Ochs din Cavalerul rozelor de Richard
Strauss.

Fara indoiald ca Piticul a avut cea mai solicitanta
partiturd, destinatd unui Heldentenor, ceea ce Rodrick Dixon
nu este, din cauza lipsei lamei incisive a registrului inalt, usor
voalat si a deficientei ,grasimi” timbrale. Dar, tenor liric fiind,
cu exprimare calda, bund extensie acutd si mobilitate de glas,
reuseste sa abordeze zguduitor, dramatic, tesatura vocala
infernald propusa de Zemlinsky indeosebi in ultima sectiune
a operei. Un urlet inuman ii iese din gatlej, trairea merge cdtre
paroxism, ,Oglinda minte!” plange disperat. Complexa
viziune.

Infanta a fost soprana Lucia Cesaroni, cristalind, lirica
si ea, dar cu potentdri de punctare marcata a notelor din
registrul acut. Pentru o juna de 18 ani, in operd, culoarea vocii
mi s-a parut nimeritd. Actoriceste, a redat cu talent si
implicare spiritul personajului, la inceput s-a amuzat
copildreste de darul primit, intr-un fel s-a jucat cu el, I-a si
incurajat intr-o oarecare masura, regasindu-si pana la urma
rdceala sufleteascd, rangul si tinuta.

in rolurile serv1t0arelor, trei cantarete familiarizate cu
stilul scriiturii, Alisa Jordheim, Hagar Sharv1t (soprane) si
Margaret Plummer (alto).

Ca si la alte opere in concert si nu numai, Carmen
Lidia Vidu a fost regizor multimedia pentru proiectiile pe
fundalul si lateralele scenei. Pacat ca nu si-a dat seama ca
foarte importanta transcriere a textului pe culoarea alba a
ecranului, pur si simplu, nu s-a distins. Foarte multe au fost
situatiile.
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Der Zwerg si Zemlinsky au fost ignorati multd vreme in
lume. Cu bucurie si ovatii interminabile am asistat la
concertul din festival, in acest an in care se aniverseazd un
secol si jumadtate de la nasterea compozitorului.

Costin POPA

Les Dissonances,
un fenomen aparte...

... asa se dovedeste a fi ansamblul orchestral condus
de reputatul muzician, violonist si dascal intr-ale muzicii,
David Grimal. Dispune de un entuziasm mobilizator,
antrenant atat la nivelul individual, cat si de grup, de grup
mare, cum se dovedeste a fi Les Dissonances. Este un
ansamblu viu, dinamic, aflat in continud innoire, un
ansamblu prin care au trecut, trec - ansamblu in care au
invatat - multi tineri muzicieni inclusiv romani.

Les Dissonances, David Grimal (director artistic si solist)

Grimal este conducdtorul ansamblului Les
Dissonances, primul violinist si nu dirijorul acestuia. Dar din
pozitia de concert-maestru emana intreaga energie utila
savarsirii actului artistic muzical privind coordonarea
ansamlului.

Iar mobilizarea la care fac referintda presupune in
primul rand responsabilizarea fiecdrui membru al formatiei
vis-a-vis de datele partiturii, de momentul efectului muzical
in cadrul actului artistic. Este o realizare savarsita cu deplin
temei in ceea ce reprezintd marile partituri ale muzicii
franceze, creatia lui Maurice Ravel in primul rdnd, muzica
celebrui balet Daphnis si Chloe - Suita a doua, dar si creatia de
inceput a lui Igor Strawinsky - suita din baletul Pasirea de foc,
celebra partitura Le Sacre du Printemps, precum si momentul
suprem al performantei ansamblului, Concertul pentru
orchestri de Béla Bartdk; tensiunea expresiei devine
structuranta, devine coplesitore. Iar aceasta, indiscutabil,
gratie fortei interioare pe care o emand conducdtorul
ansamblului. Este de apreciat performanta violonisticd insasi
a lui Grimal - performantd exemplara, atunci cand prezinta
marile capodopere ale muzicii concertante franceze cum este
poemul Tzigane de Maurice Ravel, Poemul op. 25 de Ernest
Chausson si, desigur, cele trei momente concertante ale
poemului enescian Capriciul Romdn pentru vioard si orchestrd.

Dupd parerea mea, aceasta din urma se constituie intr-
o suitd de momente cu caracter concertant, lucrare pe care
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autorul insusi a abandonat-o, lucrare pe care mai multi
exegeti, muzicologi, violonisti sau compozitori romani s-au
strdduit a o readuce la viatd. Lasand de-o parte temeiul pe
care l-as aprecia ca fiind de ordin moral, privind o asemenea
interventie, observand rezultatul final, suita celor trei
momente concertante nu se constituie, totusi, intr-o lucrare
concertantd unitard. Ar fi firesc a fi prezentate in concert si
separat, Capriciu nr. 1, Capriciu nr. 2 sau Capriciu nr. 3,
eventual in tandem cu o altd lucrare concertantd ampla.
Personal am meditat mult, m-am bucurat mult de
fenomentul Les Dissonances produs de acest cuceritor
muzician care este David Grimal. Nu poti sd nu constati, in
anume momente decisive ale discursului orchestral, absenta
sefului de orchestra vis-a-vis de ansamblul sdau nu poate trece
neobservatd. Am constatat acest aspect poate mai putin pe
parcursul Concertului bartékian si mai mult pe parcursul
acestei celebre lucrari orchestrale care este Le Sacre...
Oricum, bucuria de a asista la fenomenul Les
Dissonances este entuziasmanta, este intremétoare.
Dumitru AVAKIAN

Repere existentiale in
viziunea lui lui Paavo Jarvi

Cele doua concerte sustinute la Sala Mare
| a Palatului, in zilele de 18 si 19 Septembrie, de
| citre Orchestra Tonnhalle din Ziirich, sub
@ bagheta estonianului Paavo Jarvi, mi-au reinnoit
fl sentimentul revelatiei pe care il trdisem
ascultand concertele Orchestrei Filarmonice a
Scalei, dirijate de inegalabilul Andrés Orozco-
Estrada in zilele de 2 si 3 Septembrie.

Temperament vivace, pasionat pand la
exaltare, preocupat in mod constant de atingerea
completitudinii in cunoasterea fenomenului de
creatie, Paavo Jarvi opteaza pentru abordarea
integrald a operelor compozitorilor preferati, de
la Haydn la Bruckner si Mahler, de la
Ceaikovski la Sibelius, Hindemith si Strauss,
vrand sd absoarba din operele lor fundamentele existentiale
specifice naturii mental-afective si psihice a fiecdruia dintre
ei.

Cu putin timp inainte de a o prezenta publicului
bucurestean, in programul din 18 Septembrie, Paavo Jérvi a
ales Simfonia a 3-a in re minor de Gustav Mahler, pentru
celebra inaugurarea Salii Mari a Orchestrei din Tonnhalle
recent renovata. Gestica sa rascolitoare, capabild sa disloce
energiile telurice si cosmice, in care sunt cuprinse deopotriva
culminatiile si destinderile starilor de spirit extreme, dar si
cumpadnita atunci cand situatia o cerea, precum si stiinta
armonizarii contrastelor enorme dintre tragic si sublim, si a
multiplelor metamorfoze motivice, timbrale, formale s-a
dovedit a fi una dintre cele mai adecvate reddrii unei creatii
de proportiile si complexitatea Simfoniei in re minor. Cele sase
parti - Pan se trezeste, Ce imi spun florile din pajiste, Ce tmi spun
animalele din padure, Ce tmi spune umanitatea, Ce imi spun
ingerii, Ce imi spune iubirea - vorbesc despre influenta filosofiei
panteiste asupra gandirii componistice a lui Mahler.
Totodata, datorita deniveldrilor bruste ritmico-armonico-
melodice si polifonico-timbrale, din interiorul blocurilor
sonore monumentale restructurate, la fel de brusc, prin
inserturi ritmice de vals, menite sa prevind, ori sd atenueze
tensiunile paroxistice, ca si prin secvente de o puritate
angelica extrase din ciclul de lieduri Cornul fermecat al
baiatului, simfonia pare claditd, avant la lettre, pe principiul
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matematic al teoriei catastrofelor, conform cdruia
”spectacolul Universului (muzical in cazul de fatd) este o
miscare neintreruptd a nasterii, dezvoltirii si distrugerii formelor”.
Dar, toate contradictiile, aparent ilogice, se sting in momentul
in care mezzosoprana - aici Wiebke Lehmkuhl, cu voce
liniard, penetrantd, de o plenitudine wagnerianad - enunta
misterios si aproape impersonal, in partea a IV-a a simfoniei,
cuvintele sibilinice din finalul scrierii lui Nietzsche Asa griit-
a Zarathustra: ”O! Mensch!...” - O! Omule firav, ia seama ce
spune miezul noptii grav...”). Omogend ca sonoritate, de o
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precizie si o subtilitate exemplare in trecerile de la izbucnirile
fulminante, la atmosfera camerald, interiorizatd, orchestra
s-a comportat ca un mecanism reglat... “Zeiss”! Cat despre
timbrul alamurilor... Era atat de polisat,

Orchestra Tonhalle din Ziirich, ,
Paavo Jarvi, losif lon Pruner, Wiebke Lehmkuhl

Desi, la un moment dat recunoaste influenta
brahmsiana in lucrdrile lui din tinerete, cand fusese
impresionat de ”“profunzimea” muzicii “idolului” sdu, dupa
cum se declara atras de “finetea tehnicii [componistice]
franceze”, George Enescu va declara raspicat, prin 1932-1936,
cd “e mult de cdnd am incetat sa-1 imit pe Brahms”, si cd “nu
se considerd un discipol al scolii franceze”, ci mai degraba
“un impregnat al wagnerismului”, deplangandu-i pe cei care
“au fost intrigati si plictisiti, deoarece nu au putut sa ma
catalogheze si sd ma clasifice in modul obisnuit”.

Indiferent de o influentad sau alta,
Simfonia in mi bemol major scrisa de tandrul de
22 de ani si dedicatd compozitorului si
pianistului lui Alfredo Casella, unul dintre
partenerii sdi in concertele camerale,
impresioneazd prin monumentalitatea
constructiei cu deschideri perspectivale vaste,
poate de sorginte... brahmsiana (?!), prin
soliditatea stapanirii principiilor orchestratiei
si tehnicii contrapunctice, prin echilibrul
impecabil intre culminatiile maiestuoase ale
alamurilor si reveria nostalgicd a corzilor
J insotite uneori de timbrul catifelat al
flautului, oboiului, piccolei amintind, pe de o
parte, de atmosfera Octetului op. 7, pe de alta
parte prefigurand unele dintre motivele
Suitei ” Sateasca”, sau din opera Oedip.

Paavo Jarvi a trasat, cu un instinct
sigur liniile directoare ale simfoniei lui
Enescu: vigurozitatea scriiturii contra-
punctice, picturalitatea polifoniei timbrale,
proportia trdirilor emotionale diverse,
respectand si subliniind pana si semnificatia
tacerilor in ppp ale corzilor grave din partea
lentd. Inteligenta muzicald, asimilarea specificului expresiv
al partiturii, reflectat in logica si cursivitatea frazarilor, au
condus la raspunsuri prompte, in perfectd cunostinta de

incat, In unele momente se confunda cu cel
al corzilor creand, alaturi de flaute si
suflatorii de lemn, momente de o
indescriptibild frumusete. Interventiile
scurte, dar pregnante ale Corului
Filarmonicii “George Enescu” (dirijor losif
Ion Prunner) si ale Corului de copii Radio p
(dirijor Rdzvan Rddos) au sporit maretia
acestui opus cu un final imaterial rupt parca
dintr-o altd realitate - poate din aceea
guvernatd de iubirea divind, dantesca “ce
misca sori si stele...”.

in seara urmatoare, Orchestra
elvetiand ne-a onorat cu un program alcatuit
din Simfonia I in mi bemol major, op. 13 de
George Enescu, Concertul nr. 1 in do major B
pentru pian si orchestrd, op. 15, de Beethoven
- solist Rudolf Buchbinder -, si Sinfonia a 11I-
a in mi bemol major, op. 97, "Renana” de
Robert Schumann.

Datatd 1905, Simfonia enesciand se
plaseaza intre Rapsodiile Romdne op. 11 (1901), Suita 1, in do
major, op. 9 (1903) si Dixtuorul in re major pentru suflitori, op. 14
(1906).

Unii exegeti descoperd in opusurile timpurii ale lui
Enescu, inclusiv in Simfonia I, filiatii cu stilul componistic al
lui Brahms, pe care-l si cunoaste in perioada studiilor
adolescentine la Conservatorul din Viena, dar si cu spiritul
muzicii franceze, prin intermediul maestrilor sdi de la
Conservatorul din Paris, André Gédalge si Gabriel Fauré.

foto: Alex | )

p—— B ] .
3 Urchest?a"l‘b‘hh,«!zj_le din Zjri

cauzd din partea fenomenalilor instrumentisti ai orchestrei,

la sugestiile dirijorului, redand partiturii enesciene
frumusetea coloritului orhestral si tinuta impozanta.

Cu aceleasi calitati interpretative, membrii Orchestrei
din Zirich sub bagheta lui Paavo Jarvi, l-au insotit pe
Rudolph Buchbinder in Concertul nr. 1 in Do major pentru pian
si orchestri de Beethoven - compozitorul sdu preferat, caruia
i-a cantat cele 32 de Sonate pentru pian, pe parcursul editiei
din 2014 a Festivalului de la Salzburg, si cele cinci Concerte
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pentru pian si orchestrid in stagiunea 2019/2020 a Asociatiei
Muzicale din Viena (Wiener Musikverein). E firesc, deci, ca
pianistul austriac de origine ceha sa recreeze Concertul in do
major ca si cand ar fi fost propria sa compozitie, ca si cand ar
fi izvorat din insdsi fiinta sa: cu un tuseu perlat, de mare
rafinament, cu o tehnicd agild, virtuozd, energicd sau
vaporoasd, dar pastrand individualitatea fiecarui sunet, cu
frazari suple, cantilene onirice si arpegieri vaporoase pline de
farmec, adesea cu iz mozartian. La fasonarea acestei bijuterii
muzicale, de expresie preponderent camerald, prin care
Buchbinder a conturat portretul unui Beethoven interiorizat,
mai putin tumultuos, a contribuit omogenitatea si
transparenta armoniilor si tehnica ireprosabila ale orchestrei,
si, desigur, gestica atat de empatica si responsabila a lui
Paavo Jarvi.

Rudolph Buchbinder a cedat aplauzelor publicului si a
oferit drept bis o altd bijuterie muzicala: Parafrazd dupd o arie
din Liliacul, op. 56 de Johann Strauss-fiul, in aranjamentul
pentru pian semnat de pianistul vienez Alfred Griinfeld.

Programul celei de-a doua seri in care ne-au delectat
Orchestra Tonnhalle din Ziirich si dirijorul Paavo Jarvi, s-a
incheiat cu Simfonia in mi bemol major, ”Renana” de Robert
Schumann. De data aceasta, am admirat gestica panoramica
a lui Jarvi, ce parea sa fixeze, printr-un fel de arcuri de cerc
razante, meridianele imaginare sau punctele de sustinere ale

Orchestra Simfonica a
Radiodifuziunii Ungare

Primul concert sustinut la Sala Palatului de Orchestra
Simfonica a Radiodifuziunii Ungare in 20 septembrie, a fost
dirijat de maestrul Christoph Eschenbach, avandu-1 solist pe
violonistul Renaud Capugon. Programul a fost alcdtuit din
doud lucrdri reprezentative scrise de compozitorii Erik
Wolfgang Korngold si Anton Bruckner. In prima parte a
evenimentului muzical, I-am ascultat pe cunoscutul violonist
francez Renaud Capugon, care a optat pentru o lucrare
originala si dificild in acelasi timp: Concertul pentru vioard si
orchestrd in re major, op. 35 scris de Erik Wolfgang Korngold
(1897-1957). Apreciat pentru numeroasele creatii in diverse
genuri muzicale: opere, lucrdri vocal-simfonice, concerte
instrumentale, piese camerale si, nu in ultimul rand pentru
muzica de film (pentru care a primit 2 premii Oscar),
compozitorul se bucura si astdzi de succes peste tot in lume.
Urmadrisem o inregistrare a concertului cu Renaud Capugon,
in calitate de solist al orchestrei Filarmonice din K&In, dirijate
de Cristian Mdcelaru (in 21 martie 2021). Am asteptat cu mult
interes sa-1 ascult din nou la Bucuresti, cunoscand faptul ca
fiecare aparitie pe podium a marilor interpreti este singulara,

irepetabila. in prima miscare, Moderato nobile,

rchestra Simfonicd a Radioc-:li uziunii Ungare,
enaud Capugon;~€hristoph 'l thenbach
unor cercuri concentrice, fiecare cu viatd proprie,
corespunzand in mod straniu cu traseele deplasarilor lui
Schumann din anii 1850, de la Leipzig la Dresda si
Diisseldorf, si, ulterior, la Koln, special pentru a admira
celebra Catedrala descrisi de Heine in poemul Im Rhein/In
Rin, care-1 va si inspira in compunerea simfoniei supranumita
“Renana”. Existentele proprii ale cercurilor concentrice, la
care m-am referit au ca fundament fie tesdturi contrapunctice,
fie mozaicuri ritmice, fie evolutii imitative de nuanta
pastorald ale sufldtorilor conectati intre ei prin punti de
unison, fie, in fine, ritmuri dansante avantate spre Cer
aidoma flegei Catedralei, si transformate in coralul solemn
al aldmurilor, in semn de ofrandad adusa de Schumann celui
mai vechi Dom medieval din Germania.

Ce as mai putea spune in afara superlativelor de pana
acum? Doar cd md bucur ca ”periplul” meu prin concertele
care au dat stralucire si celei de-a XXV-a editii a Festivalului
International “George Enescu” s-a incheiat cu inca o revelatie.

am admirat prestatia expresivd, plind de
| patos si sinceritate a violonistului, dar si
colaborarea excelentd a acestuia cu dirijorul si
ansamblul orchestral. Autorul realizeaza o
originald ingemdnare a imaginilor lirice cu
cele pline de elan si dinamism. In miscarea a
doua, Romance: andante, am remarcat
interpretarea violonisticd emotionanta si
fireasca in acelasi timp. Finalul, Allegro assai
vivace, elaborat in forma de rondo, a incantat
publicul prin optimismul, verva si stralucirea
refrenului, precum si prin lirismul ardent al
sentimentelor din cuplete. Aflati in perfecta
armonie, solistul, dirijorul Christoph
Eschenbach si orchestra, au oferit publicului o
mostra de excelenta, de bun gust si
profesionalism. La cererea publicului, Renaud
Capucon a interpretat cu emotie, cu simplitate
si delicatete celebra arie de Gluck din opera
Orfeu si Euridice.

In partea doua a programului a fost
prezentatd Simfonia a doua tn do minor de
Anton Bruckner, creatie monumentald,
remarcabild prin dimensiunile ample si prin profunzimea ei
semanticd. Viziunea unitard a compozitorului se manifestd in
tendinta de coagulare a intregului. Versiunea de inalt nivel
artistic realizatd de maestrul Eschenbach la pupitrul
Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii Ungare a impresionat
prin forta expresiva, prin rafinamentul dinamicii si agogicii,
prin momentele de culminatie exploziva, aflate in contrast cu
momentele de suspensie ori de exaltare. Cele patru miscari
contrastante ale simfoniei - I. Ziemlich schnell (do minor); II.
Adagio (La bemol major); III. Scherzo (do minor); Ziemlich
schnell (do minor) -, au condus in mod firesc la incheierea
grandioasd a lucrdrii, in care motivul principal (din prima
miscare) cdpatd o infatisare martiald, concretizatd intr-o
spectaculoasda peroratie. Am apreciat elanul, precizia,
mobilitatea si eleganta gestului dirijoral, care a contribuit la
asigurarea continuitdtii, expresivitatii si bogatiei sonore a
discursului simfonic. Publicul a admirat fard rezerve
colaborarea de exceptie a dirijorului cu orchestra, care a avut
ca rezultat o versiune remarcabild a simfoniei. Pe parcursul
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desfasurdrii intregii manifestari muzicale, au impresionat
puternic unitatea ideatica si unitatea la nivelul realizarii
artistice.

Al doilea concert sustinut de Orchestra Simfonica a
Radiodifuziunii Ungare s-a desfasurat in 21 septembrie, cu
maestrul Christian Badea la pupitrul apreciatului ansamblu
si cu violoncelistul Kian Soltani in postura solistica.
Repertoriul extrem de spectaculos si divers din punct de
vedere stilistic si a fost alcdtuit din lucrdri scrise de
compozitorii George Enescu, Robert Schumann, Béla Bart6k
si Richard Wagner.

In deschiderea programului, publicul a avut
privilegiul sa asculte o versiune de exceptie a lucrarii Vox
maris op. 31 de George Enescu (compusd in 1950). Aldturi de
maestrul Christian Badea si Orchestra Simfonicd a

GEORGE " ENESCU
fiIsSTIVAL

Orchestra Simfonicd a Radiodifuziunii Ungare,
Christian Badea, Kian Soltani
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Radiodifuziunii Ungare au evoluat tenorul Cosmin Ifrim si
Corul Filarmonicii “George Enescu”, aflat sub bagheta
distinsului dirijor losif Ion Prunner. Partitura poemului
enescian a fost interpretata la cote artistice superioare;
conceputa in formd de sonatd liberd, pe baza pricipiului
variatiei continue, intr-o scriiturd polifonicd extrem de
elaboratda - in care sunt percepute structuri melodice si
armonice de factura modala arhaicd -, lucrarea cu conotatii
psihologice complexe, este marcata de dramatism profund.
Sub bagheta maestrului Christian Badea, artistii de pe scena
Ateneului, au realizat o versiune magistrald a poemului
enescian. Impreund au redat nobletea sentimentelor si
profunzimea mesajului inegalabilei creatii, ce transmite
filosofia autorului referitoare la destinul omului aflat in
legdtura cu natura si cu idealurile cdtre Bine, Frumos si
Adevar. Cuvintele rostite de tenorul solist “Eu sunt matelot
si mor brdzdand oceanul, iar nu jelind, ci infruntand
uraganul”, stau madrturie pentru viziunea novatoare a
autorului si pentru mesajul umanist al muzicii sale.
Programul serii a inclus si o superbd pagind romantica:
Concertul in la minor pentru violoncel si orchestrd op. 129 de
Robert Schumann (elaborat in 1850); in ipostaza solistica a
evoluat violoncelistul Kian Soltani. Structurata in trei miscari
contrastante - care se canta fara pauza -, Nicht zu schnell (la
minor); Langsam (fa major); Sehr lebhaft (la minor - la major),
lucrarea era considerata de celebrul Pablo Casals “una dintre
cele mai sublime creatii” dedicate instrumentului de-a lungul
vremii. Compozitorul realizeaza o ineditd sinteza intre
traditia concertantd si ethosul romantic. Violoncelistul Kian
Soltani a oferit publicului o versiune plind de emotie, de patos

si daruire (cu multe libertdti de tempo). Aflat intr-o
comuniune artisticd remarcabild cu dirijorul si orchestra,
solistul a ingemanat firesc caracterul elegiac cu dramatismul
primei miscari, a evocat poezia interiorizata a miscarii a doua
si tema impetuoasa si avantatd a finalului tumultuos. Am
admirat inedita prestatie solisticd, dialogul firesc realizat cu
orchestra, ca si coordonarea impecabila a dirijorului, care a
sustinut traseul solistic si a conferit echilibru si expresivitate
discursului simfonic.

In continuarea programului a fost prezentatd Suita
“Mandarinul miraculos” op. 19 de Béla Bartdk, creatie
fascinantd elaborata in anii 1918-1919. Lucrarea originald, in
care sunt percepute particularitati ale muzicii expresioniste,
este un balet pantomima intr-un act scris pe un libret de
Menyhert Lengyel. Compozitorul apeleaza la efecte sonore
inedite, aflate la confluenta dintre tonalism
si modalism. Pe scena Silii Palatului, creatia
bartékiand a beneficiat de o interpretare
cuceritoare, extrem de dinamica si
antrenantd, realizatd la cote artistice
superioare de maestrul Christian Badea
impreund cu membrii experimentatei
orchestre.

Concertul s-a incheiat grandios, cu
uvertura operei Tannhiuser de Richard
£ | Wagner. Compozitorul a dedicat celebra

| operda legendarului erou - nobil poet
medieval -, a cdrui viatd a insemnat o
vesnicd peregrinare si care, prin cantecele
sale, a idealizat eternul feminin. Am
apreciat  omogenitatea  ansamblului
orchestral, care a evocat cu sensibilitate si
naturalete lirismul meditativ si profund,
precum si elanul cu care au fost redate
momentele tensionate, pline de patos si
vigoare. Au impresionat in acelasi timp
harul si autoritatea dirijorului care a
polarizat atentia membrilor orchestrei si i-a
captivat pe spectatori, transmitandu-le un inegalabil fluid de
insufletire. Prestatia experimentatului dirijor Christian Badea
a conferit intregului repertoriu un suflu larg, iar concertului
in ansamblu, un nivel de excelenta rar intalnit. Cele doua
evenimente muzicale care au adus in prim plan Orchestra
Simfonicad a Radiodifuziunii Ungare si invitatii acesteia, au
fost realizate cu profesionalism, cu fantezie, cu entuziasm si

daruire exemplard.
Carmen MANEA

Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia -
»Nicio Muzicd nu existd pe Pdmadnt,
care sd se asemene cu a noastra”

London Symphony Orchestra, Orchestra
Radiodifuziunii din Berlin, Filarmonica Della Scala,
Philharmonia London, Orchestra Filarmonicii din Miinchen,
Orchestra Filarmonicd din Londra, Orchestra Filarmonica din
Rotterdam, Orchestra Nationala a Frantei, Orchestra Tonhalle
din Ziirich, Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia si, evident, nu in ultimul rand, Orchestra Regala
Concertgebouw din Amsterdam, ansambluri cu traditie
probata de-a lungul multor decenii, carora li s-au alaturat, cu
succes, formatii instrumentale de top european precum Les
Dissonances, Orchestra Simfonicd a Radiodifuziunii Ungare,

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® NOIEMBRIE 2021



Festivalul International “G. Enescu”

Orchestra Filarmonicii ,George Enescu” si Orchestra Romana
de Tineret, au reusit sa transforme Bucurestiul, pentru
treizeci de zile, intr-o metropold universald a muzicii clasice.
Intr-un moment atat de dificil de gestionat ca demers
organizatoric, presati de alarmanta amplificare a pericolului
pandemic, toti cei implicati in derularea Festivalului au facut
aproape imposibilul pentru ca aceastd suitd de manifestari,
unicat in perioada , de foc” pe care o traversam, sd aiba loc
integral, in conditii optime. Gratie eforturilor si curajului
acestor oameni extraordinari, publicul autohton a avut, astfel,
privilegiul de a asista la un urias eveniment artistic, de o
amploare fard precedent pentru Romania in contextul actual!

Orchestra Academiei Nationale Santa Cecilia din Roma,
Daniele Gatti, Jean Yves Thibaudet

‘oto: Alndrei Gindac

Intr-o asemenea pleiadd de nume si ansambluri
prestigioase care au urcat pe cele mai importante podiumuri
romanesti de concert, Orchestra dell’ Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, prima orchestra italiand care, inca de la
inceputul veacului trecut, si-a propus sd abordeze exclusiv
repertoriul simfonic, a optat, in cele doud aparitii ale sale pe
scena Salii Palatului, pentru titluri de larga audienta. Asadar,
pentru concertul din 23 septembrie, formatia, aflatd sub
conducerea meticulosului Daniele
Gatti, a gravitat interpretativ in jurul
sferei de influentd, cu precddere
impresionistd, a muzicii franceze de
secol XX, urmadtoarei seri fiindu-i
rezervate doud simfonii care au
jalonat debutul si acumularile
stilistice ale perioadei romantice. .

Dupad o redare corectd dar, in
mare parte, uniforma a celei de-a patra
Simfonii enesciene - o lucrare suficient
de complexd ca relief conceptual [
pentru a necesita o lecturd mai [#8
aprofundatd, piesele de rezistenta ale
primului concert - Concertul in sol
major  pentru  pian i orchestrd
apartinand lui Maurice Ravel si La |
Mer, symphoniques pour orchestre de
Claude Debussy - au angrenat
membrii  Orchestrei  Academiei [§
Nationale “Santa Cecilia”, intr-un §
algoritm fonic fluid, particularizat
printr-o paletd cromatici extinsa. In
privinta Concertului, simbioza dintre

Orchestra Acaden;,ie 1

frust si inefabil, dintre caracteristicile partilor extreme -
ritmicitatea accentuata, de factura jazzisticd, luxurianta
armonicd, plurivalenta combinatiilor timbrale - si delicatetea
contemplativa a superbei miscari mediane au fost sugerate
elocvent, aportul pianistului Jean-Yves Thibaudet
dovedindu-se decisiv pentru coagularea in versiune
spectaculara (din punctul meu de vedere, poate prea
ostentativa cdtre final) a acestei viziuni interpretative. In
compensatie, conturul orizontului larg al peisajului Marii lui
Debussy a fost fructificat atent si detaliat - cu o mentiune
speciald pentru cea de-a treia schita, Dialogul vantului cu
marea, esenta programaticd a materialului investindu-i
continua devenire sonord cu certe
virtuti descriptive.

Cumva in contrast, bisul extras
de Jean-Yves Thibaudet din ampla
creatie pianistica a lui Ravel - Pavane
pour une infante défunte - a mentinut
linia constantd a unei discursivitati
lirice in tuse pastelate, specifica stilului
impresionist, in timp ce encore-ul de
ansamblu pregatit de catre orchestrd -
Preludiul din actul al Ill-lea al operei
wagneriene Maestrii cantireti din
Niirnberg - a impresionat, efectiv,
auditoriul prin dramatismul sublimat

al exprimarii sensibile.
In programul serii de 24
1 septembrie, Orchestra dell’ Accademia
Nazionale di Santa Cecilia a inclus
= doud partituri simfonice: Simfonia nr.
' 3 in re major de Franz Schubert si mult
mai cunoscuta Simfonie nr. 4 semnata
_j de Gustav Mahler, prin intermediul
cdrora a schitat o potentiald punte
intre ipostazele personalizate ale aceluiasi stil, repere ale
inceputului si sfarsitului de secol XIX. Coerenta melodica si
simplitatea constructiei schubertiene, influentata intr-o
anumita masurd de tiparul uverturilor lui Rossini, fatd in fata
cu soliditatea de proportii a edificiului mahlerian bazat pe
osatura liedului Das himmlische Leben, a generat perspectiva
unei comuniuni ideatice ale carei idealuri se metamorfozeaza
in timp. De o puritate fragild si o suavitate cuceritoare,

‘Snta Cecilia” din Roma, -

A
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interventiile solistice ale sopranei Rachel Harnisch au
transmis, cu naturalete, mesajul celest al poemului ce uneste,
in finalul simfoniei lui Mahler, Pamantul cu Paradisul,
evocand aluziv realitatea si, totodatd, forta proiectiei mentale
cdtre Absolut.

Prefigurand, simbolic, si incheierea Festivalului,
versurile Kein” Musik ist ja nicht auf Erden, Die unsrer verglichen
kann warden exprimd bucuria inocentd a unei Renasteri intr-
o posibild lume mai bund, capabild sd inteleaga cd, dincolo
de orice amenintare a unei virtualitati distructive, samburele
de Divinitate al Artei autentice are puterea de a reinvia
Umanitatea! Multumim, ARTEXIM, pentru acest admirabil
regal muzical transformat din proiect in realitate si, nu in cele
din urmd, pentru speranta continuitatii acestei emotionante
,ISTORII DIN IUBIRE” ....

Loredana BALTAZAR

Final de Festival

Orchestra Regald Concertgebouw din Amsterdam a
sustinut pe 25 si 26 septembrie ultimele doud concerte ale
Festivalului Enescu 2021; o marcd a regalitdtii a invaluit,

Orchestf@ Regala Concertyboub dm Amsterdam
Alan Gilbert, ﬁnll G.erstem o o

-
-
-
-
-

intr-adevar, aceste doua concerte: in prima seard, prin
maiestatea lucrdrilor lui Nielsen si spiritul aristocratic al lui
Rahmaninov, in a doua - prin atitudinea foarte britanica in
fata muzicii a dirijorului Daniel Harding. Compardm mereu,
fara sa vrem, desi atitudinea deschisd, fard prejudecati in fata
artei ar trebui sd ocoleascd tentatia comparatiei. Fabricam
etaloane, ceea ce uneori impiedicd o perceptie proaspata a
fenomenului artistic, asa cum se prezinta el, unic, irepetabil.
Comparatia le e utild interpretilor, pentru a-si gdsi propria
cale, in asentiment sau in opozitie cu vreun punct de
referinta. in critica muzicald, fiecare concert ar trebui si fie
vazut cu bagaj cultural, dar fard idei preconcepute. Am
incercat in ambele seri sa ascult cat se poate de nepartinitor si
sd nu compar nici sonoritatile orchestrei, nici “valoarea”
dirijorilor; dimpotrivd, sd ma bucur de varietatea
temperamentelor, modelelor culturale, afinitatilor. in aceasta
opticd, ambele seri au fost un castig pentru pubhc, pentru
muzicienii participanti, pentru festival.

Prima seard l-a relevat publicului bucurestean pe
danezul Carl Nielsen, rar sau de loc cantat in Romania. Desi
e adesea comparat cu romanticii tarzii, Nielsen a aparut ca
un vizionar de tipul lui Charles Ives: acelasi eclectism al
surselor de inspiratie, acelasi uz indraznet, neconventional al
armoniei clasice, aceeasi prospetime a 1mag1nat1e1 acelasi
spirit de pionier pe un teritoriu national aproape virgin. in
vremea cand Debussy desavarsea Pelleas et Mélisande, cand
Skriabin isi dezvolta propriul limbaj modal, pornind de la o
gandire armonicd cu totul speciald, cdnd Schoenberg naviga
pe ape expresioniste, folosind cromatizari dense, in silonul
lui Wagner si Strauss, iar Ives nu scrisese inca Central Park in
the Dark, Nielsen a compus uvertura Helios, lucrare foarte
originald, intr-un mod discret. De la inceput se stabilesc
intonational, ca celule generatoare, cvinta si cvarta perfecta s
consonantele ideale, dupa octavd, la grecu antici. Intreaga
uvertura se percepe ca un ciclu complet al miscarii soarelui pe
cer, de la un rasdrit plin de sperantd, la apusul solemn.
Motivul initial, al cvintei-cvartei, e imediat perturbat de
septima micd - elementul imperfect, disonant - nici zeii nu
erau desavarsiti la greci, ba chiar dimpotriva-pdcatuiau
regeste. Primul motiv de la violoncele si corni se dezvoltd,
ajungand la tutti, care vor enunta o temd martiald in mi
major. Tema liricd de la wviori,
acompaniatd de pizzicato-uri la corzile
mari, fugato-ul rapid ce-i urmeaza (pe
B sectiunea de aur, dupd cadenta in do
1 major) au fost conduse magistral. Jocul
diatonic-cromatic te trimite la ordinele
intonationale grecesti; in general, la
Nielsen, manevrarea ineditd a tonalitatilor
cu diezi si bemoli, alternanta si
suprapunerile lor neasteptate fac sa te
intrebi adesea dacd discursul e politonal,
sau trece pur si simplu la modalism.
Conglomeratele sonore se pot percepe ca
moduri, ca la Ives, mai ales in simfonii.
Periplul soarelui, construit pe valuri mari,
a lasat gustul unui clasicism intentionat,
pornit de la o perceptie proprie a celui
grecesc, cu insertii neoclasice si neobaroce,
impregnat de o incontestabila fantezie.
Alan Gilbert a dirijat abil si cu o anumita
nonsalantd. Amestecul de atletic cu
| dezinvolt, concentrarea lipsita de asarnare
in sublinierea dramaticului, tehnica fara
% cusur, cu miscdri foarte personale, total
independente ale mainilor una de alta, cu
o suplete si autonomie aproape grafice ale
poignet-urilor, cunoasterea si intelegerea deplina a spiritului
acestei muzici il fac, probabil, interpretul ideal al lui Nielsen,
astdzi. Au urmat doud concerte monopartite - Burlesca de
Strauss si Rapsodia pe o temd de Paganini de Rahmaninov,
cantate cu o perfectd stapanire a tuturor mijloacelor - tehnice,
muzicale, dramatice - de Kirill Gerstein. E un pianist care nu
vrea sd impresioneze prin gesticd si prin efecte exterioare; in
schimb poate impresiona mai ales prin capacitatea de a face
orice tip de rubato si orice schimbare timbrald in orice viteza.
Ceea ce unii au perceput ca inutile capricii agogice, in sald s-
a auzit ca rafinament extrem. Dacd pe alocuri unele subtilitati
au parut pretioase, rdiman eleganta extremd a pianisticii sale,
permanentul dialog cu orchestra, atentia la fiecare inflexiune
a acesteia, pozitia inalt cultivatd fatd de textul muzical.
Bundoara, Strauss a fost cAnd umoristic - un umor trecut prin
filtrele a mai tot ce exista burlesc in artd, cand de-a dreptul
capricios-goyesc. Anumite accente schumaniene, fantascul,
tonul intim al sfarsitului ultimei cadente spre intrarea
orchestrei, sonoritatile fantomatice din codd au facut ca piesa
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Festivalul International “G. Enescu”

sd se perceapd ca mult mai interesantd decat la multi alti
interpreti. Absenta sentimentalismului in Rapsodia lui
Rahmaninov, tonul nobil al momentelor lirice (mai ales in
variatiunea celebrd in re bemol major), dar si tenta diabolica,
tempo-urile extrem de rapide, in care se auzeau functii
armonice si voci ascunse care de obicei trec neobservate,
accentele slave, redate simplu, retinut, momentele fulgurante

Kirill Gerstein

foto: Alex Damian

au produs o varianta captivantd a Rapsodiei. Alan Gilbert I-a
acompaniat cu o eleganta si usurintd de zile mari. Bisul,
Liebeslied de Kreisler, aranjat pentru pian de Rahmaninov, a
mers tot pe linia capriciozitatii. Simfonia a V-a de Nielsen a
intdrit impresia de originalitate sobrd, anuntata deja de
uvertura Helios. Amestecul de bucolic cu straniu, momentele
grotesti din partea I care il anuntd pe Sostakovici, prezenta
unui sentiment al naturii (chemdri pastorale, adierea unui
panteism nordic bine temperat, care nu ajunge niciodata la
extazele norvegianului Knut Hamsun, dar te tulburd) intr-o
dialecticd permanentd cu stdri apdsatoare, contradictorii fac
farmecul acestei muzici incomode, ce incitd la efort de
gandire si cere adaptare afectiva la ineditul neostentativ. Alan
Gilbert a condus orchestra cu
precizie relaxatd de tip zen. Am avut
impresia, desigur subiectivd, cd
reinvie breasla samurailor.

A doua seard, aceeasi
orchestrd, cu Daniel Harding la
pupitru, a sunat cel putin la fel de
bine. Concertul s-a deschis cu
Pastorale-Fantaisie de Enescu, o
muzicd surprinzator de brahmsiana,
dar purtand deja pecetea proprie
compozitorului roman. Adesea
cornii au sunat ca o orgd in dialog cu
pianissimo-ul ireal al viorilor.
Episodul mahlerian in fa minor,
sonoritatea catifelatd a intregii
orchestre, solo-urile oboiului au fost
momente memorabile ale acestei
muzici ce exprimd multumire,
plenitudine, cu cateva accese de
mare angoasd. Sfarsitul a fost
deosebit de frumos - a sugerat o
pdrdsire a scenei fdcutd cu gingasie de elf. Pentru iubitorii
senzatiilor tari, dar si pentru fanii vizualului in muzics,
Uvertura operei “Tannhiuser” de Wagner n-a fost, probabil,
suficient de spectaculoasd, de gesticulatd, de musculoasd, de
«dramaticd» (ghilimelele delimiteaza acceptiunea larga,
facild, de una interiorizatd, in care drama in stare potentiald,
in embryo, anuntd si determina desfasurarea evenimentelor).
Cei mai atenti au putut vedea si auzi cd Harding poate obtine
un efect de energie maxima fard sa etaleze mari eforturi fizice,
inclestari de tendoane si maxilare si incruntéri cétre orchestra.
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Constitutia si temperamentul, educatia nu i-o permit. in fond,
Wagner insusi avea o conformatie destul de fragila si, in
aceste conditii, efortul creatiei la el e pe masura grandorii
viziunii. Astfel, daca vigoarea si umorul lui Alan Gilbert pe
scend aminteau de Toshiro Mifune, Daniel Harding te trimite
cu gandul la actorul britanic Shaun Evans - delicat, retinut,
nuantat, intelectual. Dar eficienta sonord e cea care conteaza
si le-as sugera impatimitilor senzatiilor tari sd mai si inchida
ochii din cand in cand, ca sd asculte muzica fara partinire
vizuala.

Simfonia a VII-a de Bruckner a inceput splendid,
sunetul ndscAndu-se «din nimic», continuand cu un contrast
dinamic mare intre tema la violoncele si tremolo-ul la corzi.
Intreaga simfonie a avut o mare claritate a constructiei,
orchestra sunand splendid sub conducerea elegantd, distinsd,
interiorizatd, cu gesturi calme si largi, a lui Harding. Repriza
finalului cu temele in ordine inversd a fost glorioasd, intr-un
spirit luminos, britanic. Au fost opinii, in public, in discutiile
de dupa concert, despre aceastd varianta «light» a simfoniei:
unor melomani li s-a pdrut nesatisfacdtoare. Pentru cei
interesati de mecanismele mai subtile ale comunicarii cu
orchestra, obtinerii unor anumite sonoritati, dar mai cu seama
a stdpanirii unei constructii atat de monumentale in asa fel
incat fiecare moment pasager e subordonat viziunii
intregului, varianta lui Harding cu Orchestra Regala
Concertgebouw din 26 septembrie a fost mai mult decat
«multumitoare». Frumusetea unui text literar sau muzical
vine si din deschiderea sa - in sensul operei aperta a lui
Umberto Eco - citre multiple interpretari. Interpretarea lui
Harding a lasat sperantd, a avut noblete si savoir-faire.
Orchestra l-a aplaudat cu acelasi entuziasm ca pe Alan
Gilbert, in seara precedentd, ceea ce spune multe. Pregatirea
unui concert, repeti‘;iile, comunicarea cu instrumentistii sunt
indicatori cel putin la fel de importanti ai calitatilor unui
dirijor. In vremuri sumbre, o variantd in care a predominat

atitudinea ad caelum fatd de cea ad tenebras a fost binevenitd,
reconfortantd, revigorantd. «Il faut de tout pour faire un
monde» - iar Festivalul Enescu a fost si de aceastd datd o lume
intreagd, cu muzici diverse, multe necunoscute publicului
(ceea ce salutam si sperdm sd continue!), cu multe si mari
frumuseti aldturi de cateva prezente si cateva absente
deopotriva de dificil de inteles. Ramane satisfactia unor zile
in care muzica bund a reusit sd pund stdpanire pe cotidian si
intreg orasul a parut sa participe la aceasta sarbatoare.

Lena VIERU CONTA
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Pe scena Ateneului

Deschidere de stagiune

in timpul Festivalului “Enescu”, pandemia a crescut
de zece ori, privind prin prisma infectarilor zilnice. Pana la
deschiderea stagiunii Filarmonicii, a mai crescut cu inca
50%, ceea ce face destul de neinteles programul acestui
prim concert care adreseaza o Odd a bucuriei unei lumi care
se scufunda iardsi in izolare si in tacere. O situatie curioasd,
de altfel, pentru cd Opera Nationald face eforturi sa
continue spectacolele, cu locurile reduse la jumatate,
Filarmonica se mutd in online de la al doilea concert
singular, in timp ce Orchestra Nationald Radio nu mai
deschide deloc, sugerand o revedere cu publicul abia la
anul.

In lipsa unui solist pentru un concert instrumental,
Leo Hussain a propus o lucrare ineditd pentru cor a cappella.
Compozitiile norvegianului Ola Gjeilo se incadreaza mai

Leo Hussain

degraba in curentul New Age decat in muzica
clasicd. De altfel, titlul lucrarii, Serenity, camufleaza
un motet in sase parti din canonul catolic, cantat de
obicei in preajma Craciunului, numit O Magnum
Muysterium. Ateneul Roman s-a dovedit incd o data
flatant pentru vocea umand, micul ansamblu coral
dirijat de Hussain a umplut auditoriumul cu
sonoritdti nemaiintalnite decat la Festivalul Enescu,
in concertele baroc. Solo-ul de vioara al lui Rafael
Butaru, concert-maestrul Filarmonicii fiind plasat in
sald, a oferit un contrapunct inspirat unei muzici
corale suave, pe care a salvat-o de la platitudine, ba
chiar facand-o captivanta.

Se spune cd pandemia va produce schimbari
in vietile tuturor. La Filarmonica a produs una
semnificativa: reducerea orchestrei pentru Simfonia a
IX-a la un efectiv cameral, cu doar opt viori prime,
patru violoncele, trei contrabasi. Cred ca au fost mai
putine corzi decat la premiera absolutd a celei mai
importante lucrari a lui Beethoven. Evident, in aceste
conditii, corzilor le-a lipsit forta in multe randuri,
nereusind sd obtind un sunet imersiv asa cum eram
obisnuiti la Ateneu. Reversul medaliei a fost ca
instrumentele de suflat, in special lemnele, s-au auzit foarte
clar, repozitionand sonor simfonia, ca si cum ar fi fost

A

Filarmonics

George
—Nescu

BUCURESTI - ROMANIA

interpretatd de un ansamblu baroc, dar care foloseste
instrumente moderne. ins3, odatd cu aceasti claritate, la fel
de evidente au devenit si greselile, intrdrile nesincronizate
si intonatiile dubioase ale aldamurilor, desi trebuie sa
remarc cd de data asta partida de corni s-a descurcat
neasteptat de bine. Astfel incat, in absenta oricaror
comparatii cu alte interpretiri ale simfoniei,
inregistrate sau ascultate tot aici, in alte stagiuni,
muzica a mentinut curiozitatea publicului pana la
final, tocmai prin aceste sonoritdti neobisnuite.
Cvartetul de solisti a ocupat loja din stanga
scenei, iar corul a fost impartit in doud, vocile
feminine in stanga, cele masculine in dreapta, in sal4.
Efectul stereofonic a fost interesant, dar numai pentru
cei asezati in mijlocul auditoriumului. Ionut Pascu a
dominat fara probleme partitura de bas, desi a fost
nevoit sa impinga vocea de multe ori. Daniel Magdal
a rezonant frumos in acute si s-a integrat bine cu
colegii sdi, Aura Twarowska a ardtat acelasi
profesionalism ca intotdeauna, iar faptul cd a fost
vizibil acest lucru spune multe, in conditiile in care
partitura de alto nu e cea mai proeminentd, iar Diana
Tugui a cantat cu sigurantd partea de soprana.

Rafael Butaru

As putea spune cd a fost foarte multumitor in
conditiile date, cand nici mdcar nu stim data urmatorului
concert cu public. Dar acea zi va veni pand la urma.

Alexandru PATRASCU
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Pe scena Ateneului

Din iubire pentru
muzica romaneasca

Asociatia pentru Muzicd, Arta si Culturd e o creatie
beneficd pentru mediul cultural roménesc. Tinta ei
declarata este de a promova muzica clasicd, iar mijloacele
de a face acest lucru sunt variate si foarte creative. Unul
dintre aceste mijloace este seria “Opera FANtastica”. Sub
acest generic, asociatia organizeaza concerte de inaltd tinuta
artisticd, cu solisti consacrati si ansambluri valoroase.
Minunat demers, aceste concerte nu pot decat sa adauge un

imbucurator, pentru cd acest concert a fost muncit din greu,
este interesant, inedit si interpretat fara repros.

Partea ineditd, miezul tare al acestui spectacol a fost,
fara indoiald, suitele Valahia Rhapsody si Voyage, compozitii
pasionale ale compozitorului francez mentionat mai sus.
Ele nu sunt niste compilaje, niste ”citari”, ci au o croialad
elaboratd, substantiald, inspirate de bucuria intélnirii cu
folclorul roménesc. La fel de pasional au fost intrepretate
atat de autor la pian, cat si de minunata violonistd Clara
Cernat. Cei doi ne-au incantat prin devotament, amploarea
sentimentelor transmise si o desdvarsitd colaborare
interpretativa, categoric intens studiata. Thierry Huillet este
un excelent pianist, cu deplind intelegere a

Asodiaiis
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cillEunal consolidatd, mereu in control cu
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--------- instrumentul sdu, cu accente sugestive si de

N A mult bun gust. Clara Cernat, la randul ei, o

RO M A N I A N M U S l C IO U R N E Y_ interpretd exuberants, temperamentald, de

asemenea cu o tehnicd incantdtoare si un

RODICA VICA - SOPRANA / CLARA CERNAT — VIDARA / THIERRY HUILLET — PIAN sunet amplu, gras, strdlucitor. Sigur, e o

chestie de gust dacd aceste interpretari
ajung sa multumeasca tot publicul. Unora
poate le-ar fi destul de greu sa digere
maniera avantatd in stil romantic in care cei
doi si-au sustinut partiturile. Sunt pasaje
care ajung intr-o frenezie cam strdina de
simplitatea tdrdneascd a unor dansuri si
cantece romanesti. Surprinzdtoare par
salturile de peste patru octave ale unor
secvente din stima de vioard. Sau tot
neobisnuite pot apdrea pasajele lungi in
pozitiile cele mai inalte ale viorii, acolo
unde sunetul se strange, devine un pic
strident si un pic neinteligibil. Ma grabesc
sd repet, totusi, cd e vorba de gustul
fiecdruia. Nu e nimic gresit ca un creator sa
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plus valoare si de viatd ambiantei terne in care muzica
clasicd din Romania isi descrie azi existenta. lar unele dintre
proiectele gandite si realizate de entuziastii asociati ajung si
prin strainatate.

Marti, 26 octombrie, Ateneul Roman a gazduit un
astfel de concert, cu o formula destul de inovativa. Distinsa
doamna Luminita Arvunescu, minunata realizatoare de
emisiuni de operd la Radio Romania, a fost amfitrionul
“Romanian Music Journey”. Cum ne spune si titlul, am
putut asculta aranjamente originale, creatii ale
compozitorului si pianistului francez Thierry Huillet bazate
pe unele cunoscute lucrari romanesti populare, dar si unele
partituri deja consacrate ale minunatilor maestrii romani
din trecut: Eduard Caudella, Tiberiu Brediceanu, Maria
Téanase, George Enescu, Nicolae Bretan si George Grigoriu.

Din cate am inteles din prezentarea doamnei
Arvunescu, acest proiect este itinerant. Cu sprijinul
Administratiei Fondului Cultural National, proiectul va
calatori si in tara, si in strdindtate. Un lucru absolut

romaneascd. Rodica Vici si-a pus sufletul
pe tavd in fata noastrd, si asumat fiecare cuvant rostit, a
etalat o voce cu nuante dramatice, intense si emotionante.
Foarte mult bun gust a transmis interpretarea sa si foarte
multd eleganta, venind din talent, munca si pace interioara!

Trei artisti importanti, trei temperamente diferite si
un repertoriu hranitor pentru sufletele noastre. Nu putea
iesi rdu. Ce pdcat ca Ateneul a fost pe trei sferturi gol. Ce
pécat cd pandemia ne tine departe de astfel de concerte. Si
ce bucurie ca totusi, iatd, existd artisti care cauta forme noi
de expresie, creazd proiecte interesante, se straduiesc sa
ducd muzica romaneascd in lume si trezesc bucurii
autentice ale apartenentei noastre la aceste locuri
binecuvantate.

C4ci chiar dacd locuim in Viena ca Rodica Vicd sau
chiar dacé locuim in Franta ca Clara Cernat, sangele apa nu
se face! Esenta firii, dorul de acasa, instrdinarea, amintirile
ne leagd de cultura noastrd, ne fac sd ne cinstim maestrii
care au construit-o si sd ne pretuim vesnicia.

Razvan GEORGESCU

A
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Orchestra de camera Radio

in sdptdmana 18-23 octombrie, in Capitald a avut loc
un eveniment deosebit, asteptat de publicul meloman, si
anume deschiderea stagiunii Orchestrei de Camera Radio
cu un program foarte bine ales desfasurat sub genericul
“Beethoven”. Desi abia s-a terminat magnificul Festival
»~George Enescu”, urmarit in intreaga lume, viata artistica a
capitalei incearca sa-si regdseasca ritmul obisnuit. Timpul a
fost favorabil, iar cele doud lucrariale titanului de la Bonn,
Concertul pentru vioard in re op.61 si Simfonia a VII-a in la op.92
au optimizat starea de spirit a ascultatorilor prin tonalitatile
majore, prin caracterul olimpian al lucrdrii solistice si prin
frenezia miscarilor extreme ale simfoniei. Cei care nu au
avut ocazia sa-1 urmdreasca pe violonistul David Grimal in
cele doua concerte de la Sala Palatului, aldturi de ansamblul
Les Dissonances (unde a interpretat Caprice roumain de
George Enescu, Poermul de Chausson si Tzigane de Ravel),

Miercuri, 20 octombrie 2021, ora 19.00

Sala Radio Roma

Romania

DESCHIDERE DE STAGIUNE
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Ludwig van Beethoven
Concertul pentru vioara si orchestra in Re major, op. 61
Simfonia nr. 7 in La major, op. 92

au avut revelatia de a-l asculta intr-unul din cele mai
pretentioase concerte pentru vioard scrise vreodata. Pentru
cd acest opus este pe bund dreptate considerat drept una
dintre cele mai transcendentale lucrari, unde simplitatea
liniilor melodice, totusi pline de adanci intelesuri, este pusa
intr-o constructie simfonica de mare anvergurd, toate aflate
intr-un echilibru perfect. Doar partea intdia se desfdsoara
pe dimensiunile unei simfonii de Haydn! Cu toate acestea
solistul este mereu "expus"” cdci pasajele care ornamenteaza
temele sau chiar fragmentele tematice (in numadr de 6!) se
desfasoara in registrele foarte inalte ale instrumentului,
nefiind sustinute in marea lor majoritate decat de cate o
pedald sau pe un suport armonic foarte rezervat. In acest
context calitatea sunetului, acuratetea tehnica si a intonatiei
devin parametrii principali asupra cdrora se concentreaza
orice violonist, pentru ca muzica se desfdsoara cumva de la
sine, invita la introspectie, la meditatie, la trairi de o mare
puritate. Este asa ca si cum ai sta intr-un edificiu maret in
care incepi un monolog sau o conversatie cu Creatorul.

Orchestra a fost supusa desigur unui experiment mai putin
obisnuit, pentru cd a cantat fara dirijor, ea fiind "condusa”
de catre solist (asemenea ansamblului Les Dissonances), iar
participantii au fost cumva pe cont propriu in a urmari cu
maxima atentie toate intentiile interpretative ale solistului.
In acest context credem ci inceputul, introducerea
orchestrald au fost usor precipitate - totusi este un Allegro
dar si ma non troppo -, insd pe parcurs muzica si-a gasit
propriul puls si miscare interioard, poate cumva intr-o
maniera mai traditionald, mai putin liberd decat se canta in
general la momentul actual. Partea a doua a relevat nobila
trdire ascunsa in muzica de o mare frumusete, impartasita
de minunatul sunet al artistului David Grimal, iar finalul a
primit o notd de virtuozitate creAnd atmosfera numai buna
pentru a ne incdrca cu marea doza de energie emanata de
ritmurile si accentele simfoniei. Revenind la orchestrd, ea a
rezolvat excelent aceastd temd inedita, cu aleasa frazare si
timbruri de mare calitate la sufldtorii de lemn, care au un
rol semnificativ in realizarea acestei partituri. Cadenta de
Fritz Kreisler a dat prilejul solistului de a-si demonstra in
deplina libertate minunatele sale calitati violonistice, alaturi
de acel Stradivarius "Ex-Roederer”, 1710! La cererea
publicului David Grimal a interpretat Sarabanda din Partita
a 1l-a de J.S. Bach, dedicatd celor multi care se afld acum in
suferintd fizica si morald. A urmat Simfonia a VII-a, iar
David Grimal s-a asezat pe locul concert-maestrului de
unde a impulsionat orchestra, conform devizei ansamblului
francez pe care il conduce, "revendicand o aventurd umana
bazatd pe pdrtdsie”, pe o colaborare stransa. Simfonia a
beneficiat de o orchestrd deja "incdlzita" si s-a desfasurat in
acea atmosferd de cvasi euforie pe care o genereaza
pregnantele scheme ritmice pe care se desfdsoara. Lucrarea
este cunoscuta pentru diversitatea formuldrilor sale ritmice
aproape neintrerupte pe parcursul unei miscdri, ca un fel
de ostinato obsesiv peste care evolueaza celelalte alcatuiri
ale tesdturii muzicale. Interpretarea s-a axat mai mult pe
contrastele mari specifice dialecticii beethoveniene,
dinamice, cu mai putine nuante dar cu valuri sonore
semnificative. A rdmas la fel de impresionant, ca sila prima
auditie a simfoniei din 8 decembrie 1813, acel unic Allegretto
unde cele 2 teme s-au impletit si sudat atat de bine intre
compartimentele orchestrei. Ca de obicei, dar mai ales la
acest inceput de stagiune ansamblul a fost in mare forms,
coardele omogene, iar sufldtorii au evoluat ca niste mari
solisti. Publicul si ascultatorii (concertul fiind transmis nu
numai la radio ci si pe site-ul orchestrei) au aplaudat fizic si
virtual acest frumos inceput, cu sufletele pline de speranta
pentru o unei stagiune in care sala va fi o datd sold out, ca in
vremurile bune.

Corina BURA

Concert aniversar Radio Romania -
93 de ani

In data de 1 noiembrie 1928, asadar in urma cu 93 de
ani, lua nastere institutia Radioului public, astazi Radio
Romania. lar in aceeasi datd, in anul 1998 (cand radiofonia
romaneascd implinea 70 de ani), a fost infiintata Editura
Casa Radio.

La fel cum posturile Radio Romania intra zi de zi in
casele ascultdtorilor, indiferent de cat de tulburi sunt
vremurile, institutia sarbatoreste in fiecare an aniversarea
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Pe scena Salii Radio

difuzarii primei emisiuni a Radioului public printr-un
concert sustinut de Orchestra Nationala Radio, ansamblu
infiintat la initiativa si sub conducerea lui Mihail Jora in
acelasi an, 1928. Anul acesta, concertul inclus in stagiunea

Vineri
octombrie 2021
ora 19.00

Sala Radio

CONCERT DEDICAT ZILEI
RADIO ROMANIA

ORCHESTRA

NATIONALA
RADIO

pirjor.  CRISTIAN MANDEAL
soii.: CONSTANTIN SANDU

pian

Filip Lazar: Muzica pentru Radio, op. 18 =
W. A. Moezart: Concertul nr. 21 in Do major pentru pian si orchestra, KV 467
L. van Beethoven: Simfonia nr. 2 in Re major, op. 36

Orchestrei Nationale Radio a avut loc la Sala Radio vineri,
29 octombrie, si i-a adus in fata publicului pe dirijorul
Cristian Mandeal si pianistul Constantin Sandu.

Nu a fost si nici nu putea fi o0 aniversare in care sa nu
existe umbra purtatd deasupra noastra, a tuturor, de situa-
tia extrem de dificila prin care tara noastra trece in aceasta
perioada. In-
cercam parcd,
atat noi, cei din
public  (sala
fiind ocupata
in proportie de
30 la suta), cat
si muzicienii
de pe scend, sa
regdsim in noi
- prin muzicd -
o urma de spe-
rantd care sd
treacd  peste
valul de tri-
stete, incertitu-
dine si teama
care ne incon-
joara amenintda-
tor.

Cristian Mandeal

Cred ca
am reusit, cel
putin partial, ascultdnd acest concert. Prima lucrare din
program, cu un titlu potrivit ocaziei, a fost Muzicd pentru
radio op.18, o uvertura pentru orchestra micd scrisa in 1931
de Filip Lazdr, compozitor prea putin cunoscut, atat din
cauza stabilirii lui la Paris, cat si a mortii premature care a
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curmat la 42 de ani cariera sa de pianist concertist si
compozitor. Personal, am avut bucuria de a asculta pentru
prima datd in concert aceasta creatie foarte spectaculoasd,
motoricd, scrisa intr-un limbaj neoclasic ce dovedeste
influenta compozitorilor francezi din primele decenii ale
secolului XX, dar in care autorul introduce si elemente
melodice de inspiratie folcloricd. Virtuozitatea scriiturii a
oferit orchestrei ocazia de a straluci, iar publicul s-a dovedit
incantat de acest lucru, precum si de lucrarea lui Filip
Lazar.

Pe scena a urcat apoi pianistul Constantin Sandu,
muzician stabilit in Portugalia, unde, in paralel cu
activitatea interpretativd, pregateste tineri muzicieni in
cadrul Scolii Superioare de Muzica si Artele Spectacolului
din Porto. Am ascultat, in interpretarea sa rafinatd,
Concertul nr. 21 in do major din creatia lui Wolfgang
Amadeus Mozart, cu a lui prima parte osciland cu perfecta
naturalete intre fortd si elegantd, cu simplitatea magica a
partii a doua, cunoscuta publicului larg si din filmul suedez
Elvira Madigan din 1967 si rondo-ul final exuberant, intr-o
atmosfera de operd comica.

In partea a doua a fost interpretati mai putin cunos-
cuta Simfonie nr.2 in re major de Beethoven, o lucrare care
precede cumva cele-
bra Eroica si care con-
tine, la randul ei, un
anume aspect eroic,
daca ne gandim cd a
fost compusa intr-o
perioada plind de
ganduri negre in
viata compozitorului
care se confrunta deja
cu probleme ale au-
zului. Anul 1802 s-a
dovedit a fi insa ince-
putul unei perioade
creatoare infloritoare,
marcata simbolic de
exuberanta si energia
acestei simfonii, al
carei aer festiv a fost
in perfect acord cu
aniversare frumoasei
varste sarbdtorite de
Radio Romania.

Am rugat-o pe
doamna Liliana
Staicu, Director al Orchestrelor si Corurilor Radio si
Manager Radio Romania Muzical, sd ne transmita cateva
ganduri la ceas aniversar: ,La 93 de ani de la primul semnal
in eter, Radio Roménia continud sa isi onoreze ascultadtorii
evenimente, emisiuni, programe ce aduc in prim plan
valorile culturii romanesti si numele de referinta ale
acesteia, confirmandu-si, inca o datd, vocatia de lider in
presa din tara noastrd. $i pentru cd Radio-ul nu ar fi
insemnat nimic fara oamenii care au stat in spatele
microfoanelor atitea decenii, este acum, din nou, momentul
sd ne gandim la cei din trecut si prezent - carora trebuie sa
le multumim pentru daruirea si atasamentul lor - si sa
proiectam imaginea viitorului prin pleiada de tineri
radiofonisti care vor duce mai departe aceste valori.”

Andreea KISELEFF

Constantin Sandu
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Pe scena Operei bucurestene

Scarpia deschide stagiunea ONB

Vedetele vin atat de rar sd cante pe scena Operei
Nationale, incat Tosca n-a fost decat un vehicul, un ambalaj
pentru adevaratul eveniment, cel al prezentei lui Sir Bryn
Terfel la Bucuresti. Un bas bariton cu ampld cariera in
teatrele de opera ale lumii, cu un repertoriu care se intinde
de la Mozart si Donizetti pand la Wagner, dar cdruia nu-i
este strdina nici scena musicalului. In 2006, noua productie

foto: www.facebook.com/operanb.ro

pentru Tosca regizatd de Jonathan Kent i-a permis debutul
in rolul lui Scarpia la Covent Garden, facand furori, alaturi
de Angela Gheorghiu in rolul titular. Debutul lui Terfel la
Bucuresti s-a produs in aceeasi opera si nu este exclus ca, in
urma succesului repurtat in fata publicului si a criticii, sa
revina si in alte roluri.

Cu atat mai provinciald si mai ridata de trecerea
timpului a parut productia lui Mario de Carlo pentru Tosca,
desi premiera ei a avut loc abia in 2019. Nicicand nu a fost
mai evident prostul gust al scenografiei decat acum, cand a
fost locuita de un mare interpret. Basilica din primul act,
tapetatd cu un soi de linoleum ce imita
marmura, fard nici o legdtura cu originalul
(Sant’Andrea della Valle) e de un kitsch
monumental, de acelasi calibru cu baia lui
Tony Montana din filmul Scarface. Biroul
lui Scarpia din actul al doilea foloseste
recuzita din punerea in scend anterioara a
lui Jean Réanzescu (canapeaua, biroul,
biblioteca) si pare mai plauzibil, insd copia
dupd pictura lui Caravaggio, Judith
decapitandu-1 pe Holofern, ce o inspird pe
Floria sa-1 ucida pe seful politiei secrete
romane, nu face decat sd ascunda lipsa de
idei a regizorului, pentru ca ultimul act sa
releve o replicd a Castel Sant’Angelo
inchiriatd dintr-un parc de distractii
ambulant.

Dar toate aceste critici sunt
irelevante in fata evenimentului muzical,
care s-a prezentat mult mai bine.

Cele doud soprane din rolul titular au aratat fete
diferite ale personajului Floria Tosca. In spectacolul din 1
octombrie, Tulia Isaev a ardtat o muzicalitate binevenits,
specifica marilor interprete ale rolului, atacand fara teama
dificultatile partiturii, pe care le-a depasit fara probleme,

g
Q
<
3
N
8
o
N
£
S
S
x
5]
<]
K]
3
S
H
3
2
s
S
<

singurul repros, cu totul marginal, fiind acutele scurte ale
finalului ariei din actul al doilea, Vissi d’arte. Pe 3 octombrie,
toate aceste rafinamente au fost inlocuite de abordarea
exagerat veristd a sopranei Bianca Margean, plind de tipete
disperate si sughituri de plans, care au aruncat la gunoi
orice urma de noblete a personajului, transformand diva
romana intr-o primadond de provincie. Mario Cavaradossi
a fost Daniel Magdal, in ambele seri. Un tenor de baza al
ansamblului bucurestean, cu acute sigure si rasundtoare in
momentele cheie din actul intai sau din imnul latin
(Vittoria!) din partea a doua, dar etaland inevitabil
un timbru meschin cu intonatii plangarete (ceva
mai retinute in a doua seard), cu care a devenit
aproape comic.

Bryn Terfel a intAmpinat dificultati atat din
partea dirijorului, cat si din partea regiei. Orchestra
condusa de Tiberiu Soare a tins mereu sa-1 acopere,
insd bas baritonul galez a gdsit mereu solutii,
frazand liber, astfel incat accentele pe care le folosea
sd evite bubuielile din fosa. Directiei muzicale rigide
si asurzitoare i s-a addugat o miscare de scena
stangace, cand corul din Te Deum, dispus in fata
scenei, nefiind deloc temperat de dirijor, a devenit
un zid sonor insurmontabil pentru oricine, nu
numai pentru Terfel. In rest, dictia exemplara, atat
de clard incat putea permite scrierea ca dupa dictare
a replicilor lui Scarpia, a fost o lectie, chiar si pentru
Isaev, compensand pentru o voce aflatd totusi la
zenit, care si-a pierdut din substantd, devenind
monocromaticd si destul de limitatd in armonici. Terfel a
jucat cu vocea, insa aplauzele lui sarcastice de dupa Vissi
d’arte, gestul neputincios de a-si scoate peruca aruncand-o
spre Tosca, in timp ce agonizeazd, au fost momente de
actorie purd, la un nivel foarte inalt.

Ansamblul ONB a acoperit inegal rolurile secundare.
Dacad in prima seara singurul care meritd mentionat a fost
Marius Bolos in rolul unui Angelotti cu adevarat tragic, cu
interventii dramatice si penetrante, restul fiind
inacceptabili, in a doua seara Filip Panait a aratat si fata

lulia Isaev, Bryn Terfel

nobild a lui Angelotti, Valentin Vasiliu a facut remarcabil
paracliserul, iar Daniel Filipescu a restaurat prestanta
temnicerului din ultimul act.

Alexandru PATRASCU
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Oedipe la Paris

La inceput de toamnad, mai precis joi, 23 septembrie,
a avut loc la Paris premiera operei Oedipe, un eveniment cu
totul exceptional din mai multe puncte de vedere. As
mentiona intai punctul de vedere istoric. Stim foarte bine

"__fé Elisa Haberer - OnP

intelept, as spune eu, in cooperare cu festivalul de la
Salzburg din 2019. Atunci, la Centenarul Festivalului de la
Salzburg s-a montat un nou Oedipe si, in afard de regizor si
de autorii scenografiei, organizatorii de la Opera din Paris
au preluat intreaga echipd artisticd, introducand-o intr-un
spectacol nou, conceput special pentru institutia lirica
pariziand.

Deci, l-am avut in fosd pe dirijorul
Ingo Mezmacher, un bine-cunoscut sef de
| orchestrs, activ atat in plan simfonic, cat
W8l si in zona muzicii de operd si, asa cum
spuneam, pe un alt regizor care a creat o
punere in scend foarte interesantd, Wajdi
Mouawad, care a atins un echilibru ideal
intre clasic si modern, intre
conservatorism si avangarda. Un regizor
tandr, care a ardtat un deosebit respect
pentru partiturd. M-am bucurat cd, in
primul si primul rdnd, pot spune cd nu s-
a tdiat nicio sectiune a operei. Mai rar
acest lucru in wultima vreme, cand
regizorii, de comun acord cu dirijorul,
gandesc prescurtarea spectacolelor. Va
aduceti aminte poate, cd povesteam nu
demult c4 la Berlin din trei ore au rdmas
doud ore de muzicd. Cumva justificat, am
comentat eu atunci, dar din fericire, acum

4 George Enescu.

cd premiera absolutd a acestei opere de George Enescu a
avut loc in capitala Frantei. Se intampla in 1936. Pe atunci,
sediul operei din Paris era cel din Palais Garnier. Intre timp,
opera beneficiaza de o noud clddire mult mai dotatd din
punct de vedere tehnic si asa se face cd aceasta reprezentatie
de sdptdmana trecutd si seria de spectacole cu Oedipe au loc
la Opera Bastille, o sald mult mai potrivitd, as spune eu,
pentru regiile moderne si o sald mai mare,
pentru ca poate gdzdui circa 2700-2800 de
spectatori. latd, dupd 85 de ani de la
premiera absolutd, noteaza cu scrupulozitate
cei de la Opera din Paris cd reprezentatia de
joi este cea de-a 11-a. Putem socoti astfel, au
fost noud reprezentatii in 1936-1937, dupa
care a urmat aceastd lungd si nemeritata
pauza pand in 2021, cand, acum cateva zile, a
fost avanpremiera pentru tineri (Opera din
Paris intotdeauna organizeazad inainte de
premiera oficiald spectacole pentru cei cu
varsta sub 25 de ani, cu preturi foarte mici la
bilete) si, apoi, a fost premiera pentru publicul
larg, in 23 septembrie. Un spectacol cu sala
plina (aici nu sunt obligatorii restrictiile legate
de vanzarea de bilete, sala fiind vanduti la
intreaga capacitate). Acesta a fost primul
spectacol de operd al stagiunii gazduit de
Opera Bastille, deci o deschidere de stagiune
- repetarea situatiei de la Berlin, cand Oedipe
a deschis stagiunea Komische Oper.

M-am bucurat foarte mult ca opera lui
George Enescu a beneficiat de o audienta atat de
numeroasd. lar publicul s-a bucurat la randul lui de un
spectacol foarte bine cantat. A fost o echipa aleasd in mod
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Distributia a fost foarte buna,
verificatd de aprecierile de care s-a bucurat la Festivalul de
la Salzburg. Multi cronicari au subliniat atunci cd a avut
atunci mare succes partea muzicald, deznodamant fericit
datorat desigur si faptului ca acolo era in fosa Filarmonica
din Viena. Acum a fost ansamblul simfonic a Operei din
Paris, care este o orchestrd foarte buni si care s-a descurcat
admirabil cu partitura enesciana.

Faptul cé toti cantdretii isi cunosteau rolurile si aveau
experienta cantarii lor cred cd a ajutat mult la o versiune
interpretativd pe care am putea-o cataloga ca fiind de
referinta. S-au remarcat din nou Christopher Maltman, in
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rolul lui Oedipe, l-as remarca apoi pe Clive Bayley, in rolul
lui Tiresias, Brian Mulligan - Creon, Vincent Ordonneau
pentru rolul pastorului s.a.m.d. Nu as sdri peste numele
interpretului lui Tezeu. Tezeu a fost tandrul bariton din
Republica Moldova, Adrian Timpdu, cel care, in urma cu
cativa ani, aparea printre laureatii concursului Le Grand
Prix de I'Opera, organizat la Bucuresti de Opera Nationala.

OnP

© Elisa Haberer -

El atunci a primit ca premiu un masterclass cu Neil Shicoff
si mai tarziu a ramas in vederile maestrilor din juriu, care I-
au propulsat mai intai la studioul de tineret al Metropolitan
Opera din New York. Si iatd-l acum cantand pe marile
scene ale lumii dupd ce, repet, a fost lansat
la Bucuresti prin intermediul concursului
anulat de Beatrice Rancea. Corul parizian
este si el foarte bun, iar faptul cd au de
cantat in limba tarii lor este un avantaj care
conteazd. Laudele aduse corului reiau
impresia pe care am avut-o si la Berlin,
unde de asemenea era un cor a cdrui
evolutie a contribuit la standardul muzical
inalt al intregului, lucru pe care, de atatea
ori, l-am remarcat si la Bucuresti, unde
corul maestrului Olariu nu o datd a apdrut
in postura de vehicul al succesului. Deci, o
echipd completd as spune, si din punct de
vedere al solistilor si din punctul de vedere
al corului, deopotriva al orchestrei si al
dirijorului. Din fericire, aceasta
reprezentatie beneficiazd de un parteneriat
cu Mezzo TV si cu Medici TV, astfel foarte
curand, la jumaétatea lunii octombrie, vor fi
mai multe seri programate pe cele doua
canale (unul prin eter celdlalt prin internet),
astfel incat si publicul din Bucuresti sd poatd urmari
premiera operei Oedipe, atat de plind de semnificatie. lata,
Oedipe se intoarce acasd, am putea spune, acolo unde a fost
lansatd in lumea operei, in urma cu 85 de ani.

A fost un succes major: publicul a aplaudat minute in
sir un spectacol care, sd recunoastem, nu este foarte usor de
perceput la prima méanad. Dar faptul cd s-a cantat bine, faptul
cd a fost cu o regie, nu i-as spune traditionald, pentru cd a
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avut multe elemente noi, dar o regie sa spunem, cumva mai
aproape de spiritul conservator. In orice caz, nu a vrut sa
socheze cu nimic, nu a vrut sd modifice elemente
importante din desfasurarea actiunii. Au existat si elemente
vizuale suplimentare, cum ar fi statuile stramosilor tebani.
Poate ag mentiona aici o singura interventie care s-a facut in
afara partiturii, deci inainte s inceapa opera. Inainte de
debutul Preludiului existd aproximativ 10
minute cu pantomimd, cu o voce la
microfon care prefateaza inceputul operei
cu povestea blestemului care s-a abatut
asupra neamului labdacizilor, adica ceea
ce se intampld inainte de nasterea lui
Oedipe; astfel incat publicul sa cunoasca
mai multe lucruri despre mitologia
greacd, despre zei si despre ce s-a
intdmplat cu Laios si de unde provine
blestemul asupra lui Oedipe. Deci o
interventie care este in afara partiturii,
introdusa inainte sd inceapd opera, o
alegere a regizorului. A mai existat apoi
implementarea (se pare generalizata aici,
la Bastille) de a supratitra cu litere uriase,
pe suprafete largi din decor, cuvintele din
libret.

Altminteri, am fost foarte bucuros
sd vdd cd a fost un public extrem de
numeros - eu apreciez cd au fost
aproximativ 2200 pand la 2500 de
spectatori in sald, adicd un numdr foarte mare, cam cat 3
sdli pline la Opera din Bucuresti. La Paris este suficient sa
prezinti un certificat verde si sa porti mascd, deci nu s-a
creat o barierd in accesul publicului (decat, desigur, fatd de

cei care refuzd sa inteleaga faptul cd daca doresti sa intri
intr-un spatiu inchis pe care il imparti cu multi alti oameni,
trebuie sa respecti regulile de prudenta sanitara). Fiecare
scaun era ocupat si imensa si ultramoderna sald de la Opera
din Paris a rdsunat la sfarsit de aprecierea sincerd a celor
care s-au bucurat de valoarea si atractivitatea operei lui
George Enescu.

Mihai COSMA
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Pe scena Operetei bucurestene

Candid

Unul dintre cele mai interesante evenimente din
cadrul editiei jubiliare a Festivalului International , George
Enescu” a fost premiera operetei Candid, de Leonard
Bernstein, montata de Teatrul National de Opereta si
Musical ,,Ion Dacian”. Aceasta a avut loc in 24 septembrie
intr-o productie ce i-a apartinut lui Andrei Munteanu.

Spectacolul plin de culoare se desfdsoara intr-un
design scenic minimalist, versatil, complet alb (care m-a
dus cu gandul catre puritatea sufletului personajului
principal, ce rdméane neatinsa pana la final, in ciuda
tuturor intamplarilor nefericite care il scot pe Candid din
zona de confort).

Uvertura a adus pe scend, in ordinea aparitiei, atat
solistii cat si corul si corpul de balet, in miscari sugestive,
in concordanta cu interactiunile lor de pe parcurs -
coregrafia fiind realizata de Bogdan Boantd si Andra
Gheorghe.
Traducerea, realizatd de o echipa formata din
Emil Mirasova si Carmen Patac, Laura Ciochina-
Carasevici si Dragos Carasevici (pentru adaptarea
versurilor), a provocat zambete - pe care am putut sa
le dibuim chiar si de sub mastile pe care publicul, ca
peste tot, le purta obligatoriu.

Distributia este numeroasa, de aceea voi
mentiona aici doar cativa dintre solisti, apreciind in
primul rand increderea pe care institutia o acorda
artistilor (mai) tineri si prospetimea pe care acestia o
aduc aproape invariabil cu ei.

In rolul lui Candid a debutat Dumitru Filip
(care l-a inlocuit cu putine zile inainte de premiera
pe George Virban, indisponibil din motive
subiective). Prezenta sa a fost pe masura numelui,
candidd, avand o anume inocentd naturala, altfel
probabil greu de adus pe scend. Povestitorul a fost
Valentino Tiron - un Voltaire sincer, sugubat, ironic.
Pangloss a prins viata datorita lui Marius Mitrofan,
cu timbrul catifelat, deja cunoscut publicului de
operetd. Cunegonda a beneficiat de o interpretare
stralucitoare datoritd tinerei Daniela Bucsan (care a
castigat, in luna august a acestui an si Marele Premiu
al primei editii a Concursului National de Musical
organizat la Universitatea Nationala de Muzica
Bucuresti). Maximilian - vesnicul oportunist si
cumva la antipod fatd de Candid - a fost insufletit de
interpretarea (voit vulgard si pe alocuri exagerat
extravagantd) a lui Teodor Vidana. In
responsabilitatea interpretativa a Tinei Munteanu
s-a aflat rolul servitoarei Paquette iar in rolul Batranei
Doamne a fost distribuita Cristina Trandafir.

Opereta lui Bernstein se deosebeste de alte lucrari
prin faptul cd, dintre numeroasele personaje ce apar de-a
lungul actiunii care ne poarta pe intreg mapamondul, nu
existd roluri neinsemnate; adevarat, ne putem referi la ele
drept ,roluri scurte”, insd toate au o importanta aparte in
destinul intortocheat al incurabilului optimist Candid.
Astfel, in aceste roluri gasim si nume sonore din cadrul
institutiei - unii solisti abordand chiar roluri multiple.

De altfel, in ce priveste executia muzicald, am fost
placut surprinsd de suportul orchestral pe care

instrumentistii l-au asigurat, sub bagheta dirijorului
Alexandru llie, in aceeasi masura in care am apreciat
prezenta scenicd si muzicald a corului, coordonat de Aurel
Muraru.

Nu stiu dacd strategia de a monta lucrarea fara
pauzd a tinut de restrictiile sanitare ori daca a fost
optiunea producatorilor, insa as fi preferat ca aceasta sa
existe, chiar dacd ar fi insemnat ca ora inceperii sa fie cu
jumatate de ceas mai devreme sau incheierea, mai tarziu.
Cu toate acestea, dialogurile comice si interactiunile
»accidental” umoristice, ironice, fac din productia Candid
una destul de usor de urmarit, chiar daca nu am putut sa
nu remarc gradul mare de solicitare la care au fost supusi
artistii.

In luna septembrie, prin productii cu muzici noi
si vechi, cu lucrari consacrate sau premiere deosebite,
Festivalul International ,George Enescu” a reusit sa ne

CANDID

t v Maaic Theirtre dnfemac anal | Sumopas s mtes

VERSIUNEA ROYAL I NA‘ﬂDN L THEATRE

ind de
LEONARD BERNSTEIN

Text WVersuri

JOHN

low Dacian

aducd inapoi in salile de concert (chiar daca in ultimele
zile accesul a devenit mai strict, iar incepand cu 23
septembrie a fost nevoie de o verificare si mai riguroasd a
spectatorilor ce doreau acces in sili). Indeosebi productia
operetei Candid a oferit publicului incd un imbold de a
spera ca se vor schimba, odatd, lucrurile (si) in bine; noi
trebuie sa ne pastram speranta si sufletul deschis pentru a
le primi pe toate, dar a le astepta cu precddere pe cele
pozitive.

Norela Liviana COSTEA
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Calendar UNESCO

Alexander Spendiarian - 150

~Muzica lui Spendiarian este plind de prospetime
incantatoare, de sinceritate, de claritate specificd, prin

<

legdtura organicd avutd cu creatia populara armeand”,

spunea marele compozitor rus Dmitri Sostakovici despre
compozitiile lui Alexander Spendiarian (in imagine),
creatorul muzicii simfonice si de operd din Armenia. lar
plecand de la un spectacol cu opera sa Almast, prima din
repertoriul de opera armeand, D. Sostakovici adduga:
»Plecand de la teatru, ai un sentiment de uriasa admiratie
pentru arta marelui popor armean, popor care a creat
asemenea opere splendide, precum este spectacolul cu
Almast.

Compozitorul, dirijorul si pedagogul Alexander
Spendiarian s-a ndascut pe 1 noiembrie 1871, intr-o familie
instdrita de armeni, instalatd la Kakhovka din Imperiul Tarist,
in sudul Ucrainei. Familia sa avea sd se mute curand la
Simferopol. Inca de mic, el se familiarizeazd cu muzica,
invadtand mai intai sa cante la pian de la mama sa, si ulterior
la vioard. A manifestat de timpuriu talent componistic.
Dovada? Romanta, compusa in 1881 si intitulata Sunt vrdjit
de frumusetea ta, dedicatd primei sale iubiri, este considerata
prima sa compozitie, fiind si tiparitd. In adolescents, are
prilejul sa caldtoreasca cu tatdl sdu prin Europa si, asistand
la concerte simfonice (de pildd, la Opera din Viena), isi
doreste cu ardoare sa poatd compune muzica simfonicd. Dar,
dupd terminarea gimnaziului, tatal sdu decide cd trebuie sa
plece la Moscova, pentru a studia dreptul la Universitatea
Imperiald, dar dupa terminarea acestor studii la Moscova si
ulterior la Petersburg, nu are nicio tangenta cu profesia de
jurist.

Dimpotrivd, atentia sa se indreapta tot mai mult cétre
muzicd. Are sa cante intai in orchestra de studenti a facultéjgii,
in afard de pian si vioara, invatand sa cante si la violoncel. Isi
amplifica studiile particulare cu concert-maestrul din
orchestra Teatrului Bolsoi. Totodatd, frecventeazd, atat la
Moscova, cat si la Petersburg, cercuri culturale armene si
rusesti. La sugestia poetului Alexander Tsaturian, in 1885,
compune o romantd - O, trandafir, care apoi avea sa faca parte
din repertoriul unor mari solisti de operd. Chiar si in
Romania, faimosi cantdreti, precum Zenaida Pally, Garbis
Zobian, David Ohanesian o invataserd in urma unor turnee in
fosta Uniune Sovieticd, inclusiv in Armenia, si o interpretau
pretutindeni cu mare farmec.

Sansa lui Alexander Spendiarian a fost intalnirea cu
renumitul compozitor rus Nikolai Rimski-Korsakov, care l-a
luat sub aripa sa ocrotitoare si i-a indrumat pasii in lumea
componisticii. Dupd terminarea studiilor particulare cu
maestrul rus, compune prima sa lucrare simfonica - Uvertura
de concert, dedicatd maestrului.

in 1901, Al Spendiarian se mutd in sudul Crimeei,
intai la lalta, unde se cdsdtoreste, apoi la Sudak. In ambele
sale vile de la malul Madrii Negre, organizeazd serate
muzicale, chiar concerte, frecventate de elita culturii ruse a
vremii - muzicienii Rahmaninov, Glazunov, Saliapin,
Asafiev, scriitorii Cehov si Gorki, pictorul Repin, dar si
pictorii armeni Martiros Sarian si Vardghes Surenian.
Desfasoara atét o activitate creatoare, cat si infiinteaza scoli de
muzicd, coruri, organizeaza concerte. Cildtoreste, la invitatia
Societdtii Muzicale Armene din Tiflis (azi Tbilisi, capitala
Georgiei), unde are prilejul sa concerteze, dar sd asculte si
multd muzicd orientald, care ii va influenta creatia ulterioara.
La Tiflis, are prilejul sa cunoascd un poet consacrat -
Hovhannes Tumanian - autor al unor poeme cunoscute. Este
momentul sd se lase inspirat de poemul lui Tumanian
»Asaltul Cetdtii Tmuk”, pentru ca, la inapoiere, sd inceapa
compunerea operei Almast.

in 1924, se mutd in Armenia, unde sprijind activitati de
dezvoltare a vietii muzicale. Creazd orchestra simfonicd a
Conservatorului din Erevan, care avea sa devind pepiniera
pentru viitoarea Orchestra a Filarmonicii, infiintatd in 1926 si
condusa de compozitor pand in 1928.

Compozitiile sale dovedesc o asimilare creativa a tra-
ditiilor scolii ruse, dar si ale bogatului folclor armean. El a
fost un maestru al orchestratiei si un instrumentist inventiv.
A compus un numadr impresionant de cantece si romante (in-
spirate de versuri ale lui Puskin, Lermontov, Heine, Shelley,
Shakespeare, Tu-
manian si ale altor
poeti armeni). De
asemenea, a Scris
melo-declamatii
(cele mai cunoscute
fiind Vom  trii,
dupa monologul
Soniei din epilogul
piesei  ,Unchiul
Vania” de Cehov”
sau Edelweiss, pe
un text de Gorki,
dupa piesa , Vile-
giaturistii”). Apoia
compus  nume-
roase piese corale,
instrumentale, un
numdr insemnat de
lucrari simfonice.
Cele mai cunoscute
sunt tabloul simfo-
nic Trei Palmieri, Uvertura de concert, Studii erevaniene (in care
a folosit si doud instrumente populare armene), Schite din Cri-
meea, Vals de concert etc.

lar cu opera sa Almast s-a inaugurat in 1933 Teatrul de
Operd din Erevan, care in 1939 a primit numele acestui
intemeietor al muzicii clasice - simfonice si de opera -
armene.

Al. Spendiarian a murit la 7 mai 1928, la numai 57 de
ani. O curiozitate: el a fost inhumat in parcul din preajma
Operei, unde in 1957 s-a inatat o statuie a sa.

In imagine: afisul operei Almast” de la premiera din

1933.
Madeleine KARACASIAN
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Despartiri

In memoriam Petre Sbarcea

A trecut la Domnul unul dintre cei mai mari dirijori
romani, maestrul Petre Sbarcea. La sfarsitul anului, pe 27
decembrie, ar fi implinit 90 de ani. Timp de aproape sapte
decenii a dezvoltat in tard si strdinatate o cariera
importantd, ce a pus in pagind tot ceea ce a invatat de la

ilustrii sdi profesori Antonin Ciolan si Sergiu Celibidache.
A fost dirijor la Opera Nationald Roméand din Cluj intre
1957 si 1976, dirijor si director al Filarmonicii de Stat Sibiu
(1976-1990), apoi cel mai longeviv manager al institutiei
lirice romane clujene (1991-2000), dintotdeauna profesor
universitar la Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din
Cluj. A ridicat bagheta pentru ultima oara la Chisindu in 18
iulie 2021, la concertul aniversar pentru cei 10 ani de
existentd ai Orchestrei Nationale de Tineret din Moldova.
Pornind de la indrumadrile sale, si-au inceput parcursul
artistic generatii intregi de sefi de orchestrd, printre care
cunoscutii Gabriel Bebeselea, J6zsef Horvath, Traian Ichim,
Vladimir Lungu. in afard de Romania, a fost invitat
permanent al unor orchestre din Germania, Ungaria, Italia,
Austria, Franta, Belgia, Rusia, Olanda, Elvetia, Luxemburg
etc.

Dedicat in egald masura repertoriului de opera si
simfonic, Petre Sbarcea a impresionat intotdeauna prin
rigurozitatea stilisticd, prin gestica precisd si inspiratoare

g.opereta Voievodul tiganilga

din care solistii, fie cantareti, fie instrumentisti, ca si
partidele orchestrale isi extrageau sevele unor interpretari
devenite memorabile prin echilibrul si daruirea ce se
comunicau de la pupitru. A fost preferatul declarat al
vocalistilor si ansamblurilor.

Petre Sbarcea era un spirit solar, a cdrui energie
iradianta fascina. Dotat cu o memorie prodigioasd, depana
amintiri impregnate de pilde incdrcate de
semnificatii, adevdrate carti de invataturs,
deseori pline de umor. Disectiile pe care le facea
interpretdrilor celor mai diverse erau exemplare,
lectii de esteticd, scoald de culturd. Revenea des
la exemplificdri provenite din studiile cu
Antonin Ciolan si Sergiu Celibidache.

Am incercat de multe ori sa deschid
reportofonul pentru a inregistra dialogurile in
care zicerile maestrului ma incantau. Se eschiva
elegant replicand in acelasi mod ,, Mi-e teama de
lucrurile definitive”. Consacrat insd definitiv
incd din timpul activitdtii sale artistice si
pedagogice ca un mare maestru, Petre Sbarcea
dirijeazd acum muzica astrilor, spre neuitare.
Costin POPA

Valeria Radulescu -
Primadonna Absoluta a Operetei

In urma cu zece zile, a trecut in eternitate VALERIA
RADULESCU (Micesti, Arges 25 iulie 1929 - Micesti, Arges
27 octombrie 2021), personalitate de prestigiu a Operetei in
Romania si in lume.

A fost o vocalitate de soprand dramatica de agilitate
cu un potential extraordinar de coloratura in registrul supra-
acut bazata pe o tehnica germana pe care si-a insusit-o cu
profesoara Lidia Vrabiescu Vatianu la Conservatorul din
Bucuresti. Prin tehnica vocald impecabild, sensibilitatea unui
estetism de mare profunzime si prezenta scenica de o
fascinanta frumusete, VALERIA RADULESCU a lansat un

nou model de primadonna in genul de opereta perfect

aderent exigentelor muzicale ale partiturilor operetei clasice
(Strauss, Lehar, Kalman) si moderne (“Secretul lui Marco
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Polo” de Lopez in premierd absolutd in
Rominia aldturi de Ion Dacian).

Cu talentul ei a experimentat cu
mare succes virtuozititi vocale
uimitoare, in premierd pentru Opereta
din Romdnia, executand spectaculare
cadente cu supra-acute pana la contra-
fa in roluri precum Printesa din
Vinzatorul de pasdri de Zeller si Franzi
din Singe vienez de Strauss; in acelasi
timp a iIncdntat cu amploarea
registrului dramatic in Tara Surdsului
de Lehar, Contesa Maritza de Kalman,
Voievodul  tiganilor ~de  Strauss.
Repertoriul sdau in opereta a cuprins 26
de roluri din 23 de operete a 16
compozitori; un sfert din acest repertoriu
a fost creatia romaneasci.

Ion Dacian a considerat-o
primadonna ideald a carierei sale
relatind in interviuri de televiziune,

radio si presa succesele triumfale
repurtate in Romania si in strdindtate.
Constantin ~ Bugeanu, sub
bagheta caruia a cantat foarte mult, o
considera o ideald vocalitate de
coloraturd dramaticd pentru
repertoriul de operd si simfonic.
VALERIA RADULESCU a fost
protagonista a numeroase turnee
artistice in strdindtate; turnee cu
teatrul: in anul 1965 in Italia, in 1966 in
Bulgaria, in 1969-1970 in Austria,
Germania, Belgia si Olanda; cu prilejul
premierei de la Miinchen cu Contesa

Maritza de Kalman, vaduva
compozitorului, = doamna  Vera
Kalman, entuziastd, a declarat

jurnalistilor: Sotul meu a ldsat aceasti
lume fard sd-si imagineze cd ar putea
exista o astfel de intepretd a Contesei
Maritza in persoana sopranei Valeria

Remember

Radulescu care este primadonna ideald
pentru acest rol si pentru operetd in
general! A efectuat turnee individuale
pentru ample serii de reprezentatii:
Moscova (de doua ori cu Viduva veseld
de Lehar interpretata in limba rusa);
Varsovia (de sase ori cu Viduva veseld
de Lehar, Voievodul tiganilor de Strauss
si numeroase concerte si recitaluri);
Viena (de doud ori la Raimundtheater
intr-o lunga serie de spectacole cu
Voievodul tiganilor de Strauss in limba
germand). Cronicile, imensele colectii
de fotografii, imprimarile de Radio,
Televiziune si discografice, vor
perpetua amintirea si profilul artistic a
celei care rdmane in istorie...
VALERIA RADULESCU -
Primadonna Absoluti a Operetei
Romane.

Stephan POEN

Salomone Rossi (450) -

de la monodie la Psalmul polifonic

Salomone/ Salamone Rossi (1570-1630), angajat al
curtii lui Vincenzo I Gonzaga al Mantovei, este recunoscut
drept una din stralucitoarele personalitati ce au marcat
trecerea de la Renasterea tarzie spre Barocul muzical italian
si european. Compozitor, dirijor, profesor si violinist

virtuoz, a contribuit la cresterea stralucirii spiritului
mantovan la fruntariile secolelor XVI- XVIL

In serviciul curtii, obligatiile sale erau orientate catre
evenimentele mondene sau genurile scenice muzicale,
semnand si sustinand partea muzicala a spectacolelor jucate
la curte de o trupd in care figurau - printre altii - membri
ai propriei familii.

Se cere consemnat faptul cd, debutand in compozitie
la o varsta relativ frageda - 19 ani (1589), Salomone Rossi a
lasat in urma peste 150 titluri seculare: un Balet, drama
muzicald Maddalena, multe partituri de muzicd de scena, 3

volume de Duete, 3 volume de Canzonette la 3 voci, 6 colectii
de Madrigale la 5 voci pe texte de poeti consacrati (Guarini,
Marino, Rinaldi, Celiano), cu sustinere de basso continuo -
ceea ce reprezenta o noutate a vremii si numeroase lucrari
in care anticipd statuarea formei trio sonatei de catre
Arcangelo Corelli: Il primo si Il secundo libro delle sinfonie e
gagliarde a 3-5 voci (1607-1608), urmate de Il terzo si Il quarto
libro de varie sonate, sinfonie (1613 si 1622). Sonatele sale sunt
concepute pentru instrumentul favorit: 2 violine si basso
continuo, permitand etalarea virtuozitatii solistice.

Pe directie psalmicd si de cult, a initiat o actiune
revolutionara la nivelul cantarii sacre: introducerea muzicii
mensurate, a polifoniei si a stilului monteverdian in
liturghia sinagogald, provocand o profunda ruptura in
maniera de concepere a liniilor melodice si a recitativului
liturgic (pand la el monodic solist, non misurato), practicat
de cantor, fiind mentinuta doar limba ebraica (originald) a
cantdrilor.

Ha-Shirim Asher li-Shelomoh/Cantecele lui Solomon,
utilizdnd atat musica mensurata si polifonia Renasterii
tarzii/a Barocului timpuriu cat si limba ebraicd, l-a
propulsat pentru scurt timp in raza interesului public, Rossi
devenind astfel unic in randul creatorilor baroci de Psalmi
biblici. Editat la 1623 in Venetia (ed. Pietro e Lorenzo
Bragadino) cu sprijinul lui Leon da Modena, este o colectie
de 33 cantari polifoni: 13 pyyutim (imnuri, rugdciuni cantate
create pe baza unor citate biblice) si 20 Psalmi la 3-8 voci,
selectia acestora din urma fiind urmatoarea: Ps. 12 si 82 (la
3v.);67 (la3-4v.); 80:4,8,20;137 1146 (a4 v.) 8;100; 121;
124 51 126 (1a 5 v.); 29; 118:21-24 si 118:26-29 (la 6 v.); 92 (8
v.); 111-112 (la 8 v.); in plus, existd 3 versiuni ale Ps. 128 (la
3,551 6V.). Astfel, se poate afirma ca Salomone Rossi devine
primul compozitor evreu care a initiat o schimbare
dramatic-revolutionara de viziune: a conceput, compus,
interpretat si publicat cantari polifone destinate corului
mixt pentru a sustine liturghia sinagogala.

Redescoperite 200 ani mai tarziu, ampla colectie Ha-
Shirim Asher li-Shelomoh si alte cantari semnate de Salomone
Rossi au determinat editdri succesive ale lucrarilor sale,
prima editie moderna aparand la 1876.

Carmen STOIANOV
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Recenzii

Constantin Silvestri in cronici
st interviuri: 1930-1959

Pe 23 septembrie 2021, in holul Ateneului, in cadrul
Festivalului Enescu, a avut loc lansarea cartii “Constantin
Silvestri in cronici si interviuri 1930-1959”, volum ingrijit de
istoricul Cristina Ligia Endsescu. Cartea cuprinde si un studiu
foarte bine documentat al autoarei; notele de subsol oferd, pe
langa precizdri istorice riguroase, puncte de vedere proprii
pertinente si interesante. O foarte binevenitd tripla prefata, cu
texte de Dan Dediu, Diana Mos si Mihai Cosma, introduce
cititorul in problematica lucrarii si apreciaza demersul autoarei.

Am citit cartea pe nerdsuflate; e captivantd, atat pentru
cei ce au apucat sd fie martori mécar ai ecourilor acelor vremuri,
anii 1930-1960, cat si pentru muzicienii si istoricii tineri. Portretul
multifatetat al lui Silvestri rdmane totusi in mare parte misterios,
evaziv. Se stie ca era un muzician de geniu, pianist, dirijor,
compozitor, improvizator, profesor; marturiile unor autori
foarte variati vin sa completeze aceste cunostinte. Diferite
episoade relatate, interviuri ale lui
Silvestri ii imbogatesc portretul. Aflam,
de pildd, care erau preferintele lui
muzicale (clasicii, romanticii, Debussy,
Ravel, Sostakovici, dar nu Schoenberg,
pe care madrturiseste ca nu-I intelege in
totalitate).

Reiese, de asemenea, cat era de
adaptabil, abil si diplomat in dialogul
cu celalalt mare personaj al cartii -
regimul comunist, o hidrd cu multe
capete. (In notele de subsol sunt
mentionati mai toti cArmuitorii culturii
Romaéniei anilor 1940-1960). Se
dezviluie, si e foarte util dirjjorilor de
azi, modul lui Silvestri de a alcdtui
programe de concert, in care impaca
gusturile sale si nevoia permanenta de
a promova muzici noi, nemaiauzite in
Romania de atunci, cu prerogativele
forurilor si institutiilor politice ale
vremii.

Silvestri apare, cum bine spune
Dan Dediu in prefata sa, ca un puzzle
pe care cititorul e incitat sa-l
asambleze. Ce gandea el intr-adevar,
cum se schimba mentalitatea lui in
timp, prin ce framantari a ajuns sd ia
decizia de a rdamane in vest, cum era viata lui pivatd ramane un
mister. Dar e bine asa, pentru ca acest volum nu se doreste a fi
nici monografie, nici carte de memorii, ci o relatare exactd,
riguroasd, articulata cronologic si comentata cu minutiozitate si
obiectivitate remarcabile. Apar, de asemenea, figurile
semnatarilor cronicilor, diferiti ca temperament, personalitate,
stil literar. Retii, cu emotie, atitudinea parinteascd, afectuoasa,
efuzivd a lui Mihail Jora si te surprinde, pentru cd muzica sa e
antisentimentald. Se detaseaza cu mare pregnanta personalitatea
Cellei Delavrancea, sigurd pe ea, lucidd, foarte cultivata, facand
multiple referinte la alte domenii artistice, mai ales la arta
plasticd; e antiromanticd, uneori acida si chiar rautacioasa. Scrie
ea despre “Furtuna” lui Ceaikovski: “Spiritul de imitatie poate
duce la persiflaj, dar uneori este semnul candorii, cum este cazul
la aceastd bucatd, in care gasim reteta integrald a unei furtuni
romantice si puerile” (pag. 68). Tot in acea cronicd a Cellei
Delavrancea gdsim o caracterizare psihologicd partiald,
fulguranta, a lui Mozart: “In veselie, Mozart era neintrecut. Stia
sd rada, fard sa devina familiar, fard aroganta, cu un ton de
ironie in care nu trece umbra unei rautati, cu toate ca-1 simti un
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CONSTANTIN SILVESTRI
IN CRONICI $I INTERVIURI
1930-1959

critic biciuitor. Are un extraordinar simt al proportiilor si muzica
lui rdméne in amintire ca un monument arhitectonic”. (4 dec.
1946). Iar in cronica din 7 decembrie 1946, Cella Delavrancea
scrie: “Domnul Silvestri e un paradox muzical. Cu o
cerebralitate muzicald infloritoare, atat este de completd, este
covarsitor de sentimental. Lupta disperatd intre aceste doua
elemente graieste in inspiratia d-sale.” (pag.69). Pentru cei care
fac cronica muzicald, cartea poate fi socotitd si ca un manual
despre cum sd scrii (sau sd nu scrii): vedem multiple aborddri ale
criticii muzicale, cronici exhaustive, constiincioase, ca cele ale
lui Radu Gheciu sau Constantin Velican, George Breazul,
Arminiu Cassvan s.a. si cronici in care sunt surprinse, selectiv si
sintetic, anumite aspecte frapante, cum sunt cronicile lui Anatol
Vieru, facute la 21 de ani. M-au impresionat textele lui George
Balan, care nu fac niciun compromis cu ideologia impusa de
conducerea de partid; a reusit sa scrie fard sa introduca fraze
complezente, pe gustul diriguitorilor culturali ai epocii; se
exprima clar, simplu, la obiect, cu o cunoastere profunda a
problemelor esteticii, a specificului muzical, a psihologiei
umane. lar textele despre Sostakovici, mai mult decat simple
interviuri, sunt un excurs extraordinar
de interesant si edificator. Apar
cronicile unor muzicologi pe care multi
dintre noi i-am cunoscut: Ada Brumaru
si Alfred Hoffmann, despre -care
Ludmila Popisteanu, profesoarda de
pian, eleva si ea a Floricai Musicescu,
spunea ci “are condei”. In treacit fie
spus, regret faptul cd doamna
Popisteanu a fost omisda din lista
faimosilor elevi ai Floricdi Musicescu!
Ea a produs o pleiadd de muzicieni,
pianisti si nu numai si a avut un
adevdrat cult pentru Silvestri.

Am citit cu mare interes textele
Ninei Cassian, scrise cu talentul literar
binecunoscut, dar si cu o virulenta care
ii poate surprinde pe cei ce i-au
cunoscut pozitia in ultimii ani dinaintea
stabilirii ei in Statele Unite.

Meritd toate laudele doamna
Cristina Endsescu: pentru initiativd,
pentru cercetarea si comentariul
textelor, pentru competenta si rdbdarea
cu care a studiat arhivele si cartile de
specialitate, scrise de Octavian Lazar
Cosma, Eugen Pricope, John Gritten,
Valentina Sandu-Dediu, Despina
Petecel, Dan Dediu, Mihai Cosma, Lavinia Coman, Vladimir
Tismadneanu, Viorel Cosma, Irina Hasnas si Corina Dragoi,
Radu Negreanu si atatia altii. Cartea e impecabil organizata,
astfel cd la sfarsitul ei gdsesti, in anexe, liste de lucrdri, de
concerte la Radio si Filarmonicd, spectacole la Opera Nationald,
discografie, bibliografie si un tabel cu cronicile cu datele si
ziarele respective. In afara valorii istoriografice (adaug si faptul
cd e interesant de observat chiar cum, in texte, la sfarsitul anilor
1940, apelativul “domnul” devine “tovarasul” - un detaliu
aparent minor, dar emblematic pentru generatia mea), cartea
poate fi folositd ca un indreptar pentru tinerii dirijori pentru
alcdtuiri de programe de concerte si, cum am spus mai sus,
pentru a invata sau a perfectiona scrisul cronicilor muzicale.
Sunt acolo multe pagini despre arta dirijorului; astdzi ele ne apar
de la sine intelese, dar uneori nu strica sa fie recitite. De
asemenea, transpare, din cronici si nu din textele cu tentd
ideologicd, o anumitd etica a breslei: critica nu ar trebui sa fie
niciodatd nimicitoare, rdutdcioasd, ci un instrument generos de
perfectionare si auto-perfectionare.

TITUTLIL
RAL

Lena VIERU CONTA

A
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Gheorghe Sarac: ,Dorurile mele”

Gheorghe Sdrac este un personaj unic pe taramul
romantei roménesti, interpret de reald vocatie, dar mai ales
autor al unor antologii extraordinare, inexistente inaintea
lui in acest domeniu. A fost laureat la festivalul national
“Crizantema de aur” de la Targoviste, fiind remarcat
pentru vocea sa frumoasa si caldd, ideald pentru romanta.
Dupa o serie de premii si inregistrari proprii, isi descopera
poate adevarata vocatie, aceea prin care a tezaurizat
bijuteriile istorice ale romantei. Incs din 1988 realizeaza

Gheorghe Sarac

albumul “Mai am un singur dor”, cu 21 de romante pe
versuri de Mihai Eminescu cantate de el, dupa care editeaza
alte doud discuri pe versurile poetului nostru national,
“Dintre sute de catarge” si “Din valurile vremii”. Prima
antologie semnata de Gheorghe Sarac, “Mai am un singur
dor”, a apdrut in 1991 la Editura Muzicald a UCMR, cu 25
de romante pe versurile lui Mihai Eminescu, volumul
incluzand atat partiturile, cat si, fireste, versurile. Pasiunea
sa pentru cantecele pe versurile marilor nostri poeti se
concretizeazad si in plan solistic, cu albume pe versuri de
George Cosbuc si Octavian Goga, apdrute mai tarziu
inclusiv in format CD. Volumul de fatd, 300 de pagini in
format mare, reuneste romante si cAntece pe versurile celor
trei mari poeti, cu partiturile respective. Prefata, extrem de
documentata, este semnata de Aurelian Popa Stavri. Cartea
a fost prezentata oficial pe scena celei de a 54-a editii a
Festivalului national al romantei “Crizantema de aur” de
la Targoviste. De altfel, pe prima pagind putem citi o
grditoare madrturie a artistei Alinei Mavrodin Vasiliu,
directoare artisticd a festivalului “Romanta romaneascs,
acest cantec dedicat poeziei, de o rara gingdsie, este un gen
muzical binecuvantat de Dumnezeu tocmai pentru cd si-a
purtat cu smerenie coroana de regind intr-o lume

debusolata artistic, care pare sa-si fi pierdut ratiunea
culturala, morald, estetica si nationala”. Din aceasta
perspectivd, antologia semnatd de Gheorghe Sarac
reprezinta un reper de mare valoare.

Narcis Constantin Avadanei:
,Tainuind o lumina”

Téandrul poet, textier si om de televiziune si-a pus
semndtura pe un numar de peste 70 de cantece de muzica
usoard, multe din ele slagare autentice, cum ar fi “Lumina
mea” (Eugen Doga), “Stiu ca vei regreta” (Jolt Kerestely),
“Patria mea”, “Strange-ma-n brate”, “N-ai, N-ai” (Paul
Surugiu Fuego), “Nu sunt singur” (Andrei Kerestely), “Sa
readucem dragostea” (Luminita Dobrescu). De asemenea a
scris versurile unor colinde emotionante, cum ar fi cele
cantate de Paul Surugiu-Fuego (“Crdciunul este doar
acasda”, “Oiarnd”, “ Atata-i colinda”, “Craciun de poveste”,
“Colinda celor doi indragostiti”), “Viata e frumoasa”,
“Mi-e dor”, “Craciunul acesta-i al meu” (lanna Novac),
“Da-mi méana ta”, “O lacrimd de cantec” (Oana Sarbu). Dar
galeria compozitorilor care au facut apel la talentul lui este
mai mare, intre acestia numdarandu-se si Virgil Popescu,
Raoul, Ivan Linkovskii, Angelika Vee, Eugenia Carabut
Andries (ultimii din Republica Moldova). Volumul de la
care am imprumutat si titlul dublei noastre recenzii a fost
editat, cu sprijinul familiei Livia si Ioan Gauzin, ca de obicei
in conditii grafice exceptionale, de doamna Lili Bobu, sub
egida Asociatiei culturale “Regal d Art” din Botosani: peste
500 de pagini de format mare, caractere superbe de literd,
portrete pe calc ale artistului, cu celebrele lui palarii
(autoare Ana-Maria Halalai). Apdruta in cunoscuta colectie

bibliofila “Regal de poezie”, cartea are coperti din catifea,
impodobite cu o bijuterie din cristal Swarovski, iar poetul
beneficiaza de recomandarea de clasd a regretatului
academician Nicolae Dabija, sub un titlu absolut onorant
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Pe scene

r' pentru protagonist “Narcis, poetul care inventeaza poezia”. Alte doud
recomandari elogioase sunt semnate de doua scriitoare binecunoscute
Narcis ' pentru cultura si exigenta lor, Lucia Olaru Nenati (“Géand la popasul

Avadanei

dinspre o altfel de lume a poeziei”) si Daniela Zeca Buzura (“Taifun de
soare”). Sd ai 30 de ani si sd pdasesti in lumea poetilor de frunte
beneficiind de asemenea aprecieri, iatd o adevarata performantd, pe care
Narcis Avadanei o meritd din plin. Cealaltd carte, aparuta la editura
Sedcom Libris din lasi (orasul natal al artistului) cu sprijinul doamnei
Elena Stoica, poarta titlul “Nebun de dragoste” si contine in plus cateva
titluri. Formatul este diferit, dar calitatea tiparului este de aemenea de
laudat, coperta si ilustratii de Iuliana Iordachescu si Sabina Nicoleta
| Stirbu, iar fotografiile purtand semnatura aceleiasi pasionate si talentate
Ana Maria Halalai.
_ Foarte legat de lumea muzicii usoare, a spectacolelor si a
televiziunii, Narcis Avadanei este un nume familiar iubitorilor genului,
lui apartindndu-i conceptul si scenariul emisiunii de mare audienta
prezentate de Paul Surugiu-Fuego la TVR2, “Drag de Romania mea”,
ocupandu-se si de promovarea emisiunii. Este singurul program de
divertisment de la toate posturile noastre de televiziune unde muzica
e usoard romaneascd este la ea acasd, toti compozitorii si interpretii
' '® | importanti fiind invitati de-a lungul timpului in platou. De altfel, de un
W e/ deceniu Narcis Avddanei este PR independent, avind numeroase

colaborari apreciate. Cartea “Nebun de dragoste” se gdseste in lantul

librariilor Carturesti si Diverta, dar poate fi comandata si online pe
www.portokal.ro
Editura SEDCOM LIBRIS 11

Recenzii de Octavian URSULESCU

'

Albumul cu amintiri

e in prezent am inteles cd Gradina Cinemascop (aceasta este
denumirea dintotdeauna) din Amara este in reamenajare si
modernizare, conform unui proiect anuntat inca din 2019 de fostul
presedinte al Consiliului judetean Ialomita, Victor Moraru, care a facut
imens pentru festivalul dotat cu “Trofeul tineretii”. Asa incat probabil
nu va mai exista nici clddirea mica ce addpostea atat un vestiar, catsi o
camera administrativa si care apare aici in fundal. In prim-plan trupa
ASIA, inainte de recital, si Horia Brenciu. Lider al cunoscutei formatii
feminine, Irina Nicolae (a treia din stanga), fusese anterior, in postura
solistica, distinsa cu premiul I in concurs, ocazie cu care a fost remarcata
de compozitorul Adrian Ordean.

® Originard din Pucioasa,
jud. Dambovita, frumoasa Alina
Mavrodin a absolvit facultatea de
matematicd la lasi si a predat un
timp intr-un sat din jud. Covasna, unde fusese repartizatd. Era inca la catedra in
momentul cand a triumfat, in 1987, la festivalul de la Mamaia. Va dati seama ce
mandrie pe elevi cand ii scotea la tabla cistigdtoarea Trofeului, care-i devansase pe |g
Catalin Crisan si Daniel Iordachioae (a fost o editie extrem de puternica)! In prezent, |8
Alina Mavrodin este directoare artisticd a Festivalului national al romantei,
“Crizantema de aur” de la
Targoviste si promotoarea nr. 1 a
acestui gen muzical stravechi, atat
in tara, cat si peste hotare.
| ® Disparitia tragica a Laurei [

Stoica a ldsat un mare gol in [
muzica usoarda romaneascd, ea
{ fiind una din putinele adepte ale
unei maniere interpretative
moderne, cu tenta rock. De altfel, a
si compus cateva piese de succes, -
Bl ce se canta si azi in festivalurile de gen, si a fost unul din primii artisti

{ care au avut formatie proprie de acompaniament. Asa incét discutia cu
muzicianul Mihai Pocorschi era cat se poate de fireasca. (D. M.)
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Puntul pe j... azz

Jazz-ul sperantei

Nici o umbra de tristete in muzica recent aparutului
album ,HOPE”, girat plurivalent de Elena Mindru -
compozitoare, poetd, vocalistd si managera a casei de
discuri ce i poartd pe generic numele. Elena Mindru este
artista care, desi incd tandra, s-a afirmat drept o veritabila
personalitate a diasporei romane de jazz! Originarad din
Cluj, unde a urmat serioase studii in domeniul compozitiei
muzicale, avandu-1 drept eminent mentor pe profesorul
universitar dr. Adrian Pop, ea a cucerit prestigoasa bursa
internationala Nordic Master of Jazz, ce i-a oferit specializari
succesive, de cate sase luni, la Royal Academy of Music din
Aarhus (Danemarca), la Royal Academy of Music din
Stockholm (Suedia), Sibelius Academy of Music - Helsinki
(Finlanda) si NTNU din Trondheim (Norvegia), devenind
PhD la Sibelius Academy’s Jazz Department. Sa mai amintim

ELENA MINDRU

H

ADAM BALDYCH TUOMAS J. TURUNEN
OSKARI SIIRTOLA ANSSI TIREKONEN

cd anterior, dintre cele optsprezece recunoasteri valorice pe
care le-a meritat cu prisosintd prin ani, majoritatea din zona
jazzului, cele mai marcante raman insa Premiul al doilea si
Premiul publicului adjudecate la atat de exigentul concurs
de gen, Shure Montreux Jazz Voice Competition (Elvetia)
derulat in luna iulie 2012. S-a stabilit in Finlanda, unde si-a
aflat in persoana talentatului pianist, compozitor, profesor
Tuomas Juhani Turunen atit un coleg de vocatie cat si
partenerul de viata. Deosebit de activd si ambitioasa,
vocalista Elena Mindru a reusit pana la varsta de doar 33
de ani (nascuta la 7 mai 1988) sa evolueze in peste patru
sute de concerte, aplaudata fiind pe scene din SUA, Franta,
Olanda, Estonia, Suedia, Slovacia, Ungaria, Germania,
Danemarca, Finlanda si Romaéania, si creeze un numadr
apreciabil de compozitii in genurile muzicale simfonic, de
camerd, coral, pop si mai ales jazz! Totodatd si-a intemeiat
propria casa de discuri - ,EM Records”. Mai nou, ca o
madrturie in plus a aprecierii de care se bucurg, ei i s-a
incredintat manageriatul unui festival muzical din
Finlanda!

In dificila perioad4 a pandemiei, Elena si Tuomas nu
s-au ldsat coplesiti de nedoritele, tragicele evenimente care
ne-au modificat tuturor existenta, cei doi compunand,
inregistrand si editand noul lor album discografic numit
sugestiv ,HOPE”. Intrucat in ultimii trei ani, cei doi artisti
au colaborat cu admirabilul violonist de jazz polonez Adam

Batdych (care utilizeaza si o versiune constructiva a viorii
datand din Renastere), acesta a fost invitat sa faca parte si
din quintetul care a realizat CD-ul , HOPE”; quintet ce i-a
inclus pe finlandezii Oscari Siirtola - contrabas, Anssi
Tirkkonen - baterie aldturi de protagonistii Elena Mindru,
Tuomas Juhani Turunen, Adam Baldych, acestia trei din
urma numiti implicdndu-se si in compunerea muzicii, a
versurilor, a aranjamentelor.

Creata cu gust de Elena Mindru (muzicd si text),
piesa-titlu a albumului, , HOPE”, s-a dorit un veritabil imn
al sperantei intonat cu torentiald fervoare de autoare, care a
prelungit expresivitatea temei intr-un insolit solo imitand
percutia in staccato vocal, solo constituit pe fondul
sunetelor ,inside piano”, al contrabasului si al accentelor
discrete ale bateriei; i-a urmat, cu lejera preumblare pe
clapele pianului Tuomas J. Turunen, dupa care glasul
solistei a revenit, in parlando si a reluat concluziv tema.

Inrudite prin vitalitate, luminozitate si pregnanti
ritmicd - trasdturi insuflate exuberant de interpreti ca o
constantd nazuire spre o viitoare stare de bine - se vadesc
a fi: piesa a cincea, ,RUN AWAY”, compusd in comun de
Elena si Tuomas (dupd piesa a patra de aceiasi autori,
,WALK AWAY”, care n-a fost decat o foarte succintd
introducere...), o cantilend avantatd, de subtila muzicalitate
dezvoltatd in travaliul improvizatoric inspirat, sustinut de
vocalistd, apoi de violonist; piesa a opta ,LOST BOYS” de
Tuomas J. Turunen pe versurile Elenei Mindru - un traiect
melodic expansiv, fecund, fructificat cu peremptorie
madiestrie in pilduitor demers scat al glasului animat de
pulsatia swingului, apoi cu relevabila dexteritate de catre
pianist si cu luxuriante fraze spontane de violonistul Adam
Batdych; in fine piesa-epilog ,WWALKING ON THE MOON",
temd preluatd de la Sting, reformulatd in aranjamentul
Elenei Mindru pe un pachet de patru armonii, repetitiv, cu
o sectiune ,B” modulantd, prilejuind reusite concretizari de
o scintilanta virtuozitate oferite de violonist, de vocalista in
scat si dezinvolt de catre pianist.

Pentru contrast de expresie, de policromie timbrald,
de arhitectonica ritmicd, au aparut intercalate in chip
oportun celelalte piese - a doua, ,HAY MOON”, creatie de
ton confesiv a lui Tuomas J. Turunen, coautor cu Elena
Mindru al versurilor, in acest episod afirmandu-se solistic
mai Intai contrabasistul Oscari Siirtola, urmat veloce de
violonist; piesa a treia creatd de Tuomas pe versurile Elenei,
,FOLIACE”, exhiband sensibile tente de nostalgie in
melopeice fraze aici imaginate pe corzile viorii; piesele a
sasea si a saptea, ,BLACKBERRY” si ,BLUEBERRY”,
ambele compozitii ale invitatului Adam Batdych, oferind
auzului rafinate tente de intimitate afectivd, de feeling al
sinceritatii, al unor trairi introvertite, uneori pigmentate cu
o notd de mister - cu participarea solisticd predilecta a
autorului; de asemenea piesa a noua, , LUCA”, emotionanta
dedicatie sonord (in muzicd si versuri) a lui Tuomas J.
Turunen pentru fiul lui si al Elenei, violonistul Adam
Batdych detindnd un important rol solistic aldturi de
contrabasist si de pianist.

Din economia mijloacelor exprimarii muzicale nu au
lipsit subtile ecouri ale folclorului romanesc si sub aspectul
melosului, elemente ale limbajului modal.

,HOPE” - un proaspat album inventat de inzestrati
slujitori ai artei sunetelor pentru dezideratul comuniunii
lor de spirit cu adevaratii jazzofili!

Florian LUNGU
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Carla Boboc,
o frumoasa speranta a muzicii usoare

Este cunoscuta exigenta compozitorului Horia
Moculescu, asa incat atunci cand i-a inmanat tinerei soliste
prestigiosul Premiu al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania la Festivalul international
“George Grigoriu” de la Braila, cu aprecieri calde despre
evolutia ei, am inteles cu totii ca distinctia este mai mult
decat meritatd, dar si ca ne aflam in fata unei soliste nu
numai cu un prezent remarcabil, dar si cu un viitor luminos
in fatd. Laudele reputatului muzician s-au referit indeosebi
la versiunea sensibild, rafinatd, originala a slagarului lui
George Grigoriu “Eternitate”, piesa la care multi solisti fac
apel in concursuri, indeosebi la Brdila, fara insa a cduta sa-
i confere noi valente. Cum premiul UCMR include si
mediatizarea prin fotografii, dar mai ales un interviu, am
provocat-o pe tandra solistd la o discutie despre ea, despre
muzica preferatd, pasiuni, slagare, artisti, pentru cd, la urma
urmei, Carla Boboc este exponenta unei generatii care se
apropie de muzica usoard romaneascd, deci si noi se cuvine
sd cunoastem aspiratiile si gusturile acestei generatii
chemate sa preia stafeta genului de la vedetele de azi.

Mai intai o scurta fisa biografica: s-a ndscut la
Craiova, oras unde locuieste si azi, iar in februarie 2022 va
implini 17 ani. Dupa absolvirea gimnaziului “Traian”, este
in prezent eleva la Colegiul national “Fratii Buzesti”,
impartindu-se cu seriozitate intre studii si muzica.

Octavian Ursulescu: Tinerii aspiranti la gloria muzicii
usoare au ca unicd rampd de afirmare competitiile de gen, si acestea
tot mai putine. Ai cautat sd ajungi la asemenea concursuri?

Carla Boboc: Se intelege, dar visul meu a fost
dintotdeauna sa fiu finalistd la un concurs de talie
internationald, sa fiu acompaniatd de o orchestra
prestigioasd, evolutia mea sa fie judecata de un juriu de
mare competentd. lar visul mi s-a implinit la Braila, la
singurul concurs international de muzica usoara din tara. E
greu de spus ce am simtit sd fiu pe scend aldturi de
asemenea instrumentisti, in frunte cu Ionel si Andrei Tudor,
compozitori de vazd, si sd fiu urmadrita din loja juriului de
Horia Moculescu, Andreea Andrei, Adrian Romcescu,
Luminita Anghel si de doi specialisti de peste hotare! Cand
am aflat cd am cucerit si Premiul UCMR chiar cd mi s-au
inmuiat picioarele, nu uitati ca abia implinisem 16 ani...
Péana la Braila mai cucerisem premiul I la Sibiu (“Capitala
muzicald”) si Baia Mare (“Ursuletul de aur”), culesesem
lauri la Timisoara (“Bega music festival”), iar dupd aceea, in
septembrie, am cucerit Premiul special “Sprint Music” la
traditionalul festival “Trofeul tineretii” de la Amara, cel mai
vechi din tara.

O. U.: Spuneam ci sunt, din pdicate, tot mai putine
competitiile de gen. Unde crezi, in aceste conditii, cd ti-ai mai
putea verifica talentul in perioada urmdtoare?

C. B.: In acest moment am primit vestea cd m-am
calificat in finala concursului de la Deva, “Stelele cetatii”,
si acesta destul de longeviv, unde am inteles ca voi fi
acompaniatd de orchestra condusa de compozitorul Viorel
Gavrils, ceea ce este o bucurie. Dar mai ales imi doresc mult
sa fiu pe scena festivalului “Florentin Delmar” de la
Focsani, despre care am auzit atatea lucruri bune. in ciuda
varstei, ador muzica usoara romaneasca veche, iar in creatia
lui Florentin Delmar am descoperit cateva bijuterii.

O. U.: Dacd tot ai amintit de Delmar si de dragostea ta
pentru muzica usoard mai veche, ce asculti, ce-ti place, ce
tnregistrari ai in colectia ta?

C. B.: Nu doar cd ascult, dar am in repertoriu si
pregatesc cu profesoara mea creatii de Ion Cristinoiu
(“Iarta!”, ce melodie minunata!), Marcel Dragomir (“Sa
mori de dragoste ranita”), Aurel Giroveanu (“Dupa noapte
vine zi”), Edmond Deda (“Of, inimioard!”), Horia
Moculescu (“Fantanile albastre”) - am fost onoratd ca
dansul mi-a inmanat Premiul UCMR la Braila. In spectacole
si la concursuri mai cant si alte piese care-mi plac nespus,
iar pe unele din ele le pregdtesc pentru viitoarele aparitii:
“Te-astept sa vii...” (de lonel Tudor), “Mi-e dor de tine”
(Adrian Romcescu), “Tu nu vezi cerul” (Andrei Tudor),
“Marea mea iubire, marea” (George Grigoriu), “Sara pe
deal” (Tudor Gheorghe), “Un albastru infinit” (Marcel
Dragomir), “De-ar fi s vii” (Alexandru Vilmanyi), “Mai

frumoasa” (Laura Stoica). Din pacate, la concursurile de
muzicd usoard de azi de la noi muzica usoard roméaneasca
a cam trecut pe planul doi, primand piesele strdine - aceasta
inafara festivalurilor de la Braila si Amara. Exista chiar
regulamente in acest sens, practic impotriva pieselor
cantate in limba roméand! Dar, cred eu, cele care conteaza
cu adevarat sunt melodiile romanesti, ele ar trebui cantate
cat mai des de cei din generatia mea, dar nu numai.

O. U.: Asa cum am spus, suntem curiosi, cei mai in
vdrstd, ce gen de muzicd te pasioneazd, ce crezi cd i se potriveste
cel mai bine?

C. B.: Si din exemplele pe care vi le-am dat deja, dar
si din lista interpretilor mei preferati si a titlurilor din
repertoriul propriu se poate vedea ce-mi place si ce ma
reprezintd. Iubesc melodiile lente, care sensibilizeaza
publicul, care-mi permit sa ofer din propriile mele trairi.
Vin vulnerabila in fata spectatorilor, pentru ca in final sa-i

A
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atrag in poveste, si-i fac sd simtd cat de multe are muzica de
oferit... Asa incat, normal, interpretii romani pe care-i
apreciez in mod deosebit sunt Angela Similea, Marina
Voica, Aurelian Andreescu, Corina Chiriac, Dan Spataru,
Mirabela Dauer, Mihaela Runceanu, Laura Stoica, Malina
Olinescu, Florin Bogardo, Madadlina Manole, George

Nicolescu (“Eternitate” ramane piesa mea de suflet), Anda
Cdlugdreanu, Aura Urziceanu, Gica Petrescu, Marina
Florea. lar din generatia tandrd lista e ceva mai scurtd -
Andra, Delia, Liviu Teodorescu, Florin Ristei, Alina Eremia.

O. U.: Chiar cd sunt uimit cd o solistd foarte tandrd are o
imagine de ansamblu atit de cuprinzitoare a fenomenului muzicii
usoare romdnesti, cu titluri de piese, nume de compozitori si de
interpreti pe care le credeam necunoscute de adolescenti, dar e
clar cd avem in tine o fericitd exceptie. Cu sigurantd un rol decisiv
l-a jucat aplecarea ta citre calitate, dar si pregatirea muzicald. Ce
ne spui in aceastd privinta?

C. B.: Voi incepe prin a va marturisi cd ador pianul!
De 9 ani frecventez cursurile unei scoli private de muzica
din Craiova, “Shine’s Arts”, unde ma pregatesc cu
profesoara Olga Sain. Daca n-ar fi fost ea, muzica n-ar fi
avut aceeasi insemnadtate pentru mine azi. A reusit sa ma
introducd de mica in universul fascinant al muzicii, iar de
atunci nu ma vad urmand alt drum. Dovada ca inafara
interpretilor strdini de muzica usoara/ jazz/ pop fi ascult
intens pe Luciano Pavarotti, Andrea Bocelli, Sarah
Brightman.

O. U.: O si revenim la finalul discutiei noastre la artistii
straini preferati, dar acum ne-ar interesa sd stim cum percepe un
tandr concurent la festivalurile de gen acompaniamentul
orchestral, rar intdlnit inainte, dar mai frecvent azi, drumul fiind
deschis de formatia Tonel Tudor. In ultimii ani la festivalurile de
muzicd usoard au fost si orchestrele dirijate de compozitorii Dan
Dimitriu si Viorel Gavrild, ceea ce este foarte bine, dar in rest,
din spirit de economie, organizatorii vd impun negativele
orchestrale. Cum vezi, ca solistd, situatia?

C. B.: Diferenta intre a fi acompaniata de o orchestra
sau de negative este uriasa. Cu negativul studiezi, repeti,
rezultand o interpretare monotond, pe care te bazezi si pe
scend, unde insa nu se modifica nimic. Cu orchestra e ceva
madret, exact opusul. Pentru mine, acest prim contact cu
orchestra (si inca ce orchestra!) a insemnat o experienta
unica, definita de spontaneitate. Au existat, fireste, repetitii,
dar de fiecare datd cand ma urcam pe scend la Braila si
formatia incepea sd cante ma trezeam facand ceva cu totul
diferit! Fie cd addugam ceva, fie cd md razgandeam si

schimbam ceva. Lucrurile se modificau permanent, totul
petrecandu-se natural, eram determinata sa afisez exact ce
si cum simteam chiar acolo si chiar atunci, avand astfel
oportunitatea de a exprima putin din creativitatea mea
artisticd. Dar, indiferent de context, ceva nu s-a schimbat
niciodatd: emotia care ma acapara de fiecare datd cand
incepeam sd cant. Acest sentiment nu poate fi
descris. Tot ce simt pe scend, cand am in spate
asemenea instrumentisti minunati, artisti si ei la
urma urmei, care evolueaza la acele instrumente
doar pentru mine nu poate fi descris, cum am
spus, in cuvinte, ci trdit pentru a fi inteles. Sa stiu
cd in acele clipe alcdtuiesc impreund cu ei o
echipd este cu adevarat magic.

O. U.: Esti o tandra inteligentd, cultd, e clar cd
iei i scoala, nu numai muzica, in serios. Cum n-as
vrea ca lumea si aibd impresia cd am ficut un interviu
“dirijat”, tragand spuza doar pe muzica romdneascd,
sunt convins cd ai destui idoli si printre interprefii
strdini, ceea ce este absolut firesc.

C. B.: Normal, asa e, dar asa cum am spus
si o repet, pentru mine muzica usoard
romaneasca este pe primul plan. De la interpretii
strdini am mai degraba unele melodii preferate, intre acestia
numdrandu-se Adele, Christina Aguilera, Whitney

Houston, Amy Winehouse, Jennifer Huston, Lady Gaga,
Celine Dion, Bon Jovi, Leonard Cohen, Barbra Streisand,
Lara Fabian, Patricia Kaas, Queen, Frank Sinatra, Louis
Armstrong, James Brown.

i/

O. U.: Chiar ci e o colectie foarte interesantd, tradand bun
gust. Succes la viitoarele concursuri si sa nu abdici niciodatd de
la profesiunile de credintd legate de muzica usoard romdneasca!

Octavian URSULESCU
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Pop-rock

Horea Crisovan si
provocarea VanDerCris

L-am redescoperit pe Horea Crisovan (probabil cel
mai important chitarist timisorean de cel putin doua
decenii, unul dintre primii cinci din Romania, in opinia
mea) in pandemie. Cam in acelasi timp cu omagiul Post
Scriptum, propus programului ,Rockul Carantinei”, lansa

(r! my

—

un video-single , Amazing Trace” cu grupul VanDerCris
(mai mult decat o anagrama - construit dupa chipul,
asemdnarea si in prelungirea sa, dacd-mi dati voie).
Instrumentisti timisoreni de seama lui (Florin Cvasa - tobe)
si mai tineri (sufldtorul Lucian Nagy, claviaturistul Marcelle
Poaty Souami, basistul Danut Blaga, solista Maria Hojda -
folositd ca un instrument, cu incantatii si inganari,
superb)... Plus organistul Doru Apreotesei pe post de guest-
star, o legenda in plind activitate, penduland intre Suedia si
Thailanda, dupa anotimp.
Dar n-a fost doar o piesd, aveam sd descopdr dupa
vreun an, ci un concept materializat intr-un grup care a

2

solo ,My real trip” (2014), Horea a revenit in plina
pandemie cu rezultatul palpabil (si oficial) al unor cautari
de ani buni: teme, dar si instrumentisti si voci care sa
achieseze la viziunile sale, sd faca corp comun. lar
materialul (intre world music si jazz, daca doriti o incadrare
stilisticd) curge aproape fara sa-ti dai seama, desi piesele
sunt bine individualizate, variate. Dar senzatia ramane
aceea de tot unitar, cu un numitor comun in intruparea
temelor mereu din chitarda (uneori curat electricd -
»clean” cum se spune - alteori acusticd), care la
randul ei se ,imprieteneste” - iar si iar, dar
mereu altfel - cu claviaturile, sectia ritmica,
instrumentele de suflat.

Este Horea Crisovan, trecut prin febra
heavy-metal a tineretii (sd nu zic mai mult), apoi
potolit si... adancit intr-o muzica fara frontiere
(daca tot am fost mangaiat de tuseul
instrumentului duduk, sper ca asa se scrie).
Estompat, se simte scoala celor sase - sapte
discuri Stepan Project (Crisovan a fost in nucleul
trupei timisorene de studio), ba chiar si
influente Abra (ma refer la chitaristul Adrian
v Dinu si basistul Christian Podratzky, cu care de
e altfel inregistreaza un nou disc al celor doi mari

“ instrumentisti folk-rock, stabiliti in Germania) .
Compozitiile VanDerCris sunt piese de

pus sub cupola incdpatoare a actualului concept jazz /
fusion, sunt melodii de asezat sub pomul de Craciun (desi
as putea , programa” cate doud pentru fiecare anotimp), e
o reverie totald care curge atmosferic, balansand viata asta
agitatd, varfurile de trafic (si stres) de peste zi. Asadar un
material muzical intru linistire, care altfel denota de departe
maturitate artisticd, creativa, dar si integratoare. O trupa
care ar merita mai multe concerte, nu numai la festivalurile
organizate de Marius Giura si Fundatia culturalad ,Jazz
Banat” (producatorul discului, care considera grupul o
revelatie a ultimilor ani): anul trecut, VanDerCris a cantat
pe prestigioasa scend de la Gdrana, iar in 29 octombrie 2021

AT : . . S o
inregistrat un disc, unul dintre cele mai frumoase ascultate 1a , Timisoara Jazz Festival”.

de subsemnatul in ultimii ani, aici. Dupa un prim album

Tony Bennett - Lifetime Achievement

Doru IONESCU

Tony Bennett, unul dintre cei mai longevivi artisti jazz, va primi in
cadrul galei Jazz FM Awards 2021 in data de 28 octombrie, premiul pentru
intreaga activitate. Dupd sapte decenii de activitate, legendarul crooner va
primi una dintre cele mai inalte distinctii pe care comunitatea jazz-ului global
o poate oferi, si anume trofeul onorific Lifetime Achievement Award, care
reprezintd nu numai unul dintre cele mai prestigioase premii acordate in
cadrul galei Jazz FM Awards, ci si o recunoastere a muncii depuse de Tony
Bennett in slujba muzicii, de-a lungul intregii sale cariere incununate de
succes.

Coleg de generatie cu Frank Sinatra, Dean Martin sau Sammy Davis [
Jr., Tony Bennett este si in zilele noastre un nume de referinta in jazz-ul vocal, 3
dar si in cadrul culturii pop, crooner-ul avand mereu o capacitate neasemuita
de a se reinventa si a propune muzica adusa cu el de peste o jumatate de secol,
noilor generatii de tineri. Artistul a vandut peste 50 de milioane de discuri in
intreaga lume si a oferit publicului momente inedite atunci cand a colaborat
cu marile staruri pop si jazz ale momentului, precum Lady Gaga, Amy
Winehouse sau Diana Krall.

Incepand cu ziua de 28 octombrie Tony Bennett se afla pe lista numelor |g
de aur laureate in cadrul galelor Jazz FM Awards, aldturi de legende ale
genului cum sunt Herbie Hancock, Quincy Jones sau Georgie Fame.

AR
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Adele - ,Easy on Me”

Adele a revenit in prim-planul muzicii pop, dupa o
pauza de mai bine de cinci ani. Cantdreata britanicd, care
are in palmares 15 premii Grammy, a lansat in luna
octombrie primul single din acest deceniu, intitulat , Easy
on Me”. Cunoscutd pentru vocea ei distinctd, pentru
maniera aparte in care abordeazd interpretarea cantecelor,
o combinatie intre o tristete retinutd si o descdtusare
emotionala cutremuratoare, Adele a reusit sa recucereasca
topurile mondiale prin lansarea noului cantec ,Easy on
Me”, al carui videoclip a atins cifra de 111 milioane de
vizualizari pe platforma YouTube in numai o saptamana.
»Easy on Me” este o piesa ce se incadreaza in stilul baladei
pop, un gen care a consacrat-o pe artista britanicd, insd acest
cantec reprezintd numai primul pas in drumul spre mult
asteptata aparitie a noului album marca Adele, intitulat

307, ce va fi lansat pe 19 noiembrie in acest an, la o distanta
de 6 ani de precedentul album ,25” (aparut in 2015).

Cu toate cd, din spusele artistei, noile cantece vor
merge pe firul clasic, specific lui Adele, totusi albumul va fi
strabatut de un puternic sentiment de intimitate, iar asupra
versurilor si a notelor ce le vor acompania va plana
permanent o senzatie de tristd serenitate, ce va conduce
ascultatorul cdtre ceea ce pare ideea centrald a viitoarei
aparitii discografice si anume: o calma resemnare.

Paul McCartney si Taylor Swift
vor prezenta Rock And Roll Hall Of Fame 2021

Paul McCartney si Taylor Swift vor prezenta in acest
an una dintre cele mai prestigioase gale muzicale: Rock
And Roll Hall Of Fame 2021. Gala va avea loc in data de 30
octombrie, putand fi vizionata pe tot cuprinsul globului
incepand din data de 20 noiembrie, pe platforma HBO.
Rock And Roll Hall Of Fame se va bucura si in acest an de
o atentie deosebitd din partea iubitorilor muzicii de
pretutindeni, capul de afis fiind tinut nu numai de fericitii
laureati, dar si de cei care, pentru o seard, isi vor asuma
rolul de prezentatori.

In cadrul ceremoniei de prezentare a premiilor, Paul
McCartney ii va omagia pe cei de la Foo Fighters, al caror
lider este indragitul muzician Dave Grohl, fostul tobosar al

trupei Nirvana. Taylor Swift o va introduce in Rock And
Roll Hall Of Fame pe cantareata texana Carole King, in timp
ce Lionel Richie ii va inmana producdtorului Clarence
Avant trofeul ,Ahmet Ertegun”.

Pe langd Foo Fighters, Carole King si Clarence
Avant, lista celor introdusi in Rock And Roll Hall Of Fame

2021 va continua cu nume mari precum Tina Turner, Jay-Z,
The Go-Go’s sau Todd Rundgren.

David Bowie - ,Toy”

Cu ocazia aniversarii a 75 de ani de la nasterea lui
David Bowie, site-ul oficial al artistului a anuntat lansarea
unui album nou, la o distanta de 6 ani de la disparitia unuia
dintre cei mai titrati artisti britanici din istoria rock-ului.
Albumul ,Toy” va face parte dintr-un set de colectie inedit
in care se vor regasi 11 albume in format CD, alaturi de 18
discuri pe vinil si care va aduce in atentia publicului lucrari
experimentale mai putin cunoscute ale lui David Bowie din
perioada 1992-2001, reunite sub titlul de David Bowie 5. The
Brilliant Adventure (1992-2001). Setul David Bowie 5. The

Brilliant Adventure reprezinta a cincea colectie David Bowie
apdrutd pand in prezent, aceste serii de discuri lansate sub
sigla Warner Music avand scopul de a prezenta intr-o
varianta exhaustiva discografia artistului.
Albumul , Toy” a fost inregistrat de Bowie in anul
2001 si a reusit sa scape din ,seiful” cantaretului in anul
2011, atunci cand el a fost piratat si pus la dispozitia
publicului pe internet. in data de 7 ianuarie 2022 va apirea,
insd, pentru prima oard varianta oficiald a albumului
»Toy”.
David LAPADAT
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Concert

Muzica veche pe scena Operei

Ansamblul cameral de muzicd veche “Anton Pann”
a luat fiinta in 2003, avand ca obiectiv declarat valorificarea
repertoriului muzical de dinaintea secolului XX, regasit in
manuscrise de sorginte bizantind sau orientald. Cu
numeroase concerte atat in tara, cat si peste hotare (peste
500 de reprezentatii in Italia, Belgia, Anglia, Franta, Spania,
Polonia, Republica Moldova, Maroc, Ucraina, Grecia,
Turcia), ansamblul a fost cel dintai care a inregistrat toate
compozitiile printului Dimitrie Cantemir intr-o colectie

audio compactd, “CantemirMelo”. Concertul de la Opera
Nationala din Bucuresti a avut la baza noul album
“CantemirMelo II”, cu lucrari din “Cartea stiintei muzicii
dupa felul literelor” scrisa de principele moldav. Iata
componenta ansamblului prezent la
inregistrarea discului: Constantin
Raileanu - liderul ansamblului, voce,
percutie, kanun, Alexandru Stoica -
oud, Andrei Nitescu - violoncel, Sabin
Penea - vioard, invitati fiind Ziya
Tabbasian (Iran/Canada) - tombek si
Issam Garfi (Tunisia/Franta) - flaut.
Pe album a evoluat si Emmanuel
Hovhannysian (Armenia) - duduk,
maestru de sunet fiind Leonidas
Palaskas din Grecia.

Dacad anul trecut Sergiu Cioiu a
aniversat implinirea a 80 de ani printr-
un recital de zile mari sustinut la
clubul “Green Hours”, de aceastd
data, la 81, a fost invitatul ansamblului
“Anton Pann” 1in acest concert
remarcabil. Asa cum il caracteriza
inspirat jurnalistul Miron Manega,
“Sergiu Cioiu nu este doar “un actor

74

care canta”, asa cum declara el cu nejustificatd modestie. Si
nici doar un muzician care joacd. Este un artist adevarat, cu
o vitalitate si o longevitate artistica impresionante. Deviza
sa profesionald pare a fi “prezentul continuu”. S$i intr-
adevar asa este, el revenind de multe ori in ultimii ani
pentru evenimente, festivaluri, lansari de carti sau discuri,
fiind descoperit si de publicul care n-a prins perioada lui
de glorie, anterioarda anului 1982, cand s-a stabilit in
Canada.
Concertul de la Opera Nationald din capitala a fost
conceput ca unul de muzica si poezie, pentru promovarea
noului album “Cantemir Melo II”. Invitatul special
| Sergiu Cioiu a recitat impresionant poezii din operele
lui Miron Costin, ale Mitropolitului Dosoftei, ale
poetului persan Omar Khayyam si ale celui libanez
Khalil Gibran. Continutul noului album include piese
atribuite prin traditie orald principelui Dimitrie
| Cantemir, preluate o parte din culegerea alcatuita de
1 el insusi, precum si lucrdri din culegerea lui Teodor T.
Burada “Scrierile muzicale ale lui Dimitrie Cantemir,
domnitorul Moldovei”, republicate in cartea
“Dimitrie Cantemir - Cartea stiintei muzicii” de
Eugenia Popescu-Judetz. O compozitie ineditd,
atribuitd tot lui Cantemir, este si piesa finald, preluata
din colectia de cantece “Spitalul amorului” de Anton
| Pann. Albumul si spectacolul au fost co-finatate de
AFCN si realizate in parteneriat cu ONB, Zeedo-
Shop, Music Hub 55, de Asociatia pentru cultura si
traditie “Anton Pann” prin managerul de proiect
Oana Lucia Rdileanu, grafica intregului proiect fiind
semnatd de Georgiana Ivancea de la “Design Smart
Ideas”. Un public numeros a ovationat originalitatea
demersului artistic al Ansamblului cameral de
muzicd veche “Anton Pann”, intr-o colaborare
| speciald cu actorul Sergiu Cioiu. Instrumentistii care
{1 au evoluat au fost Constantin Rdileanu - liderul
ansamblului, voce, daire (percutie), kanun,
Alexandru Stoica - oud, Andrei Nitescu - violoncel,
Sabin Penea - vioard, cu participarea muzicianului libanez
Ghassan Bouz - bendir, riq (percutie), maestru de sunet
fiind Leonidas Palaskas.

Dorin MUNEA

A
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Corina Chiriac, arta si istorie

“Am reprezentat cu bucurie si ddruire Arta
Romaéneascad pe mai multe meridiane. Am avut vocatia de
a fi Artist. Trimful existentei mele este insd altul: printr-o
interventie divind, am devenit la 33 de ani Credincioasa. Cu
ajutorul lui Dumnezeu si al tuturor celor care m-au ajutat
personal si profesional - carora le multumesc fara incetare

- am aflat cd Scena Vietii este mult mai incapatoare decat
pare la prima vedere. Si daca tot ce am realizat va fi uitat
intr-o zi, sper cd vor riméne in urma mea Minunile Trdite,
pe Strada Sperantei”, scria Corina Chiriac in cartea sa
“Minuni trdite”, inceputd, scrisa si lansata in vremuri de
pandemie si in care “ne povesteste epopeea vietii sale”.
2021 este un an special pentru una dintre cele mai
emblematice personalititi ale scenei romanesti, o artista

“My Fair Lady” si cu o piesa din repertoriul francez, “II est
mort le soleil”. $i totusi, drumul pe care avea sd il aleaga
pentru totdeauna s-a prefigurat mult mai devreme, tatal
sdu fiind apreciatul compozitor, violonist si pianist Mircea
Chiriac (1919 - 1994), profesor de Armonie si Contrapunct
la Conservatorul , Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, iar
mama, Elisabeta Chiriac (1920 - 2002), profesoard de pian
tot la Conservator. Pentru colega sa de bancd, Arsaluis
Calaigian, viitoarea doamna Elisabeta Chiriac, tatal Corinei
a compus in anii studentiei “Serenada pentru vioara si
pian”, cantatd si acum de majoritatea violonistilor si
pianistilor. La sfarsitul anilor 40, maestrul Ion Voicu a
realizat prima inregistrare Radio a acestei lucrdri, iar 40 de
ani mai tarziu, fiica lor a realizat o varianta vocala a acestei
serenade, in orchestratia autorului, exact in tonalitatea in
care a fost compusa.

Corina Chiriac a studiat de mica pianul cu Rodica
Sutzu, una dintre ultimele descendente ale familiei
domnitoare. La numai sase ani devine eleva Scolii de
Muzica nr.1 (clasa vioara principal / pian secundar); i-au
fost dascdli George Manoliu, Petre Munteanu si Ilarion
Ionescu - Galati.

Si totusi, cariera artistica a Corinei Chiriac a inceput
fnaintea “Stelei frd nume”, in anul 1965, la Casa de Cultura
a Studentilor “Grigore Preoteasa”, in cadrul concursului
“Debuturi”. A cucerit premiul de popularitate (era cea mai
tanard concurenta!), cu doud compozitii proprii (“Ploua” si
“lubeste viata”) si cu melodia “Pe Valea Prahovei” de
George Grigoriu, presedinte al juriului.

In primavara lui 1971 reprezintd Romania la cea de-
a IV-a editie a Festivalului International “Cerbul de Aur”
de la Brasov, obtinand locul III. A interpretat celebrele
melodii, devenite slagare, “Inima nu fii de piatrd” (Edmond
Deda) si “Va veni o clipd” (Paul Urmuzescu). De remarcat
faptul ca prezenta sa a fost “validatd” de o comisie cu nume
rasunatoare: Sile Dinicu, Ion Dumitrescu (presedinte al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania),
Henry Milineanu, Laurentiu Profeta, Radu Anagnoste,
Petru Brincusi, Radu Gheciu, Valeriu Réapeanu
(vicepresedintele Radioteleviziunii Romane) si George
Sbarcea.

Intre timp, Corina Chiriac lanseaza discuri (in
perioada 1970-1988 apare pe 58 de compilatii
“Electrecord”), dd interviuri, “tine” copertele revistelor, ia

completd si complexd, actritd de teatru si
film, scriitoare, compozitoare, textierd,
realizatoare de emisiuni de televiziune!
Nascutd in zi de mare sirbatoare,
pe 26 octombrie, atunci cand il cinstim
pe Sfantul Dimitrie Izvoratorul de Mir, |
marea artistd a aniversat peste cinci |
decenii de cariera artistica fabuloasa. |
Anul trecut s-au implinit 50 de ani de | &
cand Corina Chiriac debuta la “Steaua
fara nume” si castiga en-fanfare
concursul regizat de Sorin Grigorescu si
Simona Patraulea! In numai trei luni a
parcurs toate cele trei etape si a obtinut
din partea juriului condus de Octav
Enigarescu nota 10, dar si consacrarea in
fata publicului. S-a prezentat cu valsul
“Valurile Dundrii” de I. Ivanovici, aria “I
could have danced all night” din opereta
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Donatie

premii si trofee, inregistreaza melodii incredintate de toti
marii compozitori, filmeazd la Televiziunea Romand in
spectacole si emisiuni de divertisment, imprima la Radio,
lanseazd slagare, imprima piese pentru coloana sonord a
filmelor si incepe lunga serie a turneelor in strdinatate.
Prima sa participare la Festivalul Mamaia ‘72, cu nu mai
putin de cinci piese, este marcatd de premii, printre care si
Premiul de interpretare: “A-ntinerit romanta” (Aurel
Giroveanu) - Premiul III, “Chemare” (Liviu Marcovici),
“Pasdre de apd” (Radu Serban), “Cine spune ca-i usor?”

(Petre Mihdescu) si “In dulcele targ al iesilor” (Richard
Stein) - Mentiune. De atunci si pand in 1988 a participat la
toate editiile Festivalului de la Mamaia.

Pe 9 iunie 1979 este protagonista primului show
color al TVR, “Eu sunt Corina”. Invitat special a fost
Gheorghe Zamfir, emisiunea fiind singura inregistrare in
care publicul telespectator il poate admira cu o improvizatie
vocald de exceptie, pe langa nai si acordeon. Regia a fost
semnatd de Sanda Balaban, redactor muzical a fost Aurora
Andronache, iar producitor, regretatul Tudor Vornicu. La
Festivalul International al Filmelor de Televiziune de la
Montreux, Elvetia, show-ul obtine Premiul Special al
Juriului. La exact 40 de ani, aceasta performantd unicd avea
sd fie marcatd printr-un moment aniversar pe
scena Festivalului International Cerbul de Aur, editia 2019.
Vedeta de atunci a spectacolului, filmat in Studioul 1 al
Televiziunii Romane, a sustinut un recital extraordinar
alaturi de orchestra condusa de Ionel si Andrei Tudor. A
interpretat melodiile ,Eu sunt Corina!”, care a dat si titlul
show-ului, si , Uitd nostalgia”, compuse de Ion Cristinoiu,
»Am visat odatd”, un minunat cantec compus de Mihai
Constantinescu, melodie care i-a adus mari succese
internationale, celebrele “Opriti timpul” si “Strada
Sperantei” (Vasile Veselovschi / Mihai Maximilian) sau
nemuritorul vals ,Valurile Dundrii”, cu care a castigat
,,Steaua fard nume”.

Dupa perioada petrecutd in SUA, Corina Chiriac
revine in tara in 1994 si aduce succesul de casa si audienta
propriilor emisiuni TV “Sa v-amintiti duminica” (realizator
Florentina Satmari) si “Opriti Timpul!”. Pe 30 martie 2017,
marea artista era distinsa cu Premiul “Opriti Timpul -
Respect pentru valori” la Gala Premiilor Revistei
“Actualitatea Muzicald” a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, in semn de apreciere pentru
emisiunea de divertisment pe care o realiza de multi ani la
National TV si in care promova muzica de calitate.

Pe 1 iulie 2019, de Ziua Muzicilor Militare,
sarbatoritd inca de la 1831, alaturi de alte personalitéti ale
lumii cultural-artistice, Corina Chiriac participd la
ceremonia de asezare la temelia Monumentul Artistilor
Muzicii Roménesti, atunci inaugurat, a unui Hrisov pe care
au fost consemnate datele esentiale despre istoria ridicarii
acestuia.

In toamna aceluiasi an, Corina Chiriac a ales s
aniverseze cei 70 de ani de viatd aldturi de fani si de
prieteni, lansand la Magazinul Muzica, de ziua sa, un dublu
album aniversar intitulat “Strada Sperantei”,
distins cu Discul de Aur pentru vanzari
record, dar si o ampld si impresionanta
bibliotecad virtuald, www.corinachiriac.com,
care prezintd cariera impresionantd a artistei
si a tatdlui sdu, compozitorul Mircea Chiriac,
cu impresii si imagini de arhiva, documente,
inregistrari video rare, fotografii-unicat,
articole din presa vremurilor, afise din
spectacole, amintiri, autografe, scrisori,
confesiuni.

Deloc intdmpladtor am ales sad facem o
scurtd trecere in revista a celor mai
importante momente, realizari si evenimente
din viata si cariera acestei artiste remarcabile,
debordand de talent, energie si sensibilitate,
cu o voce si prezentd scenicd unice si care
iatd, a ales sd facd acum un gest admirabil: donatia catre
Muzeu National de Istorie a Roméaniei a peste 300 de piese
si obiecte de patrimoniu, reprezentand istoria a patru
generatii din familia Nestorescu- Calaigian - Chiriac. La

aldturi de autoarea articolului

Sala Lapidarium a avut loc ceremonia semnarii actului de
donatie, prin care un numadr semnificativ de piese din
colectia personald a marii artiste Corina Chiriac au intrat in
patrimonial muzeal. Donatia cuprinde piese variate:
pasapoarte iraniene ale bunicilor materni de origine
armeand, trofee, diplome, trofee si plachete, incepand cu
,,Steaua farda nume” si ,,Cerbul de Aur”, medalii, certificate
de nastere si de studii, documente si fotografii de la
inceputul secolului XX, rochii de scend, bilete de avion din
anii 70, atestate de liber profesionist din aceeasi perioads,
instrumente muzicale si alte obiecte personale de familie.

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® NOIEMBRIE 2021



Toate au fost adunate si pastrate timp de o sutd de ani de
cdtre Gheorghe Chiriac (bunicul patern), caligraf, tipograf,
grafician si pictor, de pianista Eliza Calaigian (mama,
casdtoritd Chiriac), de compozitorul si profesorul

universitar Mircea Chiriac (tatdl). Sunt lucruri de o valoare
inestimabild, care reprezinta existenta a patru generatii, cele
mai vechi obiecte datind de la 1900: Diploma de
Paris Mardighian,

Bacalaureat a bunicii materne,

absolventd a unui liceu american de fete in Adabazar,
Turcia si atestarea strabunicului patern, Nichita Nestorescu,
negustor boiangiu, ca Staroste al Asociatiei Meseriasilor si
Negustorilor din Buzau.

,In vara aceasta, cu ajutorul inimoasei echipe de
cercetdtori, am selectat, inventariat si donat un numar
insemnat de obiecte adunate de catre membrii familiei mele
timp de un secol. Pentru mine, aceastd donatie reprezinta
un dar de suflet adresat generatiilor viitoare care vor avea
curiozitatea sd vadd, de exemplu, cum ardtau diplomele de
scoald sau facultate in prima parte a anilor 1900, Trofeul
meu castigat la Festivalul International Cerbul de Aur,
editia 1971, rochii unice cu care am cantat pe scend in anii
1970 - 1980, fotografii si afise de scend, decoratii si distinctii
sau instrumente muzicale vechi si obiecte personale. La
implinirea a 51 de ani de la debutul meu artistic, aduc prin
aceasta despartire elegantd, un elogiu plin de dragoste
familiei mele, strdbunici, bunici si parinti, oameni de

nadejde care au trait crestineste, drept, frumos si productiv,
oameni dragi mie”, a spus la festivitate Corina Chiriac. La
evenimentul gazduit de MNIR, prilejuit de semnarea
actului de donatie de citre marea artistd si Managerul
Ernest Oberlander-Tarnoveanu, au fost prezenti, aldturi de
invitati speciali, oficiali ai Ministerului Culturii, istorici,
jurnalisti, oameni de cultura si arta, muzicologi - Dr.
Cristina Paiusan-Nuic4, cercetétor §tiinjciﬁc MNIR, cea care,
aldturi de echipa sa a coordonat acest
amplu demers al donatiei, Prof.Univ.Dr.
Dumitru Constantin Dulcan, Octavian
Ursulescu, Conf.Univ.Dr.George Coca,
avocat, Alexandru Mironov, Varujan
Pambuccian, Deputat Uniunea
Armenilor din Romania, Costel Cristian
Lazdr, Subsecretar de stat Ministerul
Culturii, Marina Almadasan, col. Aurel
Gheorghita, s.a.

Foarte pretioase sunt afisele vechi
de la concertele pianistei Eliza Chiriac
sau ale sale, fotografiile, programele de
sald, cele 32 de coperte de viniluri, LP si
CD-uri semnate Mircea Chiriac si Corina
Chiriac, obiectele muzicale vechi,
precum un metronom mecanic si un
magnetofon din anii “50 sau obiectele de familie unice, asa
cum este sevaletul de pictor al bunicului Gheorghe Chiriac,
impreund cu autoportretul in ulei. Viitoarea expozitie
dedicatd céantdretei va prezenta si parte din rochiile de
scend unicat, lucrate manual, din anii 1970 si pand in
prezent, toate purtate la marile festivaluri si spectacole din
tard, la filmari sau la concerte si festivaluri internationale.

Privirile au fost atrase insd de doué obiecte agezate
pe un piedestal: o harpa foarte veche si de o superba rochie
acoperitd cu paiete stralucitoare, a cdrei poveste este
depdnati de vedeta: “In 1979, regretatul om de televiziune
Tudor Vornicu a primit undd verde sa achizitioneze aparate
color pentru Televiziunea Romand. Alte tdri comuniste
transmiteau deja de cativa ani emisiuni color. Si, pentru a
marca achizitia, a vrut sa fie produs primul show color de
televiziune, unul muzical, care sa reprezinte Roménia la cel
mai important Festival de Filme de Televiziune, in Elvetia”.

Oana GEORGESCU
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Discuri
»Tinerete fara batranete...” - Felicia Donceanu - 90

Casa de discuri Eurostar ne oferd o placuta surpriza prin acest omagiu
discografic adus reputatei creatoare la implinirea varstei de 90 de ani. Albumul

”voou

include lucrarile “Lumineze stelele”, “Coline albastre”, “La mijloc de codru”,
“Cantece de fatd frumoasd”, “Parlando Rubato (Dedicatie)”, “Cantece
mediteraneene”, “Bélci in Alderaban”, “Careu de asi”, “Remember”. In booklet
avem CV-urile tuturor interpretilor: mezzosoprana Claudia Codreanu, pianista
Inna Oncescu, soprana Andreea Novac, pianista Diana Spanu-Ddnila (care
semneazd si un emotionant, sensibil “laudatio” protagonistei), Oana Spanu-
Visenescu (vioara, viold), clarinetistul Emil Visenescu, violonistul Lucian Gabriel

Danild, Trio Mozaic. Un album minunat, ce retraseazd o carierd de exceptie...

Irina Popa, Cornel Cristei: , Let the Music Out”

Fost component al formatiei Rosu si Negru, Cornel Cristei si-a amenajat un studio performant de inregistrari la
Braila, oras unde a fost de altfel invitat de cateva ori in juriul festivalului international de muzica usoara “George
Grigoriu”, cel mai recent chiar in 2021. Se poate lauda ca a fost implicat inca de la inceput in cariera atat de promitdtoare
a solistei Irina Popa, castigdtoare a Trofeului de interpretare la Mamaia in 2008.
Ulterior ea a avut numeroase aparitii apreciate pe scena festivalurilor de jazz.
---- Albumul de fatd, editat de A@A Records, contine noud compozitii ale lui Cristei
: ' (care este producdtor muzical) si una semnata Mugurel Vrabete (de la Holograf).
Producdtor artistic: Alexandru Sipa (Fundatia MUZZA), producator excetiv: Andi
Enache. Un disc remarcabil, modern, si o confirmare a calitatilor vocale de exceptie
ale Irinei Popa, care canta la fel de bine pop, jazz, rock, dance sau jazz-rock.

.....

'-_I

Monica si Jean Trofimov: ,Draga mea mama”

Dupad albumele sale interpretate in dialect aroman, compozitoarea si solista
Corina Elena Badea ne recomandd, tot la casa de discuri Eurostar, doi artisti din
acelasi spatiu tulcean, de aceasta datd reprezentand
minoritatea ucrainiand. Din ampla si documentata
prezentare a Corinei Badea din booklet aflam ca sotii Jean si
Monica Trofimov sunt din comuna tulceand Sfantu-
Gheorghe, chiar daca in prezent sunt stabiliti in Spania. Ei
n-au uitat melodiile pe care le cantau bunicii si parintii lor
si au reunit o parte din ele pe acest CD dedicat “haholilor”
(ucrainienilor) din Delta Dunarii.

Dintre cele 15 piese, trei provin din folclorul rus,
“Omul madrii”, precum si inevitabilele slagare mondiale
“Katiusa” si “Kalinka” (recomandam renuntarea la “y” si
utilizarea fireascd a diacriticelor). Foarte inspirata ideea de
a dezvalui asculta-
torului necunosca-
tor al limbilor
ucrainiand si rusa
subiectul fiecdrui
cantec, asa incat
putem si noi sd va
recomanddam  tit-
luri cum ar fi
“Minerita”, “Des- |
hamati caii, ba-
ieti!”, “Cantecul
Calinei”, precum
si piesa titulara.

Aranjamen-
tele muzicale sunt
semnate de Jean
Trofimov, care cantd de altfel la toate instrumentele: orgd,
chitard, mandolind, muzicutd, tobe, chitara bas si acordeon.
Inci o aparitie de calitate in catalogul casei de discuri Eu-
rostar. (D.M.)
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