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Ce-am avut si ce-am pierdut...

Anul Bivolului de metal: asa apare in zodiacul
chinezesc anul care se incheie, al 2021-lea de la nasterea
lui Hristos, 7529 de la zidirea lumii...

Bivolul de metal a cam dat iama pe la noi,
neaducand prea multe bucurii lumii artistice. Cel mai
pozitiv eveniment rdmane, fard indoiald, Festivalul
International "George Enescu”, care, la aniversare, a
inregistrat o editie de foarte buna calitate, in ciuda
restrictiilor sanitare care au creat mari batdi de cap
organizatorilor.

Altminteri, tot venerabilul bivol a adus
debarcarea lui Mihai Constantinescu de la ARTEXIM
si de la carma Festivalului, galant contracaratd,
emotional si onorific, (doar) de Academia Nationala de
Muzica “Gh. Dima”, care i-a oferit redutabilului
manager cultural titlul de Doctor Honoris Causa.

Patrupedul a oprit, in fine, interimatul de la
Opera Nationald Bucuresti, unde (in dispretul oricaror
prevederi legale), aceasta situatie care poate dura de
reguld 3 luni a durat... 3 ani si 3 luni! Dupd plecarea lui
Fanel Ignat, pe cel mai inalt scaun a urcat Daniel Jinga,
dirijor care a aratat intentii bune si practici datatoare de
sperantd pentru aceastd institutie.

Ierbivorul a pus stop si erei Rancea la Opera
Nationald din lasi - este drept, cu ajutorul DIICOT,
dupd ce ministrul o repusese prompt in functie la
incetarea perioadei de control judiciar. In cele din urms,
Doamna Operelor Nationale a preluat conducerea
sectiei drama (sic!) a reputatului Teatru ”Al. Davila”
din impundtoarea metropold de pe raul Arges.

Cel de culoare opusd albului i-a impdcat pe
“toxicii pentru Romania” de la ,PeeeSeeeDeee” cu
capul statului si cu “urmasii lui Bratianu”, tragandu-le
presul de sub picioare fostilor aliati. Revenirea celui
mai mare partid din Romania la putere il va trimite la
odihna, meritat, pe Bogdan Gheorghiu, Ministrul
Culturilor, readucandu-l in functie pe Lucian
Romascanu.

Tot numitul cu coarne rasucite va pune capat
mandatului de director artistic al Filarmonicii "G.
Enescu” al lui Iosif Ion Prunner si va netezi calea pentru
o schimbare la varf in aceasta institutie, dupa incetarea,
in martie viitor, a mandatului lui Andrei Dimitriu.

A fost anul concertelor clasice on-line si al
festivalurilor de mare inghesuiala cu prezenta fizica, ca
totala de viziune) - 30%, 50%, 100%, cu mascad, cu test,
cu vaccin etc., cu schimbari din mers, cu reveniri si
contradictii.

Toamna tarzie i-a redat o pozitie manageriala
inaltd regizorului Rdzvan loan Dincd, eliminat brusc si
total din viata artisticd a institutiilor publice in urma cu
mai multi ani. La pachet cu presedintia liberalului Dan
Turturicd la TVR, Razvan Ioan Dinca a preluat functia
suprema la Radio, unde fusese consilier si initiator de
proiecte interesante in mandatul lui Demeter Istvan.

Opera

The sl s Uiy

Sd mai retinem ca ultim dar al cornutei
modificarea legislativa controversata care ia o parte din
banii detindtorilor de drepturi de autor/conexe de la
Societdtile de Gestiune Colectiva si ii da statului (mai
rdu: unei structuri renumite pentru subiectivismul
“concursurilor” de finantare a proiectelor culturale)...

Dar, orice am face sau n-am face, Tigrul de apa il
va inghiti la 1 februarie pe Bivol, asa ca este posibil ca
nimic din ceea ce a fost sd nu ramana si totul sa se
transforme, sa revind, si infloreascd, sa se ofileasca...
Mai completati si dvs. pe linia punctata!

La multi ani!

Mihai COSMA
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Round table ,Scara launtrica” -
In memoriam Octavian Nemescu

Anul 2020 a adus schimbari majore in viata fiecaruia
dintre noi, afectand atat partea fizica, dar si pe cea spirituald,
mai ales in contextul pierderii atator vieti omenesti. Nici arta
sonord, o hrand indispensabild pentru sufletul nostru, nu a
scapat neatinsd de aceste vremuri tulburi, domeniul muzicii
fiind marcat de trecerea in nefiintd a unor artisti veritabili. Un
astfel de reper, cu certitudine singular in peisajul cultural
romanesc, a fost compozitorul Octavian Nemescu, de la a
cdrui disparitie am comemorat un an pe 6 noiembrie 2021.

Viata si moartea constituie doud elemente firesti ale
lumii noastre, iar evocarea celor ce nu mai sunt langa noi are
menirea de a mai alina suferinta pierderii, precum si de a
impartdsi valoarea umand a celor dispdruti cdtre noile
generatii. Prima zi a celei de-a XVI-a editii a Festivalului
International “Meridian” (7 noiembrie 2021) a adus un frumos
omagiu compozitorului Octavian Nemescu, in primul rand
prin difuzarea online a piesei Sonatu(h)r, iar apoi prin
organizarea unei mese rotunde moderatd de catre
muzicologul Valentina Sandu-Dediu, care i-a avut ca invitati
pe compozitorii Doina Rotaru, Irinel Anghel si Adrian
lIorgulescu. Desfasurat in Studioul de Opera si Multimedia al

Adrian lorgulescu, Irinel Anghel, Doina Rotaru,
Valentina Sandu-Dediu
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Universitdtii Nationale de Muzicad Bucuresti (si transmis live
pe canalul de YouTube enjoytv romania), evenimentul intitulat
,Scara lduntrica” (de la numele ultimei sale simfonii, scrisd de
compozitor in 2017) a impresionat profund datorita
portretului sincer si emotionant, schitat de catre cei patru
protagonisti (fosti studenti, colegi si prieteni ai muzicianului).

O prima laturd a lui Nemescu pusd in discutie s-a
referit la personalitatea sa artisticd, interesatd de avangarda
(~adeptul neconditionat al avangardei”, dupa cum a remarcat
Adrian lorgulescu), si la principiile, ideile care I-au preocupat
de-a lungul anilor. In ceea ce priveste perspectiva asupra
avangardei, Nemescu a ramas fidel acestei atitudini artistice
pana la sfarsitul vietii, criticAnd elementul spectacular al
muzicii si pierderea filonului mistic. De asemenea,
convingerea sa cd arta sonord trebuie sa aibd ca destinatie un
public cultivat, elitist s-a reflectat si in principiile ce-i
guverneazd creatia: meta-muzica (patrunderea rationalului in
taramul irationalului, relatia vizibil-invizibil), conceptualul
(muzica imaginard) sau arhetipul (simboluri, muzica
atemporald). Un alt comentariu interesant i-a apartinut Doinei
Rotaru, care a spus cd, desi un revolutionar, Nemescu a putut
sd scrie o muzicd de sinteza (prin care facea apel si la elemente
muzicale vechi, bundoard), rezultdind mai multe niveluri
semantice in functie de ascultdtor. In acelasi sens, Irinel
Anghel I-a denumit , rebel stabilizator” pe Nemescu, deoarece
a pus in simbioza sonoritati ale trecutului si ale viitorului, prin
care a intentionat sa reinstaureze comunicarea cu un plan

superior, divin. Totodatd, Nemescu a operat in cadrul muzicii
sale diferite estetici, precum cea a inceputului sau sfarsitului
(regasita in lucrari ca Finalpha, Finaleph, Alpha-Omega recidiva)
sau cea a condensarii spatio-temporale (Spectacol pentru o
clipd). Doina Rotaru a indicat si semnificatia magica regasitd in
piesele din Ciclul orelor, o componentd ce poate fi intalnita si
in culturi extra-europene, cum ar fi cea indiana.

Ipostaza de profesor a reprezentat una dintre fatetele
lui Octavian Nemescu prin care si-a pus amprenta asupra
unui numar important de elevi si studenti care astdzi se afld in
prim-planul muzicii culte romanesti. Irinel Anghel a vorbit
despre capacitatea extraordinard a lui Nemescu de a insufla
idei studentilor, stimulandu-le dorinta de cunoastere, de

lon Palagniuc, Andrei Marcovici
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reflectie, acest rezultat observandu-se si in randul studentilor
din alte ramuri ale muzicii, precum cei de la jazz-muzica
usoard (dupd cum a observat Doina Rotaru). Vorbind despre
»Scara lduntricd”, sub semnul cdreia care s-a desfdsurat masa
rotunda, Irinel Anghel a punctat si ambivalenta acestei
metafore, care pe deoparte sugereaza coborarea in adancul
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nostru pentru a gasi adevarul, iar pe de alta se refera la
atingerea unei altitudini inalte de cunoastere, cu scopul de a
largi perspectiva umana.

Activitatile de compozitor si de pedagog nu au fost
altceva decat oglindiri sincere ale lui Nemescu. Generozitatea,
dar si austeritatea, bunatatea si intransigenta deopotriva il
caracterizau pe Nemescu (care nu ezita sa ii critice pe
compozitorii colaborationisti din perioada comunista), Adrian
Iorgulescu atribuindu-i eticheta de luptdtor pentru ideile
inalte, din sfera divina (datd fiind si apetenta lui Nemescu
pentru religie). Si gradul de cultura al publicului a generat
framantdri in sinele lui Nemescu, fiindcd acest aspect
determind reusita sau esecul intelegerii de catre auditor a
conceptului inscris in muzica. O schimbare subtild, si in
acelasi timp puternicd, s-a petrecut odata cu pierderea suferita
in 2006 (moartea fiului sdu Cristian Nemescu intr-un accident
de circulatie, la doar 27 de ani), ce s-a imprimat in creatia sa
ulterioard, unde Doina Rotaru a identificat episoade tragice,
de lamento.

Portretul lui Octavian Nemescu schitat pana acum si-a
gasit forma completd la finalul mesei rotunde, cand Andrei
Marcovici si Ion Palagniuc au interpretat Muzica minutelor 50-
55 ale unei ore fatale — etajul VI pentru percutie, trombon si
banda. Asa cum a pomenit Doina Rotaru, vibratia acestei
muzici indreptateste argumentul unei prezente magice, care
favorizeaza crearea unei stari de meditatie, dezvaluind lumea
sonord pe care Octavian Nemescu a ldsat-o posteritatii.

Vlad-Cristian GHINEA

Start MERIDIAN 2021 -
Filmul 3D Planetarium

Imaginatia umana - zona de explorare fara sfarsit, fara
granite vazute, cu teritorii atat de vaste incat niciun om nu le
poate cuprinde - iatd o temd grozav de inspirata pentru editia

Irinel Anghel

a XVI-a a Festivalului International “Meridian”. In
deschiderea acestuia a avut loc la Pavilionul 32 al Institutului

Goethe din Bucuresti o proiectie a filmului 3D
PLANETARIUM - Astrosonic Observatory. Ideea explorarii
de teritorii sonore si vizuale prezenta in acest film implicd mai
multe elemente: pe de o parte caldtoria si modul in care te poti
bucura de ea si pe de alta parte destinatia cu tot ce e
necunoscut, nou, provocator si, de ce nu, poate infricosator?
Conceptul de cosmos sonor al filmului, o imensitate a

eegwye

compozitoarei Irinel Anghel, gazda si ghidul filmului, vocea

5

de ,coperta”, partenera pe tot parcursul acestei experiente
incitante. Partea vizuald este realizatd de Alexandru Claudiu
Maxim, artist cu care Irinel Anghel a colaborat si in
performance-ul Avant-Goth Crossing the Styx: Whispers from the
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Underworld din cadrul Festivalului International “Ligeti” din
toamna anului 2020.

Planetarium reuneste muzici a cinci compozitori din
Romania, Germania si Norvegia, care impreund cu elementul
vizual conceput de Alexandru Maxim si Irinel Anghel
alcdtuiesc cele cinci sectiuni ale filmului-cdldtorie in spatiul
sonor cosmic. Aceastd caldtorie este ganditd ca un itinerariu
prin cinci planete/lumi ale caror nume sunt inventate de
Irinel Anghel pe modelul lui Boris Vian de a combina numele
lunilor anului (iunartie, apruarie etc.). Combinatiile
planetelor, luate doud cate doud, nu sunt la intimplare ci intr-
un consens cu muzica si filmul. Céldtoria are doua gazde -
ghid, o nava-cap cu ochi luminosi - mereu cu aceeasi expresie
pe chip, mereu in tacere dar mereu acolo si un astronaut asezat
in ,crestetul” navei care prezinta intr-un mod cat se poate de
atractiv, comercial, avantajele acestei caldtorii printre
planetele Nepterra, Lunamer, Uruto, Jupiturn si Venarte.
When you choose Cosmos (Tours) you get the convenience of
escorted travel and an expert tour director so you feel secure and
informed, no matter where you go, zice ghida noastra, relaxat
agsezatd in crestetul navei-cap, atat de relaxat incat si eu m-am
asezat mai lejer in scaun... Secure and informed, am gandit eu,
ce cuvinte potrivite pentru asemenea vremuri in care
festivalurile au loc majoritar in mediul online... si m-am lasat
purtata...

Muzica primei planete, Nepterra, ii apartine lui Irinel
Anghel iar experienta auditiv-vizuald este una puternic
centratd pe un eu unic, absolut diferit atat prin infatisare cat si
prin perspectiva celor care il observa, o caldtorie de reflectie si
reflexie in care totul din jur se modeleaza dupa chipul
personajului principal, singurul colorat intr-o lume de lumini,
umbre, reflexii, alb si negru. Fiecare din cele cinci parti ale
filmului concluzioneaza cu gasirea/regasirea unei sfere,
planete, care este atrasa irezistibil de nava-cap cu ochi-lumini
de parca acolo ar fi apartinut dintotdeauna. $Si numai dupa
acest moment cei doi parteneri de drum pornesc intr-o noud
célatorie.
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Lunamer (Luna si Mercur), cel de-al doilea popas, este
contactul cu o lume a placerii pure, simple dar nu simpliste, o
alaturare de linii luminoase si dinamica fluida atat vizual cat
si auditiv iar alegerea culorii rosu (mercur) si mai apoi
captarea intregii experiente intr-o sfera aurie aproape
hipnotizanta dau un mare plus de culoare muzicii lui Oliver
Frick (Germania). Odatd ajunsi pe Uruto (Uranus si Pluto)
perspectiva se schimbd, muzica are altd identitate, poate nu
intamplatoare este si pozitionarea acestei planete in acest
moment al calatoriei - un varf median mult tensionat fata de
tot ce l-a precedat si de ceea ce ii urmeaza. Alternanta lumina
- intuneric derulatad consecvent, rapid pe tot parcursul acestei
parti reprezintd un element foarte important in perceptia
muzicii lui Darie Nemes Bota. Ghidul nostru fuge mereu...
fard oprire, si este urmat de un personaj alb-negru ce imi
aminteste de Crossing the Styx. Acest personaj, uneori in
dezintegrare si cu o formd neomogend - umbrd, si el mereu
fugind dar totusi mereu cu un pas in urma. Interesantd este
viziunea celor doi artisti in conceperea acestui personaj as zice
identitar colaborarii lor - care in cele din urmad este asimilat
navei-cap cu ochi-lumind, o asimilare deloc usoard si cu
oarecari zbateri. lar de aici... parcd totul e diferit, totul se
schimbgd, totul se transformad. Pozitia ghidului revenit la nava
nu mai este aceeasi, parca a obosit; i-a disparut pldcerea,
dorinta, a devenit aproape blazat - o tranzitie perfecta catre
cea de-a treia destinatie, Jupiturn (Jupiter si Saturn). Aici am
descoperit o lume a ordinii, a conventiei, a repetitiei si a
supunerii, un labirint cu o singura cale posibild pe muzica lui
Tine Surel Lange din Norvegia. Nicio urma de zbatere, nicio
incercare de a fi altfel, doar un rand aproape nesfarsit de fiinte
umane neindentificabile care asteaptd cuminti sd intre in
posesia unei sfere aurii ca scop final si determinant al
existentei lor. De aceastd data ghidul nostru are un statut de
observator, fara sd mai intervind in aceastd lume, In acest
proces ordonat, desi isi capdtd si el sfera pe care o aduce
,acasd”, la nava-cap cu ochi-lumind cu care pleacd din nou in
cdlatorie.

Ultima destinatie din tur este Venarte (Venus si Marte),
o imersiune in viatd, atat sonor cat si vizual, o caldtorie care
vorbeste despre iubire in toate formele ei si in acelasi timp
despre conflict. Lumini si umbre intr-o alternanta constantd,
convergentd si divergentd, cantec de voci feminine si
masculine in dialog si o trimitere evidenta catre caracterul
contrastant al celor doud planete care guverneaza doud
jumatati atat de diferite dar mereu impreund, dintotdeauna -
femeia si barbatul. Muzica Maiei Ciobanu construieste catre
un varf foarte bine ilustrat vizual de Alexandru Maxim si
Irinel Anghel, un varf in care un el si o ea discutd relaxat (la
inceput...) la umbra unui copac, copacul vietii, singurul care se
afla spre ofilire din toti cei de acolo, singurul neperen dintre
toti ceilalti - viata insesi cu moarte si renastere, cu ciclul ei
inefabil. La picioarele celor doi se adund mere; merele de
pretutindeni, ca simbol al pacatului originar, ca simbol al
conflictului, al iubirii si al rdzboiului, a tot ce este acum viu in
noi.

Si, in sfarsit, cele cinci sfere esente ale planetelor pe care
am caldtorit, par a fi la locul lor, pe orbita care li se potriveste.
Cilatoria se incheie cu vocea ghidului nostru de inceput care
incearcd sd isi gdseasca locul cat mai confortabil si pentru
odihnd (deocamdatd...) pe capul cu ochi-lumind, impasibila
nava care ne-a purtat cu multa rabdare pe toate cele cinci
planete. Imposibil de disociat, muzica de film, acest concept
audio-vizual are o componenta semnficativd la nivel
interactiv/imersiv, asa cum se dorea initial a fi. Este o
experientd, o cdlatorie ghidatd dar in acelasi timp cu o
multitudine de libertati, de alegeri, de sanse de a-ti gasi locul
pe planeta care iti place, care ti se potriveste, cu care rezonezi.
Alegerea de a proiecta filmul in prima zi de festival este o

invitatie la diversitate, un teaser inteligent pentru urmatoarea
sdptdmana de concerte, o usd deschisa discret dar irezistibil
de atragator catre editia a XVI-a de “Meridian”.

Andra APOSTU

Pe planeta Pro-Philia

Aceeasi echipa care, sub coordonarea artistelor Diana
Rotaru si Irinel Anghel, a preluat, o datd cu precedenta editie
din 2019, carma Festivalului “Meridian”, a reusit s&
construiascd in 2021 un Planetariu muzical ce a entuziasmat si
de aceastd datd, ca si in cazul anterioarelor Gradini sonore,
prin virtuti nu foarte des practicate in arhitecturarea vietii de
concert din Romania: o revigoranta imaginatie tematica, apta
sd potenteze incdrcdtura spirituald a evenimentelor propuse,
prin reunirea lor sub lumina unei constelatii ocrotitoare,
precum si o exemplara migala acordata justei proportionari
atat intre prezentele autohtone si cele internationale, cat si
intre efervescenta de ultima ora si o seama de repere canonice
ale compozitiei de avangarda. Atent regizate si energic
asumate, concertele camerale si solistice de cea mai inalta

cu , Sorin Rotaru

tinutd, periodicele semnale radio emise dinspre taramul
interstelar al muzicilor electronice, simpozioanele, mesele
rotunde, un film de animatie si o lansare de carte au roit, pe
parcursul unei dense sdptdmani, ca pleiade sclipitoare si
aurore boreale din al cdror dans sdrbatoresc se va putea
contura o memorabila aliniere a planetelor, ori de cate ori
telescopul amintirii sau cel al curiozitatii va fi dispus sa-si
lanseze privirea retrospectiva. Cdci, gratie uneia dintre
putinele recalibrari cu potential benefic pe care se poate spune
ca le-a accelerat incercarea pandemicd, toate meridianele de
pe harta cereascd a acestui festival au fost nevoite sd-si lanseze
traiectoriile in spatiul online, imbarcandu-se astfel intr-o
capsula electronicd ce-si va calatori mesajul pana in
nebdnuitele departari ale oricarui explorator, de oriunde si de
oricand (https:/ /snr-simc.org/meridian-festival/).
Titulatura fericit aleasd a uneia dintre cele dintai
planete - Pro-Philia - rdsdrite in 7 noiembrie pe bolta
planetariului m-a facut sa realizez cd, de fapt, ansamblul
“Profil”, a cdrui revenire scenicd, intotdeauna asteptatd cu
mult interes, era anuntata prin inspiratul joc de cuvinte, isi
datoreaza intr-adevdr prestigiul tocmai iubirii sale
nedezmintite de a canta muzica noud asa cum nu multi
reusesc sd o facd, si anume cu profesionistd ritmicitate si
reconfortant aplomb. Acest ansamblu cameral, aflat sub
directia artistica a lui Dan Dediu si in a carui componentd se
regdsesc deja de multd vreme unii dintre artistii cei mai activi
si mai proeminenti din lumea muzicii contemporane
romanesti, isi intareste, cu ocazia fiecarei reaparitii publice,
renumele de institutie-fanion. Céci, atat ca individualitati bine
conturate, cat si ca grup foarte maleabil, membrii sdi reusesc
sd concretizeze, mereu ireprosabili, acea rara conjunctie intre
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un grad cat se poate de inalt de stdpénire tehnicd si o
capacitate de intuire la tanc a rutei de implicare afectiva in
piesele abordate. Totul functioneaza in “Profil” ca si cum
membrii sdi nu ar canta, ci pur si simplu au ajuns sa respire,
in modul cel mai firesc cu putintd, acest aer tare al muzicii noi.
Este, pe scurt, o tratare interpretativa de nivel superlativ, a
cdrei descriere in cuvinte nu poate, desigur, decat sd esueze
in banalitatea cliseelor laudative, dar care ma face de fiecare
datd sa respir la unison cu muzicienii, intrucat ma convinge
incd si inca o data cd repertoriul modern si contemporan nu
este neapdrat o ,altd planetd”, infricosatoare si greu locuibild,
dupa cum mefienta reactionard tinde sa-1 perceapd de obicei,
pe urmele acelui celebru vers al lui Stefan George, prin a carui
imponderabild muzicalizare Schonberg dorea sa vesteasca, la
inceput de secol XX, desprinderea muzicii de pedestra
tonalitate; nu, ci tot neastamparul muzicilor experimentale si
avangardiste mai degrabd improspdteaza aerul aceleiasi
planete muzicale care ne hraneste dintotdeauna pe noi toti,
facandu-ne sd o redescoperim mai plind de viata si parca mai
mare ca oricand, impingand-o spre crestere pand ce ea singurd
ajunge sd conteze cat un cosmos inepuizabil, in care
plictiseala, obtuzitatea si inertia sunt reactii de neinteles, daca
nu chiar pdcate cam de neiertat.

Doud imersiuni meditative in destinele diferit
pecetluite ale unor prefirari melodice au inaugurat concertul
din 7 noiembrie (https://www.youtube.com/watch?v=98M
ThsGRYCO0). O conlucrare exceptionald, de o fortd aproape
hipnoticd, pe masura piesei prezentate (pe cat de miniaturald,
pe atat de memorabild), au reusit mai intai clarinetistul Emil
Visenescu si pianista Adriana Maier in Duplum de Stefan
Niculescu (1982). Este etalat si aici, in toatd discreta-i
splendoare, acel parcurs sonor cu reverberatii initiatice, pe
care una dintre cele mai solare personalitdti ale muzicii
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romanesti l-a ipostaziat in numeroase alte lucrari de neocolit,
imprimandu-i un sens inconfundabil al luminii ascensionale
ce imbina levitatia cu tagnirea, arcuirea mangaietoare a razei
cu limpezimea patrunzatoare a laserului. La indltimea eterata
a unui al noudlea cer, scanteieri motivice bat din aripi, ca
funigei ce capdta treptat, pe masura ce se cautd si se dibuiesc
reciproc, consistenta diamantelor; in clipa cea mai fericitd,
apropierile se transforma in coincidentd repetitiva - imbinarea
nestematelor melodice pe siragul sincroniei are parca loc cu
puterea ineluctabild a unei legi a naturii, pentru ca mai apoi,
apdsate de chemarea cufundarii in tdria cea mai purd, sa-si
resimtd din nou marginile, insa tot mai subtiate, tot mai
absorbite in sanul diatonicei instelari.

Cealaltd meditatie melodica s-a structurat altfel: in
aforisticul trio Aria (2014), Thomas Beimel - promotor
neobosit al creatiei lui Myriam Marbé, maestra sa de

compozitie, si in general al muzicii romanesti in Germania,
din pdcate recent si prematur disparut - incredinteazd de la
bun inceput violoncelului (impecabil manuit de catre Mircea
Marian) o ingandurare melodica in jurul careia tatoneaza
pianul (Adriana Maier), iar mai apoi vioara (Diana Mos) cu
cateva franturi atonale ce se multumesc sa picure octavizate
sau staccate, fard a se inchega intr-un flux continuu, fard a se
sincroniza cu deambularea nepoticnitd spre care ar tinde
violoncelul. Peisajul ce se contureaza astfel apartine unui
cotlon vulnerat, in care isi sting luminile tadndarile ramase in
urma unei aure cdzute la pamant; doud-trei vocalizari discrete
nu fac decat sd accentueze aceastd impresie de supravietuire
nostalgica dupa risipirea unui banuit curcubeu melodic.

Restul pieselor incluse in programul acestui concert
s-au cantonat intr-o cu totul altd zond expresivd, preponderent
extravertitd, tentatd de pitoresc si acrobatie. Astfel, filmul alert
derulat in Paesaggio con cacciatori, duo pentru violoncel si pian
scris de Dan Dediu in 2005, a developat, dupa cum sugereaza
chiar compozitorul in notele de program, hdituirea si, in cele
din urmd, masacrarea unei sensibile vietdti melodice:
violoncelul a jucat rolul acestei victime care initial nu a apucat
sd-si expuna in toatd splendoarea armonioasa fapturd, caci
pianul a luat-o degrabd in bataia pustii, gonind-o in viteza cea
mai sdlbatica si printre hatisurile cele mai sfasietoare. Se simte
aici, subjuganta ca intotdeauna, ména forte, de inegalabila
eficientd, cu care Dan Dediu stie sd conducd inflamarea
paroxistica, presdrata in cazul de fata de virajele haotice ale
vanatului si de detunaturile barbare ale vanatorului. Totul a
constituit, de buna seamd, prin cantitatea exorbitantd de
sudoare pe care o pretinde, o proba suprema de anduranta
virtuoza de care Mircea Marian si Adriana Maier s-au achitat
con brio. Si tot intr-o directie paroxistica a inaintat in a doua
jumatate a piesei ceea ce la inceput s-a itit doar ca un motto
liric: parcd refugiat pentru o vreme intr-o scorbura ce
le-a scapat gonacilor, violoncelul vanat are ragazul
sd-si asculte inima palpitanda, sa-i exploreze toate
cotloanele impregnate de nelinistite amintiri,
plonjand intr-o peroratie melodicd labartatd pe
| intinderi de un nestanjenit patetism; voluptuoase
| ghirlande, triluri si placdri acordice ale pianului isi
fac simtitd o vreme insotirea, pand ce depdnarea
melodicd ramane singurd cu durerea sa, resorbita
pentru cateva clipe in visul unui cantec de leagan ce-
si rasuceste ecoul fantomatic ca dintr-o cutiuta
muzicald pierdutd printre nori. Finalul insad e
necrutdtor: vietatea sperioasd, adormita intr-o
pozitie imprudentd, e descoperitd si rapid
sacrificata.

Am perceput drept centre de greutate ale
concertului substantialele opusuri oferite de cdtre
doi veterani ai compozitiei romanesti. In Jokers, trio
pentru clarinet, violoncel si pian, prezentat in prima
auditie, Calin loachimescu a cucerit prin ingeniozitate
structurald si vointa de precizare caracteristica: din clocotul
elementar (cu rol de refren) al unei revarsari in sus si-n jos de
game fara astampdr, razboinic punctate, se desprind (cu rol
de cuplete) mdsti sonore contrastante, ale caror expresii, oricat
de pregnante, nu se interpun decat temporar, cdci fiecare-n
parte e in cele din urma inghitita de magma anxioasa din care
si-a tras substanta si care ramane sa bantuie, transformata in
vapori sibilinici, chiar si dupa ce un hohot de ras generalizat
a incercat sa-i spulbere incandescenta nimicitoare. Dintr-o
asemenea valorificare a scamatoriei contrastelor reiesite dintr-
un acelasi material economic croit transpare intr-adevar, cu
deosebita plasticitate, ceea ce in notele de program
compozitorul a si sugerat, de altfel, ca a avut in intentie: acea
sciziune destabilizatoare, la granita cu nebunia, pe care o
tradeaza fata oricarui joker, manjita de leucoplastul ranjetului
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incapabil sd tind sub obroc spasmele unui fond sufletesc
schingiuit.

Si tot un maestru al economiei de mijloace cu
potential evolutiv nelimitat, al contrastelor si al rupturilor de
nivel excelent dozate si asamblate, precum si al etalarilor de
embleme sonore pitoresc decupate, memorabil stampilate, ca
si cu fierul rosu, pe creierul ascultdtorului, s-a dovedit Adrian
lorgulescu in Talciok, piesa din program cu componenta
timbralad cea mai bogata (tuturor instrumentistilor pomeniti
pana aici li s-a aldturat la percutii Sorin Rotaru). Este, dupa
cum madrturiseste compozitorul in prezentarea piesei,
refacerea unei experiente trdite cu multad incantare in copilarie,
aspect ce fara indoiald isi are rolul sdu in reusita deosebitd a
acestei lucrdri; reorientarea busolei creatoare inspre raddcinile
infantile pare sd produca intotdeauna o intuitie fara gres, o
fericitd regasire a acelui ton resimtit drept firesc si adanc
personal. Anvelopa sonora a talciocului balcanic - pestritd si
peticita, strabatuta de cele mai aromate si pastelate zvonuri -
apare recreatd atat printr-o generalizare, in diverse etape, a
zarvei si a trancdnelilor, strunite insa pe fdagasul unor
mecanisme ritmice si timbrale absolut cuceritoare, cat si
printr-o dezinhibatd reliefare a patru scurte si spumoase citate
de ,joasa” provenienta (un cantec de mahala, altul din folclor,
un cantec de pahar si o romantd); amprentate de gandirea
deopotriva riguroasa si poznasa a compozitorului, intrarile si
iesirile din scenda ale acestor siluete deformate se impun
intotdeauna in constiinfa ascultdtorului cu forta
scormonitoare a unor veritabili viermi de ureche. In totul, e
vorba aici despre inca o contributie memorabild la ceea ce s-
ar putea numi ,caragialism” muzical, domeniu al
contaminarilor stilistice si al caricaturilor sonore cu iz
balcanic, in care Adrian lorgulescu s-a impus de-a lungul
timpului ca un productiv si inspirat autor.

Vlad VAIDEAN

Pro-Philia

In timp ce colegi de-ai nostri se chinuiau dur si had sub
loviturile Bolii, multi din cei incd sanatosi, valizi si bine
motivati au trudit serios pentru ca Festivalul “Meridian” sa
poatd avea loc, sa adune muzicieni (+publicul cel restrans)
pentru a-si continua propria traditie. Constituind un
eveniment destul de important pentru multi compozitori si
muzicieni, las altor colegi glosarea pe marginea inventivei
tematici generale, ca si a titlurilor si argumentarilor afisate in
dreptul fiecdrui concert, preferdnd concentrarea asupra
esteticilor strict muzicale si meloman-muzicologice.

Asadar, in deschiderea de duminica 7 noiembrie, seara,
in Sala “Enescu” a UNMB si online s-a performat un concert
format din buchetul unor piese contemporane diverse. Ocazie
cu care am Incercat si experimentul notdrii/schitarii acestui
comentariu imediat dupd auditie. [Bifez ca atare gestul acesta
in ideea (cu iluzia?) cd reprezintd un act relativ frecvent, care
trebuie si analizat ca atare, ca aspect al unei sociologii mai
mult sau mai putin profesionale. Ca meloman, incerci sa
asculti, totusi, muzica, in sensul firestii sau autenticei
suspenddri a mintii rational-active; ca muzicolog
(musai/pornit sa scrie) tre sa-ti injumatatesti lipsa de atentie
sau insasi atentia tocmai pentru a fi in stare sd observi analitic
si sd scrii ceva ,adevarat”/adecvat despre piese si
interpretare. Act egal riscant si stangaci, producand inevitabil
un text doar aproximativ ,corect” si obligatoriu
fragil/ discutabil, asadar sub standard. Asa intelegi si de ce
pentru unii critici de profesie devin caracteristice abandonarea
in clisee, frazeologiile repetitive (in toate textele sau
prezentdrile auditive), rezumarea la copierea detaliilor din
,caietul-program” si deversarea mereu acelorasi expresii

laudative la adresa cantaretilor. Colegii acestia au o munca
ingratd, trebuind intelesi si tolerati, de la un moment dat (mai
ales cd vorbim despre muzica ce trebuie auzitd/ascultatd, nu
de texte de citit intelectual) destul de multa lume ii gaseste
detreaba, confortabili, asadar bineveniti. in fine, cu constiinta
aceasta a ,defectului” perceptiv si duplicitar, incerc aici
aproape simultana operd a comentatorilor radiofonici sau
televizionistici, care trebuie sa gradiascd sau sa gandeasca si sa
noteze aproape simultan ori cel putin imediat dupa actul unei
audieri in timp real (redenumit online).]

Piesa de deschidere, Duplum (Stefan Niculescu,
clarinet+pian, 1982), e una din cele mai caracteristice pentru
stilul egal ,de epocd” si de maturitate al maestrului, un post-
Cage repetitiv, de minimalism expandat, imprastiat (dar fara
exagerdri) peste toate registrele instrumentelor. Duo-ul nu are
nimic din ,duetele” clasice, unilateral sau reciproc
acompaniatoare, constituind cu adevdrat discursul reusit al
,egalizdrii” sau transformarii celor doud instrumente intr-un
singur, unitar sau androginic glas-sursa. Un poem veritabil,
relativ scurt.

Aria lui Thomas Beimel (vioard, violoncel, pian, 2014) e
un poem si mai scurt, de astadatd de romantism efectiv, in
ciuda relativei modernitati de limbaj (relativitate ce lasa sa se
adevereasca sensibil natura de reverie seraficd). Caracterul
omofon reiese cand din primatul calator al violoncelului, cand
al pianului, cand al viorii. Iar cand culanta sau fluenta asta
continua se incheie (destul de rapid), ai senzatia neterminarii,
nu doar a indefinirii.

in premierda mondiald, foarte recenta piesa
Jokers (clarinet, violoncel, pian) a lui Cilin Ioachimescu e
relativ liberd, doar tempoul si atmosfera discriminand un
oarecare tripartitism reluat/repetat continuu. Pasaje-sectiuni
de scherzzando, din fie flesuri sacadat-dansante, fie scene sau
peisaje bizar-bucolice, sugerand parelnicii sau fantome. Deci
fraze de agitatii/texturi mai complexe alternand cu aeratii sau
putindtati fonice, atmosferice. Ceva efecte vocale sau de
zgomot fin puncteazd/pigmenteazd uneori repejorul-
andantele-iutele fiecarui calup ideatic/imagistic, personal
vazand numai in aceste momente (mai ales in rasul propriuzis

Adriana Maier, Mircea Marian
]

din preajma epilogului sau finelui aerat) ceva de ordin comic,
amuzant sau hilar. Altminteri, in toate scenele de muzica
instrumentald ramane de vazut grija compozitionald, rigoare
chiar, o esteticd destul de rafinata.

Paesaggio con cacciatori, de Dan Dediu (piantcello,
2005), face parte din faza cvasi-expresionistd a compo-
zitorului, ori cel putin din programatica sa violentare a
»traditiei” sau meta-citatului de tip clasic, apolinic, romantic.
Céci orice frazd sau lied aducand a melodism sau omofonie
reminiscenta e aici contratd sau alungata de lungi pasaje
vitaliste, virulente, alarmante. Gaselnita, daca nu chiar geniala
idee a acestei lucrari, si-anume aceea de a prezenta o ,scend de
vandtoare” din perspectiva vanatului si a tragediei acestuia

A
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(nu ca predecesorii, din perspectiva barbar-masculinistd a
tiranului ucigas de fapturi inocente), merita aplaudata. lar
realizarea e de retinut, de memorat, de dat drept exemplu.
Chiar daca e compusd doar din dualisme sau opozitii
discursive si stilistice, alternarile efectueaza o finutd sublimare
si transcendere a oricaror scene care altminteri ,ar putea
afecta emotional”. Iar pauzele dintre agitatiile de debandade
anxiogene sunt prea benefice ca sa lase impresii de real angst.
Per ansamblu, lucrarea e egal frumoasd si ciudatd, adica
frumos de ciudatd si ciudat de frumoasd, un poem fara de
niciun clasicism, curat antiromantic, bun de tot.

Piesa Talciok, de Adrian lorgulescu (clarinet, vioard,
violoncel, pian, percutie, vociferari, 2020), isi propune si e atat
(un  pic) amuzantd, cat si construita cu o
seriozitate/meticulozitate care mai degraba concentreaza
atentie si minte sobrd. Scene si portrete ca de carusel si circ
ciudat, alternand texturi acustic caraghioase (insa de scriiturd
forte), dupd momente strdveziu dansante sau de
melodism/omofonie aproape populard. Scene pline de aluzii,
paracitate sau citate efective (precum parodia/parodierea
repetatd a unui popular slagar urban, Lumea lume a Mariei
Ténase, chinuitd vocal de cétre clarinetist si aplaudata fizic de
catre ansamblu), faze imediat urmate de varii zdrumicari
sonore, cand ridiculizante, cand chiar compasionale, cdci suita
e un fel de rapsodie ranversatd, de trecut precis vazut
printr-un viitor condescendent.

Am remarcat faptul ca-n textul de prezentare autorul se
recomandd drept (re)inspirat de levantinul Bucuresti de-
altddata, de hdhaiala sociala si culturald a unor lumi mai mult

sau mai putin taratoare, sardcute, zgomotoase, bascalioase,
multumite cu fleacuri. Dar nu e musai ca melomanul sau
criticul sd-si limiteze perspectiva, inspiratia si reprezentarea
proprie (desi... nici chiar in halul criticilor de poezie, adesea
mai poeti ca poetii, sau a criticilor de artd, mult mai sofistica;i
si sofronisticati decat artistii insisi). Dincolo de precisa si reala
inspiratie dintr-un caragialesc urban si dintr-o nostalgie a
maruntisului sociologic vazut prin caleidoscopul micilor ochi
de infant, lucrarea burlesca a lui Iorgulescu e inventiva si
surdzdtoare nonstop. Ea nu te duce-n trecut local, ci in jungla
poliforma si policromad a unui mic paradis pe cat de zglobiu
pe-atat de frugal si netopografic. Lucrare buna, transnationald,
globala.

Concert, practic, de miniaturi, durdnd exact cat se
cuvine nu doar pe vremuri pandemice ci si normale, deoarece
un asemenea manunchi e arhisuficient pentru acumularea de
impresii si pareri care sd ramanad, care sa te retind, sa-ti dea de
gandit, simtit si visat pe-un pic mai departe.

Flexibilul ansamblu “Profil” (duet, trio, cvartet, cvintet
sau orice formuld impusa partitural), compus si acum din
miezul constant al formatiei (Adriana Maier/pian, Emil
Visenescu/ clarinet, Diana Mos/ vioard, Mircea Marian/ cello,
Sorin Rotaru/percutie), s-a clasat si comportat muzicalmente
impecabil. Pentru dificultatea sau pretentiile culturale ale
muzicii contemporane, Profil compenseaza prin maturitatea
rodarii, calitatea sunetului, portanta muzicald (un fel de
~frazare” atat de diferita fata de conceptul ei clasic), insertarea
de sens egal consistent/consecvent si personal, ca si de
momentum (ca impact afectiv prezentist). Acestea fiind doar
cateva elemente ce dovedesc ca elitistul sau cel putin nu
accesibilul simfonism contemporan pretinde o tehnicd
interpretativd de mare clasd, asadar proprii sdi experti sau
specializati. Ajuns in aceasta ocazie (titratd) ,Pro-Philia”,
“Profil” isi asigurd interesul iubitor nu doar al celor cantati in
concert, ci si al melomanilor care vor mai da peste
inregistrarea asta de pe Meridian, SNR-SIMC sau Youtube.

Marin MARIAN

Calatorie sonora spatio-temporala
prin Calea... Arhee

Candva la inceputurile Universului, Marele Demiurg
crea Calea Lactee care are in centrul sau Soarele in jurul caruia
graviteaza celelalte planete si stele ale sistemului solar. Peste
milioane si milioane de ani, in vremuri inca
pandemice, cand noi cei de acum pare cd incepem
sd ne cream propriile noastre planete imaginare
pentru a supravietui emotional, editia 2021 a
Festivalului “Meridian”, conceputd in spiritul
timpurilor trdite, ne-a propus tema Planetarium in
cadrul cdreia a explorat cosmosul sonor infinit al
imaginatiei umane si a omagiat muzicienii-poli,
veritabili demiurgi, care au contribuit la afirmarea
muzicii romanesti de avangarda.

Un astfel de demiurg a fost Liviu Danceanu,
fondatorul ansamblului Archaeus, in jurul caruia a
creat o emulatie concretizatd in numeroase
recitaluri si concerte dar si intr-o multitudine de
creatii dedicate si scrise pentru ansamblul amintit,
ceea ce s-a transformat in contributia directd si
indirectd a celor de la Archaeus la dezvoltarea
muzicii noi romanesti din ultimele mai bine de trei
decenii. Tocmai ca semn de recunoastere a rolului
fondatorului si a ansamblului sau (a creatorului si
a creatiei sale, deci), in cea de-a doua zi de
manifestdari, 8 noiembrie 2021, Festivalul
“Meridian” a programat in Sala “George Enescu” a UNMB,
concertul intitulat Calea Arhee, in care am putut explora din
nou exceptionalul univers sonor interpretativ al muzicienilor
din Archaeus vegheati dintre stele de al lor fondator. De altfel,
debutul concertului a avut doza sa de emotie datorata
sonoritatilor specifice muzicii lui Liviu Danceanu, prezente in
lucrarea L’abime du Pascal, pentru vibrafon scrisd in 1998 si
prezentatd in concertul amintit de Sorin Rotaru, un remarcabil
percutionist cu preocupadri in sfera muzicii contemporane.
Acest detaliu a fost observabil si in varianta audiatd prin
modul in care a evidentiat complexitatea discursului sonor
inspirat de unul dintre dubiile metafizice ale lui Blaise Pascal,
intre sigurantd si nesigurantd, intre actiune si contemplare;
aceste alternante ce devin expresii sonore ale dubiilor
mentionate se materializeaza din perspectiva tehnicii
instrumentale prin paleta diversa de culori timbrale ce variaza
de la tipatul spart, electrizant obtinut prin utilizarea
baghetelor dure la sonurile catifelate din a doua parte a
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lucrdrii datorate atingerilor delicate cu varful degetelor,
instrumentul fiind astfel deopotriva mangaiat, contemplat,
mustrat sau chiar tratat cu duritate.

Demiurg al muzicii contemporane romanesti a fost si
Stefan Niculescu, ctitor de scoald de compozitie, din a cdrui
creatie am ascultat un opus devenit reper, Sincronie pentru
ansamblu, in interpretarea de inalt nivel artistic a , archeiilor”,
in formula Anca Vartolomei (violoncel), Ana Maria Radu
(oboi), Rodica Dadnceanu (pian), Ion Nedelciu (clarinet),
Serban Novac (fagot) si Sorin Rotaru (percutie) coordonati
dirijoral de Mircea Padurariu. Muzicieni experimentati si deja
omogeni in actuala formuld, membrii Archaeus ne-au
reamintit foarte complexa gandire componisticd a lui Stefan
Niculescu, in care sincronia, forma muzicala eterofonica, are
drept principiu esential alternanta dintre cantul in unison si
cel eterofonic pur, pe durata intregului discurs sonor
interpretii avand un stil liber de abordare a linilor melodice,
acest aspect ducand la o implicare profundd a lor in
Construc;ia opusului, asa cum au demonstrat in versiunea
audiata si cei de la “ Archaeus”.

Completatd de prezentarea piesei miniaturale Fird
cuvinte, pentru oboi, a lui Viorel Munteanu, de cdtre Ana
Maria Radu, intr-o varianta ce a evidentiat lirismul si metafora
poeticd a liniilor melodice din care transpare originea vocald
a lucrdrii, o adaptare a piesei Autoportret pentru

ilustratd atat prin cuvant - versurile celor sase poeme au fost
convingator recitate de Irina Ungureanu si lonut Kivu - cat si
prin sunet, discursul muzical fiind construit pe principiul
variational, care ne-a infatisat mai multe ipostaze ale temei
principale bazatd pe ambiguitatea acordului alfa (major-
minor) ce potenteaza poeticitatea imaginilor lirice ale
diverselor fatete ale despartirii.

Inca aflati sub impresia sonoritatilor Anotimpului
ploilor, am pdrdsit imaginara Cale Arhee si al sau univers
sonor atat de fascinant, pentru a reveni la reala lume
pamanteand unde arta supravietuieste printre restrictiile
pandemice pentru ca peste timp cei ce vor dori, sd poatd avea
prilejul de-a asculta muzica vremurilor noastre si de ce nu, de
a-si imagina propria lor poveste despre aceastd perioadd.

Madilin Alexandru STANESCU

Steaua Nordului - cdldauza in
tainele muzicii contemporane

Ajuns la cea de-a XVI-a editie, Festivalul International
“Meridian” a deschis si de aceasta data portile unor taramuri
pline de mister, tematica aleasd in acest an fiind concentrata

soprand incluse in ciclul Omagiu lui Blaga, zona
lucrarilor ~ apartinAnd  reprezentantilor
generatiei clasicilor muzicii contemporane
romanesti, a fost complementatd in concertul
sustinut de “Archaeus” de o cdldtorie sonora
prin muzica acestui an atat de special, ce a
cuprins trei popasuri. Primul a fost reprezentat
de lucrarea Time after time, pentru oboi, clarinet,
pian si percutie de Dan Balan, care a pornit de
la ideea ca lumea este o scena iar viata un act
pentru a crea o intreagd desfasurare a cdrei
esentd expresivd o reprezintd descrierea
aparitiei, dezvoltarii si incheierii unei vieti, in
timp ce pe fundal o alta isi incepe parcursul
(foarte sugestiva interventia finald a clarinetului), din punct
de vedere muzical fiind remarcabil modul in care intreaga
constructie urmadreste conturarea unei teme, dezvoltarea sa si
finalmente atingerea punctului sdu culminant reprezentat
chiar de momentul stingerii vietii.

Cel de-al doilea popas a fost constituit de cea dintai
dintre primele auditii absolute audiate, lucrarea Resilience
pentru Archaeus, pentru ansamblu, compusd de Diana
Dembinski-Vodd, in care autoarea, inspiratd de actuala
conjuncturd (rezilienta este un cuvant frecvent utilizat in
aceastd perioadd) in care intreaga planetd incearca sa-si revind
din socul pandemic, realizeaza o desfdsurare sonora unde
rezilienta inseamna contrastul dintre sectiuni, cea mediana
fiind ,socul” iar repriza celei initiale efortul de a realiza
rezilienta, revenirea normalitatii, totul fiind in fapt o
alternanta intre liber si riguros, intre melodie si ritm. Din
punct de vedere strict muzical, Diana Dembinski-Voda a
imaginat doud teme, prima fiind dominata de linii melodice
expresive, iar cea de-a doua, in care remarcam rolul mai
important acordat percutiei (apar vibrafonul, piatto-ul, wood-
block-ul, gong-ul), propunand sonoritéti percutante insotite
la celelalte instrumente de clustere, pizzicato de tip Bartok,
zone improvisando senza misura, etc.

Ultimul opus al concertului, si cea de-a doua prima
auditie absolutd inclusa in program, Anotimpul ploilor pentru
doi recitatori si ansamblu de Valentin Petculescu, dedicat
ansamblului “Archaeus” si ,tuturor celor ce ne-au fost
aproape si au plecat”, ne-a propus o veritabild cronica
dramaturgica a unei despartiri intr-o atmosfera bacoviana,

pe apropierea de tainele muzicii contemporane prin apelul la
metafora unor caldtorii sonore pe planete imaginare.

Astfel, dupd un scurt periplu pe planeta iubirii de a
canta (Pro-Philia), continuat de un indemn sonor de a
descoperi Calea Arhee, cel de-al treilea concert al Festivalului,
propus spre auditie in seara de 8 noiembrie 2021, s-a aflat sub
semnul unei descinderi ideatice pe planeta imaginara Polaris.
Pentru putina vreme, Sala de concerte a Colegiului National
de Artd ,Ion Vidu” din Timisoara s-a transformat intr-un
spatiu tainic, a cirui muzica ne-a fost decriptata de violonista
Cristina Maldncioiu, violoncelistul Darius Tereu, pianistul
Victor Andrei Pardu si clarinetistul Cristian Miclea, membri
ai ansamblului timisorean ATEM coordonat de Gabriel
Malancioiu.

Asemenea oricdrei cildtorii intr-o lume de basm,
taramul misterios strdjuit de Steaua Nordului s-a deschis cu o
incursiune intr-un univers plin de lumind si culoare. Ca
urmare, lucrarea , Light and matter” pentru vioard, violoncel si
pian, semnata de compozitoarea finlandeza Kaija Saariaho si
prezentata acum in prima auditie romaneascd, poate fi privita
din perspectiva unei pendulari intre vis si realitate. Se disting,
astfel, succesiuni de structuri repetitive, ancorate deopotriva
in sfera linistii si a freamatului interior, trasee care se
intrepatrund armonios cu idei sonore desprinse dintr-un
univers plin de mister, inspirat de decorul luminos al parcului
Morningside din New York.

Atmosfera acestei incursiuni intr-o altd lume a fost
intregitd de prima auditie absoluta a lucrarii , Alter Echo”
pentru clarinet solo si electronics. Parafrazand ideea de alter ego,
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prin apelul la starea de ecou, compozitorul acestui opus,
Gabriel Almasi, a propus o poveste muzicald puternic
ancoratd in sfera unui dialog timbral desprins dintr-o lume
ancestrald, a cdrei taind este amplificatd de vocea mediului
electronic. Astfel, vocea clarinetului natural, atat de familiard
urechii noastre, capata noi sensuri, aflate sub semnul unor
dialoguri intre cele doua medii sonore. Acestea devin, pentru
putind vreme, personaje ale unei lumi in care totul pare cd este
posibil, in care o doind tinde sa se regdseasca intr-o serie de
parcursuri sonore apropiate de zona unor semnale asociate
unui cod aparent strdin, dar pe care muzica doreste sa ni-1
pund acum in lumina.

Patrunzand in profunzimile unui univers sonor in
care tendinta de reintoarcere la dimensiunea transcendentala
este ilustrata si prin apelul la diverse directii ale imaginatiei
componistice regdsite in muzica noud, ,Incantatio” pentru
clarinet solo, apartinand compozitoarei Myriam Marbe, ne-a
deschis portile spre un alt tdrdm, mai putin cunoscut. Am
devenit astfel martorii unei impletiri ale trecutului cu
prezentul, cand profiluri sonore provenite din universul
culturii arhaice si-au aflat reminiscentele in tendinta de a
evada intr-o lume ,noud”, prin intermediul unor formule
ritmico-melodice puternic individualizate, intelese ca marci
ale unui dialog timbral intre diverse voci ale aceluiasi clarinet.

Cele doud opusuri menite sd demonstreze maiestria
componisticd de a explora si exploata ethosul clarinetului, ca
instrument deopotriva asociat stdrii de ritual tainic, visare
duioasd, joc energic si meditatie dramaticd, au incadrat o alta
lucrare care pune in lumina forta muzicii de a defini stari
sufletesti. Aceastd idee s-a desprins si din ,, Raskolnikov” pentru

de Hector Berlioz. Acest periplu prin tainele sinelui
culmineaza cu o reintoarcere la zona umbrelor, ipostaziata
acum de glasul murmurat al violoncelului, care pare sa
deschidd calea spre universul magic al unei vechi balade
rusesti.

Ceea ce a urmat s-a aflat sub semnul dorintei de a
demonstra, incd o datd, cd menirea compozitorului este aceea
de a-si pune creatiile nu doar sub semnul cunoasterii si al
intuitiei, ci si sub cel al maiestriei. Astfel, , Pddrme” pentru
vioard, violoncel si pian a evidentiat, chiar si intr-o maniera
indirectd, faptul ca arta sunetelor a devenit un fidel translator
al activitatilor cotidiene. Plecand de la o serie de tehnici
regdsite cu precddere in breasla croitorilor, compozitoarea
finlandeza Lotta Wennédkoski a asociat ideea de tiv unui
parcurs dominat cu precddere de o serie de tesaturi sonore, al
cdror caracter ritmic percutant pare sa ducd cu gandul la
lumea miticd din baletele lui Igor Stravisnki, dar si la 0 muzica
a semnalelor specifice unui tiram fantastic, in care totul pare
cd pluteste deopotriva in sfera jocului si a cantului liric.
Treptat, patrundem intr-o zona tainica, individualizatd in plan
sonor prin contururi melodice ample si lente, in care totul
tinde sa se transforme in umbra si vis, in vreme ce finalul
readuce in prim-plan parcursul de la sunet la tdcere prin
intermediul unei muzici care te indeamna parca sa te lasi prins
in mrejele unui joc plin de lumina.

Célatoria sonord a culminat cu o noud incursiune in
sfera sonoritatilor desprinse din jocul culorilor timbrale, ,, Un
ciel fait d’herbes” pentru clarinet, vioard, violoncel si pian putand
fi privita drept o invitatie a compozitorului belgian Claude
Ledoux de a parcurge un traseu plin de mister, in care muzica
tinde sa devind o formd de intruchipare a unui
act erotic. Avand drept reper un
poem apartindnd poetului belgian Marc
Imberechts, noua versiune a lucrarii, un omagiu
adus tandrului compozitor belgian Jean-Louis
Robert, pare cd este dominatd de o idee centrala
si obsesivd. Rand pe rand, in jurul acesteia
graviteazd contururi stranii, provenite cu
precddere din zona unor efecte ale cdror
distorsiuni armonico-timbrale tind sa readuca in
prim-plan starea de agonie, de zbatere a
spiritului pe un tdram aparent necunoscut si
| inaccesibil. Starea de haos este cu atat mai mult
amplificatd cu cat apropierea de ideea fixa este
posibild, fapt sugerat si printr-o serie de structuri
si semnale percutante concentrate pe momentul
fuziunii dintre vocea incisiva a clarinetului si cea

vioard, violoncel si pian, o prima auditie romaneasca menita sa
evidentieze preocuparea compozitorului Sebastian Androne-
Nakanishi de a demonstra ca personajele lui Dostoievski, in
cazul de fatd eroul omonim (Raskolnikov) din romanul Crimi
si pedeapsi, se pot transforma in protagonisti ai lumii muzicale.

Inceputul lucrdrii reflecta astfel, intentia de a sugera
starea de conflict prin pendularea intre o lume aflatd
deopotriva sub semnul dramei interiorizate, cu nuante grave
si stranii si o melodie plind de energie, cu profiluri repetitive
si percutante, in care registrul acut al coardelor este intens
explorat si exploatat. Pe masura ce firul muzicii se desfasoard,
asistam la o concentrare a celor douad forte intr-un portret
sonor al personajului dostoievskian, al cdrui conflict interior
este intens ilustrat prin evadarea din sfera unei muzici
lugubre cdtre un mister plin de lumina si delicatete, care isi
afld o brusca finalitate intr-o serie de idei sonore incarcate de
agonie. Aceleasi formule obsesive pline de dramatism se
regasesc si in finalul lucrdrii, cand zbaterea spiritului pare sa
isi gdseascd un echivalent sonor intr-o serie de idei ce par sa
aminteascd de ultimele miscari ale celebrei simfonii Fantastica

a poeziei recitate in soapta de ceilalti trei
interpreti. Vraja acestui scurt moment de aparentd liniste este
insd rapid ruptda, moment ce coincide cu un final marcat prin
orientarea unor profiluri grotesti si obsesive cdtre idei sonore
desprinse dintr-un cant asociat deopotriva cosmarului si starii
de aplanare a luptei interioare, care tinde sa transforme actul
trivial intr-un vis greu de cuprins cu mintea.

Concluzionand, pot spune cd, dincolo de mediul relativ
ostil al unui contact cu muzica realizat strict pe cale virtuald,
acest periplu mi-a redat increderea in puterea artei si implicit
in capacitatea muzicii contemporane de a ne ajuta sa
intelegem mai bine lumea in care trdim. Astfel, intr-o perioada
in care fiecare zi ne provoaca la un permanent zbucium intre
clipe de liniste si momente de incertitudine, muzicile planetei
Polaris ne indeamnd parca sd incercam, pe cat posibil, sa
deschidem noi porti spre un univers menit sa ne readucd in
lumind ipostaze ale unui adevar de necontestat: , Frumusetea
va salva lumea” (F. M. Dostoievski), iar in contextul zilelor
noastre va aduce cu siguranta un strop de lumina in lupta cu
forta amenintatoare a suferintei.

Ana-Maria CAZACU
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Mihaela Vosganian - Transrealismul
arhetipal. Reflectii despre spiritualitate
st actul artistic

Tematica propusd de Festivalul “Meridian” in anul
2021 - Planetarium, a conlucrat la nelimitarea imaginatiei. Ase-
meni unui Univers
fara de margini, festi-
valul a reunit o varie-
tate de manifestdri
artistice, introducand
in program eveni-
mente care au adus
scantei de prospetime
si noutate in peisajul
celei de-a XVI-a editii.
O astfel de scanteie a
fost si lansarea online
din 9 noiembrie a vo-
lumului Trans-realis-
mul arhetipal. Reflectii
despre spiritualitate si
actul artistic, semnat
de  compozitoarea
Mihaela Vosganian.
Portretizarea Mihaelei
Vosganian aduce cu
sine, atat titulatura de
compozitor, cat si de performer dinamic, dupa cum se auto-
caracterizeazd, fiind un artist cu multe preocupari, un artist
trans-real si fondatoarea trans-realismului arhetipal in
Romania.

Cu prilejul lansdrii volumului, ce starneste indubitabil
curiozitatea inca de la anuntarea titlului, am putut lua parte la un
moment de redescoperire a personalitatii compozitoarei Mihaela
Vosganian. Esenta volumului a fost extrasa din experientele si
preocupdrile autoarei, din ultima decadd, astfel, continutul
acestuia pune accent pe actul artistic complex, pe care Mihaela
Vosganian il aseamdnd unui ritual, reinterpretat in cheie
contemporand. Prin acest demers autoarea incearca sa creeze un
ghid de acces catre o altfel de orientare artisticd, care este valabild
nu numai pentru muzicieni, ci si pentru artistii aflati la granita
dintre arte, adepti ai sincretismului. Trans-realismul arhetipal
dezviluie o noud perspectivd a actului artistic, o perspectiva
spirituald, nu numai muzicald, un concept inedit pe care il gasim
detaliat in cele sapte capitole ale volumului. Aflam, deci, cum
natura umana poate capata valente innobilatoare, prin extinderea
demersului constiintei, utilizind tehnici de natura spirituala in
cadrul actului artistic. Pe 1angd ideile detaliate, volumul aduce cu
sine si o serie de exemple muzicale elocvente pentru intelegerea
mai clard a teoriilor expuse de autoare.

Prezentd la evenimentul de lansare a volumului,
scriitoarea Despina Petecel Theodoru a realizat o introducere ce
a punctat influenta spiritualului in viata creatorilor, afirmand:
~Creatia artisticd in toate formele ei de manifestare simbolizeaza
spiritualul prin excelentd!” Ulterior, Despina Petecel Theodoru a
comentat volumul intr-o manierd analiticd si apreciativa,
descriindu-1 drept ,unicat, atat in sfera muzicologiei si esteticii
muzicale, cat si a scrierilor referitoare la practicile spiritual-
ezoterice, menite sd extindd cunoasterea si intelegerea
substratului supra-sensibil al vietii si artei.” Despina Petecel
Theodoru a contribuit, de asemenea, la editarea si publicarea
volumului si semneazd epilogul atasat la final, despre care
autoarea Mihaela Vosganian a precizat: ,Aceastd carte este
completd prin epilogul care se situeaza dupa ce se inchide partea
mea de relatare, de demers teoretic [...] iar un cititor dacd mai are
neldmuriri dupd ce a citit cartea, dupd parcurgerea acestui epilog,

Mihacla Vosganian

Trans-realismul arhetipal

F-'.:”EI_‘!I*‘C.&FIFE e

I spirilual
s sl

s-ar putea, intr-o foarte mare masurd, sa se mai lumineze.” in
continuarea evenimentului, criticul muzical Dumitru Avakian a
adus afirmatii consistente despre volumul Trans-realismul
arhetipal. Reflectii despre spiritualitate si actul artistic. Acesta a descris
experienta sa personald in urma parcurgerii volumului si a
punctat rolul acestuia in intelegerea actului artistic intr-o mai
mare profunzime, men;ionénd: ,Cartea este o apropiere cdtre
datele fundamentale ale actului artistic, si ceea ce trebuie sa
trezeascd, sa determine, sd implineascd opera de artd, pe deasupra
a ceea ce numim jocul acesta al formelor, al sunetelor, experienta
in timp a acestora.”

Autoarea insasi a adus completdri din perspectiva proprie.
Ne-a relatat, in linii mari, parcursul volumului, de la forma initiald
péand la cea finald. Capitolele cartii s-au aflat intai sub forma de
studii scrise pornind de la nevoia autoarei de a pune in cuvinte
modul in care se manifestad actul sdu artistic, demers care, ne-a
explicat chiar ea, a impus dificultati deoarece astfel de aspecte
sunt greu de transpus in cuvinte.

Lansarea din 9 noiembrie a volumului a fost completatd si
de o conferintd sustinuta in jurul proiectului Into My Planet, care
a fost inclus in festivalul Meridian si ca performance. Proiectul
trans-realist arhetipal Into my Planet. The Seven Annual Planetary
Cycles, ce reprezintd un alt proiect al compozitoarei Mihaela
Vosganian, este realizat in colaborare cu Liliana lorgulescu,
Armine Vosganian si Ciprian Facaeru. Proiectul se afla in stransa
legdtura cu un alt volum al compozitoarei, din anul 2018, Triplu
modul de practici si terapie vibrationald prin arta sunetelor. Cele sapte
piese cuprinse in proiectul Into My Planet sunt inspirate de cele
sapte cicluri planetare: Solar, Lunar, Martian, Mercurian,

Into myPlanet

Jupiterian, Venusian, Saturnian, integrand unelte ezoterice
transfigurate in discursul muzical. Compozitoarea a dorit sa
realizeze versiunea de scend a lucrdrilor muzicale, astfel pentru
partea multi-media au fost angrenati artisti din mai multe sfere:
scenografie 3D virtuald, dans si actorie.

Fiinta umana poate creste, prin spirit si prin artd, mai ales
dacd ambele aspecte se afld intr-o permanenta conlucrare. Atat
volumul Mihaelei Vosganian, cat si proiectele pe care le
desfasoard, precum Into My Planet, evidentiaza si o alta fateta
importantd a personalitatii sale: impartasirea darului iubirii
neconditionate prin artd, precum insési compozitoarea a afirmat:
,Pentru mine, actul artistic este un dar pe care il fac celorlalti!”

Maria-Isabela NICA
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INTERSONAR -
Ansamblul SONOMANIA

Pentru lumea artistica, posibilitatea de desfdsurare a
evenimentelor online a venit ca un ajutor potrivit, la
momentul potrivit si, iatd cd, aceastd posibilitate a putut
extinde spatiul de adresare citre un public mai larg. In ceea
ce-i priveste pe muzicieni, mediul online cu toate beneficiile
sale de comunicare la distantd, a pus problema aparitiei unor
bariere in transmiterea emo:riilor, a expresiilor, in momentul
desfdsurarii actului artistic. Intrebarea care a apdrut mai apoi
a fost: emotiile si vibratiile muzicii se pot simti si transmite la
fel printr-un ecran?

Evenimentele Festivalului “Meridian” din cadrul celei
de-a XVI-a editii au putut fi urmarite in regim de live-
streaming, si ulterior in inregistrari de arhiva pe site-ul oficial,
o adevdratd premierd atat pentru festival, cat si pentru public.
De sub umbrela ofertantd a tematicii festivalului,
Planetarium, ce defineste infinitul si necunoscutul prin
excelentd, extragem manifestarea de marti, 9
noiembrie, intitulatd INTERSONAR. Concertul, ce a
avut loc la ora 19:00, in Sala “Auditorium” a
Universitatii Nationale de Muzicd Bucuresti (si
transmis in mediul online) i-a avut in prim-plan pe
membrii ansamblului SONOMANIA: violonista Olga
Berar, clarinetistul Mihai Pintenaru, violoncelistul
Eugen-Bogdan Popa si pianistul Mihai Murariu.

infé’;igajci intr-o lumind albastrd, celests,
membrii ansamblului ne-au purtat timp de 50 de
minute printr-un ambient sonor ce a fuzionat detalii
interpretative de mare precizie, momente pregnante,
pline de incarcaturd si pasaje transcedentale, oferindu-
ne spre audiere lucrdri apartindind compozitorilor F
Mateusz Ryczek, Peter Swinnen, Chris Williams, Alison
Isadora si Mihai Murariu.

Distant Planet: Light reflections on glaciers a fost prima
piesd din INTERSONAR, interpretatd de clarinetistul Mihai
Pintenaru, violoncelistul Eugen-Bogdan Popa si pianistul
Mihai Murariu. Lucrarea a fost abordata cu o inteligenta
muzicald vaditd, cei trei interpreti reusind sa penduleze intre
pasajele dificile tehnic si momentele muzicale mai
contemplative, gasind un fluid coerent in interpretarea lor. O
partitura pldcutd de audiat, in care lumina sonora ne-a
calduzit prin intunericul universului.

A doua lucrare din program, Tombeau de Copernicus
pentru violoncel solo, este o lucrare strans legatd de tematica
festivalului. Aceasta are la baza interesul compozitorului
pentru ,Armonia Sferelor”, asa cum el insusi ne precizeaza.
Lucrarea interpretata de violoncelistul Eugen-Bogdan Popa,
a infatisat succesiuni de texturi diferite, asemenea unor inele
ce au orbitat in jurul unei planete-centru. Am putut observa

gesturile bratului drept al solistului, cAnd mai frenetice, cand
mai delicate, acesta interpretand fiecare notd cu o dozd mare
de implicare.

Cildtorind mai departe, descoperim lucrarea White Sea
Bird, cuprinsd in seria Three Horizons, pentru vioard si pian, a
compozitorului Chris Williams. Lucrarea a spart barierele
starii meditative asternute in urma audierii primelor doua
lucrari. Dupa inceputul pregnant, ce a captat instant atentia,
pianul si vioara, sub atenta manuire a interpretilor Mihai
Murariu si Olga Berar, au picurat treptat farami sonore,
adunand incet, ca intr-un bulgdre, tensiune in discursul
muzical. Dialogul celor doi muzicieni s-a completat natural,
iar suspansul a crescut cu fiecare motiv adaugat, alernand cu
momente de expunere quasi-polifonica. Travaliul muzical al
lucrarii se linisteste intr-un final, treptat, urmand ca vioara sa
incheie lucrarea discret, acompaniatd minimal de pian, in
registrul grav. O poveste muzicald a portalurilor sonore, o
lucrare ce doreste a spune aceeasi relatare in chei diferite,
despre care autorul ne spune: ,,in termeni muzicali, piesa
exploreaza forme foarte simple, transformadri repetate si

Penultima lucrare din program, semnata de Alison
Isadora - Node pentru vioard, violoncel si pian ne-a fost oferita
de Olga Berar, Eugen-Bogdan Popa si Mihai Murariu.
Aceasta a inceput intr-o trepidare rascolitoare, intr-o alta
atmosferd, de neliniste, de frematare. Piesa, in asa fel
construitd, reuseste sd creascd interesul si suspansul
auditoriului cu fiecare notd, avand o structurd bine gandita ce
exploeazd  universul armonicelor si  diferentelor
subtile. Acumularea de tensiune a enuntdrii muzicale,
distribuitd intre cei trei instrumentisti, se stinge, intr-un final,
brusc — cu un element fard de care muzica nu ar mai fi la fel
— cu o pauzd, ldsand un rdgaz de contemplare.

Apfelstrudel, a compozitorului si interpretului Mihai
Murariu, a incheiat energic recitalul. Lucrarea, inspirata

evident de celebrul produs de patiserie, inlocuieste
ingredientele prdjiturii cu ingrediente muzicale, pentru a crea
combinatia cea mai delicioasd de audiat. Interpretatd de
clarinetistul Mihai Pintenaru, violoncelistul Eugen-Bogdan
Popa si cel care semneaza lucrarea, pianistul Mihai Murariu,
a constituit cea mai dinamicd lucrare din program. Aceasta a
fost intepretatd cu o pldcere evidenta a instrumentistilor, iar
fiecare element, de la ostinato-uri, scari modale, mini-cadente
si diferitele articulatii, au creat combinatia cea mai delicioasa
de audiat.

INTERSONAR ne-a infatisat marti seara pldcerea
rostirii instrumentale, exprimatd firesc. Urmdrindu-i de la
distantd pe membrii ansamblului, aparentele barierele impuse
de modul de transmitere a concertului au fost inexistente.
Putem spune cu certitudine ca ansamblul SonoMania a spart
barierele online-ului fard tagadd, acestia reusind o interpretare
vie, implicatd si plind de substanta!

Maria-Isabela NICA
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ASTERISME

,Tot ce-ai vazut,/ Tot ce-ai auzit,/
Tot ce ti s-a pdrut/ Se amestecd fard
sd-si piardd culoarea...”

Inspirat denumitd PLANETARIUM in contextul
reflectdrii unei matrici universale in creatia muzicald, cea de-a
XVlI-a editie a Festivalului International MERIDIAN si-a atras in
cercul sdu gravitational planete sonore a cdror convietuire
stilisticd a dat nastere unor panoramari inedite. La granita dintre
real si virtual, dintre live streaming si momente preinregistrate,
alinierea corpurilor muzicale intitulate, mai mult decat sugestiv,
PRO-PHILIA, CALEA ARHEE, POLARIS, INTERSONAR,

V COLORIS

CHROMATICA, METAMORPHIA, HYBRIDA, EROS KAI
THANATOS, OMBRA, TERRA INCOGNITA sau SHOOTING
STAR, s-a intersectat cu o suitd de Meteoriti si Asteroizi sonori,
care au amprentat, fugar, intregul orizont stelar, simulat cu o
surprinzdtoare fantezie de cdtre cei doi ,ghizi” intergalactici:
compozitoarele Diana Rotaru si Irinel Anghel. Finalizat live online
cu o improvizatie electroacustica telematicd, ingeniosul concept
unicat al acestei editii de “Meridian” a functionat ca o punte intre
generatii de creatori si interpreti, intre un ,ieri” avangardist si
prefigurarea unui , maine” post-spectacular.

in derularea metaforicului circuit planetar, cele doua
,popasuri” muzicale ,botezate” ASTERISME si compuse
eterogen din cate patru materiale sonore de diferite stiluri au
deschis, exclusiv online, perspective aparte asupra
fenomenologiei contemporane.

Debutul primei serii de ASTERISME, programate in cea
de-a patra zi a festivalului - 10 noiembrie - a fost dedicat uneia
dintre cele mai complexe figuri componistice a secolelor XX-XXI,
care, in viziunea Dianei Rotaru, a devenit ,un fel de corp celest
principal” al PLANETARIUMULUI: Octavian Nemescu. Daca
Masa Rotundda / Round-Table in memoriam Octavian
Nemescu din cadrul proiectului organizat de Uniunea de Creatie
Interpretativd a Muzicienilor din Romania marcase, deja,
inceputul festivalului, iar apasatoarele minute 50-57 extrase din
Muzica unei ore fatale ilustraserd succint acel colocviu, prima
auditie absolutd a ultimei partituri semnate de compozitorul
citat, Efemeridd pentru cinci viori si violoncel, a adus in fata
publicului virtual al ASTERISMELOR un ansamblu de
profesori si studenti ai Universitatii Nationale de Muzica - Diana
Mos, Miadalin Pandelescu, Nelu Bulbuci, Mateo Miu, Irina
Pernes si Eugen Bogdan Popa - care au configurat absolut
riguros un demers fonic cu certe conotatii filosofice, centrat pe
expresivitatea Timpului comprimat si pe particularizarea
esentializata a Tacerii - concepte definitorii ale originalului
muzician roman.

Simbolic, Light, urmétoarea piesa programatd in decursul
primei seri a ASTERISMELOR - filmata in sala de concerte a
Academiei Regale Daneze de Muzics, protagonisti fiind membrii
ansamblului V COLORIS: Stefan Diaconu (flaut), Felicia-Gabriela

Greciuc (oboi), Jonas Lyskjeer Frelund (clarinet), Constantin
Barcov (fagot) si Niklas Kallsoy Mouritsen (corn) - a fost gandita
de compozitoarea Doina Rotaru ca o reflexie muzicalizatd a
personalitatii aceluiasi Octavian Nemescu, destin singular care
Jiradia Lumina”. Metamorfoza treptatd a vesmantului consonant
propriu structurilor spectrale a pus in valoare conjunctia
sensibild a celor cinci exceptionali instrumentisti, a caror evolutie
interpretativd a infuzat ,litera” partiturii cu un arsenal
substantial de trdiri expresive.

Ultimele doud lucrari selectate pentru seara de 10
noiembrie, Expanding Space de Ghenadie Ciobanu si Intersectii de
Adrian lorgulescu, inregistrate in Sala cu Orga din Chisindu si,
respectiv, la Liceul de artd ,lon Vidu” din Timisoara, au angrenat
interpreti de marca din Republica Moldova si Roménia -
acordeonistul Radu Rétoi si formatia PERCUTISSIMO: Amelia
Trifu - percutie si voce, Patrick Cojerean - percutie si Doru
Roman - percutie si coordonare muzicald. I-am admirat pe toti
laolalta, pentru minutiozitatea cu care si-au gestionat creuzetul
efectologic, pentru rapiditatea jonglarii cu tipologii structurale
variate si pentru disponibilitatea continud de a capta, intr-un flux
unitar, elemente provenite din spatii culturale total diferite.

in cea de-a doua seard rezervati ASTERISMELOR, 11
noiembrie, opusurile semnate de Liviu Marinescu - Sway pentru
percutie si instrumentar electronic, filmat si editat in California,
la State University Northridge - si Nicolae Brandus - Termi cu
variatiuni pentru pian solo, inregistratd in prima auditie absoluta
la Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti - s-au
incadrat in categoria pieselor ce necesitd, din perspectiva
interpretativa, nu doar un nivel ridicat de virtuozitate tehnica ci
si o proiectare conceptuald adecvatd. ,Miscarea pendulara” din
piesa lui Liviu Marinescu, tradusa prin traiectoria dintre extreme
- fie prin alternanta culorilor timbrale ale membranofonelor cu
cele ale metalofonelor, fie prin tranzitarea registrelor
instrumentale, fie prin proiectia sunetului concret in spatiul
imaginar, operatie facilitatd de mediile electronice, a scos in
evidentd liniile de forta ale unei evolutii solistice extrem de bine
puse la punct - cea a percutionistului Aaron Smith, asa cum
deloc mai prejos s-a dovedit a fi elaborata viziune interpretativa
a pianistei Dolores Chelariu asupra lucrdrii de tinerete a lui

Actorul Bogdan Nechifor si instrumentigii
Rdzvan Gazihi, Olga Berar, Mihai Pinte

~
S
3
B
S
@
5
§
3
L
o
S
&
-

Nicolae Brandus - Temd cu variatiuni, grefand, asupra solidei
osaturi neoclasice, structuri melodico-ritmice de sorginte modal-
folclorica.

Inseratd in acelasi calup de creatii romanesti, MARS-
LUNA, apartinand lui Carmen Carneci, a fost gandita in 2018
pentru violistul Marius Ungureanu si chitaristul Costin Soare ca
primd parte a unui ciclu denumit chiar Asterisme, intruchipare a
unei superbe metafore poetic-fonice care imagineaza potentiale
tandemuri astrale. Mai presus de limbajul sonor propriu-zis,
climatul echilibrat in care cele doud instrumente si-au dezvoltat
complementar relatia, a adus rostirii muzicale un plus de
naturalete, incdrcatd cu o fireascd vibratie interpersonald.
Filmarea piesei a purtat aceeasi datd, 2018, fiind realizata in Aula
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Palatului Cantacuzino, cu prilejul Festivalului International
»Serile de chitard”, editia a VIII-a.

insd cel mai impresionant si, cu sigurantd, cel mai
surprinzdtor liant al dublei serii de piese instrumentale reunite
sub titulatura genericdi de ASTERISME a fost conjunctia
contemporan-clasic, care a amplificat sensibil orizontul semantic
al lucrarilor Doinei Rotaru - Light (deja mentionatd) si Maiei
Ciobanu - Just passing through... Daca in privinta primeia, din
magma spectrald, transfiguratd intr-un bocet supus travaliului
variational, s-a coagulat un citat de o puritate celesta preluat din
partea a doua a mozartianului Concert nr. 23 pentru pian si
orchestrd (ulterior deconstruit dramatic), Maia Ciobanu a
conceput Just passing through. .. ca pe o permanentd alternantd, cu
un profund substrat filosofic, intre consonantd si disonantd, real-
obiectiv si imaginar-subiectiv, intre Frumosul inefabil al
fragmentului extras din Scena la pardu (Szene am Bach) a Pastoralei
beethoveniene si reflectia sa interioard, ipostaziatd de catre
autoare prin intrepatrunderea surselor instrumentale cu cele
electroacustice (o mentiune speciald pentru editarea video, care
a personalizat narativ intregul discurs dramaturgic!). Vizibil
ancorati in substanta mesajului metamuzical, clarinetistul Mihai
Pintenaru, violonista Olga Berar, saxofonistul Razvan Gachi si
deja inconfundabilul actor Bogdan Nechifor, sub indrumarea
coregrafei Anca Stoica, au arhitecturat sonor un edificiu generos

COULEURS

de stdri emotionale, ce au prins contur exploziv pe formidabilele
versuri ale lui Tudor Mihai Cazan, din poemul Corelare.

“Tot ce-ai vizut/ Tot ce-ai auzit,/ Tot ce ti s-a parut/ Se
amestecd fard si-si piardd culoarea,/ Tot ce ai vrut,/ Tot ce ai crezut,/
Tot ce ti-ai dorit/ Se amestecd fird sd-si piardd ideea” ar putea
reprezenta, intr-un anumit fel, si motto-ul ,copertdrii”
prospective a PLANETARIUMULUI prin parcursul muzical al
ultimului Meteorit online, cel de-al 8-lea, juxtapunerea eseului
electroacustic construit de Corneliu Cezar in jurul reverberatiilor
cu conotatii spirituale universale, ale silabei AUM - prima piesa
romaneasca finalizatd intr-un studiou de muzica electronica - si
a celei mai noi creatii semnate de Irinel Anghel, Where is the
Work? A Successful Piece of Music (The Man I love in a Fast-Forward
Society) fiind ea insdsi simbolicd. Concluzionand, aceasta
redutabild fresca a societatii consumiste aplatizate, care-si extrage
seva pseudoculturald din mediile de socializare post-Facebook,
precum Instagram ori, mai nou, Tik-Tok, goana obsesivd dupa
succesul facil va genera aplauze excesive ce se transforma pas cu
pas, printr-un relevant proces morfogenetic, intr-un semihilar-
semifunebru croncdnit de ciori: un posibil semn cd Irinel Anghel
- ca si Tudor Mihai Cazan - au ales, in nume propriu, sa-si
,improvizeze  libertatea”,  depdsind comoditatea  unui
conventionalism asumat.

Si, de ce nu, premonitoriu, atunci cand peste Spectacular
se va fi tras cortina, poate cd si ,Din heterogen se va naste
schimbarea” ...

Loredana BALTAZAR

Chromatica: sunetele
Infanteriei stelare, “en Couleurs”

“Ich fiihle Luft von anderem Planeten”! - exclamam
legitim, incd de la inceputul relatarii noastre. Versul lui Stefan
George din poemul “Entriickung”, plasat in finalul Cvartetului
nr. 2 de Schonberg, anunta, cu peste un secol in urmd, o
“aselenizare” simbolica si iesirea limbajului muzical in spatiul
infinit, lipsit de gravitatie, al atonalitatii. Vizionarul Stefan
George sa fi anticipat festivalul “Meridian” din anul 2021? Versul
acesta, captiv intre exclamatie si soaptd, uimire, spaima si
admiratie isi recapata pe deplin actualitatea inca din deschiderea
concertului “Chromatica”, sustinut pe 11 noiembrie (o data
simetricd - 11 a XI-a!), la Cluj-Napoca, de cdtre ansamblul
“Couleurs”, aflat sub comanda lui Alexandru Stefan Murariu.

Inscris pe orbita intens populati a editiei a XVI-a,
“Planetarium”, evenimentul a intdmpinat publicul clujean
(onsite) si cel din alte locatii (online), cu o ambianta SF: intunericul
scenei era “taiat” de sase lumini reci de neon, amplasate vertical,
pe post de porti stelare (concept si realizare Andrei Copil-Pod),
care pregdteau spectatorii pentru o calatorie spatiald si fi
avertizau sa adopte “brace position” pentru iesirea in exosfera.
Cele sase lumini dddeau practic codul numeric de acces pentru
intelegerea “economiei” concertului, ce inscria pe afis sase lucrari
si aducea pe scena sase interpreti.

Piesa de deschidere, Welcome to Phase Space (2014) a
americanului Eric Moe, respird printr-un plaman schonbergian
si priveste bolta prin lentila maestrului american al
Macrocosmosului si al Mecanicilor celeste: George Crumb.
Desenand o astfel de cuadratura si punand la incercare calitatile
tehnice ale interpretilor, lucrarea imbina “kerosenul” sonor de
esentd atonald, cdutdrile timbrale de naturd spectrald si
profunzimile expresive, cu jerbele de mare virtuozitate
instrumentald. Inspiratd autorului de o prelegere ce a avut ca
tema procesul de explozie a stelelor, lucrarea traduce fidel in
sunete luminozitatea novelor si supernovelor. Decan de varsta al
autorilor inclusi in program, Eric Moe se recomanda prin
plurivalentd: compozitor, profesor, interpret si explorator al
marginilor de galaxii sonore, in calitate de co-organizator al seriei
de concerte Music on the Edge.

In “outer space”, itinerarul continud cu piesa Drones 2
(2012) semnata de Adrian Borza. Autorul plonjeaza in interiorul
fenomenelor sonore la scard microscopicd si mizeazad in acest
demers pe procesele de transformare in timp real a sunetului
viorii. Expert al muzicii electroacustice si acusmatice,
compozitorul modeleaza lucrarea cu ajutorul programului
propriu iFPH, ale carui abilitati transformationale sunt pe deplin
puse in valoare de interactiunea dintre interpret si calculator. in
contextul tematic al editiei festivalului, rezultanta sonord ne duce
cu gandul la programul spatial Breakthrough Listen, configurat
pentru a capta semnale ce provin de la civilizatiile altor planete.
Echivaldm, deci, programul iFPH cu un radiotelescop, iar vioara,
in interactiunea ei cu mediul electronic, cu “tehnosemnatura”
unei civilizatii extraterestre ce ne vorbeste prin fluctuatii cuantice
sonore. Astfel, Drones 2 intrd parcd in consonantd cu debutul
lucrarii lui Terry Riley, Sun Rings (comandata de NASA pentru
Cvartetul “Kronos”), ce debuteazd cu inregistrari ale unor emisii
sonore din spatiu.

Deschizand seria primelor auditii absolute din program,
Starlight (2021) de Tudor Feraru a reusit sa ne transporte in
imponderabil si sd suspende complet curgerea temporald.
Sonoritatea spectrald, asiguratd de madiestria si finetea cu care
autorul a manevrat ansamblul instrumental (harpa, flautul,
vioara, violoncelul, percutia), au conferit discursului o calitate
etericd si o senzatie de staza. Fluxul sonor, o textura filigranata,
cu transparente de holograma, se compunea din crampeie,
fulguratii melodice, scurte segmente dislocate, generand un
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“haute-couture” din materie stelard reziduald. Un mesaj stocat
intr-o capsuld sonora a timpului a adus in fundal vocea
distorsionatd a lui Leonard Bernstein, cu un decupaj dintr-o
prezentare a muzicii aleatorice a lui John Cage, nu intdmplator,
in contextul acestei piese croite pe principiile aleatorismului
partial controlat, ce ne-a cufundat intr-o hipnotica reverie stelara.

Where to, next? (2021) a Soniei Vulturar anunta din titlu
misiunea ambitioasd de cdutare a unei planete pe care viata sa
fie posibild. Este un pretext de “vizitare” a planetelor din sistemul
nostru solar, intr-o maniera ce ne duce cu gandul la Planetele lui
Gustav Holst. Printr-o derulare sonord bine inchegatd,
beneficiind de “propulsia” motivelor repetitive, in care
potentialul percusiv al pianul este valorificat, in registrul grav,
autoarea descrie muzical fiecare corp ceresc explorat. Discursul
este condus cu abilitate spre o impresionanta culminatie, pentru
a acosta in episodul liric final, dedicat planetei Venus, in care
ceasurile celeste se decupleazda de la mecanismele lor de
functionare. Trimiteri la toposuri familiare, dar inselatoare (de
pilda, episodul traversat de seducdtorul ritm de tango), se
inlantuie si oferd perspective false, cdci un neasteptat “ring tone”
(cunoscuta alarmé din pachetul Samsung), lanseazd un “wake-
up call” pamantenilor pentru a-si proteja planeta.

Aurelian Bacan isi plaseaza lucrarea Rupt din stele (2021) sub
zodia ludicului si ni se infatiseaza asemeni unui Ucenic-vrajitor al
spatiului extraterestru. Pornind de la interogatia asupra existentei
altor forme de viata in univers, compozitorul croieste lucrarea sub
forma de triptic, delimitat nu doar de substanta sonora, ci si de
combinatiile timbrale utilizate in fiecare sectiune. Cautand
similitudini cu rasa umand, autorul aduce in vartejul discursului
umbre de “portrete” cunoscute: ecouri din Gounod/Ave Maria,
Saint-Saéns/ Moartea lebedei sau motive, la percutie, din Britten/ The
Young Person’s Guide to the Orchestra. Frenezia centrifugd a acestui
iures de Scherzo galactic, in chip de Disney World la scard cosmics,
face ca angrenajul sa fie aruncat de pe orbitd si sa faca implozie,
eliberand in public o uriasa cantitate de energie.

Prin Gravity (2021), Alexandru Stefan Murariu isi
dovedeste din plin capacitatea de a modela materia: el recompune
caleidoscopic discursul, cand motoric, cind sub forma de coral,
cand prin episoade statice, cu armonii bogate, “ale sferelor”.
Alunecdri melodice in glissando, treceri imperceptibile intre stari,
foarte fluid realizate, imbinand tehnica de colaj cu gesturile
minimaliste, ne distrag atentia de la intentia sa reala: intrarea in
atmosfera. Devenim constienti de aceasta prea tarziu, cand incepe
panica numadratorii inverse a timpului mdasurabil, cu bataile lui
regulate. Se anuntd, astfel, impactul inevitabil, coliziunea “navetei
muzicale”, in chip de mar al lui Newton, cu Terra. Linistea densa
incarcata de ecourile a tot ceea ce s-a auzit anterior ne copleseste
si ne imobilizeaza.

in stupoarea instalatd, versul aceluiasi Stefan George se
insinueaza in mintile noastre, printre nori de praf, sulf si heliu:
“Ich 16se mich in Ténen, kreisend, webend” ....

Pe fondul acestei plutiri, gdndurile finale se incheaga: cei
sase interpreti, condusi admirabil de Alexandru Stefan Murariu
(Ramona Murariu - flaut, Francesco Ionascu - vioard, Diana Stir
- violoncel, Alex Lazar - pian, Toni Vintur - percutie, Alexandra
Raileanu - harpd), au transformat scena intr-o nava Enterprise si
ne-au fdcut pdrtasi la o colonizare sonord a universului. Prin
calitatea interpretdrii lor, aceastd veritabild Infanterie stelard, a
reusit sa contureze o “ofensiva” muzicala perfectd: impreund, ei
au atins performanta de a distorsiona dimensiunea spatiu-timp,
lasandu-ne senzatia unei experiente artistice prea scurte. Ca o nota
de subsol, in forma de stea piticd, mentiondm faptul cd ansamblul
“Couleurs” s-a lansat pe scena muzicald in 2020, in cadrul
Festivalului Ligeti de la Cluj. Dacd ne gandim ca acest compozitor
transilvanean de geniu este asociat in lumea cinematografiei cu
pelicula lui Kubrick - Odiseea spatiald 2001, este clar ca misiunea
lor in editia “Planetarium” a festivalului “Meridian” nu a fost
intAmplatoare.

Privim insa prin telescop, in departare: pe asteroidul B612
le vedem pe cele doud artiste care au lucrat intens la “alinierea
planetelor”: Diana Rotaru si Irinel Anghel. Continutul de inalta
clasd, prospetimea ideilor, energia cu care ele au fost transpuse
in realitate si tematica editiei din acest an, ni le infatiseaza pe
ambele in ipostaza Micului Print. Pe mica lor planetd, in zbor pe
orbita circumterestrd, isi ingrijesc cu totald daruire trandafirul:
festivalul “Meridian”. Céci de la editia anterioard (“Gradini
sonore”), ele nu si-au pierdut calitatea de “arhitect peisagist” al
vietii muzicale autohtone. Pentru ele, vorbele lui Saint-Exupéry
sunt cele mai potrivite: “Numai timpul petrecut cu floarea ta face
ca ea sd fie atat de pretioasa”... O reverentd si roiuri stelare de
confetti!

Bianca TIPLEA TEMES

Metamorphia -
pe clape si dincolo de ele

Recitalul de pian Metamorphia (12.11.21) din cadrul
Festivalului “Meridian” - PLANETARIUM a rdsunat colorat,
efervescent si catifelat, in unitatea in diversitate conturata de
programul echilibrat in mainile talentatei pianiste Adriana
Toacsen, a cdrei sclipire-vdpaie ma face nerabddtoare sd o revad
cantand. Ma declar mare fand. Personalitatea captivanta din
interpretare se observa si in atitudine sau tinutd: o neasteptata
imbinare de ceremonie si ghidusie.

Primul popas are loc intr-un indepadrtat ,colt” al
sistemului nostru solar: Enceladus (Gheizere pe luna de gheati), de
Livia Teodorescu-Ciocanea. Din clustere grave, grele, se
desprind delicate scantei acute, usoare ca un fulg; ambele se
intetesc treptat... asa deschidem caldtoria imprejurul lui
Enceladus, una din lunile planetei Saturn. Expresie imagistica.
Clipoceli lichide, sclipiri astrale. Imaginile inedite descoperite aici
de sonda Cassini (2005 si 2014) nu puteau sa nu aduca inspiratii
muzicale: ,crio-vulcani care erup crio-magma asemenea unor
gheizere de gheata. Se crede ca sub calota sa exista apa lichidd, un
ocean subteran care ar putea sustine viata. Suprafata inghetata

Adriahq Toacsen

reflectd lumina soarelui in multiple culori.”” Compozitoarea a
urmarit , trei nivele de imaginatie: o viziune cosmica, sentimentul
uman de singurdtate (...) si o lume imaginara subacvatica, vie si
ciudata”. Spatiul intunecat, aglomerdri tdsnitoare, sobrietate
glaciald, efuziuni postromantice, visdri cristaline - toate acestea
emand din scriitura extrem de pianistica.

John Corigliano, Fantasia on an Ostinato: Beethoven
desfiisurat; la baza piesei se afld un pasaj repetitiv din Simfonia a
VlI-a, partea a doua; unic in creatia sa prin ostinato-ul
neintrerupt, nevariat. Aici, durata motivelor este decisa de
interpret. Acordurile, desi ,tonale”, s-au succedat si suprapus
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surprinzdtor, generandu-ti un strans suspans. Mi-a parut
incredibil cd cel mai familiar limbaj muzical poate fi improspatat
atat de mult, pentru a crea ceva nou - cheia e decontextualizarea,
desprinderea acordurilor din contextul sistemului tonal.
Interpretarea minunata a imbinand precizia cu emotia. Expresia
intimd, in tempo lent, i-a adus muzicii o anumitd greutate. Cred
cd s-a perceput inclinatia compozitorului spre muzica de film
(cateva coloane sonore ii poarta semndtura, printre care si cea a
filmului The Red Violin din 1998). Calitatea hipnoticd se regdseste
pe deplin.

Strabatutd de un spirit explorator, curios si entuziast, suita
Piano Interractions II: Mechanisms, Clopote si mecanisme pentru
senzori, pian preparat si electronics este ,,dedicatd unui hiper-
instrument realizat special cu scopul de a implementa tehnici de
compozitie muzicald cu ajutorul noilor tehnologii. Acesta
utilizeaza doud surse sonore de naturi diferite: una acustica (pian
preparat) si una electronicd (pian virtual, sampler), unificarea
celor doua fiind facutd prin intermediul tehnologiei cu senzori
controlatd de mediul de programare Max.” Lucrarea implica
aleatorismul controlat si il aduce pe compozitorul Catalin Cretu
intr-o ipostaza de ,interpret electronic”, aici aldturi de pianista
care a interactionat, cu vaditd bucurie, cu diversele componente
cu senzori, prin miscari ale mainilor si batai pe suprafata pianului
ce au declansat variate sunete electronice: un alt palier de
virtuozitate si coordonare, cdci s-au adaugat cantatului
,,obisnuit” pe clapele pianului. Coregrafia sonora s-a regdsit si in
partiturd. Caracterul ludic si interesantele timbralitati si
interactiuni sonore (dar si vizuale!) au mentinut un activ interes.

Fundamental Forces of Our Universe, de Sebastian Androne-
Nakanishi: ,este o subiectiva punere in scend a unor legi ale naturii
(-..); particularitatile fiecdrei forte au modelat procesele
componistice din fiecare piesd, au condus si la gdsirea
materialului muzical”. Astfel, lumea subatomica a fost sonorizata
dinamic. Ritmicitatea cromaticd se configureaza in pasaje
agitate” sau in structuri clare, masurate. Nu lipsesc momentele
statice, de o contemplativitate impresionista. Procesele , trudite”
ale particulelor elementare isi gasesc, in final, camin in salasul
respiratiei agezate.

Apoi... 4'33” de John Cage. Adept al budismului zen, in
aceastd lucrare-manifest, din 1952, (in care pianistul se ageaza la
pian dar nu cantd) a sadit si ideea: nu existd liniste, orice ticere e
incdrcatd de informatie, trdim intr-o mare de sunete interesante;
lumea e acolo, trebuie doar sd o vedem, sd o ascultam. Spre
surprinderea mea, pe viu... m-a captivat tocmai /inistea. Linistea
ca obiect in sine, nu expectativa, nu ca o consecintd a asteptarii.
Cele patru minute (si treizeci si trei de secunde) au durat mai
mult decdt ma asteptam, dar nu in sensul vreunei gmxieté‘,d
nerabdétoare, ci in cel al unei odihne hranitoare. Insd imi
imaginez ca experienta diferd drastic de la un ascultdtor la altul,
oglindindu-i preconceptiile. M-am simtit onorata sa iau parte la

redarea unui punct de referinta al istoriei muzicii secolului XX;
nu ma puteam opri din zdmbit.

A urmat Mirror Spiders - ritmatd, percusivd, ludica.
Serban Marcu a pornit de la imaginea mainilor pe pian; simetriile
si structurile deduse de aici fiind apoi transpuse muzical in
configuratii usor de observat si de urmadrit, in special prin
miscdrile ,in oglindd”.

Percusiv-atmosferica, Hallstudie - fragmente, de Jorg
Widmann, ,,consta numai dintr-o serie dura de impulsuri si
reverberatiile lor”, cu pedala apdsata pe toatd durata piesei. Pe
toatd lungimea sa, pianul este investigat sonic intr-o manierd ce
m-a dus cu gandul la un consult medical. Scurtele ritmuri batute
in lemnul pianului (in diferite locuri) au ca replica ecouri, in
prima jumatate a lucrdrii; cea de-a doua continud acest dialog in
interiorul pianului, unde corzile sunt ,,operate” cu doua cutite
de metal. Un bun final de aventuri sonore.

Irina VESA

Cand vocile devin purtatoare de sens -
THE UNIFIED VOICES OF BANAT
(Planeta HYBRIDA)

De la prima citire, mi-a atras atentia urmdtoarea
declaratie: ,Sabina Ulubeanu, Claudia van Hasselt si Amen
Feizabadi pornesc intr-o explorare artistica personald a diverselor
culturi din Banat. Ei contesta conceptul national fictiv al unei
identitdti etno-culturale izolate, originat in Europa Centrala in
secolul al XIX-lea, ca fiind o constructie anti-comunitara si, in
urma acestei contestari, creeaza o perspectiva artisticd asupra
diversitatii trdite atat dincolo de granite, cat si in cadrul
societatii.”

De ce spun declaratie? Pentru ca ghicesti in aceste randuri
mai mult decat o intentie si ceva mai mult decat o toand de
amatori de conexiuni neasteptate. Timisoara va fi capitald
culturald in 2023 si poate ca proiectul THE UNIFIED VOICES
OF BANAT ar trebui nu doar sd facd parte din agenda
evenimentelor culturale cuprinse in sintagma , Timisoara 2023”,
ci sd dea nastere unor noi si noi proiecte interdisciplinare. Banatul
este una din zonele cele mai fecunde din punctul de vedere ale
traditiilor si obiceiurilor culturale. Zona cu multe minoritati
etnice si cu tot atatea inﬂuenjce culturale, Banatul inca este o zond
culturald fertila din punctul de vedere al cercetdrilor culturale: s-
au studiat prea putin influentele si conexiunile dintre diferitele
minoritdti etnice si populatia roméaneasca, majoritara. De aceea,
cand am auzit de proiectul Sabinei Ulubeanu, o foarte apreciata
compozitoare de muzicd contemporand si care are deja in
portofoliul personal cateva colaborari celebre si cateva proiecte
foarte reusite si cu succes la public, am vrut sa aflu si mai multe.

Prelegerea-spectacol, prinsa in programul editiei a XVI-a
a Festivalului “Meridian”, n-a facut altceva decat sa ma provoace
sa urmadresc evolutia acestui proiect, cdci ultima reprezentatie
prinsa a muzicienilor va fi la Bucuresti, in februarie 2022. Un
program care a fost gandit cu totul altfel, pentru si cu public in
sald, dar care a iesti foarte bine si in format hibrid, cu o
transmisiune in direct din trei orase diferite: Bucuresti, Timisoara
si Berlin. Un trialog, daca putem si-i spunem asa, fertil si
aducdtor de lumina. Interventia domnului profesor Victor
Neumann a fost mai mult decat lamuritoare pentru publicul mai
putin avizat, domnia sa fiind un specialist in istoria mentalitatilor
si un excelent cunoscator al realitatilor culturale banatene. S-au
integrat excelent afirmatiile ldmuritoare ale invitatului serii,
starnit, este adevarat, de Sabina Ulubeanu, in armonia serii. Ceea
ce s-a auzit in seara zilei de 12 noiembrie a fost de domeniul
sublimului: doine filtrate si stilizate, trecute prin filtrele
perceptiilor personale si asezate dupd aceea intr-un context cu
mult mai larg decat cel regional, timisorean. Sunete si armonii
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care dau notd de niste istorii comunitare complicate, cdci a fi
trditor in zona marginitd de Dundre nu e tocmai facil. Zona
strabatuta de drumuri comerciale, din care se desprind brate
secundare care se pierd in munti. Asa se explicd explorarea zonei
Bdilor Herculane, una dintre cele mai vechi zone locuite de pe
teritoriul Romaniei. Unic si memorabil momentul cu artistul local
care cantd in vechea gard; contrastul dintre peretii scorojiti si
ridati de trecerea veacurilor peste ei si prospetimea cantului
socheazd; ce se aude nu are varsta si nici nu vrei sd datezi ceea
ce-ti starneste reactii viscerale (bune).

Faptul ca se cantd pe instrumente traditionale, dar care
nu fac parte din inventarul instrumentelor muzicale folosite in
mod curent in zona Banatului - ma refer la rubab - confirma
demonstratia echipei proiectului ca fiind una valida. Cantecele
traditionale isi pastreaza specificul - recunosti miezul de doina,
blestemul sau tanguirea etc. - dar in acelasi timp devin
universale, pot atinge sufletul oricdrui ascultator, indiferent din
ce culturd face parte. Asta mi-aduce aminte de teoria arhetipului,
atat de bine articulata de Carl Gustav Jung si dezvoltata ulterior
mai cu seamd de antropologi si alti cercetatori in domeniul
stiintelor sociale. Arhetipurile muzicale surprinse de Sabina
Ulubeanu si Amen Feizabadi in nuditatea lor fascinanta si
imbrdcate ulterior in hainele mai mult sau mai putin
conventionale ale civilizatiilor care s-au dezvoltat de-a lungul
timpului fac din THE UNIFIED VOICES OF BANAT un proiect
nu doar valoros si unic, ci unul care se cere multiplicat.

Banatul nu are o identitate etno-culturald izolata, e o
certitudine acest lucru, compozitiile celor doua muziciene stau
madrturie in acest sens. Banatul nu doar ca este o zona aflata la
confluenta mai multor culturi locale, ci este o zond care-si
hraneste identitatea si unicitatea din aceste izvoare ramase inca
ascunse lumii. THE UNIFIED VOICES OF BANATnu doar cd
unificd vocile Banatului, nu doar cd le pune in lumina sile dd o

Vlad Popescu

AW

alta valoare decét cea cu care (poate cd) eram obisnuiti, ci ne
demonstreaza incd o datd ca limita dintre conflict si coabitare este
data de nivelul de tolerantd. Dar toleranta in acest context nu
inseamnad doar acceptare, cat mai ales deschidere, cdutare de sens
si nevoia de a intelege ce se ascunde in spatele evidentelor.
Zestrea sonord a unei zone culturale este cea mai putin
prietenoasd cu conservarea si pastrarea autenticitatii; vocile
locului se schimbd in functie de evenimente, intAmplari si
oameni. Dar, dincolo de toate acestea, ceva raméane, exista un
martor tdcut al tuturor acestor transformari. Acesta este miezul
arhetipal, baza deasupra cireia se asaza straturile sonore. Sabina
Ulubeanu si Amen Feizabadi au ajuns la esenta si i-au dat o noua
si valoroasa potenta culturala.

La finalul orei am ramas cu o acutd senzatie de , prea
putin”, as mai fi stat inca multe ore sa ascult vocea Paulei Turcasi
pe cea a Claudiei van Hasselt sau explicatiile lui Victor
Neumann. Proiectul acesta minunat trebuie sa continue si, de ce
nu, sd fie inceputul unei colaborari mai mult decat fertila dintre
mugzicieni. De apreciat faptul ca echipa Festivalului “Meridian”
a inteles ca rostul unui festival de muzica noud este si acela de a

incuraja experimentul si cercetarea, de a incuraja muzicienii sa
exploreze zone noi de interes cultural. Un model care ar trebui
replicat si de alte festivaluri din Romania (md gandesc, de
exemplu, cd FNT-ul care tocmai se incheie astdzi a incurajat
de-a lungul anilor mult prea putin experimentul si inovatia, dar
despre asta vom vorbi cu alt prilej).

Nona RAPOTAN

Simpozion online la Timisoara

Ca de fiecare datd, pe langd diversitatea muzicii propuse,
Festivalul International “Meridian” ne-a oferit sansa de a
intelege mai bine lucrarile ascultate, dar si pe compozitori, prin
intermediul unor simpozioane precum cel desfasurat la
Timisoara. Coordonat de Gabriel Mailincioiu si Rafaela
Carabenciov, intdlnire a avut loc pe 10 noiembrie 2021 (fiind mai
apoi transmis pe YouTube in data de 13 noiembrie) si a reunit
patru doctoranzi ai Facultatii de Muzica si Teatru din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara. Dupa cum a precizat Gabriel
Malancioiu in deschiderea evenimentului, s-au putut delimita
doua sectiuni, prima referindu-se la muzica roméneascs, iar cea
de-a doua la preocupadrile componistice ale compozitorilor din
afara granitelor.

Andreea Olariu a pornit seria de prezentdri cu analiza
lucrarii Certo Incerto Concerto pentru pian si orchestrd de Violeta
Dinescu, vorbitoarea fiind si protagonista primei auditii absolute
din toamna lui 2020 (la Sibiu, in Festivalul “Minunata Muzica
Noud”). Cele trei parti ale concertului se desfasoara fara pauza,
forma bazandu-se pe un tipar aditiv (inldntuire de sectiuni, fie
ele tematice sau improvizatorice) si imbind un colorit orchestral
bogat cu pasajele de virtuozitate. Personal, pot spune cd opinia
Andreei Olaru care include in categoria , sintaxe sonore” muzica
aleatoare, arhetipald sau de dans aldturi de polifonie si eterofonie,
mi-a creat destule semne de intrebare si 0 anumitd confuzie (dat
fiind cd in alt fel am receptat clasificarea sintaxelor sonore, ce-i
apartine compozitorului Stefan Niculescu). Pe parcursul lucrarii
Violetei Dinescu sunt expuse diverse elemente: constructii de tip
toccatd sau foxtrot (in prima parte; foxtrot reapare si in final),
recitarea versurilor poemului Crusta de Gellu Naum de cétre
orchestrd, utilizand tehnica Sprechgesang (partea a doua),
impresia unui perpetuum mobile (partea a treia). Andreea Olariu
a mai observat rolul important acordat pauzei, ce delimiteaza
sectiunile mari, si a punctat functia pianului solist, generator de
energie si viatd al intregii lucrari.

Rédméanand tot in zona creatiei romanesti, Catdlina
Cdpatana si-a indreptat atentia asupra unui opus semnat de
Stefan Niculescu: Echos I pentru vioard solo. Purtand titlul
»Stefan Niculescu - Echos I, o sinergie a muzicii si stiintei”,
prezentarea Andreei Capatand a surprins mai intdi asocierile
dintre muzica si stiinte exacte, intuitie si ratiune, rational si
irational de-a lungul epocilor (Niculescu fiind preocupat de
aceste combinatii), iar mai apoi a identificat strategiile
componistice din Echos I: structura microtonald, discursul
cantabil sau dinamica variatd si contrastantd. Un posibil scop al
lucrarii ar fi conectarea ascultdtorului si interpretului cu vibratia
primordiala a Universului, urmarind teoria fractalilor in relatia
microcosmos - macrocosmos. Mai departe, vorbitoarea a corelat
cele 7 legi existente in Univers cu tehnicile componistice din Echos
I: Spatiu (cadrul in care se desfidsoard muzica), Timp
(continuitatea discursului, lipsa unei notatii a masurii), Gravitatie
(structura microtonald), Legea numadrului (7 elemente
constitutive, 7 aparitii ale structurii microtonale), Legea polaritatii
(consonantd - disonantd, contrast dinamic etc.), Legea vibratiei
(contactul dintre arcus si coardd), Legea ritmicitatii (reiterarea
elementelor constitutive). La finalul prezentarii sale, Andreea
Capdtana a vorbit despre unitatea prin ratiune, aspiratia
compozitorului spre o gramatica universala.

A
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Ovidiu Iloc a realizat trecerea cdtre a doua sectiune a
simpozionului in comunicarea sa ,Galaxii, nebuloase sonore si
analogia amestecului in creatia lui Gyorgy Ligeti”. Asemenea
antevorbitoarei sale, Ovidiu Iloc a mentionat legatura limbajelor
artistice cu stiinta pe parcursul veacurilor, adaugand totodata si
cea cu filosofia sau religia. Prin includerea in creatia sa a unor
modele stiintifice, precum teoria fractalilor sau cea a haosului,
Ligeti a considerat ca realieaza acordul dintre limbajul artistic si
spiritul timpului (Poemul simfonic pentru 100 de metronoame,
Recviemul, Volumina pentru orgd, Continuum, Ramificatii
constituie exemple grditoare in acest sens). Ligeti a experimentat
mai departe cu tehnica fractalilor in Ceasuri si nori, unde face
trimitere la fenomene mdsurabile (existd posibilitatea
fragmentdrii - ceasuri) si la cele perceptibile doar la nivel macro
(nori - formati din ceasuri fragmentate).

Asa cum a fost si cazul Andreei Olariu, violonistul Vlad
Popescu a vorbit din postura de interpret, insa avand ca subiect
universul sonor al lui Helmut Lachenmann. in expozeul sau,
intitulat ,Helmut Lachenmann - Musique concréte
instrumentale”, Vlad Popescu a povestit despre experienta sa din
studentie cand a intrat pentru prima oard in contact cu Cvartetul
nr. 1, Gran Torso al compozitorului german (amintindu-si amuzat
de dificultstile intdimpinate la citirea partiturii). Titlul lucrarii
exprima posibilitatea dezvoltdrii sferelor structurale pe cont
propriu, iar eliberarea de conventiile materialului sonor se
realizeazd pentru a cduta momentul formarii unui sunet,
constituind ierarhii structurale si formale. De asemenea, Vlad
Popescu a exemplificat pe vioara cateva dintre tehnicile continute
in Gran Torso, aratand si notatiile respective.

Simpozionul online de la Timisoara a ilustrat diversele
preocupadri ale muzicienilor tineri, ceea ce demonstreaza si faptul
cd existd un interes crescut pentru cercetarea muzicologicd
(inclusiv din partea interpretilor). Mai mult, putem spune ca
simpozionul a adus numeroase lamuriri pentru cei interesati de
muzica noud (studenti si melomani deopotriva) si a oferit optici
diferite prin care putem privi arta sonora.

Vlad-Cristian GHINEA

Festivalul International “Meridian”,
editia a XVI-a, un experiment
ascensional catre eternitate

Sufletul nu poate cunoaste decit ceea ce
in imaginatia lui apare mai clar decit
umbra obiectelor (Platon)

Se pare ca principiul platonic a functionat fara cusur
atunci cand compozitoarea Diana Rotaru, pentru a doua oara
Director artistic al Festivalului, a ales pentru actuala editie -
impreund cu un adevdrat desant muzical consiliat de citre
compozitoarea Irinel Anghel, a carei imaginatie a transcens de
mult limitele realitatii asa cum o stim - o tema prin intermediul
cdreia isi propune “sa exploreze cosmosul sonic infinit al
imaginatiei umane”, si anume PLANETARIUM. Prin cupola
acestei constructii destinate proiectdrii constelatiilor si
traiectoriilor pe care le descriu pe Firmament, am putut intrezari
- pe langa 9 planete reale cunoscute, asociate in tandemuri cu
nume contrase, de un ludic savuros: NEPTERRA (Neptun-Terra),
LUNAMER (Luna-Mercur), URUTO (Uranus-Pluto), JUPITURN
(Jupiter-Uranus), VENARTE (Venus-Marte) - o serie de “planete
imaginare”, cu denumiri polisemantice: PRO-PHILIA - pentru
iubire, in sensul de iubire ideala, neconditionatd, intre prieteni
(Jokers de Calin Ioachimescu, Peisaj cu vindtori de Dan Dediu,
Duplum de Stefan Niculescu, Talciok de Adrian lorgulescu);
CALEA ARHEE, sau calea cdtre Prototipuri, citre Arhetipuri
dedicatd Ansamblului “Archaeus”; POLARIS - Ursa Micad sau

Steaua Polard, dar si o trimitere la fenomenul de “polarizare”,
oglindit in “Lumind si materie” - piesa Kaijei Saariaho, ori Alter
Echo a lui Gabriel Almasi); INTERSONAR - o interferare de
timbruri si sunete diferite, cu posibile aluzii la “ghemul” de corzi
infinitezimale ce sustin si transforma Universul intr-o “simfonie”,
reflectate in Planetd indepdrtatd. Reflexii de lumind pe ghetari de
Mateusz Ryczek, ori in Mormantul lui Copernicus de Peter
Swinnen; METAMORPHIA - trimitere la specificul rocilor
metamorfice, cu structuri variabile prezente majoritar pe scoarta
terestrd, carora li s-au asociat piese cu intensitati intempestive,
monumentale, ca ale geizerelor gigantice de pe Enceladus,
satelitul de ghiatd al lui Saturn, din piesa Liviei Teodorescu-
Ciocanea, sau cele din Puternica Fortid Nucleard, creatia cu acelasi
titlu a lui Sebastian Androne-Nakanishi; TERRA INCOGNITA -
“un tdram” cu adevarat “necunoscut”’, al armoniilor cantate,
vorbite, desenate, impodobite, imbratisate, insufletite de
stupefiantul acordeonist Ghenadie Rotari!l; OMBRA - umbra
visului ca definitie pindaricd a omului, dar si a obiectelor
platonice, mult mai reale in imaginatie - ilustrata prin lucrari cu
tentd spectrald, de dincolo de timp (ex. Umbre III de Doina
Rotaru) etc. Si, pentru a nu omite nici formele intermediare de
obiecte cosmice, Diana Rotaru si Irinel Anghel au intercalat
printre planetele notorii, cativa ASTEROIZI - planete de mici
dimensiuni, reflectate intr-o serie de piese minimaliste; cativa
METEORITI - corpuri ceresti cu structuri metalice, pietroase ori
sticloase, cu impact adesea devastator asupra Pamantului, efecte
regdsite, printre altele, in Tara de piatri de Anatol Vieru, Reveniri
pe Altair de Roman Vlad sau (Dis)continuum II de Sorin Lerescu;
si cteva ASTERISME - forme imaginare ndscute din trasarea unor
linii imaginare intre diferite stele, cum sunt Lyra, Carul Mare si
Carul Mic. Expresiva in acest sens mi s-a parut lucrarea lui Oliver
Frick, (De), LUNAMER, ale carei proiectii video surprindeau, pe
langa nuantele de griuri fantomatice ale solului lunar, si de sfera
mercuriand imprejmuitd de un praf auriu, ca aura Sfintilor, o
seama de forme geometrice fundamentale - patrate si triunghiuri
- obtinute din incrucisdri repetitive de linii, in mereu alte
combinatii, dar si texturi sticloase, de consistenta si transparenta
tectitelor meteorice.

Nu in ultimul rand, in cea de-a XVI-a editie a Festivalului
“Meridian” a fost inclusd si sectiunea intitulata EROS KAI
THANATOS - Iubire si Moarte -, cuplu conceptual tradus de citre
Freud prin “instinctul vietii” si “instinctul mortii”, pe baza carora
se construieste intregul esafodaj al vietii, ultimul constituind ins4,
tot in viziune freudiand, “scopul intregii noastre existente”, un fel
de “limitd-de-depasit”, de transgresat. Ca sa nu mai vorbim despre
faptul ca Eros este si asteroidul lui Marte, integrat familiei numita
Amor, a asteroizilor din preajma Paméantului. Asupra acestei relatii
aparent contradictorii, dominatd de “ambivalentele esentiale ale
lui Eros” (G. Durand), prins intre Cronos si Thanatos, la care se
adauga Memoria/ Amintirea, voi insista in continuare.

433 Eros

Fay 7, 2013
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Sub genericul EROS KAI THANATOS s-a desfisurat si
Recitalul instrumental din 13 Noiembrie, inclus in seria
colaborarilor cu ISCM (Societatea Internationald pentru Muzica
Contemporand), sustinut de un duo exceptional: harpista Maria
Bildea si violonistul Sergiu Nastasa. Lucrdrile selectate pentru a
sustine muzical semnificatia sintagmei din titlu, au fost si ele pe
masurd, fiecare constructie componistica ilustrand in mod
natural ambiguitatile, opozitiile, armonizarile si reversibilitatea
valorilor simbolice ale celor doi termeni.

Ulpiu Vlad confirma din start ambivalentele sintagmei,
marturisind cd Rezonante II (p.a.a.), pentru harpa si vioard (2020)
“este realizata dintr-un numdr de structuri puternic
individualizate”, dar care se si “Intrepatrund firesc in tensiunea
aceluiasi arc expresiv’. Instrumentele dialogheaza in
contrapunct, pe fondul rezonantei de natura modald al viorii, in
care sesizdm reminiscente din “caracterul popular” al muzicii
enesciene, pigmentata cu sonoritdtile acordice ale harpei,
trimitand totodata la Carillon nocturne. Exista aici o alternare
contrastantd si totusi complementard, intersanjabild de tehnici
instrumentale. In timp ce harpa recurge la un discurs fragmentat,
cu ritmuri intermitente, quasi pianistice, vioara se angajeaza pe
fagasul cantabilitatii cursive, infiltrandu-se in fracturile destinale
pentru a marca permanenta filonului vital si dincolo de. Interesant
mod de a trata harpa ca pe un instrument cu claviatura!
Arpegierile ei solistice, de sorginte impresionista sunt imbibate
de lumina unui Eros transformat din “instinct al
vietii” intr-un “Eros divin”, care se “regdseste fatd in
fata cu moartea” eufemizind-o (cf. Durand). Din acel
moment, raporturile dintre entitdtile instrumentale
incep sd se modifice. Vioara ataca brusc un ritm de joc
popular, pe fondul ondulatoriu al harpei, rezultatul
fiind o superba ingemanare intre stilul traditional si
cel occidental, ca intre doud universuri ce coexista fara
a se anihila reciproc, dupda modelul materie-
antimaterie din mecanica cuanticd, sau ca binomul
Eros-Thénatos. Vioara devine tot mai agresiva
(expresie a implacabilei morti?), iar harpa tot mai [
spiritualizatd, cu arpegierile ei eliberatoare.
Confruntdrile lor pentru suprematia existentiald, [
atinge acea “virtuozitate pluridimensionala” (U.
Vlad), cu tensiuni extreme, din care suflul vietii
(cantecul interiorizat, ca din frunza al viorii), iese biruitor.

Dualitatea/ambiguitatea relatiei iubire-moarte, ca si
“polisemia” cultivatd cu voluptate de cdtre compozitorul
portughez Candido Lima, isi pune amprenta si asupra lucrarii
“Oi in Lov” (anagrama cuvantului “violino”), pentru vioard solo.
Fluctuatiile de intensitate, obtinute prin “presarea” corzilor duble
comprima si condenseazd sunetele, facandu-le sa devina pdstoase
aidoma uleiurilor aplicate de pictori pe panze direct din tub, si
omogenizate cu lama cutitului. Efectul consta in obtinerea unei
palete timbrale multicolore, cu nuante predominant intunecate,
de siena arsa sinonimd, poate, cu paloarea cadavericd a lui
Thanatos, dupa cum ies la suprafata si zone punctiforme mai
luminoase, plasate in registre diferite. Instinctul vietii (Eros-ul) e
sublimat, iar fuga de moarte (precipitarea ritmurilor pe duble
corzi) atinge un punct de maxima consonantd, desi, in final, se
converteste intr-un ritm de joc plin de umor, ca o sfidare a
ineluctabilului. Dincolo de referinta mitologica, Lima a avut ca
sursa de inspiratie si poemul lui John Lennon, Love/ Iubire -
“Love is real, real is love/ Love is feeling...”.

Daca in piesa Rezonante II, Ulpiu Vlad acorda importanta
aproape egald iubirii si mortii; daca lucrarea lui Lima punea
accentul pe intruziunea agresiva, nenegociabild a mortii in viata
omului, in Requiem pentru harpi solo (1987), Dan Dediu face mai
degrabd elogiul variantei agape a iubirii antice - o dragoste
sublimatd, cu dubla semnificatie: “a lui Dumnezeu pentru om sia
omului pentru Dumnezeu”. Arpegierile harpei sunt delicate,
suave, in desfasurare lenta, inducand sentimentul unei tristeti, si

ea sublimatd, analogd celei din “Lacrimosa” Requiem-ului
mozartian. E ca si cand fiinta “vorbitoare” a harpei (ca aceea a
stralucitei artiste Maria Bildea), ar reitera cuvintele coralului
bachian Komm, stifer Tod / Vino, dulce moarte! In redarea acestei
stari integratoare, de o frumusete “dureros de dulce”, Dan Dediu
il ia drept calduza si pe Hypnos, Zeul somnului, dar si al visarii,
fratele geaman, de nedespartit al lui Thanatos. De aici aerul
aproape static, de liniste plutitoare, ca o desprindere a sufletului de
trup, pe nemiscarea cdreia solista murmurd, incantatoriu, ca
pentru sine, “un haiku al lui Nichita Stanescu”. Morala: pana la
urmad, moartea e asimilata de forta inepuizabila a Iubirii ce dainuie
in eternitate, pentru a mentine in echilibru intregul Univers.

In Gran Duo Romantique pentru harpi si vioard (p.a.r.),
compozitorul grec Theodor Antoniou (1935-2018) pare sa
ironizeze moartea, pe care o determind sa intre in jocul propriei
aboliri (!), prin dramatismul ritmurilor viorii pe duble corzi, in
contrast ori la unison cu melodicitatea harpei; prin pasajele de
bravura ale harpei, care acced in zona stravezie a spectralitatii,
presdrate cu secvente violonistice contrapunctice, cu politempii
si sincronii ritmice ale ambelor “instincte” - al vietii si al mortii;
si, mai ales, prin simbioza neasteptatd dintre harpa si vioard,
cand aparitia unor sonoritati exotice la harpa declanseaza un ritm
inca difuz de tango, apoi se transforma in acompaniament al
vitalitatii ritmice, de natura hispanica a viorii, dand relief,
concretete si patos dramatic tango-ului. Jocul acesta capricios

.M?}ia Bildea, Sergiu Nﬁgd

capdtd curdnd o alurd demonicd, demobilizatoare pentru
Thénatos, trimitand imaginatia la versurile, sd le numesc
omonime (?!), ale lui Arghezi: “Asa este jocul./ 1l joci in doi, in
trei./ 11 joci in cate cati vrei./ Arde-l-ar focul”! Si totul se petrece
ca intr-o oglinda retrovizoare ce capteazd simultan atat Sinele
propriu, ct si pe al Celuilalt, situat in proximitate. In final ins4,
Tubirea si Moartea interfereazd din nou, sub autoritatea lui
Cronos, si a timpului muzical, ce niveleaza granitele, avand drept
numitor comun ritmul percusiv de toaca al harpei, in “procesul
imaginar de inversare a valorilor”: Eros “tarandu-1 dupad sine pe
fratele sau Thanatos”! (cf. Durand).

La incheierea recitalului, te intrebi daci ai ascultat doar o
harpad si o vioard, sau un ansamblu instrumental largit? Meritul
este al compozitorilor, care au dovedit o cunoastere detaliatd a

ilitati tehnico-expresive ale instrumentelor, cu
timbralitdti oarecum asemanatoare, si, deci, nu tocmai usor de
departajat, dar si al interpretilor, muzicieni de imensa
sensibilitate, probitate si profunzime, care au inteles exact
substratul ontologic si psihologic al unor concepte mitologice de
o atare complexitate. Un merit incontestabil ii revine Dianei
Rotaru si colaboratorilor sdi, pentru abilitatea de a fi cooptat, intr-
un proiect de anvergura si originalitatea celei de-a XVI-a editii e
Festivalului “Meridian”, pe acei compozitori si interpreti
receptivi si daruiti ideilor inovatoare adecvate “spiritului
timpului”, indiferent cat de fast ori de nefast este un anumit

moment din evolutia civilizatiei umane.
Despina PETECEL THEODORU
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Eros kai Thanatos

Spre finele Festivalului, recitalul intitulat Eros kai Thanatos
(Dragoste si moarte) a fost provocator nu negresit prin titlu, ci prin
sursele sonore utilizate - harpa si vioara -, traditionalmente asociate
cu orice poate fi camp romantic, tardm sentimental, skepsis erotic,
mult mai rar si putin cu tenebrosul tanatic si anxiogenul funest. In
lucrari de solo ori in duet, harpista Maria Bildea fost impecabila. Iar
vioara lui Sergiu Nastasa, adesea polifonicd, a devenit ea insdsi harpd,
sunand magic atat in discurs solistic, cat si in complementaritate sau
insertii printre texturarile harpei in duo. Duo pe masura celor patru
piese, toate pretentioase, deloc usor de executat onorabil. De altminteri
muzicienii constituie un cuplu de excelentd internationald, impecabil
sudat (din toate punctele de vedere). Concentrat sau substituit
exemplar, cu aceastd ocazie Bildea-Nastasd a tinut loc suspendatului
sau mereu amanatului/ asteptatului “Festival al Harpei”.

Pe pagina de caiet program (http://cimro.ro/eros-kai-
thanatos-meridian-2021/) exista informatii ale compozitorilor (sau
despre compozitorul ultim, decedat), asadar propriile lor marturii,
opinii sau sugestii de reprezentare a lucrarilor. Ca unul ce de regula
prefer si recomand mai intai ascultarea pieselor, abia apoi eventuala
(uneori chiar dispensabila) addugare de informatii obiective sau date
exacte, de data asta fac o exceptie. Sustin
lectura celor scrise acolo (chiar daca le
ignor in modestul text prezent). Cuvintele
din program spun lucruri ce pot spori
aprecierea si mintea.

Duetul Iui Ulpiu Vlad, Gri si
rezonante I (prima auditie absolutd) reia un
mai vechi (de fapt recurent) apel la asociatii
sau similitudini  folclorice, acum
procesat/expandat peste foarte ample
melodii si melodisme modale, ba chiar si
post-diatonice (vioara), peste/pe langa
melodii sau pseudoacorduri atonale
(harpa), tot asa navigand mai mult sau mai
putin contrastant pe un parcurs prelung.
Solouri cand sustinute partenerial, cand
lasate in pace, in schimburi-penduldri/
preschimbari de rol ale instrumentelor.
Lucrare parand o suitd de 5-6 ,cantece/ cantdri infinite”, totusi
facand traseu ori desen de elipsa.

Oiin Lov (1997), de portughezul Candido Lima, e un solo de
vioard pe cat de interesant pe-atat de ciudat. Melodii si polifonii
intrepdtrunse, in consonantd ori confuzie, spunand/facand ceva ce
vor sau nu, ceva ce prin ambiguitate te retine constant, atent, mirat,
incantat. Lucrare de discurs aparent simplu (de fapt chiar e plina de
virtuozitate) si foarte ingenioasd, uneori parodiind complicatele piese
muzicale moderne care trudesc rau vioara si violonistul, impunand
chinuitor (si inutil) de complexe polifonii/melodizari pe... 5-6 corzi.
Deci foarte interesantd (repet parasit de cuvinte), cdci ramai tentat sa-
0 mai auzi, imediat, cel putin inc-o data.

Recviem pentru harpd, lucrare de prima tinerete (1987) a lui Dan
Dediu, intriga, fiind parca ,de scoald personald” si chiar de
impresionism. Plind de pauze, punctdri rarefiate, soapte si pete de
~culoare” terminate in arpegiatii iuti (tipice/specifice sau comune);
plus sonoritati de instrument japonez (glissando intervalic), poemul
integral fiind unul meditativ, de rugd murmuratd. Se vede aici
»inocenta” compozitorului, stiut fiind ca dupa studii aprofundate
acesta va intra intr-o perioada si stil dominat de vitalism, de
asertivitate uneori opulents, chiar dura. Aici, Dan Dediu face opusul
scriiturii dense, care spune/ activeazd/ face mult, cat mai mult, cvasi-
tot, in maniere rebele sau cu temperament febril si impozant.
Recviemul incercat in prezenta lucrare e o, coregrafie” de finete, reala
provocare principiald si totodatd o infaptuita rasturnare a conceptului
clasic/ obisnuit (de , recviem”). Caci substituie si ignora obisnuita
orchestrd mare, sterge cu totul alamurile si lemnele aerofone, habar
n-are de tragic-gravele tube si contrabasi, nu mimeaza miscarile si

sectiunile clar stabilite de traditia formelor muzicale (uitant total
,teroarea istoriei” de tip Mozart-Verdi). Actul din urma nu mai
fusese incercat/comis pan-atunci, harpa inldturand sau tinand loc
de orice, muzica fiind si comitand altceva. Elogiu sau eulogie, lied
imnic, ofranda candidd sau rememorare suava, opusul liric al oricarei
idei de fanfara. [Interesanta marturia din textul insotind pagina de
live-streaming online: imediat dupa scriere si prima cantare, partitura
olografd a calatorit prin lume, impreuna cu colega Maria Bildea,
pentru care fusese scrisd, pret de trei decenii, abia acum revenind in
tard.]

Gran duo romantiques (de grecul Theodore Antoniou, prima
auditie romaneascd) leagd cantari/ melodisme pulverizate, rasfirate
fie polifonic, fie intr-o omofonie mereu imboggtita sau falsa, cand
aparentd, cand contrazisa prin complexizarea discursivizarii si
texturdrii fiecarui instrument. Tot suflul de ,,melodie infinita” e
incercat/exploatat si aici, cu rezultat totusi de necomparat, bine
sustinut, convinggtor ca arta. Lucrarea e interesantd prin aceea ca
exploateazd nu romantismul (cum spune/sugereaza titlul) ci
multe/ orice modalitati de a limita sau camufla romantismul. Proba
ampld de antiromantism (chitit, implinit tehnic, sistematic).

Probabil ca si aceastd lucrare a fost scrisd in mod special
pentru cuplul Bildea-Nastasd, acesta trdind de multe decenii in
Grecia, cultivat fiind de cdtre compozitori
si melomani din toatd Europa, foarte
probabil croindu-si si stabilindu-si ei insisi
inclusiv programul acesta din Bucuresti,
asadar devenind si decidenti pentru
cuprinsul Festivalului “Meridian”. Cu ei si
gratie lor nu doar titlurile concertelor sunt
grecesti, ci tot evenimentul devine o opera
elenista.

Atat partiturile prezentate (toate
iesite din canon), cat si cuplul celor doi
muzicieni (de clasd mare) merita aplauze.
Poate, mai degraba de tipul celor cu
adevarat intelepte, pe care orientalii le
metaforizeaza prin expresia ,,a aplauda cu
o singurd mana”. Céci aplauzele cu cate
doud palme, asadar fizice, asadar
zgomotoase, asadar triviale, sunt net
inferioare si contradictorii exaltarii
sufletului, cel demn de ldsat si pastrat in puritatea propriei emotii
elevate. Dupa salba de discursuri ale unor instrumente serafice ar fi
mult mai adecvat si onorabil sa ne asemanam lor: comportandu-ne
la fel de sublim, lasand doar angelica plutire a ingerului sa persiste,
tacand recunoscator, tezaurizant.

Ghenadie Rotari

Marin MARIAN

»Terra incognita” - Ghenadie
Rotari, un virtuoz al acordeonului

Ghenadie Rotari a fost apreciat de presd ca fiind un “magnific
al acordeonului, o adevarata revelatie” atat in tara de bastind,
Republica Moldova, cét si in Europa vesticd, unde activeaza si ca
profesor de acordeon (in Italia si Austria). Ne-a convins de firescul
acestor aprecieri in recitalul intitulat “Terra incognita” din 13
noiembrie (online), care a marcat unul din punctele de maxima
reusitd ale festivalului “Meridian” din acest an. Titlul recitalului -
Terra incognita - ar putea indica o patd alba pe o hartd cosmic-
planetard - ca sa fim in tematica de ansamblu a festivalului -,
echivaland, in interpretarea mea, cu slaba cunoastere a
performantelor artistice atinse de interpretii dedicati acestui
instrument - si el prea putin abordat in creatia contemporana
romaneascd - sau cu ‘tardmul necunoscut’ al lucrdrilor valoroase
compuse pentru acordeon in ultimele decenii. Prin selectia de
program din acest recital, Ghenadie Rotari ne-a adus pretioase
informatii atat despre posibilitdtile tehnice si expresive ale
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acordeonului, cat si despre existenta unor lucrari de real interes create
pentru instrumentul-cu-burduf-taste-si-butoane de citre compozitori
din tari si generatii diferite, angajati in directii estetice diferite, lucrari
marcand ani de creatie raspanditi in intervalul cuprins intre
avangarda anilor ‘80 si prezent.

Lucrarea care a deschis acest recital de interpret si, in egald
masura, concert de lucrari selectionate - Phantasmagorien (premiata
la concursul de compozitie din Citta di Castelfidardo, Italia, 1984) -
apartine compozitorului polonez Krzysztof Olczak, cunoscut ca
impaétimit promotor al tehnicilor de interpretare ale secolului XX
(prin cursuri si conferinte), dar si ca acordeonist, ceea ce explicd
intima cunoagtere a instrumentului. Incepe ca un studiu de motorica
- initial uniformd, o pulsatie obsedantd, in crestere si descrestere,
valuri separate de pauze expresive - a cdrui previzibilitate este
spulberata de o alertare surprinzatoare a ritmului de pulsatie, ce
creazd o ruptura de tempo si stare. La revenire, aceeasi pulsatie
cunoaste transfigurari armonice si de registre (ce se pot regasi,
metaforic, in titlu...), pand la momentul-codd cu ritmul batut cu
mana stangd pe corpul instrumentului - ceea ce mi-a amintit de
teatrul instrumental al anilor ‘80, unde efectele teatrale, neasteptate,
atipice obtinute cu instrumentele clasice contau ca maniere de a
trezi/largi/umple scena...

Ca si in alte lucrari, Rebecca Saunders investigheaza in Flesh
(Carne, 2018) oferta timbrald a instrumentului din care selecteaza o
anume gamd de zgomote si rezonante ale acestora cu subliniat
impact teatral. Pentru aceasta, compozitoarea britanicd a lucrat cu
acordeonistul Krassimir Sterev (dedicatarul lucrarii),
avand astfel acces la unele sonoritdti particulare ale
acordeonului pe care le asociaza sau opune liniei vocii
preluate, si ea, de acordeonist. Dupd cum relateaza
autoarea, esential pentru geneza piesei Flesh este textul:
un fragment din capitolul final din Ulysses de James
Joyces. Recitat in vitezd, in soaptd, greu inteligibil, &
textul este insotit, comentat, potentat sau ascuns de
interventiile instrumentale - adesea aspre, stridente,
terifiante -, dar si de efecte de respiratie: o sintaxa
manifest expresionistd, a disonantei armonice si
insistentei obstinate pe elemente generatoare de
tensiune. Si aici apare aspectul de teatralitate - expusd ¥
sau doar mimata prin gesturi sonore, efecte vocale si [
armonii acut-disonante -, o teatralitate durs, acordati |
cu frecventa acelei ‘energii sexuale brute in sine’ pe
care compozitoarea o indica in prezentarea lucrarii.

Dupd cum isi prezintd lucrarea, Gabriel
Malancioiu cautd in Paramita (sau ceea ce trece dincolo, 2011) “atingerea
unui un echilibru dinamic” intre datele contrastante ale celor doua
parti. O prima parte, miscatd, lucrata motivic, cu marcat caracter
ritmic (poate si cu un iz de cdutat folclor indepartat?..), are si ea un
miez episodic lent, unde motivica se instaleazad cucerind amploare
armonicd in linia generald a unei asteptdri, capteaza si profita de
sunetul-crescendo, tipic instrumentului, revine insa la miscarea agitata,
intr-o forma quasi-simetrici de arc. In mare contrast, partea a doua
este lentd, cu lungd asezare pe armonii sau chiar sunete-solitare peste
care sunt schitate, rar, motive suple care se sting in propriul ecou: o
muzicd de interiorizare, favorizdnd “ceea ce trece dincolo”.
Efemeride-ornament populeaza discret, echilibrat, aceastd zare
statica.

Compozitorul Erkki Jokinen este privit in Finlanda ca un
explorator, iar piesa din programul recitalului sustine aceasta
portretizare. Compusd in 1978 si dedicatd acordeonistului finlandez
Matti Rantanen, Alone (Singur) foloseste elemente de limbaj din cele
mai diverse - unele chiar noi la acea data - de la improvizatie aluziv-
melodicd si non-determinare a clusterelor, la efecte de aer (burduf) si
elemente percusive. Lucrarea cere un inalt nivel de virtuozitate in
schimbarea registrelor, independenta tehnicilor la cele doua maini
sau articularea unor ritmuri extrem de rapide (adesea
improvizatorice), iar Ghenadie Rotari construieste cu lejeritate
acrobatica o piesa convingatoare din elemente aparent disparate.

[
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FORRIODEN P,

Partea finald suprapune o muzicd acceleratd, abundenta in clustere
si scurte (inedite) glissandi, peste un bas pedalier de expresie
renascentistd. Drept care acordeonul sund aici ca o micd orgd
portabild: unele sonoritati trimit la registratiile caracteristice, dar
alterate prin adaosul de aer sau efecte-zgomote. Ici-colo pare cd o
sursd electronica produce cresterile impresionante pe armonii tinute,
sinu “clasicul” acordeon.

Cu studii de bazd la Moscova si participdri la academii/
cursuri de compozitie vest-europeand - marca Fontainebleue/Paris,
Darmstadt, Graz -, Natalia Prokopenko (Rusia) compune in 2014 si
dedica memoriei lui Gabriel Garcia Marquez (care se stinge in acelasi
an...) EIl Mar donde desaparecian los tiempos (Marea in care au dispirut
timpurile). Lucrarea foloseste - cu parcimonie - sonoritati si efecte ale
acordeonului contemporan dintr-un rezervor de tehnici maturizat
intre timp, pentru a delimita un cadru in primul rand acustic intre
registrele extreme, si a sugera in aceastd rama o reprezentare, un
tablou despre “marea-fara-timpuri”, descris prin secvente de valuri
lente - parca continute sau declasate de miscarea de umplere si golire
aburdufului.. . Muzica pare captiva in peisajul quasi-atemporal, dar
il pardseste cdtre o sectiune mai agitatd, care, combinand un
vocabular armonic disonant cu punctuatii onomatopeice, readuce
ritm si crestere; finalul raméane suspendat intr-o zond relativ inalt. ...
In totul, o comporzitie de stare, posibil a fi atasatd descriptiv
realismului magic al celebrului scriitor columbian.

In piesa Some reeds and some air moving them (Niste ancii si pufin
aer care le miscd, 2019) - scrisd pentru acordeonistul Klemen Leben,

fiind o comanda a DocMus, Sibelius Academy of Uniarts Helsinki -
Diana Rotaru abordeazd doua din uzantele traditionale ale
acordeonului ca instrument folcloric in muzica de dans si in cea de
‘ritual de stingere’. Pentru primul atribut, compozitoarea dezvolta o
suitd de ritmuri asimetrice, balcanice (sau pagane?), intretinand o
vivacitate de tonus printr-o variatie de consistentd, registre,
ornamentare. .. Frazarea, articularea motivelor - adesea
recognoscibil modale, dar sustinute de armonii ‘neacordate’- este
inspirat realizatd prin gesturi melodice iuti - prin mini clustere-échapé-
uri imitnd chiuituri, ziceri-de-hord sau batai din palme. Acumularea
antrenantd de formuldri melodice de tip folcloric din ce in ce mai
complexe ajunge insd la momentul unei rapide epuizari - o
schimbare dramatica de registru sonor si emotional indicand trecerea
la al doilea atribut al acordeonului, acela de instrument ritualic:
putine sunete infiripa scame melodice sinuoase, ramasite ale fluxului
frenetic din prima parte a piesei, care se coaguleaza intr-un lamento
din ce in ce mai tensionat si impresionant.
Toate detaliile acestor lucrari complexe, inspirate, au devenit
clare si expresive gratie implicarii interpretului: Ghenadie Rotari a
gasit nota distinctivd a fiecdrei piese, construind-o timbral si dramatic,
adaugand partiturilor si interpretare corporald, gestuald si mimica,
recitalul séu - in dimensiunile lui sonora si scenic-teatrald - devenind
astfel intru totul acaparant pentru public.
Carmen CARNECI-CAVASSI
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Simpozionul “Planetarium”

In ultima zi a Festivalului International “Meridian” am
avut ocazia de-a descoperi si mai mult din subiectele care i
preocupa pe muzicologii din Romania. Aflati la inceput de drum
sau deja afirmati in domeniu, cei patru participanti la Simpozionul
“Planetarium” (desfasurat online pe 14 noiembrie 2021) au inaintat
comunicdri diverse si fascinante, relevand aspecte destul de putin
vehiculate la noi in tara.

Un prim periplu prin sonoritatile ce fac trimitere la spatiile
din afara Terrei ni l-a oferit Stefan Firca prin prezentarea , Orbitand
«Space Rock»: cosmic si celest in (pop)ular music”, unde s-a axat
in special pe primele decenii in care s-a infuzat tema spatiului
cosmic in muzica nu neaparat academica (1940-1960). Primele
incercari in zona de space music pot fi identificate dupa 1945, cand
atmosfera specifica s-a configurat si cu ajutorul unor instrumente
electronice, cum ar fi thereminul (Les Baxter - Moon Moods, 1947).
Influentati de cuceririle stiintei in zona explorarii spatiului cosmic
din anii "50-'60, multi artisti s-au apropiat de sonoritati inedite,
,extraterestre”, constituindu-se ceea ce astazi numim space age pop.
Tema spatiului cosmic patrunde si in relatia dintre muzica si film,
asa cum intalnim in productii ca Planeta Interzisd, Zona Crepusculard
sau Doctor Who. $i muzica jazz cunoaste astfel de experimentari in
sfera afro-futurismului practicat de Sun Ra, iar muzica psihedelica
promovatd de formatii precum Jimi Hendrix Experience, Pink Floyd,
The Rolling Stones sau The Grateful Dead (formatie apreciatd si de

Karlheinz Stockhausen) a avut un impact insemnat asupra unui
segment larg de public, urmand ca din anii 70 sa apara in spatiul
german trupe din genul Krautrock (influentate si de Stockhausen).

Trecand in zona fenomenelor din subconstient, Andreea
Kiseleff a detaliat in , Ipostaze ale somnului si visului in muzica”
diferite procedee componistice prin care compozitorii au dorit sa
invoce planul oniric. Incd din perioada Barocului au existat
incercari de a schita muzical imaginea visului, iar complexitatea
gandirii din secolul XX ajunge sa cocheteze cu metafora visului,
titlul detinand un rol cheie. in acest sens, Witold Lutostawski
apeleaza la versurile suprarealiste ale lui Robert Desnos (Les
Espaces du sommeil), John Cage exploreazd posibilitdtile
minimalismului (Dream), Gyorgy Ligeti construieste oniricul in
maniera micropolifonica (Apparitions), La Monte Young edifica un
spatiu experimental al senzorialului si extrasenzorialului (instalatia
Dream House). Si compozitorii din Romania au fost interesati de
asezarea visului la temelia unor opusuri, incepand de la constanta
oniricd a lui Ulpiu Vlad (Vise I, Vise I), limbajul postmodern al lui
Dan Dediu din opera Miinchhausen - Domnul minciunilor,
dezordonarea suprarealistd voitd a elementelor intrebuintate in
performance-ul practicat de Irinel Anghel si ajungand pand la
statismul sonor si cvasi-teatralitatea instrumentald din creatia
Dianei Rotaru (Chant du sommeil).

Fanii Star Wars au putut afla mai multe aspecte interesante
despre muzica folosita in franciza lor favorita din comunicarea
,,Star Wars intre Wagner, Holst si Williams”, semnata de Gabriela
Bejan. Orchestratia de tip romantic sau postromantic, tehnicile de
avangarda sau elemente din popular music sunt prezente adeseori
in partiturile de coloand sonord ale lui John Williams, putand fi
identificate si cateva similitudini cu opusuri ale unor compozitori
proeminenti din arealurile muzicii de film sau cea academica
(datorate unei apetente postmoderne pentru pastisa). Tema
principald din Star Wars prezintd asemdnadri evidente la nivel
melodic cu tema coloanei sonore a filmului Kings” Row din 1942,
compusd de Erich Wolfgang Korngold (personalitate care a
influentat urmatoarele generatii de compozitori de la Hollywood).
In ceea ce priveste leitmotivul Fortei, legitura cu leitmotivul
wagnerian al lui Siegfried se situeazd mai mult in directia
prevestirii a ceva ce incd nu este cunoscut, iar relatia dintre tema
Imperiului si leitmotivul Tarnhelm (intalnit de asemenea in
tetralogia Inelul Nibelungului) ilustreaza puncte comune la capitolul
ritmicd, dar si referitoare la trasdturile unor obiecte (coiful
Tarnhelm si casca lui Darth Vader). Nu in ultimul rand, aspectele
ritmice si armonice apropie tema Rebeliunii de prima miscare
(Marte) a suitei simfonice Planetele de Gustav Holst.

Aflat si in ipostaza de coordonator al Simpozionului, Vlad
Véidean a incheiat seria de comunicari cu ,Nopti enesciene”,
expozeu in care a reliefat rolul esential detinut de cadrul nocturn
in creatia lui George Enescu. Lirismul nostalgic, reamintirea
copildriei sau emanatia muzicala a spontaneitatii
folclorice constituie coordonate importante in
universul sonor enescian, iar reimprospatarea din
ce in ce mai rafinatd a limbajului (prin intermediul
unui soi de anamnezd) s-a manifestat de multe ori
in piese ce creeaza atmosfera lasarii serii, in special
prin aditia sonoritatilor de clopot: Poema romdnd,
Carillon nocturne din Suita “Pieces Impromptu”
pentru pian, Simfonia nr. 3, Suita “Siteasci”, Simfonia
nr. 5, Suita ,, Impresii din copildrie”, opera Oedipe etc.
Din alegerile ingenioase in ceea ce priveste
instrumentatia (celestd, saxofon sopran, harpd,
pian) au rezultat pagini de un adevarat rafinament
in conturarea tabloului nocturn, care a reprezentat
pentru Enescu si o cale de a-si revizita copildria
pierduta.

Desi calitatea prezentdrii si atractivitatea
subiectelor au fost cu adevarat laudabile, nu am
putut sa nu remarc numdrul relativ redus al
participantilor. Tocmai de aceea ii incurajez pe tinerii muzicieni sa
accepte invitatiile viitoare de a scrie pentru simpozioane, deoarece
prin cercetare putem descoperi si intelege mai mult muzica.

Vlad-Cristian GHINEA

Umbre si fond alb - Ombra

inzivaa opta a Planetarium-ului - Festivalul Meridian 2021,
duo-ul DAN_CE_LLO: HOMEMADE, constituit din violoncelista
Ana Topalovic si dansatoarea Rosalie Wanka a oferit online un
concert-spectacol de mare tinutd. Ideea dansatoarei ca parte dintr-
un ansamblu cameral are un precedent important in viata muzicala
din Roménia: mi-o aduc aminte pe Miriam Rdducanu integrandu-
se vizual intr-un cvartet ce evolua pe scena Salii Mici a Palatului,
intr-unul din concertele seriei Muzici paralele, in anii 1970. Mi-o
amintesc pe Cristina Hamel dansand in jurul si dedesubtul unui
pian, pe o coregrafie tot de Miriam Raducanu, dacd nu in aceeasi
serie, sigur in acelasi deceniu. Imi aduc aminte si de coregrafiile
Adinei Cezar si ale Lilianei Iorgulescu si, mai tarziu, de spectacolele
lui Irinel Anghel.

Concertul-spectacol din 14 noiembrie a purtat marca unui
desavarsit profesionalism, ceea ce, aldturi de aspectele timbrale, a
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fost un factor unificator al programului construit ca o piramidd, cu
piesa Doinei Rotaru, Umbre 1II, ca varf. Intr-un spatiu alb,
multiplicat prin oglinzile de pe pereti, cele doud interprete au
demarat spectacolul cu Multicello Suite pentru violoncel electric in
simbioza si dialog cu looping-uri pentru live electronics. Primul
opus al Anei Topalovic in calitate de compozitoare contine trei parti
distincte. In timpul primei parti, Ana/logue (titlul indica si ideea de
monolog, pe langa cea evidentd), am admirat si compozitia reusita
a “scenei” care a gazduit evenimentul. Cele patru unghiuri din care
se vedea Ana Topalovic (profil si trei sferturi in planurile mai
apropiate, din spate si in sectiune in fundalul ce se adancea si se
diversifica lateral gratie oglinzilor) au creat diversitate in unitate si
s-au potrivit cu muzica armonioasd, agreabild, in do major, cu
arpegii si pizzicato-uri, cu flageolete si alte efecte sonore sugerand
acufene si pdsari, suprapuse pe fragmente de monodie cu caracter
foarte liric. Diatonismul general, punctat din cand in cand cu cate
un pizzicato sau tril si efectele stereo si-au gasit sustinere vizuala
coerentd in ambient: multitudinea de nuante de gri in joc cu
contrastul alb-negru si cele patru accente de rosu (spatarul
scaunului vazut simultan in pozitii diferite) au intdrit si au ilustrat
minimalismul piesei. Totodatd, reflexia in oglinzi a ramelor unor
lucrari de pe pereti, eclerajul cu mai multe centre de interes au
promovat sinestezic ideea de complexitate. Partea a doua, Pizz and
Bits, din nou pe un fundal de do, a adus-o in scend pe Rosalie
Wanka, dansatoare sensibild la sensurile muzicii (ceea ce nu e
intodeauna cazul in spectacolele de balet modern), la schimbarile
ritmice si modificarile timbrale. Evolutia ei, in miscari preponderent
circulare, elastice, a trimis cu gandul la unele coregrafii ale lui
Rézvan Mazilu, pe care o celebra coregrafa I-a descris candva ca
avand “un corp de guma”. Nimic prea abrupt, tdios, expresionist
in miscarile Rosaliei Wanka; de altfel nici in muzica Anei Topalovic,
bine realizata tehnic, cu un bun simt al timpului muzical, dar
ramanand mereu in domeniul decorativului sonor. Ideea looping-
ului si-a gdsit, poate involuntar, o ilustrare in miscarile rotunde,
plastice, elastice ale dansatoarei. Scenic-compozitional, evolutia
acesteia a adaugat patrulaterului format din ipostazele vizuale ale
violoncelistei, prin reflexia in oglinzi, un triunghi in permanenta
schimbare: din nou, diversitate in unitate. Ca violoncelista
interpretd, Ana Topalovic s-a dovedit, ca de obicei, impecabild,
precisd, inteligentd, cu rafinamente sonore, folosind micutul
violoncel electric in felurite chipuri, percutandu-1 usor cu degetele,
ca pe un didgeridoo. Remarcabild a fost si coordonarea efectelor
live cu cele preinregistrate. Tema principald a finalului, Prater
Scherzo, un scherzo in mdsura atipica de 4/4, are o rezonanta
irlandeza. Coregrafia a introdus miscari noi, aparent improvizate,
ale poignet-urilor si degetelor in aceeasi estetica ondulatorie, fara
simbolistica mudrelor din dansul traditional indian sau conotatie
flamenco. Sfarsitul brusc, bine sincronizat, a pus capatul acestui
Prater Scherzo, ce nu a sugerat catusi de putin atmosfera vieneza, ci
a combinat celticul cu orientalul, asigurand si o introducere in
urmatoarea piesd, Uchisar, a compozitoarei austriace Gabriele Proy
(n.1965). Cantata pe acelasi mic violoncel electric, aranjatd tot de
Ana Topalovic, piesa s-a perceput ca o continuare fireasca a
precedentei. Cumelodica voluptuos tAnguitd, orientala, cu efecte de
aproape - departe pe un ostinato, invartindu-se in jurul aceluiasi
do omniprezent, neumbrit de vreo alteratie nestatornics, piesa pare
a avea un filon narativ. Desi in notele de program compozitoarea
mentioneaza influenta cantarii muezinului si a peisajului
capadocian, se simte si o puternica inrdurire a muzicii de film
western. (Poate ca aseméanarea geologicd a peisajelor din Anatolia
centrald cu cele din Colorado, Nevada si California de est a inspirat
configuratii sonore aidoma celor din anii de glorie ai Hollywood-
ului). Coregrafia a continuat aceeasi linie, cu un plus de intensitate
ritualistica.

In transmisia directs, a urmat piesa din 2005 a lui Adrian
Pop, Gordun pentru violoncel solo, care a marcat parasirea zonei
decorativ - exotice spre o problematicd mai adanca. Discursul logic,
dezvoltativ, serios, sumbru, cu efecte de dialog si cu ritmuri

incdpdtanate, sincopate, de sorginte bartokiand au fost superb
realizate de Ana Topalovic. Foarte frumoasa a fost si sectiunea
finald a piesei, meditativd, in contrast cu cea dinamica precedenta.
Binevenita a fost si absenta vizualului, permitdnd o mai buna
concentrare asupra muzicii.

Punctul culminant al programului a fost, indubitabil, piesa
Doinei Rotaru, Umbre 111, in care, ca de obicei, s-a vazut mana unui
mare maestru al compozitiei muzicale. Iatd 0 muzica in care placerii
auditive, pur estetice, i se adauga un continut ce produce in ascultztor
impulsul descifrarii unor sensuri profunde, universal valabile. Este
0 muzicd ce solicitd deopotriva gandirea, intuitia, afectul si spiritul,
0 muzicd ce incitd la meditatie, deschide cai pentru imaginatia
fiecdruia, seduce si cutremura. Doina Rotaru a compus mai multe
piese pe tema umbrei; textul compozitoarei din notele de program
indicd o serie de conotatii posibile: umbra ca zona opusa luminii, ca
deformare a realitatii, ca simbol al efemerului, ca amintire a mortilor;
umbra apare in piesd si ca procedeu componistic («umbrele»
preinregistrate ale violoncelului solist), ca metaford a variantei, sau ca
ecoul unei alte muzici. Imaginea Rosaliei Wanka asezata pe un
taburet intr-un colt al incaperii, cu capul aplecat in fatd, cu parul roscat
-patd cromatica pe imbracdmintea neagra, in spatiul alb cu zone
cenusii, a insotit inceputul piesei. Schimbarea unghiului filmarii a
fost o idee bund, pentru cd a departajat puternic lucrarea de cele
precedente si pe plan vizual. Fundalul sonor preinregistrat,

~ Rosatie- Wankg, Ana Togalovic

intonatiile netemperate ale violoncelului solist, libertatea agogica,
reminiscentele folclorice japoneze ingenios amalgamate cu cele
romanesti, tonul descriptiv-epic au introdus publicul intr-o zond de
mare incdrciturd emotionald. Marele crescendo cdtre prima
«cutremurare»-clustere pe corzile grave ale pianului preinregistrate?
-apus din nou in prim plan imaginea dansatoarei care a plasmuit un
fel de trezire la viatd, dar si o confruntare din cele mai dificile si
inspdimantatoare pentru om: cea cu sinele, cu intunecimile si
obsesiile launtrice. Efectele de scuturare a parului nu sunt noi pentru
cei ce au vazut-o dansand pe Miriam Raducanu; ideea incatusarii in
sine, a luptei pentru a iesi din cocon s-a putut vedea intr-o celebra
coregrafie a sa intr-un sac elastic turcoaz, pe solo-ul de flaut din Lupta
cu inerfia de Anatol Vieru, in anii 1970-1971. E putin probabil ca
Rosalie Wanka sé fi vazut acea coregrafie; cu atat mai meritorie este
viziunea sa asupra muzicii originale si puternice a Doinei Rotaru.
Camuflarea si inactivitatea bratelor intdresc subliminal ideea de
captivitate si neputintd; absenta chipului acoperit de parul lung
trimite la universal: ne putem identifica cu totii cu aceastd entitate ce
incearca sa iasd la lumind. Pasii marunti ce incearca sa ldrgeasca aria
deplasarii, restrictionati de vesmantul ingust ii tinem minte,
semiconstient, din toate poticnelile invatarii umblatului, dar si din
orbecdielile pe intuneric. Incisivitatea gesturilor mainii aparuta subit
din «cortina» parului si disparitia ei la fel de brusca sunt idei
coregrafice excelente. Pe langa sensibilitate si intelegere a muzicii,
Rosalie Wanka dovedeste si o imaginatie spatiald deosebita:
“dialogul” celor doud maini e dictat de simtul kinetic ce suplineste
vdzul, dar implicd si o proiectare “in vizavi”, o privire imaginard “in
oglindd”. Aparitia chipului dansatoarei, zdmbetul larg au marcat

A
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momentul “iesirii la lumina”, nu neaparat justificat de partea sonord,
dar plasat cdtre sfarsitul piesei, ca un rezultat al intregii stradanii
coregrafice. Un glissando descendent, in morendo, a incheiat piesa,
Rosalie Wanka incremenind pe taburet cu gratia unei statuete Art
Deco, dar fara brate si chip, ambigua: o vedem frontal sau din spate?
Nu in ultimul rand s-a impus, sonor si vizual, conotatia cu umbra
jungiand, partea intunecata a persoanei; intalnirea cu aceasta cere un
mare efort moral; integrarea ei e dificila. Feminitatea interpretelor a
intdrit vizual si lingvistic aceastd asociatie de idei: umbra e de gen
feminin in latina. Altfel s-ar fi perceput coregrafia daca ar fi fost
dansata de un barbat. Un mare bravo Anei Topalovic, Rosaliei
Wanka si Doinei Rotaru pentru acest moment de aducere aminte si
de meditatie asupra conditiei umane.

Piesa compozitoarei croato-austriece Margareta Ferek-
Petric a reasezat discursul muzical pe inconturnabilul do: arpegii de
do major si do minor in pozitie larga, la care s-au addugat pizzicato-
uri, glissando-uri, formule ostinato, percutari delicate ale lemnului
violoncelului si efecte vocale - “wow”-uri soptite de Ana Topalovic,
fard trezirea vreunui ecou similar in ascultdtor. Tehnica
spectaculoasd a violoncelistei si schimbarea pozitiei de filmare, prin
care aceasta a devenit unghiul central al unui triunghi format din
reflexiile sale, au compensat partial senzatia de coborare de pe
varful piramidei. Nici problematica societatii hiperconsumeriste
descrisd de compozitoare in notele de program nu a adus ceva
fundamental nou si interesant, dupd ce in anii 1960 arta pop
americana a spus atatea pe aceastd temd. Din pacate, nu am putut
detecta nici “produsele neobisnuite” pentru a canta la violoncel
mentionate in notele de program, iar vocea addugata interpretarii

instrumentale are un trecut prea indepartat pentru ca sa
impresioneze ca “ gest teatral”. Ideea de muzica-obiect utilitar a
indbusit-o pe cea de “arta adevaratd”, dar poate si acesta a fost un
scop al compozitoarei.

Ultima piesa, Alone, a compozitorului italian Giovanni
Sollima, nascut in 1962, a readus-o in atentie pe Rosalie Wanka, in
costumul din primele doud piese, pe taburet, ca in Umbre 111, facand
un fel de sinteza a coregrafiilor precedente. Muzica mai traditionald,
accesibild a lui Sollima, caracterizatd in notele de program ca
“postminimalistd” a trimis la unele cantari bisericesti (sectiunea A)
si la exercitii repetitive pentru sporirea tehnicii violoncelului
(sectiunea B), intr-o formd bipartitd repetatd, cu readucerile
sectiunilor in mod fericit scurtate, valorizand, evident, contrastul
si renuntand intelept la aspiratia catre tripentapartit. Interactiunea
dansatoarei cu peretii coltului in care se afla taburetul si anumite
acrobatii lente pe scaun au adus varietate vizuald si au addugat
niste sensuri poate nebanuite de compozitor.

Excelenta interpretelor, bunul gust si ingeniozitatea
decorului aparent minimalist, imbogatit de spatialitatea
diversificatd prin oglinzi au mentinut la un nivel inalt acest recital-
spectacol, in care piesele romanesti au fost varful piramidei cu
pante ce au prezentat grade diferite de interes, oferind viziuni
personale asupra muzicii contemporane si reusind sa mentina
atentia publicului mereu alerta. Albul decorului si fizicul atragator
al interpretelor, placerea de a canta a Anei Topalovic au contribuit

si ele laimpresia de rotunjime armonioasa a acestui concert, in mod
salutar tulburatd de dramatismul Umbrelor 11 si de problematica
riguroasa a Gordunului.

Lena VIERU CONTA

Soapte. In Spatiu. Primiti cu steaua
cizdatoare? Nimeni nu ne-aude.

Compozitorul contemporan e considerat a fi o specie aparte
de om, o specie detasatd de realitate si societate, absorbitd de
propria fiinta si intoarsa spre sine pentru a putea scoate cate ceva
laiveald. O specie plutitoare in imponderabil, care pare sa fi pierdut
contactul cu plutonul, si, mai ales, cu audientele.

Istoria ne contrazice, din fericire. Preferatii publicului
conservator au fost, spre uluirea bunului platitor de bilete,
personaje nastrusnice, aproape obraznice in inovatiile lor. Asumati
siimperturbabili in stiinta lor muzicald, Bach, Haydn, Mozart... au
fost, mai intai de toate, niste improvizatori pe cinste, niste jucausi
fara egal, cu un haz iesit din comun si gata sa ia in brate tot ce e mai
cool prin imparatie.

La faima mai sus-numitilor au un oarece acces, in zilele
noastre, persoane serioase cantate de marile orchestre din cand in
cand, sau in festivaluri dedicate, cu comenzi ferme si publicati de
edituri redutabile.

Pe partea diametral opusa se regaseste “the free scene”. O
privire pe celebra publicatie “Field Notes” din Berlin enumera
intr-o singura cinci pand la zece concerte de muzica
contemporand, dintre care o mare parte sunt de
improvizatie. A fi un bun improvizator e acum o cerinta
W basic in lumea muzicii noi, multe astfel de concerte reusind
sd conecteze publicul la o realitate muzicald nefiltratd, dar

rafinatd si consistentd, plind de curaj.
' Iesirea din cutia de sticld e o tema recurentd si in
creatiile compozitoarei Irinel Anghel, pe care o etichetez
astfel cu mare indrdzneald, stiind cd nu i se potrivesc
etichetele. Pentru ca Nu e nimic de spus tnainte de vizionare, va
voi spune totul. Video-ul SHOOTING STAR (14.11.21)
incepe intr-un fel la care v-ati putea sau nu astepta. Continua
din ce in ce mai previzibil sau imprevizibil, construit
impecabil de Irinel Anghel & Rotheads impreuna cu
4 Alexandru Claudiu Maxim, artist multimedia plin de
surprize din toate spectrele de emotii. Dupad un tlmp
mcantator, despre video se poate spune cd se incheie. La fel simuzica.

Acum ca ati aflat tot, i puteti si viziona.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=_emXEnVesE8&t=2s&ab_c
hannel=FestivalMERIDIAN

Cu acest plonjon indrdznet in “Free Scene”, trecem la
urmatoarea parte a relatdrii noastre. Este vorba despre improvizatia
ansamblului international “The Core” o improvizatie
electroacustica telematicd sustinutd in inchiderea festivalului
“Meridian” (14.11.21) de Constantin Basica - keyboards si live
electronics (Stanford, CA), Chris Chafe - Celletto, dilruba, &
Stegosaurus (Woodside, CA), Henrik von Coler - sintetizator
hipermodular /(Berlin, DE), Fernando Lopez-Lezcano -
sintetizatoare si live electronics (San Carlos, CA), Juan Parra
Cancino - chitare (Ghent, BE), Klaus Scheuermann - sintetizator
modular (Berlin, DE).

Conectati prin tehnologii de ultimd ord, as putea spune chiar
de ultim minut, pentru ca aplicatiile lor folosite pentru a se conecta,
auzi si canta impreund, pornind de la democratice software open
source, sunt In continud dezvoltare, membrii ansamblului s-au
reunit la debutul pandemiei in aceastd formuld, uneori si cu alti
invitati, si aproape in fiecare duminicd improvizeaza impreuna.

Un fel de muzica de camerd, dar fiecare in a sa camera.

O improvizatie nu ar trebui descrisa. Sau analizatd, sau
criticatd. E impotriva scopului ei primar, de a incerca, de a
experimenta, de a te bucura.
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Pot insd descrie efectul pe care l-au avut asupra mea. Am
trecut prin stdri astrale, de la hipnoza la imponderabil, de la uluire
sonord sau pur intelectuald la zambete involuntare din multa “stare
de bine”. Cei sase muzicieni se simt unii pe altii chiar dacd ii despart
zeci, sute sau mii de kilometri si un ocean. Nimic dur, nimic arid,
ci doar alte instrumente ce pot transpune emotia in sunete.

Improvizatia free nu e vreo noutate in Romania. Ingrijorator
e insd cd, exceptand unele fericite evenimente, a cam disparut din
peisajul uzual al muzicii noi, un iz reactionar ivindu-se dinspre
suflul generatiei tinere.

De aceea, salut decizia organizatorilor de inchide festivalul
“Meridian” cu o demonstratie de un asemenea calibru, de o
naturalete ireald in contextul distantei, tonelor de tehnologie
folosite, instrumentelor intimidante la prima vedere, de-a dreptul
adorabile dupa mai multe minute de privit (pe unul l-am botezat
Monstrul Spaghetti) si aranjamentul video pe care I-am gasit de
asemenea fermecitor, in bunul stil usor ironic al lui Constantin
Basica.

Iar la final, in speranta ca in “Actualitatea Muzicald” din
2022 vom citi lunar trei cronici despre un concerte “Free Impro”, un
indemn pentru temerarii ce poate vor citi aceste randuri: open
source poate fi codul primar al gamelor invatate in copildrie. Nu
vd temeti sa il dezvoltati!

Sabina ULUBEANU

X-Radio & X-TV, interceptari
interplanetare in festivalul “Meridian”

Muzica electronicd imi pare aproape.. de nedescris.
Sunetele continue, prilejuite de tehnologia ce permite astfel de
continuitati, si ale lor fluctuatii si texturi care se topesc, reapar, se
topesc iar, duc la senzatii si configuratii ce m-ar putea face sa
descriu toate aceste lucrari in termeni similari. Ceea ce le
diferentiaza devine discret, ceva ce trebuie auzit pentru a fi inteles.
Cele treizeci de lucrdri de muzicd electronica (din care 16 audio
,meteoriti”, 14 audio-video ,asteroizi”’) au fost difuzate online pe
tot parcursul festivalului in ,emisii extraterestre” de cate doudzeci
de minute (cate o lucrare, doud, sau trei); acestea se pot urmari pe
youtube, actiune pe care o recomand cu convingere.

X-Radio. Meteorit 1. Octavian Nemescu (RO) -
“Sonatu(h)r” (1986): Lucreaza cu arhetipuri, ,centrul gravitational
ca aspect initial, primar, universal al muzicii (sunete armonice
gravitand in jurul unei fundamentale Do din registrul grav), (...)
pulsul iambic care corespunde bataii inimii si respiratiei”. Poate cea
mai consistentd si, pentru mine, captivanta lucrare din seria
,meteoritilor”. Larga respiratie, intinsa pe doudzeci de minute, nu
are cum sa nu iti inducd o stare de meditatie. Parca e insusi sunetul
concentrarii, dar al unei concentrari-fard-efort, cursiva, fluenta.
Greieri stilizati, un viscol de cioburi de sticld - taioase dar cu o
transparenta cristaling, purificatd, de care te protejeaza campul de
fortd al unei unduiri de semiton, sustinutd pe tot parcursul
drumului. Merita multe randuri laudative... Meteorit 2. Anatol
Vieru (RO) - “Tara de Piatra”: Austeritate, gravitate intr-un mediu
vantos. Melodie discretd, grava, prin ceata groasd. Textura e mai
omogen-pastoasd, mici instante-evenimente i se suprapun: fosnit,
fragment melodic de saxofon, pian, voci umane... Un soi de flux-al-
constiintei in inconstientd, adormire incetosatd. Aer usor
fantomatic. Meteorit 3. Nicolae Teodoreanu (RO) - “Hau-Zabava”
(2005): Jelirea unui bucium respirator, impovarat, adormit. Ritmuri
organice din microscopia sonord a biologiei; caldtorie printr-un
corp. Sfordituri dilatate, grave. Inimd neprocesata. Ecouri ude ca
dintr-o pestera plescdita. Ceva opresiv, coplesitor, senzatie intarita
de ,sforditul” inuman de grav si amenintator de lent peste care apar
scurte alarmari tdioase, acute. Straturile se intensifica in tempo si
nuantd, panicate de ceva ca o alarma de masina, ce intr-adevar aduce
un sentiment de ,,alarmd”. Se opreste brusc, ca si cum ne-am
teleporta / trezi, intr-o lume mai senind, aerisitd, pasnicd, de

percutii primitiv-traditionale. Realitatea se mai rupe de doua ori si
intrevedem taramul de cosmar - dar dispare. Sever Tipei (US/RO)
- “Quilt” (2015): Interferente, conglomerari robotic-extraterestre
amintind de ,sunetele stranii” ale filmelor sci-fi din prima jumatate
a secolului XX. Evenimentele sunt dispersate pe plaja temporald. Se
configureaza o melodie fantomatica. Catalin Cretu (RO) -
“Richblick” (2017): Acordeon descompus-dizolvat si apoi
cristalizat. Rezonantele metalice ale unui lung acord jucat de
interferente devin dilatate, ca emanatiile unui obiect extraterestru.
Final incert; mi-ar fi placut sd mai continue, parca mai avea lucruri
de spus sau de infaptuit pe deplin - totodatd poate fi vazutd ca o
fereastra-portal, existentd in afara timpului. Meteorit 4. Leah Reid
(US) - “Sk(etch)” (2018): Scrisul recognoscibil; ca dintr-un montaj
de film, unde apare o succesiune rapidd a cadrelor in care un scriitor
lucreaza plin de vervd. Rasfoitul paginilor devine o ploaie
efervescentd. Zumetul vocilor indepdrtate, se apropie si se
intensificd pentru a fi tdiat brusc de zumzetul unei albine. Toate se
succed si se intercaleaza cu mare pregnantd si percusivitate. Andrei
Petrache (RO) - “Midnight Glitches” (2020): Prelucreaza
materialul sonor al unei proprii lucrari instrumentale. O melodie
melancolcd, rubato, intrezaritd fragmentar, reapare ca o amintire
peste straturile de efecte (ca de masindrie). Doua planuri: cel
textural, continuu, rugos, material si cel melodic; un soundscape cu
iz narativ. Christopher Jette (US) - “Arduous” (2008): O drona-
bondar in recunoastere; imbind sunetele inregistrate cu cele
sintetizate. Meteorit 5. Roman Vlad (RO) - “Reveniri pe Altair”
pentru clarinet si mediu electronic (2014) - interpreteaza
Constantin Urziceanu: Fluctuatie simplu-complex. Fundal cu
ecouri blurate, ,bantuit”. Efecte pianistice pointiliste, ca generate.
Liniile punctate ale clarinetului sunt clar delimitate de partea
electronicd, cele doud sunt detasate dar interrelationeaza ca
instrumente. Sorin Lerescu (RO) - “(Dis)continuum II” pentru
MIDI Controller (2006): E o abordare mai instrumentald a muzicii
electronice, sintetizatorul digital fiind cantat ca un instrument, in
acorduri si in expansiuni melodice, de unde pana aici erau efecte,
texturi. Primeaza timbrul de orgd, intr-un limbaj cromatic.
Meteorit 6. Cilin Ioachimescu (RO) - “Saxtraces Recollections”
(2004): Voci eterice te imbie misterios, sclipind ca un loc magic.

Aceastd sclipire dezacordat-hexatonald persistd, devenind o drona:
straniul ramane pe loc, imuabil, statornic, ca un efect generat de un
element al naturii (asa cum sunetul unei cascade nu se intrerupe).
Alte evenimente, mai abrupte si mai dure, se interpun. O a doua
sectiune ne aduce in fata unor bolboroseli lichide. Urmatoarea
vizita e mai acidulatd, palierele se multiplicd, unele stau pe loc,
altele urcd sau coboard lent, altele rapid. Ritmicitatea se
aglomereaza. Efervescenta se diminueazd prin incetosare-
indepdrtare; zumzetul se acumuleaza si se apropie, intr-o alarma
ligetiana. Se opreste, raman ecouri similare cu sclipirile fantomatice
de la inceput. Pregnanta, atentie. Alexandru Sima (RO) - “des
vagues” (2018) - Directia si bruschetea gesturilor dar si tipologia
sunetelor mi-au trimis gandul in directia unui scurt-metraj, a unei
componente vizuale. Cred ca se observa tineretea autorului, caci
sonoritatea globala si calitatea tehnicd sunt vadit mai actuale, mai
sadusela zi”. Tactil prezent, metalic; nisip intr-o clepsidrd de metal,
intoarsa incet. Structurd muzicald. Meteorit 7. Panayiotis Kokoras
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(GR/US) - “Qualia” (2017): Prezintd natura strict senzoriald a
sunetului: ,Energia, miscarea si timbrul devin una; identificarea
sursei sonore, ghicirea cauzei, decodarea gesturilor si conotatiile
extra-muzicale nu sunt independente de sunet ci componentele
sale interne vitale. Qualia se spune ca sunt instante individuale de
experientd subiectiva constienta.” Marcus Beuter (DE) - “panta
rhei - outer space edit” (2021): O voce face un anunt, urmatd de un
clinchet linistitor bine-cunoscut. Un vuiet constant se aude in
fundal, amintind de sunetul unui sistem de aer conditionat;
atmosferei de aeroport familiare i se adaugd sunete ambientale
necunoscute, produse de motoare si tehnologii imaginate - discret,
nu intr-un prim-plan muzical. Sedativa. Extrasa dintr-o instalatie
realizatd in colaborare cu Mario Krohnen, in piesa de fata
,<aldtorim in spatiul dintre doud planete. Parasind Venus ne aflam

pe drum. Oriunde. Fara a atinge vreo destinatie. Si nimeni nu se
suparé " Meteorit 8. Corneliu Cezar (RO) - “AUM” (1965): Prima
piesa electronicd roméneasca. Gandire muzicald. Surse sonore
acustice procesate, gesturi instrumentale, voci modificate. Evocari
ritualice, samanice, inspre transa si viziune. Sub evenimentele care
vin si pleaca persista drona grava, infundat-metalicd si cu rezonante
armonice: doar ea ramane la final, adusa mai in prim-plan. Irinel
Anghel (RO) - “Where is the Work? (A Successful Piece of
Music)” (2021, p.a.a.): Irinel Anghel m-a surprins prin mesajul
direct si conceptul bine definit al acestei lucrdri, pe care il gasesc
prea interesant pentru a nu-l cita, mécar fragmentar: ,Informatia
[culturald curentd] este consumatd pe repede inainte, receptorul se
gdseste intr-o rasfoire continud (scroll). Continutul se comprimd,
ramane doar o forfotd informationald care sterge detaliile, anuleaza
propunerile ce depdsesc durata de 5 minute, suprapune stimulii
exteriori ndscand un nou tip de arta (...): scroll-art, muzica eventai
pentru oameni fard timp. (...) , O piesd de succes” se referd la cea de
a doua jumatate a lucrdrii. Multe aplauze, avalanse de aplauze,
indicand dependenta artistilor de succes, devenita obsesie, care i
indruma spre cdi accesibile, usoare, spre divertisment de calitati
diferite, pe diferite paliere. (...) La final, aplauzele se preschimbg,
precum in gravurile transformationale ale lui Escher, in sunetele
unui stol imens de ciori. Ce e dupa? Deocamdatd, un pustiu, in care
rdméane doar amintirea coplesirii informationale, insatisfactia de a
nu gusta din niciun ,fel” perindat prin fatd noastra la masa artei.”
Oilustratie expresiva a coplesitorului buluc informational.

X-TV. Asteroid 1. Thomas Valianatos (GR) -
“Alienscapes: Abandoned Fractal” (2016): Caldtorim succint in
structura fractald a unei constructii-ruine suspendate in spatiu.
Zgomot alb, tensionat. Cristian Fierbinteanu (RO) -
“Nothingnesslessness” (2020): Corpuri de neinteles, (din nou)
suspendate in spatiu; suprafete epidermice umane aplicate unor
forme stranii, devenite organice. ,Chelii” ascultdtoare. , Experiment
audio-vizual privind autoritatea, frica si acceptarea, prezentate ca
proiectie astrald”. O voce roboticd repetd ,I have nothing to
complain about”. Davor Branimir Vincze (HR/US) - “Inflection
Point” (2015): Acel punct in care o forma devine din concava,
convexd, sau invers; ,,inceputul a ceva nou; lucrurile incep sa se
schimbe”. Filmare alb-negru a unor comportamente magnetice
lichide; corespondenta directd imagine-sunet. Bogate texturi
,orchestrale”. Asteroid 2. Luca Ogawa Depardon (US) - “thum”

(2020): Animatie adorabild a unor creaturi marunte, extraterestre,
preschimbadtoare; verde-neon. Ambient sonor subacvatic-
meditativ. Foarte simpatic. Simina Oprescu (RO) - “Collapsus”
(2020): Un adevdrat scenariu cu dialog scris, dar cadre vizuale
destul de abstracte - detalii de pe alte planete (filmare alb-negru,
Vulcanii noroiosi...). Sintetizator repetitiv-expectativ, distorsiuni.
Asteroid 3. Mihaela Vosganian / Armine Vosganian (RO) -
“Martian” (2020, p.a.a./ WP): Mediul electronic, maparea video si
dansul se intalnesc intru redarea unui parcurs simbolic, inspirat de
practicile spirituale, ritualice, ale mai multor culturi. Filmul, bine
realizat, ne duce prin cosmos pana pe planeta Marte, pe suprafata
caruia gdsim antice ruine: fragmente de statui uriase, partial
ingropate. Planul sonor hipnotic tese impreuna mantre, drone,
ritmuri metalice, percutii. Edgar Pacheca Ruiz (ES) - “Otsimine
(Searching)” (2018): , Cdldtorie in cautarea necunoscutului. (...)
Incertitudinea ca goluri-ferestre care trezesc curiozitatea.”
Abstractiuni colorate. Albastru. Oranj. Prin largi crapaturi ale unui
corp-bariera (ce pare decupat dintr-o poarta profund ruginitd), ce
pluteste in spatiu, intrezdrim un cosmos stilizat, dublat sonic de
drone cu fluctuatii pulsatorii. Asteroid 4. Douglas McCausland
(US) - “[neo]Lalia” (2020): ,,O meditatie asupra vocii umane si a
intersectiei dintre organic si artificial”. Foarte texturald, scufundata
in fizicalitatea sunetelor, se regaseste in categoria video cu , ferestre
in ecran”, preschimbétoare, alb-negru, abstracte, ce par o ilustratie
directd a sunetelor. Diferite paliere de intensitate, de la haosul
violent ca de migrend, la luciditatea aeratd a unor simple si clare
conexiuni. Impactul pariaza pe sincronizare. Asteroid 5. Manja
Risti¢ / Cristi Vieriu / Vlad Dumitrescu - “Backyard Escape”
(2020): Glisare prin spatiul cosmic (alb-negru) in imagini surprinse
de un astronom amator. De data asta mai , pufoase” regasim drona,
zgomotul alb si lungi ecouri-rezonante fantomatice. Julie Herndon
(US) - “Audiovisual Meditation Journal” (2020): Meditatii
focalizate pe senzatii fizice si stari de fiintare imaginate; exploreaza
maleabilitatea timpului si a constiintei, prin linii narative; trei scene
complet diferite vizual, in care o voce (semi)sopteste egal-hipnotic-
sedat indicatii meditative (dublata de sunete-efecte acustice si
electronice). Asteroid 6. Raphaél Languillat (FR/MA) - “pieta
(black)” (2017/20): Drone... apdsdtoare prin lentoarea sonora si a
imaginii; de mare efect. ,Un mediu audio-vizual intunecat”, intr-
adevar. Dilata si remixeaza cantecul gregorian Stabat Sancta Maria
cu sunete sinus subtile. Asteroid 7. Constantin Basica (RO/US) -
“Chapter 31, Pages 415-926" pentru octet de coarde si video (2016)
- interpreteaza JACK Quartet & Spektral Quartet: ,Inspiratd de
forma cercului si de ideea infinitdtii. Se spune ca numarul Pi,
considerat a avea o infinitate de numere care nu se repetd, ar putea
include toate combinatiile numerice posibile, in care ai putea gasi
toatd istoria universului.”” Matematica genereaza materialul sonor
si durata clipurilor, ce aratd cadre aparent banale, insd farmecul
vine din abordarea care le prezintd din unghiuri si perspective
inedite, pe diagonald, cu susul in jos, sau derulate inapoi. Corneliu
Dan Georgescu (DE) - “Beyond Zodiac Signs” (“Corona Borealis
2", ciclul “Atemporal Studies”) - lucrare audio-vizuala (2010):
,Muzica este sugerata de asa-numita mecanicd celesti (...) fenomene
periodice requlate.” Tn ceea ce priveste latura video, carentele tehnice
sunt, din pdcate, dublate de cele estetice. Muzica, a carei atmosfera
reuseste sd fie destul de convingatoare, ar fi beneficiat de
colaborarea (sau madcar consultarea!) cu un artist vizual
profesionist. Peste fotografiile cosmosului, cu grupari stelare sau
cu nebuloase, se perindd transparente poze de pe internet cu
simboluri zodiacale, sculpturi inspirate din mitologie, picturi din
alte epoci sau ilustratii recente, al caror aspect variaza de la
rezonabil la kitschos. Cred cd se poate imbunatati cu minimum de
ghidare si prin cateva alegeri esentiale.

Editia Planetarium a prezentat muzica cu o generoasa
boggtie stilisticd, temporald si geograficd, prin aducerea impreuna
a unor lucrdri-cheie ale unor pionieri ai muzicii electronice
romanesti si a creatiilor contemporane, marcate de cele mai noi
tehnologii.

Irina VESA
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Seria
CONCERTE si RECITALURI
la Ateneul Roman

Filarmonica Marii Baltice

Primul concert, desfasurat in 30 august sub bagheta
dirijorului estonian Kristian Jarvi a avut-o ca solista pe
pianista portugheza Maria Joao Pires, apreciata de publicul
de pretutindeni pentru calitatea superioara a prestatiilor sale
artistice. Repertoriul a fost alcdtuit din lucrdri scrise de
Kristian Jarvi, W.A. Mozart si George Enescu. In deschiderea
programului am ascultat piesa lui Kristjan Jarvi intitulata

Maria Jodo Pires

\
]
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sugestiv Aurora. Muzica debuteazda cu o atmosferd
interiorizata care sugereaza lumina rosie-portocalie a razelor
soarelui inainte de rasarit. In toate civilizatiile lumii aurora
simbolizeazd bucuria, speranta, trezirea la viata, fiind
abordata ca semn al tuturor promisiunilor si

elegwye

repetitiv creeazd o atmosferd extatica. Asistam la o
derulare cinematograficd ce ingemaneaza original
imagini muzicale din ce in ce mai pregnante si mai [§
luminoase. Discursul muzical se dinamizeazd treptat
si prezinta o temd in ritm punctat (inrudita cu
motivele initiale), care va cunoaste pe parcurs
metamorfoze. Am admirat capacitatea ansamblului
orchestral de a reda bogatia semnificatiilor si a crea [
o paletd coloristica diversd. Dirijorul a vegheat la [&
asigurarea continuitdtii discursului muzical si la
realizarea unei fresce sonore, in care s-au Imbinat
armonios imagini muzicale, picturale si poetice.
Publicul a apreciat asocierea ineditd a imaginilor cu
caracter descriptiv cu semnificatiile profunde ale
muzicii. In compania Filarmonicii Marii Baltice a
evoluat apoi pianista Maria Jodo Pires, ca solistd in
Concertul nr. 9 tn Mi bemol major pentru pian si

a entuziasmat in mod egal solista, dirijorul si orchestra, care
au oferit publicului masura talentului si virtuozitatii lor. Pe
parcursul intregii desfdsurdri a creatiei concertante
mozartiene, am admirat colaborarea excelenta a solistei cu
dirijorul si orchestra. Impreund au realizat o versiune
entuziasmantd, remarcabild ~ prin  incandescenta
sentimentelor, prin elan si fantezie. In incheierea programului
a fost prezentatd Simfonia nr. 2 in La major op. 17 de George
Enescu (compusd in 1913), lucrare monumentald nu doar ca
dimensiune temporald, dar si ca dimensiune sonord, in care
compozitorul foloseste o orchestra ampla (la fel ca Mahler ori
R. Strauss). Desi urmeaza tiparul simfoniilor germane si
austriece, autorul confera acestei creatii “caracter romanesc”.
Alcdtuitd in forma cvadripartita - 1. Vivace ma non troppo; 1.
Andante giusto; I1I. Un poco lento, marziale; IV. Allegro vivace,
marziale -, simfonia poate fi abordatd ca poem
muzical de ample dimensiuni, elaborat in
conformitate cu principiul ciclic, in care miscarile se
| afla in stransa legdturd tematicd. Sub atenta
coordonare a dirijorului Kristian Jarvi, orchestra a
evocat caracterul meditativ al lucrarii, originalitatea
si bogdtia expresiva a motivelor muzicale si ampla
 prelucrare tematica realizatd cu mdiestrie de
compozitor si a redat cu profesionalism si daruire
evenimentele discursului simfonic. Muzicienii au
recreat suflul romantic, aspiratia spre vis si legenda a
compozitorului, dar si culminatiile pline de tensiune.
Am admirat viziunea de ansamblu a dirijorului care
a vizat prezentarea unitara a lucrdrii, acordand
atentie reliefarii elementelor melodice si polifonice
specifice autorului. Interpretarea cuceritoare,
expresivd si sincerd a imbinat cu madiestrie
idiomurile: liric, epic, dramatic si reflexiv. Intre
libertate si rigoare, muzicienii au reliefat cu
sensibilitate si intelepciune semnificatiile adanci ale
simfoniei. Prestatia autentici de pe scenda a convins
spectatorii cd muzica lui Enescu apartine prezentului (si
viitorului); este o lume miraculoasa care umple inimile de

Filarmonica M&rii Baltice, Kristjan ﬁvi i

orchestra K. 271 de Wolfgang Amadeus Mozart

(cunoscut sub numele de Jeune homme). Apreciata
pretutindeni pentru prestatiile artistice remarcabile prin
muzicalitatea si calitatea superioard a artei pianistice, solista
a oferit publicului roméanesc o versiune de exceptie a
partiturii. Am admirat aplombul si stralucirea discursului
pianistic din prima miscare Allegro, in care interpreta a
creionat un fascinant evantai de tablouri muzicale si de stari
sufletesti contrastante. Miscarea a doua, Andantino i-a
prilejuit ocazia de a-si etala cantul inspirat si tuseul plin de
rafinament. Finalul Rondo. Presto, plin de optimism si vigoare,

incantare, in care intelectul are ce descifra si ascultiatorul este
indemnat sd reflecteze asupra problemelor existentiale. Am
admirat coordonarea impecabild a dirijorului, cat si nivelul
excelent al orchestrei alcatuite din tineri muzicieni talentati
si dornici de afirmare, care au reusit sa redea la cote foarte
inalte muzica lui Enescu.

Al doilea concert, desfdsurat in 31 august sub
genericul Lebedele Nordului, a adus pe scend aceeasi orchestra
condusd de Kristian Jarvi, in compania cdreia a evoluat
violonista Viktoria Mullova. Prima parte a programului a fost
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alcatuita din trei lucrdri scrise de compozitorul estonian Arvo
Pért: Swansong, Passacaglia si Fratres. Prima lucrare, Swansong,
elaboratd in stil neoromantic, a evidentiat in egald masura
calitatile autorului (integrat in categoria compozitorilor
minimalisti) si ale interpretilor (dirijor si orchestra). Am
admirat omogenitatea ansamblului, sinceritatea exprimarii,
realizarea cu mare finete a nuantelor, precum si originalitatea
sonoritatii partidelor instrumentale. Au urmat Passacaglia
(pentru vioard, orchestri de coarde si vibrafon) si Fratres (pentru
vioard, orchestrd de coarde si percutie), cantate farda pauza de
Viktoria Mullova. Scrise in limbaj modern, cele doua lucrari
ale compozitorului valorificd plenar arta violonistica, precum
si dialogul solistului cu orchestra. Am admirat deopotriva
aplombul, ingeniozitatea, virtuozitatea si mdiestria Viktoriei
Mullova, bogdtia sonora si frumusetea partiturii orchestrale,
precum si colaborarea stransd a protagonistilor. in partea a
doua a programului Filarmonica Madrii Baltice a prezentat
Simfonia dramatici “Lacul lebedelor” de P. I. Ceaikovski, in
aranjamentul orchestral realizat de compozitorul Kristian
Jarvi. Publicul prezent in sala Ateneului a avut parte de un
regal inedit. Compozitorul-dirijor a dorit sd transfere
spectacolul de pe scena Teatrului de opera si balet, in sala de
concert. A facut-o cu curaj, cu fantezie si profesionalism.
Domnia sa a urmarit sd redea frumusetea muzicii scrise de

foto: (.'Tﬁ‘rina Filip

Ceaikovski, cdreia i-a conferit un plus de vitalitate si
dinamism. Cu exceptia catorva momente in care a introdus
unele disonante si accelerdri voite ale tempo-ului, Kristian
Jarvi a condus orchestra cu dezinvolturd, in pasi de dans (pe
alocuri), cu o gestica flexibild, elegantd, extrem de eficientd si
sugestivd. A interactionat excelent cu orchestra, dar si cu
publicul (pe care l-a cucerit cu buna dispozitie si simpatia
exprimata prin mimica si gestica) si a realizat cu succes un
adevarat show. Am apreciat la modul superlativ prestatia
orchestrei, care a sustinut intregul program din memorie,
stand in picioare (cu mici exceptii). Spectatorii au ascultat cu
emotie si satisfactie creatia cuceritoare, oferitd cu elan si
generozitate de artistii care au redat nu doar partea muzicald,
ci si o miscare scenicd sugestivd, potrivitd caracterului
dansant al lucrdrii. Concertul s-a bucurat de aprecierea
elogioasd a publicului, care a aplaudat frenetic un spectacolul
muzical inedit, realizat cu entuziasm si profesionalism de
maestrul Kristian Jarvi impreuna cu membrii Filarmonicii
Marii Baltice.

Carmen MANEA

Virtuozitate elvetiana

Miercuri, 1 septembrie 2021, incepand cu ora 16:30,
Orchestra de camerd din Lausanne condusa de dirijorul
Joshua Weilerstein a urcat pe scena mare a Ateneului Roman.
Din program au facut parte Concertul in re major pentru vioard
si orchestrd op. 61 de Ludwig van Beethoven, ce l-a avut ca
solist pe Christian Tetzlaff, si Octetul de coarde in do major op.
7 de George Enescu in aranjament pentru orchestrd de
coarde. Evenimentul a fdacut parte din seria Concerte si
recitaluri a editiei cu numarul 25 a Festivalului International
George Enescu.

Partea I a Concertului - Larghetto - a debutat luminos,
usor ostinat, ca un inceput de pastorald. Ulterior linia este
strdpunsa de niste accente puternice, urmate de pasaje rapide
ale viorii soliste, totul fiind invaluit in catifeaua sonora a
orchestrei. In ciuda etichetei pe care o impune un astfel de
eveniment, cateva persoane s-au vanturat prin sald si dupa
inceperea spectacolului in incercarea de a-si gasi locurile.
Totusi acest lucru nu a perturbat trdirea emotionantd de pe
scend. Violonistul Christian Tetzlaff (Germania) a imprimat
viorii sale un sunet plin de lirism si dulceata chiar si in
registrul acut, trdind fiecare fraza muzicald si avand o mimica
foarte expresiva. Bucuria de a canta
impreuna si de a se afla pe scend a fost
vizibild pe toatd durata concertului si cu
siguranta spectatorii au observat relatia
¥ activa dintre dirijor, solist si fiecare membru
| al orchestrei. In continuare, intre solist si
orchestrad are loc un dialog in care stafeta este
predatd fard nicio urmd de ezitare.
Ansamblul construieste fraze lirice peste
trilul subtil al viorii, apoi solistul creeaza
| danteldrii feerice sustinute de sunetul cald al
1 orchestrei. Dirijorul american a avut miscari
ample, nu foarte elegante, dar in general
gestica a fost economicoasa, acesta preferand
sd comunice din priviri cu instrumentistii.
Orchestra nuanteaza adecvat pregatind
revenirea caracterului initial, senin. Sectiunea
urmdtoare este incdrcatd, apdsatd, dar are o
melodicitate interesantd, solemnd. Vioara
executd partea solisticd in valuri succesive si
se incarcd cu tensiune. Ulterior, un iz de
romantd veche si tristd se desprinde din
tumultul ametitor. Vioara solistd se stinge
usor, dar isi recapatda rapid puterile, iar
intreaga masd sonord se animd si se amplifica
la maximum, conducand inca o data catre tema I. Violonistul
si-a demonstrat latura joviald si ludica printr-un pasaj fluid,
ca o gelatind ce se prelinge pe niste trepte, poticnindu-se si
ezitand la fiecare dintre acestea, inlocuind apoi sonoritatea
cu cea a unui cantec povestit unor copii. Cativa spectatori au
aplaudat virtuozitatea solistului la sfarsitul partii I. Partea a
doua s-a deschis duios, sunetul a avut consistenta atunci cand
vioara solistd s-a scdldat in gratia unor acute curate si
nestridente. Apoi intregul aparat orchestral parea un vapor
greoi de care valurile se izbesc rand pe rand, din toate partile,
emanand o dulceatd amard, grea. Partea a treia a fost legata
de cea precedentd, vioara solistd s-a angrenat intr-un joc
sonor, acompaniatd de orchestra. Dirijorul si violonistul s-au
intrecut intr-un tandem alert, fiecare cu , instrumentul” sju,
iar Joshua Weilerstein a dirijat orchestra firesc, cu atat de
multa degajare, incat parcd el insusi ar fi simtit si cantat la
fiecare instrument in parte. Ropote de aplauze au izbucnit
dupad incheierea Concertului in re major pentru vioard si orchestri
op. 61 de Ludwig van Beethoven, iar Christian Tetzlaff ne-a
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incantat la bis cu partea a Ill-a din Sonata pentru vioard solo nr.
2 de Johann Sebastian Bach.

Dupad pauzd, instrumentele cu coarde din Orchestra de
camerd din Lausanne s-au reunit pe scend sub bagheta
carismaticului Joshua Weilerstein. Octetul de coarde tn do major
op. 7 de George Enescu incepe cu oscilatii de intensitate si
sund mult mai amplu in acest aranjament pentru orchestra
de coarde realizat de Lawrence Foster. Partidele de violoncel
si de contrabas creeaza puntea de sustinere a temei. Fraiele
sunt preluate rapid de concert-maestru si de o viold, iar
ulterior o altd vioard li se aldtura. Sunetele se scurg usor, lin,
dansant. Ostinato-ul conferd un mers alert intregii sonoritati
peste care sunt tesute liniile. Sunetul frumos si pur este
amestecat cu o notd sumbrd, in valuri nesfarsite. Sunetele au
greutate, consistentd si tensiune. Atmosfera este caracterizata
de simplitate si tumult, iar partea lirica urmatoare aduce
linistea. Ulterior totul se anima intr-un vartej cu multe variatii
de tempo. O multitudine de stdri ne induce aceastd lucrare
emblematicd, ce ne poartd departe de cotidian. Zbuciumul,
agitatia, teama, nebunia sunt ticluite cu multa maiestrie in
acest opus de tinerete de catre George Enescu, care le confera
o haind elegantd, sobrd, duioasa si nostalgica.

Spectatorii i-au rdsplatit pe artisti cu aplauze
necontenite, iar dirijorul le-a multumit prin cateva cuvinte in
limba romana. Seara s-a incheiat cu o miniatura seducatoare
din Azerbaidjan, in ritm de habanera.

Teodora CONSTANTINESCU

Camerata Regala

Ce mi-a placut in mod deosebit la concertul din 3
septembrie de la Ateneul Roman, sustinut de aceasta formatie
in cadrul Festivalului international , George
Enescu”, a fost programul. In prima sa parte
el a cuprins doua lucrari putin sau mai deloc
cunoscute, legate minunat intre ele prin
elementul comun dansant al compozitiilor,
care s-a facut simtit si in partea a doua, prin
aluziile subtile din travaliul orchestral atat
de spectaculos al lui Ceaikovski. Frumoasa
asezare a armoniilor, bogatd paletd de
inspiratie, cald evantai de culori timbrale.

Dar ce am ascultat, de fapt?

Pentru inceput, Suita “St. Paul” in do
major, op. 29, de Gustav Theodore Holst,
compozitor englez de origine suedezd, de
mare notorietate dupa primul razboi
mondial, mai ales datoritd lucrarii The
Planets, intrat apoi in umbra dar
redescoperit, din fericire, dupa anii '80. in
suita cantatd la Ateneu, Holst s-a inspirat
din dansurile populare scotiene, probabil
unele dintre cele mai vesele, ghiduse si pline
de umor din tot ce existd in acest gen de arta. $i o spun in
perfecta cunostiinta de cauzd, doar le-am vazut si admirat la
fata locului de nenumdrate ori. O melodie saltareata veseld,
cu accente in auftakt si pe contrapunct, dublata de o lenta
melancolie in Jig, cu pizzicato-uri care acompaniazd o
cantilend povestitd in tempo de vals rapid si cu schimbari
tonale in ostinato, continuand in Intermezzo tot cu generoase
pizzicato-uri ale corzilor, care sustin o melodie trista, cald
armonizatd, ca apoi in mare vitezd, ea sd revind la tema
initiald, in care apar schimbari bruste de ritm, de armonii si
tonalitdti, incheind in cel mai dulce piano (de nuantd este
vorba) cu un acord, cum altfel decat tot in pizzicato. lar in
Finale ea redevine vesel coloratd si din ce in ce mai rapidd,
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violonistul Shlomo Mintz, cu o partiturd modernd, de

dand impresia cd orchestra e acompaniatd de temd si nu
invers. In fine, e ca un sofism scotian. Interesantd, sprintard si
datdtoare de stabilitate senind. Si toate acestea fiind reliefate
cu tact si in Takt de orchestra de de dirijorul ei.

Au urmat Anotimpurile la Buenos Aires de Astor
Piazzolla care pentru mine au fost in prima auditie si m-au
cucerit definitiv, componistic vorbind. Argentinianul
Piazzolla, un virtuoz al bandoneonului (apropiat al
acordeonului) este recunoscut si apreciat peste tot in lume
pentru modul cum a revolutionat muzica simfonica de tango,
creind Tango Nuevo. Toatd componistica Iui fiind
surprinzdtoare, deosebit de caldd, senzuald, sentimentald,
pasionald, plind de ritmuri neasteptate si cu orchestratii
dintre cele mai atragatoare. Nu poti sa n-o iubesti, nu poti sa
n-o placi, nu poti sd n-o asculti. Mai ales, stiind ca daca
Tango-ul argentinian a reusit singur sa parcurga drumul de
pe asfalt, unde s-a nascut, pana pe scenele mari ale lumii (in
balete, opere, creatii particularizate), Piazzolla l-a ridicat si
mai mult, aducdndu-1 si integrandu-l in marea familie a
simfoniei, si nu singur, ci insotit de instrumente
neconvenjcionale, ce-i permit efecte exotice rarissime.

Anotimpurile lui Piazzolla le-am perceput nu in sensul
vremii si al temperaturilor, ci al timpurilor si timpilor, fiecare
cu specificul respectiv. Prima parte, Toamna, incepe intr-o
tentd jazz-isticd, cu tema in contrapunct, fiind ilustratd mai
ales de registrul grav al corzilor, continudnd oarecum in
genul apropiat café-concert-ului. Iarna, la inceput e mai
atonald, usor rigidd, revenind apoi la ritmuri de tango
argentinian, cu fine trimiteri la atmosfera anilor "30-40 si la
eleganta tango-ului clasic, in acorduri moderne, pe alocuri
disonante. N-au lipsit nici splendidele pizzicato-uri ale
corzilor (adevdratele delicii ale serii) care au incheiat luminos
anotimpul. Inceputul Primiverii i-a revenit invitatului,

Camerata Regald, Shlomo Mintz, Constantin Adrian Grigore

virtuozitate, surprinzatoare stilistic dar adusa pe parcursul
deruldrii ei la romantismul pasional al tango-ului, subliniat
minunat de solo-ul violoncelului (Florin Mitrea) care a sunat
waw. $i in final Vara, tango argentinian simfonic, cu reusite
glissando-uri ale lui Shlomo Mintz, indreptate apoi spre o
zond de jazz.

Partitura solistica a fost remarcabild dar - ce pacat ca
e un dar - pe mine nu m-a convins intru totul interpretarea.
Mi s-a pdrut usor expediatd si imponderabila ca tempi, pe
care aveam senzatia ca ii dddea el orchestrei si nu dirijorul,
cum ar fi fost normal. Oricum, vioara lui, Stradivarius, a
sunat foarte bine in registrul grav, in glissando-uri si in
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partile de virtuozitate, mai putin in registrul inalt si sigur
n-a fost vina viorii.

La bis, cdci fireste, n-avea cum si nu fie unul, s-a
repetat Primdvara, parte in care sigur cd solistul s-a simtit mai
confortabil.

Dupa pauza am ascultat Amintire din Florenta op. 70 de
Ceaikovski, o piesd tot in patru parti, alcdtuita din
rdscolitoare trdiri si inmanunchieri de melancolie, iubire,
tristete, strilucire, sperantd, romantism si emotii care parca
dansau in vastul sdu univers, exprimat aici prin partituri
rafinate, asezate intr-o orchestratie de anvergura. Elegant
omagiu adus lumii spectaculare a frumosului. Din interpre-
tarea ei mi-au placut nespus solo-urile de o rard noblete
emotionald, tdlmacite de violoncelistul Florin Mitrea si de
violistul Iulian Popovici, corzile grave care au fost
impecabile, mai putin viorile, ce au sunat strident, ascutit.
Pacat, mare pdcat, tocmai viorile, care la Ceaikovski sund ca
la nimeni altul. Dar de! Poate au fost numeric prea putine,
poate puseurile aerului conditionat le-a facut rdu ca si mie,
cine stie? Cu toate acestea, Amintirea lui Ceaikovski m-a
captivat, prinzandu-ma in mrejele ei de la prima nota.

Mai simt nevoia sa subliniez faptul cd am regasit in
aceasta orchestra - care de peste 10 ani adauga un plus de
culoare peisajului simfonic, atrdgand din ce in ce mai mult
public, atat prin titulaturd cat si prin programele sale - o
formajcie intr-o continua crestere valoricd, care a cantat curat,
cu sunet frumos si clar. Cat despre dirijorul ei, Constantin
Adrian Grigore, unul dintre fondatorii Cameratei Regale, pot
spune cd a fost in nota-i obisnuitd, reusind totusi sa scoatd in
evidenta calitatile si virtutile orchestrei, ca si poezia dansanta
din cele trei lucrdri. Si in pofida unor momente din
Anotimpurile lui Piazzolla, cand, probabil din politete, s-a
lasat dirijat de violonistul solist, a izbutit sd ofere
melomanilor din sala Ateneului Roman un concert bun,
luminos, cu fermecatoare sonorititi pline de culoare.

Doina MOGA

Orchestra de stat din Atena

in 4 septembrie 2021, Orchestra de stat din Atena,
aflatd sub bagheta dirijorului Stefanos Tsialis, a sustinut la
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Ateneul Roman un concert simfonic extrem de interesant si
ofertant in acelasi timp. Solista concertului a fost pianista
Saskia Giorgini, castigdtoarea Concursului “Mozart” din
Salzburg din anul 2016. Repertoriul a fost alcatuit din lucrari

de Nikos Skalkottas, George Enescu si César Franck. in
dechiderea progrmului au fost prezentate Cinci dansuri
grecesti — Peloponnisiakos 1 (Ser. I/3) / Epirotikos 1 (Ser. I/4) /
Epirotikos 2 (Ser. 111/2) / Hostianos (Ser. 111/1) / Kleftikos (Ser.
111/3) scrise de compozitorul Nikos Skalkottas. Interpretarea
cuceritoare a urmarit reliefarea trasaturilor caracteristice ale
fiecdrui dans in parte; am admirat pe rand melodicitatea si
pregnanta ritmicad din primele doud dansuri, ca si dialogul
inspirat dintre instrumente si grupe de instrumente (viori/
suflatori/ corzi grave). In Dansul nr. 3, orchestra a redat cu
deosebitd sensibilitate lirismul generos si caracterul evocator
al muzicii; temele cantabile au fost prezentate de un
instrument sau grup instrumental. In realizarea dialogurilor
ingenioase, compozitorul apeleaza adeseori la procedee
polifonice. Ultimele doua dansuri, elaborate in tempo rapid,
au incantat spectatorii prin caracterul exuberant, prin verva
si strdlucirea discursului muzical, prin varietatea dinamicii si
agogicii. Sub bagheta dezinvolta a dirijorului Stefanos Tsialis,
orchestra a facut dovada mdiestriei si virtuozitatii; a
valorificat melodiile antrenante, inspirate din folclorul
national, ritmica bogata in sincope si contratimpi, oferind
audientei o versiune plind de dinamism, de culoare si
fantezie.

A urmat Fantezia pentru pian si orchestrd de George
Enescu, cu Saskia Giorgini in ipostaza solistica. Lucrarea, care
figureaza si sub titlul de Concert pentru pian si orchestrd, a fost
compusa de Enescu la Paris, in 1897, la varsta de 16 ani. Este
elaboratd in formd monopartitd si a fost interpretatd la Sala
Radio de pianista Luiza Borac in 10 mai 2019. in concertul din
4 septembrie 2021, creatia enesciana a fost redata convingator,
cu patos si subtilitate. Muzica deosebit de inspiratd, poarta
amprenta influentei brahmsiene. Pianul este integrat original
in discursul orchestral, la fel ca in concertele lui Brahms. Am
perceput caracterul energic al primei teme (prezentata pe
rand de orchestra si solistd) care a contrastat cu cantabilitatea
cuceritoare a temeia doua. Cantul Saskiei Giorgini a imbinat
dinamismul si dezinvoltura in pasajele avantate, cu
sensibilitatea si rafinamentul momentelor lirice; a evidentiat
original scriitura pianistica si caleidoscopul de imagini si stdri
sufletesti pe care muzica le intruchipeaza. Aflati intr-o
frumoasa colaborare artisticd, muzicienii de pe scena au
realizat o versiune convingitoare, remarcabild prin
mugzicalitate, prin noblete sentimentald si daruire.

In incheierea programului am
ascultat Simfonia tn re minor de César
Franck, lucrare monumentald extrem de
complexd, considerata o adevdrata carte de
vizitd pentru dirijori si pentru orchestrele
simfonice. Indepartandu-se de modelul
simfoniilor clasice si  romantice
(cvadripartite), compozitorul si-a
structurat lucrarea in trei miscari: I. Lento.
Allegro ma non troppo; 1. Allegretto; III:
Finale. Allegro non troppo. Continuator al
principiilor creatoare ale lui Bach si
Beethoven, Franck se dovedeste a fi un
mare simfonist si inovator in muzica.
Elboratda pe baza principiului ciclic,
Simfonia in re minor impresineaza si astdzi
prin bogatia expresiva si profunzimea
semnificatiilor. Dirijorul Stefanos Tsialis a
evidentiat aspectul unitar a lucrarii, in care
detaliile au fost integrate firesc in sectiunile
mari. In prima miscare, Lento. Allegro ma
non troppo, orchestra a reliefat caracterul interogativ-reflexiv
al muzicii, frumusetea liniilor melodice sinuoase, modulatiile
neasteptate, inldntuirile armonice si cromatismele originale.
Miscarea a doua, Allegretto a redat cu sensibilitate si maiestrie
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generozitatea sentimentelor si caracterul poetic al muzicii.
Am admirat prestatia cornului englez, a cdrui melodie
inspiratd ne-a dus cu gandul la o rugaciune. Finalul, Allegro
non troppo, realizat cu elan si patos la cote artistice superioare,
a incununat o interpretare convingdtoare, entuziasmanta.
Prestatia dirijorald sobra a impresionat prin autoritate,
pregnantd, eficientd si claritate. Sub bagheta maestrului
Stefanos Tsialis, orchestra a evidentiat arhitectura
monumentald a lucrarii, a redat unitatea, continuitatea si
diversitatea expresiva a discursului simfonic. Protagonistii
de pe scena Ateneului au ajutat publicul sd inteleaga
miracolul frumusetii si profunzimii universului muzical
franckian; spectatorii l-au perceput ca pe un sistem viu si
unitar, cu infinite conotatii de ordin artistic si estetic.
Carmen MANEA

Un Mozart contrastant

Data de 5 septembrie a reprezentat un moment special
pentru Ateneul Romadn, scena sa fiind umpluta de artisti care
ne-au delectat auzul cu doud lucrdri contrastante ca si
caracter, insi bogate in expresivitate. In prima parte a
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concertului s-a prezentat publicului roman orchestra London
Mozart Players, alaturi de cornistul Felix Klieser, sub bagheta
maestrului Nicolae Moldoveanu.

Seara a debutat cu Concertul pentru corn nr. 4 in mi
bemol major de Wolfgang Amadeus Mozart. Se spune ca
aceastd lucrare, care prezinta calitati
componistice deosebite, i-a fost dedicata
lui Joseph Leutgeb, un virtuoz al cornului
si bun prieten cu Mozart. Partea intai -
Allegro moderato - a avut o Introducere
zveltd, orchestra interpretand maiestuos
mersurile treptate descendente. N-am
putut sa nu observ cat de precis au cantat
broderiile cromatice, constituind un
contrast cu urmatoarea sectiune, cdreia i-
au subliniat caracterul cantabil. In acest
fel a fost pregdtita intr-un mod deosebit
tema pe care cornul a preluat-o cu gratie.
Felix Klieser a adus o interpretare
naturald acestei pdrti printr-o bogata
paletd de elemente de dinamica muzicala,
pastrand caracterul clasic al lucrarii. M-a
impresionat dialogul dintre el si
orchestrd: la momentele de virtuozitate
emana mister, cantandu-le intr-o nuanta
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de slabd intensitate, urmand ansamblul instrumental cu
completdri in pasaje descendente, pe care dirijorul le-a
evidentiat in mod expres. Un alt element cheie il constituie
mersurile cromatice ale cornului. Se stie ca Mozart a scris
acest concert pentru corn natural, un instrument fard ventile,
interpretilor de alta data fiindu-le destul de dificil sd realizeze
pasaje cromatice. Felix Klieser a evidentiat aceste momente
intr-un mod foarte delicat, iar faptul cd orchestra a pastrat in
tot acest timp nuanta de piano la pasajele de virtuozitate, care
interpretate intr-o intensitate mai mare ar fi adus tumult
acestei sectiuni (ceea ce nu era de dorit), a reprezentat un
deliciu pentru auzul ascultatorilor. In dezvoltare ne-a fost
relevat un Mozart melancolic, senzatie data de relativa
tonalitatii initiale. Si totusi, se aud ecouri din Expozitie prin
miscdrile vivace ale orchestrei constituite de gamele
descendente. Artistii au respectat aceste caracteristici,
interpretarea fiind jucdusd, misterioasa si de un colorit
special. Foarte interesanta trecerea cdtre repetarea temei,
deoarece solistul a marcat delicat trioletele, realizdnd un
rallentando foarte discret, ca un respiro pentru urmadtoarea
sectiune. Cadenta solistului a aparut ca o sinteza a intregii
parti, ceea ce Klieser nu a ezitat sa sublinieze. Abordarea
maiestuoasa pe care artistul a conferit-o finalului marcheaza
o concluzie convingdtoare.

in Andante cantabile ideea muzicald cursiva,
melodia, a fost expusa cu eleganta. Printr-o nuanta de
slabd intensitate solistul a creat in aceasta prima
sectiune o atmosferd feericd, foarte cantabil
interpretatd, iar preluarea temei de cdtre corzi a fost
realizata gratios, cat sa nu deranjeze diferentele de
timbruri. De fapt, in toatd partea am remarcat cum
maestrul Nicolae Moldoveanu a evidentiat foarte bine
aceste treceri fdcute minutios si cum ansamblul
instrumental a pastrat caracterul initial expus de solist.
De asemenea, am apreciat faptul cd i-au redat insusirea
lirica pe care compozitorul a exploatat-o in a doua
parte a concertului. Prin nuante suave, foarte
transparente artistii au reusit sa aduca acestui Andante
| o alurd vaporoasd cu sonoritati stralucitoare. Ca si
concluzie, lucrarea se incheie cu un Rondo hotarat,
poate chiar memorabil. intr-o masura de 6/8 solistului
" ii este pusa la incercare agilitatea prin pasajele de
virtuozitate. Desigur, acest lucru n-a reprezentat un moment
de dificultate pentru Klieser, care a tratat aceste sectiuni cu
aceeasi naturalete prezentd in primele doud parti. Totodatd,
interventiile orchestrei au fost foarte precise, dirijorul
punctandu-le prin nuante care sa intareasca ideea muzicala
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expusa de corn. In dezvoltare cornistul a subliniat trisaturile
de muzicd vandtoreasca prin sunetele repetate, de fiecare data
marcand prima notd. A evidentiat imbinarea cu broderiile
cromatice, care au constituit un fel de conflict, rezolvarea
fiind adusa de orchestra prin mersurile de gama zvelte. Dupa
reluarea melodiei principale, Concertul se incheie intr-un mod
emotionant, cu niste treceri lapidare de tonica-cvintd, pe care
artistii le-au interpretat foarte entuziast.

Poate ca ar fi interesant sa amintesc faptul cd viata de
artist a lui Klieser are un istoric impresionant: desi s-a nascut
fara brate, la varsta de patru ani si-a exprimat dorinta de a
canta la corn, iar de atunci a urmat o carierd muzicald,
cantdnd pe marile scene ale lumii si castigdnd premii
importante. Astdzi este unul dintre cei mai apreciati interpreti
la acest instrument.

In ultima parte am putut asculta Corul Filarmonicii
»,George Enescu”, care a interpretat Marea Misd in do minor de
Wolfgang Amadeus Mozart. La aceasta lucrare au fost solisti
Elena Mosuc (soprand), Emilie Rose Bry (soprand, laureata a
Concursului , George Enescu” din Paris, sectia canto), Ioan
Hotea (tenor) si Adrian Sampetrean (bas).

Lucrarea de mare anvergurd este consideratd una
dintre capodoperele din creatia lui Mozart. Desi neterminats,
sunt concretizate in cuprinsul ei influente bachiene (Mozart
studiindu-l pe Bach la acea vreme) si prezintd momente
ceremonioase. Prima parte, Kyrie, debuteazd cu o mica

Orchestra Ezlarmom

introducere a orchestrei expusa dramatic. Intrarea corului a
fost foarte impundtoare: sopranele intrd cu fundamentala
tonalitdtii interpretata foarte grav, dupa care se aldtura si
celelalte voci, care completeaza cu elementele acordului,
momentul fiind foarte solemn. Aici s-a remarcat soprana
Elena Mosuc, care a intervenit cu un discurs muzical foarte
duios. Induioseaza atmosfera printr-o vocalitate mlidioasa,
invaluind acest Kyrie cu diverse nuante. Discursul este
preluat de cor, care il transformad intr-un moment de maxim
dramatism. Prin indicatii foarte clare maestrul Nicolae
Moldoveanu a construit sectiunea treptat, pornind de la un
piano, crescand gradual. A urmat Gloria in excelsis Deo, in cu
totul alt caracter. Corul a adus o interpretare grandioasa
acestei parti, remarcandu-se foarte mult vocile barbatesti.
Acompaniamentul orchestrei a fost generos aici, un moment
de virtuozitate tratat cu hotarare. in Domine Deus am putut
sd ne bucurdm de un duet intre Elena Mosuc si Emilie Rose
Bry. Discursul lor a fost emotionant si m-a impresionat
dialogul dintre cele doud, care se completau reciproc cu fraze
cursive, cantate in nuante puternice, pentru a sublinia
caracterul dramatic. Spre incantarea publicului, in ultima
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parte, Benedictus, solistii au format un cvartet si au venit cu o
interpretare maiestuoasd. Am remarcat ideea muzicalad
cantatd de tenorul Ioan Hotea, pe care a particularizat-o
printr-o nuanta potrivitd contextului, urmand Adrian
Sampetrean, ce a preluat-o in acelasi stil, dar desigur,
exploatand sonoritdtile grave. Elena Mosuc incheie
momentul cvartetului cu sunete acute foarte clare, pe care le-
a atins cu succes, dupa care intervine corul cu un discurs
foarte puternic, hotarator, Marea Misi sfarsindu-se intr-un ton
victorios.

Sarah RIZESCU

Careul de asi

Dupad ce cd nu imi gdsesc cuvintele, constat cd nu am
nici mdcar o penita de platind, singura cu care s-ar cuveni sa
scriu despre concertele din 8 si 9 septembrie de la Ateneul
Roman. Incd nu mi-am revenit din uimirea cauzati de ele si
nici nu cred cd pot iesi prea curand de sub vraja lor. Totusi,
din noianul de stdri si aglomerdri de adjective, mi se
creioneaza mai clar unul, respectiv acela de monumental.
Monumental, pentru ca totul, dar absolut totul: orchestra,
dirijor, compozitori, solisti, asa au fost la aceasta editie a
Festivalului International George Enescu.

Marturisesc cd asteptam de mai bine de
doi ani mdcar o interpretare pe care sda o pot
numi asa.

In primul rand pentru c& imi place genul
si apoi pentru cd el genereazda mereu o
magnitudine de trdiri irepetabile. Dar nici in cele
mai indrdznete vise ale mele nu speram la atat
de mult: o orchestrd cu un imens ambitus
repertorial (sustine 200 de reprezentatii pe
stagiune) si cu sigurantd una dintre cele mai
deschise si moderne din lume - Orchestra
y Filarmonicd Regald din Londra - dirijorul Vasily
Petrenko, faimos pentru talentul sdu si ineditu-
istil de a putea suplini bagheta cu expresivitatea
degetelor, a bratelor si elegantul dans al
intregului corp, ei doi (orchestra si dirijor)
formand impreund o imbatabild combinatie
intre tumultul emotional vibrant din universul
sentimental rusesc si cumpadtarea, retinerea si
precizia britanicd; nu mai putin celebri solistii
violonisti Julia Fischer (in 8 septembrie),
distinsd, destinsd, cu o tehnicd incendiard, un sunet de vis,
nuante ingeresti si o conditie fizicd de invidiat, si Dmitry
Sitkovetsky, o prezentd carismaticd de bonom, de o mare
for;é creatoare, cu tehnicd si expresivitate maximd, ambii
fiind aplaudati de mapamond pentru cel putin incd una
dintre multiplele profesii imbrdtisate de ei. Ea, pentru cea de
solist pianist, el, ca dirijor.

Toti imi erau vechi cunostinte, intrucat i-am ascultat
in repetate randuri pe fiecare in parte in diverse asocieri si
aici, la anterioarele editii ale Festivalului, fie in stagiunile
curente, fie la ei acasa, la renumitul lor festival Proms, fie cu
alte ocazii. Dar, impreuna toti, niciodata pand acum. Asa cd,
oare, cum ar fi putut fi altfel decat monumental.

Totul a inceput pe 8 septembrie, de sarbatoarea Sfintei
Marii, cdnd orchestra si dirijor au emotionat audienta pana
la lacrimi cu interpretarea lor datd Suitei a doua pentru
orchestri op. 20 de Enescu, dezvdluind publicului muzica
limpede, clard, voioasd sau melancolica pe alocuri, coloratd,
sdndtoasd, intoarsd spre clasicism dar cu ecouri de muzica
noud, cu inventive armonii si modulatii, bogata ritmic,
neconventional polifonica, cu mireasma orientala si popular
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romaneascd, o muzicd indrazneatd si mandra. Iar obsedanta
formuld de trei note Do-Si-Sol, care oferd acea monotonie
voitd dar paradoxal si multd vigoare a beneficiat de o gama
larga de nuante, plinad de poezie si atmosferd de mare spatiu.
La un moment dat chiar am simtit suflul si misterul stepei.

A urmat Concertul in mi minor, op. 64, pentru vioard si
orchestri, care m-a derutat la inceput prin tempo-ul foarte
rapid ca apoi sd ma prindd in mrejele lui cu frumusetea
romanticd, cu melodicitatea cursivd si cu interpretarea
vituoza si sensibild datd de violonists, care la viteza aceea a
reusit performanta sa facd si pauzele si respiratiile, si
pianissimo-urile sa fie tot monumentale. Personal nu sunt un
fan al cantatului repede si din ce in ce mai repede. Dar,
recunosc cd atunci cand fiecare notd e cAntatd cum trebuie,
curat, cand fiecare sentiment e pus in fraze cursive si cand
nuantele mangaie de parca devin palpabile, n-am decat sa
aplaud.

Seara s-a incheiat cu Simfonia nr. 4 in mi minor de
Brahms, cea mai marcantd personalitate a muzicii germane
neoclasice. Orchestra si dirijorul au fdcut minuni din ea, nu ca
ar fi fost greu, doar e una dintre cele mai frumoase simfonii,
bogatd, abundenta in sensibile adancuri si care satisface
deplin spiritul. Ea a fost interpretatd de o manierd atat de
deosebita plenar, incat cel mai pretentios meloman si de ce
nu, chiar profesionist, a sesizat acea unicd si vulcanicd natura
emotionald din stilul si arhitectura traditionala
a lui Brahms. Orchestra s-a pliat manusa pe
sugestiile dirijorului, dandu-si adevarata
masurd a capacitatilor ei de omogenizare si
sincronizare a compartimentelor.

Publicul a fost in delir, cheméand din nou
si din nou dirijorul la bis, care, cedand
insistentelor, a repetat un fragment din
simfonie.

A doua zi, pe 9 septembrie, de
sdrbatoarea sfintei Ana, fard a avea ragaz sa-mi
potolesc si ordonez cat de cat emotiile, a urmat
un nou val de magnitudine sentimentald,
intrucat aceiasi protagonisti de imbatabila
combinatie au oferit un adevarat regal cu lucrari
de Ravel, Enescu si Beethoven. Dirijorul Vasily
Petrenko, vechi prieten al romanilor, cu gestica-
i supld, degajatd, dar concisd, cu intelegerea in
profunzime a partiturilor compozitorilor
mentionati, cu simtul aparte pentru tempo-ul
ideal sau adecvat fiecdrei ocazii in parte, a scos
din orchestra si sufletul, oferind ascultitorilor o |
auditie de sarbdtoare, mai ales ca a dezvaluit si
cunoscuta-i performantd de a face din orchestra,
ca si ieri de altfel, un acompaniator de elita.

Programul a inceput cu Suita “Mama mea, Gdsca” de
Maurice Ravel. Un frumos pastel de nuante, culori, lumini si
timbruri, asezat intr-un discurs sonor inspirat din lumea de
vis a copildriei, din lumea celor ce nu cuvantd, din lumea
legendelor, poveste muzicald care se afld la confluenta dintre
vis si realitate si care e descrisa de compozitor usor amuzat,
conferind astfel melosului echilibrat si indrédzneala si
nelipsita-i noblete retinutd. Scrisd in formd de suitd, cu
armonii diatonice, lucrarea cucereste prin caldura, duiosie,
prin coloritul exuberant, creind atat de plastic pe alocuri
ecoul prelung al unui falfait de aripi. Toate aceste
particularitati, impreund cu intregul mozaic sonor si
varietatea de combinatii timbrale, au fost tdlmacite cu o
acuratete si sensibilitate greu de egalat.

A urmat Capriciul Roman pentru vioard si orchestrd de
Enescu, care, in varianta violonistului Dmitry Sitkovetsky, a
rdscolit. Si el este un vechi prieten al romanilor, un admirator
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devotat al lui Enescu, profund cucerit de muzica lui, cu care,
cel putin in acest concert, s-a identificat pand la contopire. Cu
un arcus sigur, viguros, suav, cald, cu sunet plin, robust si in
registrul inalt, nu numai in cel grav, solistul a prins atat de
bine esenta capriciului, cantandu-1 necapricio,s dar cu
capricii. Astfel cd, fard sd fi avut cum sa-l1 aud pe Enescu
cantand pe viu, senzatia mea a fosat cd prin Sitkovetsky
tocmai I-am auzit acum. Ce frumos i-au iesit aluziile temelor
populare, accentele jocurilor romanesti, rdtdcirea tulnicului,
duiosia fluierului, apogiaturile cu trimitere la muzica
lautdreascd - de jurai cd e de acolo - veselia horei, candoarea
doinei si freamatul codrilor, atat de izbutit evocat de
glissando-urile in tremolo. Extraordinard interpretare.

Pécat ca toatd aceastd minune a fost intrerupta brutal
de aplauzele a cel putin jumdtate din audientd, care au
explodat dupd partea a treia, instaldnd atat pe scend, cat siin
sald o jend de nedescris. Mi-a crdpat obrazul de rusine, mai
ales cd, cunoscandu-i bine pe englezi din anii petrecuti acolo
stiu sigur ca desi nu au ldsat sd se vada nimic pe fata lor, ne-
au taxat spunandu-si ceva de genul: “Romanii la ei acasa
nu-si cunosc propriul compozitor!”. Incd imi mai ard obrajii
de rusine (se vede cu ochiul liber rezultatul lipsei de educatie
in general si de educatie muzicald, in special). Ne-a taxat
delicat si solistul, care la bisul oferit - un splendid Bach - in
cele trei propozitii adresate publicului, printre multumiri si
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elogii aduse festivalului, artei romanesti si frumoasei sdli, a
strecurat de mai multe ori: “casa muzicald a lui Enescu,
festivalul ce poartd numele de Enescu, lucrdrile scrise de
Enescu, importanta lui Enescu in muzica universald”. Nu stiu
cati au inteles, dar...

In fine, dupa asta, realizand gafa, publicul n-a mai
indrdznit sa aplaude nici la sfarsitul simfoniei lui Beethoven,
facand-o doar cand dirijorul si-a inceput rotatia spre sala.

Concertul s-a incheiat apoteotic cu Simfonia a cincea in
do minor de Beethoven si pot spune cu mana pe inima cd
niciodatd pand acum ea n-a durat mai putin. Asta pentru ca
tempo-ul alert abordat a fost adaptat mai mult pentru Royal
Albert Hall din Londra, unde, pe langa profesionalism si
muzicalitate, e nevoie si de un plus de efect, dat fiind faptul
ca acolo se cantda pentru 8000 de persoane care trebuie
satisfdcute. La inceput, m-am speriat, dar apoi, ca si la
Mendelssohn, aprope cd am uitat sd respir, fiind cutremurata

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® DECEMBRIE 2021



Festivalul International “G. Enescu”

de-a dreptul de vigoarea tehnicd fantastica a
instrumentistilor, de sunetul plin, compact, exact, si de
nuantele indescriptibile ale tuturor compartimentelor. M-au
uluit si corzile, si aldamurile, si percutia si tot. Cata precizie/ce
instrumente/ catd vibratie/ catd virtuozitate, ce aparat
orchestral de vis. La sfarsit dirijorul era vesel, proaspat si
odihnit, de parca s-ar fi jucat. Si de fapt chiar cred cd s-a jucat,
avand deopotriva orchestra si publicul la degetul sdu mic.
Concluzia mea dupd aceste doud concerte este ca am
ascultat un careu de asi imbatabil in anvergura si farmec.
Doina MOGA

Frumos si elegant omagiu

Desi, la prima vedere, programul concertului din 13
septembrie de la Ateneul Roman din cadrul Festivalului
Interna’;ional George Enescu pérea iesit din tiparele obisnuite,

fiind destul de ciudat alcdtuit (in prima parte) si usor ermetic,
cel putin pentru melomanii incepdtori (in partea a doua),
totusi, pe parcursul deruldrii lui, in ansamblu, s-a dovedit a
fi echilibrat, mdcar si pentru faptul cd el a inceput cu o lucrare
dedicatad cuiva si s-a terminat cu o alta dedicata altcuiva.
Desigur, cele doud provenind din zone geografice/curente
total diferite si semnate de compozitori
diametrali opusi ca temperament,
abordare, sursa de inspiratie si travaliu
orchestral. In plus, dirijorul Cristian Lupes
a reusit, ca pe langd ceea ce trebuia sa faca
si a fdcut bine, si dea sens acestor
succesiuni de opusuri, asezadndu-le pe
doud paralele de valori componistice
remarcabile si desigur, nu singur, ci
impreund cu valoroasa Orchestrd de
Camera a Filarmonicii Germane din
Bremen.

Primul concert solistic (cdci s-au
cantat doud pana la pauzd) a fost
Concertino in stil clasic pentru pian si
orchestri de Dinu Lipatti (dedicat
profesoarei sale de pian, Florica
Musicescu), o interesanta fuziune intre
muzica contemporand si cea clasica de la
inceputul secolului al XVIII-lea, lucrare
care s-a bucurat inca de la aparitie de
succese, intrand aproape imediat in repertoriul marilor
pianisti ai lumii. Acum ea a fost interpretata de solistul
belgian Julien Libeer cu tinerete, entuziasm, dar si
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scrupulozitatea ce-i dezvaluie discret dar plenar, in acelasi
timp, personalitatea artisticd, amintind in Allegretto si Allegro
molto de exuberanta si perfectiunea tehnico-emotionald a lui
Lipatti. A cantat detasat, sensibil, romantic dar nu
sentimental, cu o usurinta tehnicd remarcabild, un tuseu
perfect cu sunete perlate, luminoase, scotand in evidenta cu
calm si asezare atat limpezimea si stralucirea liniilor melodice
cat si curgerea lor, prin rafinata orchestratie. Este evident ca
Julien Libeer are o mare slabiciune pentru arta lui Lipatti
intrucat din tot largul sau repertoriu concertistic, in asocieri
cu orchestre si dirijori faimosi, a ales pentru albumul sau de
concert in debut exact Concertino de Dinu Lipatti, urmat de
Concertul pentru pian in si major de Mozart. Iar la bis a cantat
tot Dinu Lipatti, ca si ultima data cand a evoluat pe acelasi
podium, onorandu-ne cu un frumos si elegant omagiu.

Al doilea a fost Concertul nr. 1 in sol minor pentru vioard
si orchestri de Max Bruch, prolific compozitor german,
recunoscut pentru muzicalitatea si armonia bogata a stilului
sdu romantic. El a fost tdlmacit ravasitor de violonista
Arabella Steinbacher, una dintre cele mai de succes
soliste ale generatiei actuale, rasfdtata pe drept de
orchestre titrate si dirijori renumiti, aldturi de care ofera
auditii de referintd. Exceptie nu a fdcut nici cel din
dupd-amiaza zilei de 13 septembrie, cand a emotionat
pana la frison prin arcusul sigur, finetea tuseului,
vigoarea sunetelor si catifelata contopire cu muzica in
curgerea ei. Ascultand-o, aveam senzatia cd nici nu
banuieste dificultatile tehnice ale lucrarii. Ea nu se lupta
cu vioara, nu cauta sd o domine, ci conversa cu ea,
punand in “vorbe” multd inspiratie/ pasiune, degajand
un profund respect pentru textul muzical. A bucurat si
a incantat publicul cu vibrato-urile ei inconfundabile si
cu sigurantd si-a fdcut fericitd vioara, un Antonio
Stradivari datatd 1718 Cremona, imprumutatd prin
sprijinul unei fundatii private din Elvetia. Desigur cd la
frumusetea si complexitatea emotional-sonora a celor
doud concerte, un rol important l-a avut si dirijorul care
a condus fara risipa de gesturi orchestra recunoscuta
pentru maleabilitatea ei, in zona atat de sensibild a unui
acompaniament de clasa.

Marea provocare, insd, pentru dirijor si orchestrd, a fost
partea a doua a concertului unde s-au cantat doud piese “grele”,
fiecare dintre ele reprezentative pentru genul simfonic al
creatorilor, ambii avand in portofoliul lor lucrdri de anvergura

Orchestra de Carqgra a Filarmonicii Germane din Bremen,
Arabella Steinbacher, Cristian Lupes

din ramuri diferite ale componisticii, primul in operd, simfonii,
concerte, sonate, al doilea in balete, simfonii si muzica de film.
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S-a inceput cu Passacaglia op. 1 de Anton Webern, o
lucrare tonald cu textura cromaticd, laborioasd, bogata
armonic, tributard inca influentelor lui Schénberg dar si cu
tenta senzuald a romantismului tarziu, cu o melodicitate din
care se desprinde obsesiva confesiune despre frumoasa, calda
si respectuoasa relatie cu mama sa, a cdrei moarte l-a marcat
profund. Acest tumult de emotii, razvratiri, tristeti, de
ganduri si simtiri, strabatute de momente candide, exprimate
pe rand sau deodata de unul, doud sau de toate instrumentele
in nuante tari, mi s-a parut mana cereasca pentru dirijorul
Cristian Lupes. De ce? Pentru cd, datorita fericitei combinatii
intre abilitdtile sale muzicale si cele de factura tehnicd,
desprinse din prima lui profesie, a vazut cu claritate liniile si
unghiurile melodice, ecuatiile armonice care scapa de multe
ori altor confrati, reusind astfel ca, prin intelegerea si
interpretarea datelor, sd dezvaluie frumusetile nebanuite ale
Passacagliei. Orchestra de Camerad a Filarmonicii Germane
din Bremen a rdspuns cu profesionalism, cantand cu patos
unde a fost cazul, cu nuante de toate culorile, predilecte
pentru fortissimo, cu deplind omogenitate si sunet amplu. Pe
langd tehnica pe care o stdpanesc perfect muzicienii din
orchestra, mai sunt daruiti si cu sensibilitate si expresivitate,
care cumulate cu secretul unei simbioze aproape perfecte
dintre ei si dirijor, a dus la o intelegere rar de atins pentru
compozitiile abordate.

Concertul s-a incheiat cu Primdvara Apalasi de Aaron
Copland, probabil cel mai cunoscut si reprezentativ
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compozitor american. Dezarmant de transparenta dar si de
o abundentd sonora debordantd, lucrarea in forma de suita
este ca un exotic melanj de culori timbrale asezate intr-o zona
de ritm dansant. Si nu e de mirare, intrucait muza i-a fost
legendara balerind Martha Graham, “mama” dansului
contemporan de peste ocean, a cdrei coregrafii I-au inspirat
constant. De altfel, lucrarea i-a fost dedicatd. La inceput s-a
numit Ballet for Martha, dar geniala dansatoare, mai cu
picioarele pe pdmant atat la propiu cét si la figurat, i-a sugerat
actualul titlu, probabil influentata si de irizarile curcubeice
ale frumusetii filmice apalase. Marturisesc ca pana la aceasta
auditie, Suita nu m-a prea atras. Dar, datoritd calitatile
mentionate mai sus detinute de dirijor si a reusitului
parteneriat cu aceastd exceptionala orchestra, acuma am
vazut povestea si imaginea cinematografica a muzicii, ca si
povestea si imaginea pasilor Marthei Graham, povesti
muzicale care m-au impresionat in special in ultimele doua
parti, dezvaluindu-mi un univers nebanuit, senin pe de o

Ve
Orchesi_'{a de Camerd din Viena,
Remus Azoitei, Vlad Vizireanu

parte, grav si plin de sonoritdti de orgd, pe de alta, care au
vibrat armonic, rasunand sub cupola Ateneului ca un imens
clopot de cristal.
Excelent concert, excelenti artisti!
Doina MOGA

Remus Azoitei si Vlad Vizireanu -
dupa-amiaza vieneza la Ateneu

Seria de concerte programate la Ateneul Roman in
cadrul Festivalului International ,George Enescu”, ne-a
propus pe 16 septembrie 2021 o intdlnire cu remarcabila
Orchestra de Camerd din Viena si doi muzicieni romani,
dirijorul Vlad Vizireanu si violonistul Remus Azoitei, care,
impreund, ne-au oferit o dupa-amiazd pe care am petrecut-o
intr-o atmosfera vieneza si datoritd programului ales ce a
cuprins lucrdri din creatia a doi compozitori-simbol pentru
vechea capitald imperiald: Wolfgang Amadeus Mozart si
Franz Schubert.

Avand fiecare dintre ele ca protagonist pe cate unul
dintre cei doi muzicieni romani, cele doud opusuri au fost
precedate de audierea versiunii interpretative a Baladei pentru
vioard si orchestrdi de George Enescu realizatd de Remus
Azoitei insotit de Orchestra de Camera din Viena coordonata
de la pupitrul dirijoral de tAndrul Vlad Vizireanu. Scrisa la
Paris dar in stil vienez, Balada de Enescu,
ce debuteazd cu o ampld melodie de
factura liricd, romantica a relevat, o data
in plus, tonul puternic si vibrant al lui
Remus Azoitei si calitatea tehnicii
violonistice a muzicianului stabilit la
Londra, in pasajele viforoase ale sectiunii
mediane, urmate de revenirea temei
lirice, sensibile in care se intrevad
sentimentele ce-l dominau pe tandrul
Enescu: dorul de tard si o anume
admiratie pentru fiica proprietarei unde
locuia.

Ofertant si provocator pentru orice
violonist, Concertul nr. 4 pentru vioard si
orchestrd in re major de Wolfgang
Amadeus Mozart, i-a prilejuit lui Remus
Azoitei o veritabilda demonstratie de arta
| interpretativd, in care am remarcat
versatilitatea sa. Mai intdi, in prima
miscare a Concertului, intitulat si Concertul
militar, a fost riguros, precis in abordarea
liniilor melodice dominate de ritmul cadentat de tip cazon, si
firesc in constructia frazarilor ce au urmarit muzicalitatea
liniilor melodice, din care au razbatut acele idei tematice atat
de caracteristice stilului mozartian, dar si energic, briliant in
cadenta solistica. Apoi, in miscarea mediand, Remus Azoitei
in ipostaza protagonistului unui discurs de o deosebita
sensibilitate, insotit de finul acompaniament al orchestrei,s-a
evidentiat prin sustinerea fiecdrui sunet si calitatea vibrato-
ului, rafinamentul si eleganta liniilor melodice amintindu-ne
de atmosfera ce domina Viena sfarsitului de secol XVIII, dar
si de sensibilitatea si candoarea stilului melodic al lui Mozart,
rdmas in interiorul sau un copil etern. in schimb, miscarea
finald a concertului, s-a dovedit a fi momentul culminant al
versiunii lui Remus Azoitei prin forta interpretarii, ritmul
alert de desfasurare, complexitatea elementelor de tehnica
violonistica executate cu acuratete, virtuozitatea liniilor
melodice si sonurile finale ale partiturii, acestea din urma
transmitand bucuria interpretului, care a marturisit in diverse
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interviuri cd acest Concert nr. 4 este unul dintre concertele sale
favorite din creatia mozartiand tocmai prin echilibrul dintre
virtuozitate si melodicitate. De altfel, calitatea versiunii
realizate pe scena Ateneului a fost simtitd si de public care
prin aplauzele generoase I-au determinat pe Remus Azoitei
sd ofere doud bis-uri unde a evocat spiritul si ethosul
romanesc prezent in Lautarul din Suita “Impresii din copildrie”
de George Enescu si Capriciul nr. 3 de Vasile Filip.

A doua parte a concertului I-a avut in prim-plan pe
dirijorul de origine romédna Vlad Vizireanu care a fost
impresionant in Simfonia a IX-a de Franz Schubert alaturi de
Orchestra de Camerd din Viena. Discret dar sigur si precis in
realizarea acompaniamentului celor doud lucrdri ce l-au avut
solist pe Remus Azoitei, Vlad Vizireanu, desi incd tandr, a
demonstrat o remarcabild maturitate in construirea versiunii
dirijorale proprii a simfoniei lui Schubert, impunandu-se in
fata unui ansamblu cu traditie cdruia i-a evidentiat
omogenitatea si calitatea artisticd, si alaturi de care a punctat
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atributele lucrdrii precum frumusetea liniilor melodice,
fluiditatea acestora (uneori aceasta caracteristicd mi-a amintit
parcd de curgerea Dundrii prin Viena inceputului de secol
XIX), si momentele de mare virtuozitate prin intermediul
cdrora partitura este ancoratd in zorii Romantismului fara a se
desparti insa de spiritul artei austro-germane. Alte repere pe
care le-am remarcat in versiunea lui Vlad Vizireanu au fost
atentia acordata sublinierii rolului compartimentului
sufldtorilor care initiatd aproape permanent frazele
discursului muzical, energia miscarilor rapide unde au
apdrut si intense momente de virtuozitate, si cantabilitatea
partilor lente, precum si siguranta dirijorului in marcarea
acelor atacuri ce au punctat principalele articulatii ale
sectiunilor simfoniei. Nu in ultimul rdnd, am retinut buna
colaborare a lui Vlad Vizireanu cu muzicienii orchestrei,
comunicarea fireasca prin gestica aleasd lasand sd se vada la
orizont afirmarea deplind a unui dirijor ce pare cd a patruns
pe drumul devenirii sale ca maestru al baghetei.
in acordurile finale ale Simfoniei a IX-a de Schubert, pe
parcursul cdreia a rdsunat si un citat din Simfonia a IX-a
beethoveniand, am incheiat o dupa-amiaza petrecutd in
atmosfera vienezd la Ateneu, la capdtul careia ramanem cu
amintirea bucuriei si pldcerii de a canta a lui Remus Azoitei,
siguranta si autoritatea lui Vlad Vizireanu ce il recomanda
pentru o carierd ce poate continua la inalt nivel artistic, si
eleganta stilului interpretativ al Orchestrei de Camera din
Viena.
Madilin Alexandru STANESCU

La Concordia de’ pianeti -
0 semi-opera

Antonio Caldara a avut o carierd lunga de compozitor
al mai multor curti regale europene, cea mai importanta fiind
cea vieneza. Un precursor al lui Salieri, dacd vreti, fard sd lase
o urmd adancd in istoria muzicii. A fost redescoperit de
barochistii secolului XXI, care au gasit cd muzica lui merita
popularizata.

Desi La Concordia de” pianeti este o serenada teatrald, nu
se poate vorbi despre un libret cu o actiune coerenta. Este
vorba despre o alegorie a zeitdtilor antichitatii clasice,
impersonand si planetele pe care le patroneaza si care se
aliniaza fericit pentru a valida calitdtile impardtesei Elisabeta,
nimeni alta decat viitoarea mama a mult mai cunoscutei
Maria Tereza. Caldara nu a inovat limbajul muzical baroc.
Stilul sau nu difera foarte mult de cel al
lui Monteverdi din urmd cu secol
(practic, nu sunt decat recitative, arii da
capo si cateva coruri, deci nici un duet
sau vreun ansamblu de voci), fiind
depasit net de un Pergolesi in termeni de
melodie si de inventivitate.

mble Basel,
si solistii

Duminica, 19
Ateneul Roman

Antonio Caldara: La Concordia
de’ pianeti

Magdalena Kozena (Venere),
Margriet Buchberger (Diana), Christophe

septembrie, la

Dumaux (Giove), Vadim Volkov
(Apollo), Sonia Prina (Marte), Anthony
Gregory (Mercurio), Luca Tittoto
(Saturno)

La Cetra Baroque Orchestra Basel;
La Cetra Vokalensemble; Andrea Marcon
- dirijor

Concertul de la Ateneu a fost interesant din alte
motive. In primul rand, pentru ci e o etapi foarte tarzie a
turneului cu aceastd opera al celor de la ansamblul La Cetra
din Basel, la o distantd de sapte ani de la publicarea unui disc
comercial care a avut parte de o primire bund din partea
criticii si a publicului. Din distributia vocald a acelui disc a
rdmas doar basul Luca Tittoto, in timp ce Ruxandra Donose
a cedat locul contratenorului Christophe Dumaux. Insa
Andrea Marcon, binecunoscut in lumea barocului, este
sufletul acestui proiect pe care l-a prezentat si la Ateneu.

Au fost insd si cAteva momente foarte frumoase in
termeni de compozitie. Introducerea, o adevarata uvertura,
alertd si luminoasd, dd tonul intregii opere. Mi-a placut in
mod special aria Venerei, Ad Elisa ancor d’intorno, in care
vocea somptuoasd a Magdalenei Kozena a fost insotitd de un
acompaniament ritmat la teorba si violoncel, cu tentd ibericd,
sugerand peste timp si de departe muzica lui Ennio
Morricone. Cu toate astea, KoZena nu parea in largul ei in
acest repertoriu, cdci nu a avut decat rareori ocazia sd etaleze
registrul grav, in care exceleazd cu vocea de piept, iar
ornamentatia tipic barocd (numitd melisma) a fost uneori la
limita in a se confunda cu coloratura belcanto. Mai bine a stat
la acest capitol soprana Margriet Buchberger. Cei doi contra-
tenori au oferit un adevdarat spectacol, in primul rand prin
diferentele dintre ei. Dacad Christophe Dumaux, in ciuda unei
voci minuscule, a demonstrat o muzicalitate admirabils, in
schimb, Vadim Volkov a fost impresionant de-a dreptul prin
volumul vocii sale, cu efecte operatice care au vibrat in sala
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Ateneului. Pdcat insd cd intonatia sa a fost destul de des
aproximativd. Si vocea lui Tittoto a avut dimensiuni
importante prin comparatie cu colegii sdi de platou, iar aria
lui Saturno, Pari a quella, acompaniatd de stramosul fagotului
de azi, a sunat foarte bine. Insd si mai spectaculos a fost
acompaniamentul de trompetd din Da mia tromba, aria lui
Marte, in interpretarea Soniei Prima, care s-a cantonat in stilul
baroc destul de bine, insa fara a reusi sd ascundd rezonantele
de comprimara din voce.

Alexandru PATRASCU

Ce frumosi sunt Strigoii
Iui Enescu

Orchestra Filarmonicii “George Enescu”, md bucur sa
spun asta, a fost la indltime joi, 23 septembrie cand, la Ateneul
Roman, in cadrul Festivalului International , George Enescu”,

] v v
Orchestra Filarmonicii,,George Enescu”, Gabriel Bebeselea,
Rodica Vicd, Vlad Ilvanov

—

foto: Alex Ddmian.

Ly it Sy ™ [

a dedicat concertul sau unor lucrdri descriptiv-emotionale de
o rard cromatica armonica: Peer Gynt op. 23 de Edvard Grieg
si Strigoii de Enescu.

De prima eram indrdgostita inca de pe la 5-6 ani, cand
tatdl meu imi canta frecvent melodiile-i reprezentative,
mostenindu-i astfel constanta-i iubire pentru valurile de
sunete atat de frumos si delicat impletite. De a doua m-am
indragostit acum, cand, ascultand-o
pentru prima oard, m-a coplesit. Daca
adaug si faptul cd orchestra era intr-o
forma de zile mari, toate partidele
(coarde, percutie, suflatori) cantand cu o £
extraordinard precizie si strdlucire, iar
talentatul dirijor Gabriel Bebeselea s-a
depadsit pe sine, este evident cd rezultatul |
a fost o executie dintre acelea la care simti i
ca dupd ea n-ai mai putea asculta altceva,
cel putin pentru o perioada de timp. A
fost un concert fenomenal si ar fi putut fi
de neegalat dacd... of! e din nou acel
dacd... Dar sd incep cu inceputul:

Peer Gynt de Grieg este inspirat de
poemul lui Ibsen, care evocd in el o satird [
indreptatd impotriva partilor slabe ale
firii norvegienilor, intruchipate de
aventurierul ce i-a dat numele. Grieg
insa, prin muzica sa, formatd din
pretioase perle ce alcatuiesc adevarate

fotd.Alex Damian

—

giuvaeruri sonore care fac o incursiune in romantismul vechi
norvegian dar si in pastorala plind de prospetime, gingasie,
vioiciune, cu armonii si orchestratii cand aerate, cand
somptuoase cu efecte de ecou, cand densd si bogatd in
contraste de o mare plasticitate - ca susurul izvoarelor, trilul
pasdrilor, fosnetul padurilor, mugetul valurilor involburate -
il foloseste pe Peer Gynt doar ca liant intre celelalte personaje,
scotand in evidentd, spre deosebire de Ibsen, doar calitatile,
luminozitatea, supletea dansurilor, fantasticul din basm si
viata lor de zi cu zi, prin minunate partituri, dintre care
Cantecul lui Solvejg stoarce lacrimi, oricat de intepenit ai fi.
Exceptie nu a fost nici acum, cand soprana Rodica Vica i-a
dezvaluit prin vocea bine lucratd cadldura, sensibilitatea,
candoarea si melancolia-i optimista. Problema a fost ca s-a
cantat varianta cu povestitor, talmadcit aici de actorul Vlad
Ivanov, care cu tot efortul si experienta sa, dublatd de o gama
de mare intindere a nuantelor, ba a soptit, ba a tipat, fiind
intr-o acerbd concurentd cu orchestra, mai ales cand era si ea
in fortissimo, motiv pentru care eu personal n-am auzit clar
nici un cuvant. Si zdu, am stat in locul unde se aude si
un oftat de pe scend. Pacat, pacat, pacat. Chiar si asa,
cu un mare efort de imaginatie, am reusit sd ma detasez
de povestitor si sda ma bucur de aceasta lucrare si de
i prea plinul ei de muzica si simtire.
‘ A urmat oratoriul Strigoii de George Enescu cu
¥ orchestrd mare, solisti si narator, in versiunea
reconstituitd de Cornel Taranu si orchestrata de Sabin
| Pautza. Si nimeni nu cred cé ar fi interpretat-o mai bine
decat dirijorul Gabriel Bebeselea care, pe langa talentul
| sdu incontestabil de rafinat muzician mai este daruit si
8 cu deosebite abilitdti de cercetator in ale muzicii, fiind
deja “responsabil” pentru descoperirea mai multor
capodopere uitate, neglijate sau nestiute, intelegandu-le,
iubindu-le si implinindu-le destinul, cum a fost si cazul
oratoriului, pe care l-a inregistrat impreund cu
Pastorala-Fantezie pentru orchestrd micd, tot de Enescu,
in 2018 cu Rundfunk Sinfonieorchester Berlin.
Istoria Strigoilor se inscrie perfect in zona de
| intelegere a titlului. A fost scrisd in 1916, ratacitd, uitats,
nestiutd de nimeni, dispdrutd, regdsitd, rascumpdratd,
inmuzeatd si in fine rdsdrita prin anii "70-'80, cand directorul
Muzeului ,Enescu” a incredintat fotocopia manuscrisului
compozitorului Cornel Tdranu care, impreund cu solistii
formatiei Ars Nova, a prezentat-o in versiunea voci-pian. $i
ca sd nu se abatd de la linia soartei, lucrarea se ascunde din
nou, nu se mai aude de ea nimic pana in 2018 cand are loc
inregistrarea amintita si, in fine, acum, cand dupa 105 ani, ea

Orchestra Filarmonicimw_rge EnesLFu”, aabriel Bebeselea sisolistii
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s-a cantat de cdtre filarmonica ce poartd numele
compozitorului, in cadrul festivalului international ce poarta
numele compozitorului.

Sunt uimitori si frumosi Strigoii lui Enescu, pentru ca,
desi scris ad literam dupéa poezia lui Eminescu, de care il lega
o adancd admiratie, cumva, pe plan cromatic-spiritual, pe
parcursul lucrarii se departeaza de simtirea poetului, scotand
in relief printr-o multitudine de mijloace timbral-tonale, nu
atat trecutul si, datoritd lui, tristetea prezentului, cat mai ales
prezentul care aduce trecutul spre viitor, imprimandu-i astfel
o notd optimistd. Parerea mea! Muzica lui zugraveste perfect
in acelasi timp si tumultul stdrilor sufletesti ce se degaja din
poezie dar si o frumusete deschisd, densd, stralucitoare, grava
dar fara amadrdciune. Pand si Marsul funebru e somptuos-
sdrbdtoresc, cu trimiteri mai mult spre o gigantica orga ce-si
ordoneaza si limpezeste sunetele cumva spre in sus. Eu am
perceput oratoriul ca pe o eruptie vulcanicd imensa care
arunca rauri de sonoritati pline de armonii incandescente, ca
o lavd densa ce serpuieste prin munti si cAmpuri de duiosie,
melancolie, fericire, rdzvratire, dar niciodata tristete sau
resemnare. Mi s-a pdrut foarte vie si plind de sperantd, ca o

: Tkl - T
Orchestra de Camera a Filarmon"iéii *?qnsilvania din CIuj-Nacha, Lawrence Foster
| R | ]
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aureold boreald muzicald, mangaietoare, graitoare,
ametitoare, schimbdtoare prin gama de nuante pale in
semitonuri de culori armonice complementare.

Si daca orchestra si-a dat masura talentului si a
capacitatilor ei tehnice cu varf si indesat, toate
compartimentele fiind deosebit de expresive si cu nuante de
o magnitudine rar de atins, nici solistii si naratorul, care au
reprezentat prin pledoaria lor verbal-muzicald personajele
principale, nu s-au ldsat mai prejos. Au fost in stil,
etalandu-si si ei, la randul lor, abilitatile tonal-artistice. E
vorba de naratorul Alin Anca, tenorul Tiberius Simu,
baritonul Florin Estefan si total (dar total aparte), soprana
Rodica Vics, familiarizatd cu rolul incd de cand 1-a talmécit in
premiera mondiald din 2018. Acum ea ne-a oferit un
spectacol de zile mari, atat prin tehnica vocald si
muzicalitatea ei, cat mai ales prin jocul de scend. Si asta in
conditiile in care nu s-a migcat din locul ocupat pe podium
nici mdcar cu un pas. Ma refer la scena Inaltarii, care a fost
magistrald, intrucat a jucat-o cu imensa fortd expresiva,
sculandu-se de pe scaun intr-un ralenti infrisonant.

Asa cd ce sd mai spun. Doar faptul cd ma simt
norocoasd pentru cd joi, 23 septembrie, am asistat la un
concert impresionant si ca totodatd am avut ocazia sd fac
cunostiinta cu Strigoii lui Enescu.

Doina MOGA

Lulu in premiera nationala

La editia din 2015 a Festivalului Enescu, publicul
romanesc fdcea cunostintd cu Wozzeck, la 90 de ani de la
creatia sa. A fost un succes, Michael Volle si Evelyn Herlitzius
,au dat foc” scenei unei Sadli a Palatului depopulate prin
incandescenta interpretarii lor, sustinuti atunci de fortele
Filarmonicii ,George Enescu” sub comanda lui Leo Hussain.

Trei editii bienale mai tarziu a venit randul celeilalte
opere a lui Alban Berg sd primeasca o premierd nationald, de
data aceasta la Ateneul Roman.

Vineri, 24 septembrie, la Ateneul Roman

Alban Berg: Lulu

Annika Gerhards (Lulu), Ulrike Helzel (Contesa
Martha Geschwitz), Alexander Kaimbacher (Walter Schwarz,
un artist), Jochen Schmeckenbecher (Dr. Ludwig Schén),
Charles Workman (Alwa), Roman Astakhov (Schigolch),
Josef Benci (Dr. Goll, ofiter medical / directorul teatrului),
Paul Gay (un dresor, un atlet), [Iseyar Khayrullova (Un elev/
Un garderobier), Orchestra de Camerd a
Filarmonicii Transilvania din Cluj-Napoca,
Néstor Bayona - pianist si dirijor asistent,
Lawrence Foster - dirijor

Alban Berg este privit cu neincredere de
d publicul din Romania, obisnuit cu Traviate si
® Birbieri prost montate si prost cantate, si pentru
care modernismul se reduce la respectul pentru
(Edipe-ul lui Enescu, pe care nu-1 poate vedea
decat rareori, la ONB. Parafrazand un articol
celebru al scriitorului italian Alberto Savinio,
muzica lui Berg este o pldcere educata, tot asa
cum copiilor nu le place berea, descoperind
arome si gusturi in timp.

Lawrence Foster a folosit reductia pentru
orchestrd de camerd realizatd de Eberhard
d Kloke si utilizatd in ultima vreme in
| spectacolele care impuneau distantare socialj,
prezentand versiunea de doud acte a operei. A
functionat foarte bine la Ateneu, pentru cad a
favorizat emisia vocala liberd a artistilor, iar
latura expresionistd a operei a iesit foarte usor la suprafatd,
incét, la un moment dat, parea un film de Fritz Lang. Foster
a preferat un ansamblu cameral extras din Orchestra
Filarmonicii Transilvania din Cluj, in locul Orchestrei
Nationale Radio, anuntate initial. A fost o alegere inspirata,
pentru cd muzicienii clujeni au céntat impecabil, cu o
dedicatie pe care prezenta intr-o operad la Festivalul Enescu
nu a facut decat s-o amplifice. De altfel, dirijorul si
instrumentistii se cunosc bine, inregistrand in 2019 La
fanciulla del West, in studio, dovedind o calitate apreciatd cu
surpriza de critica muzicald internationala. Dar daca Puccini
nu e chiar specialitatea dirijorului american, in schimb Alban
Berg i s-a potrivit excelent si impresia acestui Lulu a fost atat
de puternicd, incat cel de-a doilea concert al zilei a devenit
redundant pentru cei care au fost martorii acestei premiere
nationale.

Am regretat cd reprezentatia a fost in concert. Chiar si
proiectiile video devenite o traditie a premierelor din Festival
au lipsit; ironic, tocmai in opera care cere proiectia unui film
mut palimpsest in interludiul dintre scenele actului al doilea.
Nu a existat nici macar o subtitrare, ci doar o brosurd cu
libretul bilingv tipdrit mic, care nu a ajuns la toti spectatorii,
oricum foarte putini, chiar si pentru Ateneu. Dar, pe masura
ce trecea timpul, reprezentatia a devenit atat de interesantd,
incat n-am mai simtit nevoia de a urmari textul si nici nu
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m-a mai deranjat lipsa oricdrui element de imagine. Singurul
regret ramane ca solistii ar fi putut sd se miste mai mult pe
scend (cum a fost cazul in operele lui Mozart de la ultimele
editii ale Festivalului), in loc sd rdméana mereu ancorati de
stativele pentru partiturd din fata lor.

Paul Gay, memorabil in rolul lui (Edipe din 2017, a
deschis opera, in rolul dresorului din Prolog, continudnd apoi
in cel al Atletului. Fard presiunea sonord a unei orchestre
straussiene, basul francez a fost cel mai expresiv artist din
toata distributia, un actor care ar avea loc in orice teatru, unde
mai pui ca si cantd foarte bine. De fapt, incepand cu el, Lulu
s-a transformat mai degrabd intr-o piesa de teatru cantata, cu
o fortd dramatica neobisnuitd. Paul Gay aproape cd a devenit
personajul principal, insd, la Bucuresti, Annika Gerhards a
fost excelentd in rolul titular. Vocea ei de coloratura lejera a
functionat ideal in a portretiza o Lulu inspdimantatoare prin
absenta empatiei, o femeie foarte atrdgdtoare tocmai prin
réceala atitudinii cu care traverseaza mai multe paliere ale
societdtii, ldsdnd in urma un sir de cadavre ale barbatilor
indragostiti de ea. Gerhards n-a avut nici o problema cu
supra acutele scrise de Berg, atacate cu o precizie de laser.
Probabil cd, in versiunea cu orchestratia completd, ar fi fost
mai complicat, dar la Ateneu a avut o sigurantd uimitoare.

Pe langa cei doi solisti, restul distributiei a fost la un
nivel de excelenta artisticd admirabil. Un Dr. Schén al carui
cinism a fost egalat doar de cel al lui Ulrike Helzel (Martha
Geschwitz), cdruia i-a addugat si o anumitd voluptate, iar
romantismul lui Alwa a dispdrut in interpretarea lui Charles
Workman, substituit de o continud dezintegrare psihologica.

Am avut o strangere de inimd vazandu-l pe Larry
Foster dirijand asezat pe scaun. La revenirea din pauzi,
dirijorul a explicat intr-un discurs
emotionant (in care l-a onorat si pe Mihai
Constantinescu) cd are o insuficientd
respiratorie in urma unei forme severe
de covid suferitd inainte de aparitia
vaccinului si a indemnat spectatorii sd se
vaccineze fard sd mai stea pe ganduri.

Alexandru PATRASCU

Proiect Enescu...
o idee captivanta!
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Iatd o realizare ce apartine unui
important grup de tineri muzicieni, de
tineri maestri ce se buncura de acreditare
inaltd in contextul lumii muzicale
europene! Proiectul in sine i-a apartinut
violonistului francez Nicolas Dautricourt si a fost creat in
mod special pentru evenimentul festivalier enescian.

Dar de la idee la realizare calea este lungd! ... cdci
proiectul a presupus nu numai sustinerea aspectului muzical
al performatei in sine! Este un program bine pus la punct in
compania violonistului Valentin Serban, recent laureat cu
distinctie supremd a Concursului Enescu, a violistului
Rédzvan Popovici - realizator de ani buni al proiectului
»~Sonoro”, a violoncelistului Valentin Radutiu, artist de un
inspirator dinamism - se bucura de o buna apreciere in viata
muzicald europeand, a Cvartetului ,Capriccio”, prezent
pentru prima oard in sélile noastre de concert.

Mai mult decéat atat, Proiectul Enescu s-a dorit a fi o
evocare a personalitatii enesciene, evocare care sa cuprinda
nu numai performanta, dar si gandurile tinerilor artisti
performeri pe parcursul unor expuneri notate si declamate...
intre piesele programului. S-a dorit a fi fost un program de

Yo,

largd adresare, cu bund priza la publicul larg, sensibil, curios
de a deslusi aspecte dintre cele mai captivante privind
raporturile in epoca ale personalitdtii enesciene.

Sincer vorbind, obiectivul a fost atins doar partial.
Altfel spus, muzica a fost excelent etalatd, declamatia vorbita
a fost esuatd! ... nu a putut ajunge la public, impostatia
vorbitorilor a fost deficitard, amplificarea putin eficienta!
Parcurgerea cititd a textelor, cu foaia in mand, a devenit
plictisitoare, nu a dispus de percutanta necesard pentru a
starni curiozitatea publicului mai putin avizat dar deschis
informatiei, deschis muzicii. Aspectul performantei muzicale
in sine, a fost diferit! Au putut fi audiate lucrari din prima
parte a creatiei enesciene, anume Aubade pentru trio de corzi -
un salut cordial adresat suveranilor Romaniei, si magnificul
Octuor pentru dublu cvartet de coarde, op.7, ambele compuse in
anii sfarsitului de secol, moment in care maestrul nu
implinise nici macar 20 de ani! Intregul program s-a dorit a fi
pozitionat in jurul acestei perioade a Romantismului
sfarsitului de secol, a momentelor care au marcat in secolul
XX evolutia scolilor muzicale nationale; ma refer in acest
ultim caz la celebrele duo-uri, pentru viori, de Béla Bartok.

Ce s-a mai putut asculta pe parcursul acestui concert
cameral? Evident, muzica franceza de la granita dintre secole;
anume celebra Meditatie de Massenet, Elegie de Gabriel Fauré
in aranjament pentru violoncel si corzi, celebra Pavani pentru
o infanti defuncti de Maurice Ravel, in aranjament pentru corzi,
si nu mai putin celebra Sonati a 3-a pentru vioard solo de Eugene
Ysaye, lucrare dedicatd lui George Enescu, opus admirabil
prezentat de Valentin Serban, recent laureat cu distinctie
suprema a Concursului Enescu. in mod cu totul remarcabil,
programul a mai cuprins lucrarea Amintire deformati pentru

Proiectul Enescu

corzi, lucrare datorata tanarului compozitor George-loan Pais,
autor care, recent, a primit premiul Institutului Francez din
Romania. Programul a concluzionat cu celebrul Octuor
enescian pentru corzi, lucrare admirabil pusd in valoare de
muzicienii condusi de violonistul Nicolas Dautricourt;
constructia acestei ample lucrdri, aspectul dinamic in relatia
acestuia cu valorile timbrale, au fost atent evidentiate.

Mentionam, intregul program de buna accesibilitate,
s-a dorit a fi adresat unui public mai larg. Personal as fi
preferat sa ascult cateva dintre capodoperele camerale
enesciene ale deceniilor de mijloc ale secolului, lucrari
prezentate in vecindtatea unor genuri similare semnate de
Messiaen, de Prokofiev; de asemenea marele opus bartékian,
Sonata pentru vioard solo.

Poate, cu un alt prilej.

Dumitru AVAKIAN

A
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Partenope la Ateneul Roman

Seria de concerte de la Ateneu s-a incheiat, la fel ca in
ultimele trei editii, cu o operd de secol XVIII, cu regie de
scend. Dupd excelentele Cosi fan tutte (2017) si Don Giovanni
(2019), anul acesta a fost randul unei opere baroc, compusa in
anul 1730: Partenope. E cea mai atractivd dintre operele lui
Héndel pentru publicul de astdzi, pentru cd intriga are si o
parte comicd, ariile sunt relativ scurte, fatd de lungile
monologuri da capo din epoca ei, la care se adauga si duete,
trio, scene de ansamblu.

Miscarea de scend a fost foarte inspiratd, cel mai
delicioase momente fiind cele ale batdliei dintre armata
reginei Partenope si cumanii lui Emilio, tratata postmodern si
hilar prin impingerea unor zaruri imense, precum si scena
duelului dintre Eurimene si Arsace, in care ultimul se
dezbraca la bustul gol. Micul ansamblu “Les Arts Florissants”
a Incaput confortabil in mijlocul scenei Ateneului, lasand
suficient loc in jurul instrumentistilor pentru deplasarea
solistilor. Un amdnunt important este ca toti vocalistii erau
adorabil de tineri, cel mai in varstd dintre ei avand... 28 de

ani! S-au miscat agil, au cantat din tot sufletul, ficand sa para
cd ditamai opera seria baroca e cel mai simplu lucru din lume,
pe care si niste studenti 1l pot duce la bun sfarsit.

Duminicd, 26 septembrie, la Ateneul Roman

Héndel: Partenope HWV 27

William Christie, Paul Agnew - conducere muzicald
Academia Le Jardin des Voix; Sophie Daneman - regizor;
Jean-Luc Taillefert - scenografie si costume; Rita de Leteriis -
consilier lingvistic; Christophe Garcia - coregrafie; Membrii
Academiei pentru tineri cantareti de muzica baroca Le Jardin
des Voix: Ana Vieira Leite (Partenope), Hugh Cutting
(Arsace), Alberto Miguelez Rouco (Armindo), Jacob
Lawrence (Emilio), Helen Charlston (Rosmira/ Eurimene),
Matthieu Walendzik (Ormonte)

Les Arts Florissants. William Christie - dirijor.

Imposibil de remarcat cineva anume, toti spli@tii au
fost admirabili, cu voci distincte si perfect credibile. In acelasi
timp, trebuie sd spun si cd, in absenta miscarii de scend,
performanta lor ar fi fost penalizatd tocmai de lipsa de
experientd, pentru cd, in general, au avut evolutii liniare, fara

o interpretare personald si unicd asa cum putem admira
la Joyce DiDonato, de exemplu. Insd spectacolul a fost
atat de bine lucrat, Incat partea vizuald te impiedica sa te
plictisesti vreo clipa. In mijlocul acestor pusti, Bill
Christie a condus excelentul sdu ansamblu instrumental
cu delicatete fatd de dimensiunea inca mica a vocilor de
pe scend si nu o datd l-am vdazut potolind insistent
violoncelii in momentele in care tindeau sd acopere
solistii. Ins4 interactiunea dirijorului cu vocalistii a fost
minimald, ceea ce dovedeste, incd o datd, repetitiile si
munca perfectionista.

Un spectacol miracol, o razd de lumind si de
speranta.

Les Arts Florissants, Williani:€
i ot il

Alexandru PATRASCU

Opera bucuresteana in festival

Am ales titlul, ludndu-ma dupa programele publicate pe website-urile oficiale, al evenimentului Enescu si al Operei
Nationale. Numai cd la teatrul din Splai nu era disponibil niciun fluturas de sald, iar cel distribuit la Ateneu si Sala Palatului
nu specifica Opera ca locatie pentru vreun concert in seara de 17 septembrie 2021. Nici pe fundalul scenei, unde se proiectau
sigla aniversarii centenare a teatrului, chipurile lui Enescu ca dirijor al spectacolului din 8 decembrie 1921 si al lui George
Stephdnescu ca fondator la aceeasi data, nu exista emblema binecunoscuta a
festivalului. Aici trebuie facutd incd odatd precizarea ca 8 decembrie 1921 este
ziua spectacolului inaugural Lohengrin, care a marcat institutionalizarea
Operei Romane, nu altceva. Se stie, cu 36 de ani inainte, infiintatd de acelasi
Stephdnescu, exista o companie liricd in Bucuresti, care a si produs primul
spectacol in limba romana, Linda di Chamounix, 8 mai 1885. Revin.

In aceasts editie jubiliard, a XXV-a, prima scend liricd nationalad n-a
prezentat Oedipe. Si rdu, si bine. Rau, pentru cd monumentul enescian nu ar
fi trebuit sa lipseasca. Bine, pentru ca ultima mizanscend, cea a Valentinei
Carrasco, data din 2015, era foarte cunoscutd si programatd sistematic in
stagiunile curente si editiile anterioare ale festivalului. Asa incat o noua
montare era asteptatd si noua conducere a Operei Nationale Bucuresti,
avandu-1 in functia de director general (interimar) pe Daniel Jinga, a anuntat
deja o productie noud semnata , de un regizor roman celebru, venit din lumea
teatrului”, pentru sfarsitul stagiunii 2021-2022. Vestea s-a dat prin vocea
prezentatorului primei seri a , Promenadei Operei”, chiar in preziua inceperii
Festivalului “Enescu”, in fata publicului de pe esplanada.

In atari conditiuni, s-a recurs la un concert simfonic programat in sald, cu
concursul fortelor locale ale Operei. Urcarea din fosa pe scend a instrumentistilor
este un tel ce trebuie urmadrit permanent, in cadrul unor stagiuni concertante, asa
cum procedeazd curent toate marile teatre europene si mondiale. Fara sd fie
»ascunsd”, orchestra s-a mobilizat mai mult, componentii ei si-au aratat si mai
responsabil valoarea iar rezultatul a fost optim. S-a cantat ingrijit, cu
individualitati bine puse in evidentd, cu atentie la sunet si nuanta. Bagheta lui

Tiberiu Soare
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Festivalul International “G. Enescu”

Tiberiu Soare a fost motorul intregii
desfasurdri a unui program care a cuprins
lucrari de Stephanescu, Enescu, Rossini.

Uvertura nationald de George
Stephdnescu a primit din partea
interpretilor parfumul autentic al
jocurilor populare antrenante, evantaiul
liric al coardelor domoale, cdlduzitor
spre culminatia imnicd anuntatd de
alamuri inca din primele pagini.

In semn de omagiu, a urmat
Dixtuorul pentru suflitori in re major op.
14 de George Enescu, in care dirijorul a
asigurat inca din prima miscare,
Doucement mouvementé, cantul omogen
intr-un discurs limpid al instrumen-
tistilor (cAdte doud flaute, oboaie,
clarinete, fagoturi, corni), ritmul

intarsiilor populare prin teme jucduse in
cea de-a doua, Modérément, delicatetea
si eleganta finalului Allegrement, mais
pas trop vif. As fi dorit sd notez numele
excelentilor instrumentisti, dar scrierea
lor pe fundal s-a derulat prea repede si
cum nu exista program tiparit...
Renumitul Stabat Mater de
Rossini a incheiat seara, intr-o viziune
pioasad si totodatd tragicd, la care si-a dat
concursul un cvartet solistic, alaturi de
ansambluri. Soprand lirica prin exce-
lenta, Marta Sandu Ofrim a cantat
vibrant si cu frazare fluida, la cele doua
Do-uri acute din aria Inflammatus fiind
in usor dezavantaj fatd de orchestra si
corul conduse in plind fortd. Intens
rezonant a sunat in cavatina Fac wut
portem glasul mezzosopranei Mihaela

Ispan, cu un conduct frumos si chiar
filaje, pana la note inalte, Sol diez,
bogate. Nu foarte omogend ca emisie s-
a aratat vocea tenorului Lucian Corchis,
prins si de o raguseald la celebra supra-
acutd Re bemol din Cujus animam. Basul
Ion Dimieru a cantat cu registru grav nu
foarte pregnant in Eja, Mater, dar cu
soliditate in cvartetul Sancta Mater.

Incheierea grandioasd Amen a
urmat, prin grija dirijorului, indicatiile
rossiniene Allegro-Andantino moderato-
Tempo animato, incoronand impunator
lucrarea.

Corul Operei Nationale
Bucuresti a dovedit cd a rdamas unul
dintre compartimentele de bazad ale
teatrului din Splai.

Costin POPA

Farmecul musicalului

In urma succesului si ecourilor extrem de pozitive
ale primului Concurs National de Musical, organizat de
Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti in aceasta

I

vard prin proiectul condus de profesorul Mihai Cosma,
Filarmonica “George Enescu” a lansat invitatia realizarii
unui concert cu laureati ai acestei competitii, pe scena mare
a Ateneului.

Acest eveniment a fost programat sub egida
programului ”Clasic e fantastic”, in parteneriat cu Asociatia
cu acelasi nume, in dimineata zilei de
sambadta 13 noiembrie.

Invitate de onoare au fost trei
dintre finalistele si  premiantele
concursului: Laura Gabriela Oana,
actritd, inca studentd la master la
UNATC, Sidonia Doica, actrita si Miruna
Dascadlu, soprand. Aldturi de ele au
evoluat Catalin Petrescu si Andrei
Cocirlea, invitati, completand un
repertoriu splendid, care acoperea o
larga paletda de partituri, de la titluri
clasice precum Scripcarul pe acoperis,
Candide sau Cabaret, la perioade
intermediare (Chicago, Rent) sau titluri
noi, fie de pe Broadway (Waitress), din

foto: EugenJOpzina
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West End (Les Miserables) fie din lumea Holywood-ului
(Mary Poppins Returns) ori a show-urilor de tip cabaret (The
Girl in 14G).

S-a remarcat, print-o voce plind de armonice si o
interpretare muzicala de mare intensitate, Laura Oana,
pentru multi surprinzator de bund cantareata in conditiile
in care formarea ei provine din teatrul de proza. Este si o
prezenta scenicd atrdgatoare si atent construita (a purtat nu
mai putin de 4 costumatii diferite, conform celor 4 ipostaze
prezentate in concert). Sidonia Doica a reusit, mai ales in
”She used to be mine”, unde a putut atinge un nivel de
interiorizare si de emotionalitate care a mers direct la
inimile ascultdtorilor. Desigur, Mirunei Dascdlu i-a revenit
placerea de a demonstra virtuozitate vocald de inalta clasa
in doua arii dificile (Glitter and be Gay si The Girl in 14 G),
pigmentate cu atitudini scenice active, convingdtoare, care
au pus in evidenta talentul sdu actoricesc si plédcerea de a
evolua in fata publicului.

O parte dintre momente au beneficiat de
acompaniament pianistic, Raluca Ouatu (o prezenta
familiara tinerilor participanti la diminetile desfasurate sub
genericul ”Clasic e fantastic”) sustinand cu dezinvoltura
partiturile instrumentale de la trei dintre piesele din
concert.

A existat si un final plin de antren, unde toti cei cinci
interpreti au venit impreuna in fata publicului cantand la
bis “Waterloo” din musicalul Mamma mia! (piesa cu care
ABBA castiga concursul Eurovision in 1974).

C. MIHAI
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Universitaria

Proiectul FDI 2021-0162
,euRO iMus Edu”, la final

In perioada mai-decembrie 2021 s-a desfisurat
proiectul FDI 2021-0162 ,,euRO iMus Edu”, implementat de
Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti prin Centrul
de Excelenta. Proiectul a tintit activitati propuse in
domeniul 5 al sferei de cercetare stiintifica: imbunatatirea
calitatii activitatii didactice, inclusiv a respectdrii
deontologiei si eticii academice; optimizarea capacitatii de
adaptare la noile realitdti educationale si artistice din
domeniul muzicd determinate de criza sanitara si
implementarea celor mai noi si performante metode si
practici europene.

Scopul proiectului a fost eliminarea minusurilor din
zona metodelor de educatie, care sa dea rezultate in lipsa
prezentei fizice, nu numai in contextul actual ci si pe termen
lung, modernizarea preddrii si inovarea evaluarii
studentilor si profesorilor in corelare cu practicile europene,
dar si corectarea aspectelor de natura deontologica si etica
descoperite in urma implementdrilor empirice
nefundamentate.

Managerul de proiect, prof.univ.dr. Mihai Cosma, a
elaborat pentru studentii de la canto, pian sau muzicologie
programe diverse care sd ii pregdteasca practic pentru
cariera aleasa. Activitdtile s-au desfasurat in conditii de
sigurantd, fard a pune in pericol sdndtatea

europene, acompaniati de pianista romanca Teodora Tepes.
Cei patru studenti roméani au primit sfaturi privitoare la
interpretarea artisticd si la alegerea repertoriului chiar de
la unul dintre membrii juriului concursului Grand Prix de
I’Opera (2020), impresarul Stelian Gheorghe (Munchen),
dar si de la alti artisti cu bogata experientd muzicala
internationala.

Concursul de muzicologie a fost un alt capitol
important in implementarea proiectului ,euRO iMus Edu”.
Sectiunea Criticdi muzicald a oferit castigdtorilor
oportunitatea de a publica materialele in revista
»Actualitatea muzicald”; lucrdrile participante la sectiunea
Muzicologie au fost admise la Simpozionul International
de Muzicologie ,George Enescu” (editia XX) si au fost
publicate in volumul Simpozionului.

Unul dintre aspectele cheie ale deruldrii proiectului
a fost incheierea a numeroase colabordri cu institutii
importante, precum Radio Romania, Filarmonica
”G. Enescu”, Orchestra Metropolitand Bucuresti, Muzeul
National “G. Enescu”, Asociatia , Clasic e fantastic”; acest
ultim parteneriat s-a finalizat cu un concert in cadrul
stagiunii cu acelasi nume, la care au participat trei
castigdtoare ale concursului de musical (Sidonia Doica,
Laura Gabriela Oana si Miruna Dascdlu) dar si invitati
(pianista Raluca Ouatu si baritonii Andrei Cocirlea si
Catalin Petrescu).

In tot acest timp au avut loc intalniri online cu
diferite teme (de la consultantd in pronuntia cantata pana la

studentilor sau a profesorilor. Anul acesta, T
participarea studentilor a atins un numar !
record de aproape 80 de beneficiari, dublu '
fata de anul trecut.

Astfel, in luna august a avut loc

ST PRI

primul Concurs National de Musical, care
s-a desfasurat intre 1 si 8 august 2021, la
care s-au 1inscris circa 30 de tineri
interpreti. Competitia a fost deschisa
tuturor artistilor, atat cantdreti cat si actori.

Un alt element de unicitate 1-a reprezentat g

si organizarea (intre 2 si 7 august) unor

sesiuni de coaching cu artisti din diverse

domenii: actori, coregrafi, cantareti,

regizori etc.. Semifinalistii au putut

beneficia de intalniri zilnice cu mentorii,

ocazii in care au descoperit diferite tehnici 8 8

de abordare a acestui gen complex de arta.

Premiile au fost acordate dupad cum urmeaza: PREMIUL I
- Daniela Bucsan (soprand), PREMIUL al II-lea - Cristina
Danu (actrita), PREMIUL al Ill-lea - Laura Gabriela Oana
(actritd).

Au urmat doua zile in care la Bucuresti s-a desfisurat
un masterclass de operd, sustinut de Eleonora Pacetti
(coordonatoarea Young Artist Program de la Teatro
dell'Opera di Roma), prezentd pentru a patra oard in
Romania. In cele doud zile, aproximativ 15 studenti,
masteranzi sau chiar absolventi ai claselor de canto au
abordat aspectele interpretative ale ariilor prezentate, dar si
elemente de tehnicd vocala sau de respiratie.

In prima jumitate a lunii octombrie a avut loc in
Germania, la Utting-am-Ammersee (Bavaria) o academie
de canto constdnd in master-classes, auditii si concerte
demonstrative. La acest proiect au participat personalitati
din Germania si tineri cantdreti din Romania si din alte tari

1 {kﬁ'-\--. .
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sfaturi privitoare la cariera artistica), atat cu coordonatorul
proiectului céat si cu artisti sau experti din diferitele
domenii.

In ultimele luni (noiembrie-decembrie), mai multi
studenti si profesori au avut ocazia de a efectua vizite de
documentare si schimburi de experienta in cateva dintre cele
mai mari centre culturale europene: Viena, Roma, Paris,
Londra, Berlin, Stuttgart, Miinchen, Milano, Napoli, Modena.

Toate aceste activitdti au largit orizonturile artistice
ale participantilor, le-au oferit numeroase informatii
folositoare si oportunitati concrete, indispensabile in anii
de inceput ai carierei dar si unelte profesionale de care se
vor putea folosi de-a lungul anilor de activitate, atunci cand
isi vor face intrarea pe piata artistica internationald. De
asemenea, prin intalnirile facilitate, pot afirma ca au inceput
sd 1si construiascd o retea profesionald care, desigur, se va
dovedi importantd, dupa cum este si necesara. (N. C.)
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Pe scena Ateneului Roman

O noua fila de uimire

Ma bucur anticipat, de fiecare data cand merg la
Ateneu. Si am fost de atatea ori, incat parcd as merge acasa.
Desigur, un acasd spiritual, plin de frumos, eleganta, clasa,
emotii si 0 imensa incdrcdtura de trdiri, mai vechi, mai noi
sau foarte noi. Intotdeauna ma grabesc si ajung acolo. In
primul rdnd, pentru a ma pune la addpost cat mai repede de
grosolaniile si ineptiile muzicale pe care le aud pe drum si
apoi, pentru cele doud ore de posibile mirabile sarbatori, cum
a fost cazul concertului din 5 noiembrie, cand programul si
interpretii au echilibrat spectaculos vremurile tulburi pe care
le trecem.

Debutul serii i-a revenit unuia dintre cei mai prolifici
si buni compozitori contemporani romani, Dan Dediu, cu a sa
Elegia Minacciosa, lucrare din care, pe langd atmosfera de o
cromatologie timbrald aparte si contraste stilistice inspirat im-
bracate in nuante rare ca “surdinata perdea de fum a coarde-
lor” (infrisonant talmdacita de
muzicienii orchestrei) si pul-
satia tobei mari care, conform
descrierii ~ compozitorului
“bate intdi ca o inimd, apoi
creste monstruos si tragic,
asemeni unei siluete inspdi-
mantatoare”, m-a impresio-
nat prin fragmentul pianistic
de o melancolie senind indu-
iosatoare, ce venea cumva
dintr-o lume paraleld, apa-
rent fara nici o legdturd cu
zbuciumul de trdiri confuze.
Desi format doar din cateva
note, acest fragment se repetd
cand nu astepti si apare ca o
luming bland4, vecina cu an-
gelicul, care “anuleaza” urgia prea-zgomotoasd a tobei prin
senindtatea si naivitatea ei. De aceea mie acesta mi-a parut a
fi clu-ul lucrdrii. Mai ales cd el ramane si apare obsesiv in me-
morie, indiferent de timpul scurs de la auditie, ca un semnal
discret al binelui.

A urmat Eclogue pentru pian si orchestra de coarde de
Gerald Finzi, creator reprezentativ componisticii primei
jumatati a secolului XX din Anglia. Scris prin anii ‘20, repetat
revizuit pana in ‘52 cand s-a cantat pentru prima datd in
forma sa finald, “concertul” evoca in egald masurd spiritul
britanic al timpului cat si latura filozofic-confesiva a
compozitorului. Clard, ingrijita, cu respectabilitate armonicd,
cursiv conturatd, cu o pledoarie a pianului suspendatd in
timp, retinutd dar si cu portiuni de o rard subtilitate
emotionald, cu un dialog galonat intre instrumetul solo si
orchestrd, cu un vadit mestesug orchestral de o frumusete
neinteles de tulburatoare, lucrarea cucereste prin claritatea
sugerdrii aproape cinematografice a unei epoci pline de
farmec, traversata subtil de fulguranta trairilor de o candida
izolare a compozitorului. Atmosfera i-a fost abil pusa in
valoare atat de reveria pianisticd (ce sunet! ce tuseu! cata
fantezie!) cat si de dirijor, prin fluiditatea afectiv punctata.

Apoteoticd si foarte asteptatd de toti a fost, insd,
Andante spianato si Marea Polonezi de Frédéric Chopin care,
incd de la nastere, a atras ca un magnet toti iubitorii muzicii
elevate si bineinteles toti iubitorii pianului. Cum lucrdrile se
cunosc, atentia audientei s-a indreptat asupra interpretarii.
Interpretare despre care, ascultdnd-o, chiar nu stiu ce sa spun.

Decat cd frazarea a fost desdvarsitd, agilitatea uimitoare,
stdpanirea de sine si ritmul remarcabile. Ca prospetimea de
sentimente s-a facut simtita in fiecare notd, in fiecare fraza.
lar pasagiile de virtuozitate au fost veritabile margdritare de
perfectiune tehnica, pledoaria solistului (artd si stiinta
deopotriva) a impresionat instant prin gingasie, optimism,
vigoare si simplitate. El stie - desi e foarte tandr - sa dea relief
imaginii muzicale si o face cu o mare fortd interioard si
stralucire. Siguranta si bunul sdu simt pun in lumina bogatiile
lucrdrilor pe care le interpreteaza uimitor. Pianistul Daniel
Ciobanu este categoric o stea ce lumineaza cerul pianisticii
acestor timpuri.

Desigur cd in seara cu pricina a avut si parteneri ce
i-au venit manusad: pianul Steinway, cu tonul lui cald aparte,
pe care tot el l-a inaugurat la inceputul acestui an in calitatea
sa de artist in rezidenta al Filarmonicii “G. Enescu”; dirijorul
englez Jonathan Berman, cu spontaneitatea, corectitudinea si
firescul atat de rar intalnit (de parca de mic copil asta facea si
chiar de atunci asta a facut) si bineinteles orchestra, care a
sunat impecabil, atat in acompaniament cat si in dialogurile
lor - melodioase vise! Cei doi artisti s-au asortat perfect.
Astfel ca, pe langad o executie de o plasticitate si poetica
deosebitd, ei au oferit publicului si o laturd de spectacol, nu
cu intentie dar de mare efect cand, dupa ce a incheiat un pasaj
tehnico-ametitor, Daniel Ciobanu a continuat miscarea
degetelor in aer, de parca nu le mai putea opri, iar dirijorul
Jonathan Berman s-a pliat atat de bine pe muzica incat tot
corpul lui, aproape intr-un continuu dans expresiv dar de
bun gust, dadea intrarile punctual si de un firesc descurajant,
chiar si cand rdaménea stand
de piatra.

La bis, cdci dupa fre-
netice aplauze a urmat si
asta, solistul a cantat o
splendidd piesa de pian
compusd de Dan Dediu.

In partea a doua s-a
cantat Franz Schubert,
foarte cunoscut ca cel mai
genial si fecund compozitor
de lieduri din istoria muzi-
cii, de fapt creatorul liedu-
lui modern si stralucit
reprezentant al romantis-
mului, acum prezent cu
Simfonia nr. 5 in si bemol
major, probabil cea mai indragitd lucrare de gen din perioada
sa de formare. Frumoasd, cantabild, plind de lumingd si cal-
dura vaporoasd, cu rezolvari armonice blande si precise, cu
partituri generoase in linii gingase dar si consistent energice
si lucide, simfonia nu poate decat sd incante, mai ales daca
interpretarea e pe masura ei. Si a fost. Intrucat Jonathan
Berman, prin carisma, talent, experientd, cultura si pofta lui
de-a descoperi si ardta lumii tot ce gaseste in misterul muzi-
cii din partituri, cu modul prin care releva din fiecare lucrare
raportul echilibrat intre o economie de mijloace si 0 maxima
de expresivitate, a oferit ascultatorilor prin versiunea sa re-
marcabild o interpretare de referinta.

Orchestra a fost in cea mai bund forma a sa de
sensibilitate si virtuozitate iar sub bagheta dirijorului, s-a
dovedit a fi un fin acompaniator si un interpret colectiv sudat
de mare clasa.

Concertul din 5 noiembrie de la Ateneul Roman a fost
o mare bucurie si 0 noua fild de uimire.

Doina MOGA

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® DECEMBRIE 2021



Crizantema de aur

Triumful romantei

In toamna lui 2020, an cand n-au avut loc competitii
de muzicd usoard traditionale, la Braila sau la Amara, din
cauza pandemiei tot mai agresive, la Targoviste, asa cum
am scris la vremea respectivd, organizatorii reuseau un
miracol, invingand, prin inteligentd manageriala, toate
oprelistile. Editia a 53-a, foarte mult comprimata, a avut
atunci doar sectiunile de concurs, Creatie si Interpretare, cu
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numai una din cele doud perechi de prezentatori, a
respectat toate reglementdrile in vigoare si s-a transmis in
direct la Etno TV. Miracolul de care vorbeam s-a confirmat
chiar in ultimele minute ale serii finale, cAnd a sosit alerta
cd in oras se atinsese pragul de 3 infectati la mia de locuitori.
Dacd acest lucru s-ar fi intdmplat cu cateva ore mai
devreme, festivalul ar fi fost anulat! Protectia divindg, de care
amintea atat de frumos directoarea artisticd a manifestarii,
reputata interpretda Alina Mavrodin-Vasiliu, s-a pogorat si
asupra editiei 2021 - festivalul s-a incheiat

sd-i transporte pe iubitorii romantei. Singurii care au reusit
sd ajunga au fost cativa vajnici ploiesteni, intre care vechea
prietend a festivalului, Anda Stroe, care ne-a si trimis
fotografii exceptionale, ce insotesc articolul de fata. in
asemenea circumstante se impune degraba renovarea si
readucerea in circuit a Casei de culturd a sindicatelor, cu o
capacitate net superioard, pentru ca interesul pentru
festivalul “Crizantema de aur” a depasit de mult granitele
Targovistei, ale judetului Dambovita si chiar ale tdrii,
dovada cd el a devenit in ultima vreme o manifestare
internationald, chiar in acest an venind artisti din Canada,
Republica Moldova (inclusiv in juriu) si Ucraina.

Poate pentru unii nu este clar ce inseamna editia a
54-a si e momentul sd precizdm cd avem de-a face cu cel
mai longeviv festival de gen din tard, desfdsurat neintrerupt
din 1968! La prima editie presedinte de onoare al juriului a
fost acad. Victor Eftimiu. In acest interval au fost conflicte
politice (sa nu uitdim august 1968, cu invadarea
Cehoslovaciei de cdtre trupele tratatului de la Varsovia, cu
exceptia Romaéniei), cutremure, inundatii, revolutii, dar
festivalul nu s-a intrerupt, chemandu-ne sub bldndele (cel
putin anul acesta) culori ale toamnei, in octombrie, pe
Bulevardul Castanilor (acum se numeste Carol I, desi mai
potrivit era Crizantemelor...) din vechea Cetate de Scaun.
Pe acelasi bulevard, pe care se gaseste si Teatrul “Tony
Bulandra”, in 1968 s-a semnat actul de nastere a festivalului.
Si iatd cd in acea vild de patrimoniu fiinteaza azi “Casa
Romantei”, un muzeu extraordinar al acestui gen muzical,
unde custodele Andrei Vasiliu isi primeste vizitatorii
conducandu-i prin camerele unde pot fi admirate exponate
rare - partituri, discuri, instrumente muzicale, manuscrise,
costume, carti, nemaivorbind de fotografiile mari ale
tuturor slujitorilor romantei, de-a lungul timpului, panouri
speciale fiind consacrate lui Anton Pann si altor
personalitati legate de istoria de peste doud secole a acestui
atat de indragit si de romanesc gen muzical. Lor li s-a
addugat acum un exponat valoros, donat de Paul Surugiu-
Fuego - o listd olografd a romantelor cantate de ea, scrisa de
Tleana Saréroiu. In acest spatiu au loc adesea simpozioane,
dar si recitaluri muzicale, pianul de concert permitand, de
pilda, ca repetitiile pentru festival sa aiba loc chiar aici,
“Casa Romantei” meritandu-si din plin numele.

Si editia a 54-a s-a desfasurat sub patronajul Comisiei
Nationale a Roméniei pentru UNESCO, reprezentata de
secretarul general Madlen Serban. De altfel, organizatorii

sambata seara, iar peste mai putin de 2 zile, de
luni, au intrat in vigoare noile restrictii, care |
probabil ar fi pus sub semnul intrebarii |
desfdsurarea editiei a 54-a! E bine de stiut insa ca |
organizatorii au dat dovadd de fermitate si |
prudentd maxime - toatd lumea a purtat masca, |
in teatrul “Tony Bulandra” (si de aceastd datd |§
gazda super-ospitalierd) nu s-a intrat decat cu
certificat verde sau test COVID la zi, inclusiv
membrii juriului au fost distantati, iar in sald n-au
putut intra decat spectatorila 30% din capacitatea
salii, care si asa nu este foarte incdpdtoare.
Regretul este cu atdt mai mare cu cat Alina
Mavrodin-Vasiliu, director executiv al Centrului
cultural pentru UNESCO “Cetatea Romantei”, ne
spunea ca a trebuit sd refuze sute de cereri de
bilete din intreaga tara, din partea unor agentii de
turism care deja pregdtisera autocarele ce urmau

Eugen Doga, Alina Mavrodin-Vasiliu
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au initiat incd din 2016 procedura de inscriere a romantei
in lista reprezentativda UNESCO (Organizatia Natiunilor
Unite pentru Educatie, Stiintd si Culturd aniverseazd 65 de
ani de la infiintare) a Patrimoniului Cultural Imaterial al
Umanitatii. Sd sperdm ca Ministerul Culturii va urgenta
acest demers, dar pand una-alta, asa cum spunea scriitorul
Teodor Vasiliu, presedinte al Centrului cultural pentru
UNESCO “Cetatea Romantei”, festivalul “Crizantema de
aur” 1si binemeritd locul in orice patrimoniu, prin
longevitate, soliditatea organizarii, respectul fatd de
identitatea nationala si traditiile muzicale romanesti! in
acest sens, la actuala editie a fost adus un omagiu
“Corifeilor romantei” - Gherase Dendrino, Ionel Fernic (la

Cristina Bugnar , Trofeul la Interpretare

120 de ani de la nastere), Henry Malineanu, Camelia
Dascélescu si Temistocle Popa (un veac de la nastere), dar
a fost cinstit si “Patrimoniul poetic al romantei”, fiind
evocati poeti pe versurile carora au fost compuse romante
nemuritoare - Vasile Alecsandri (200 de ani de la nastere),
George Cosbuc (155), Octavian Goga (140). Toti trei sunt
prezenti, cu partiturile romantelor respective, in
remarcabilului volum semnat de venerabilul interpret
Gheorghe Sarac, “Dorurile mele”, lansat pe scend la actuala
editie. Si in 2021 organizatorii au fost la inaltime,
surmontand dificultatile inerente unei perioade de criza -
Primaria si Consiliul local Targoviste, Consiliul
judetean Dambovita, Centrul judetean de cultura
Dambovita, Teatrul “Tony Bulandra”, in colaborare
cu UCMR si Uniunea muzicienilor din Moldova. Co- [
producator a fost TVR3, care a transmis in direct
festivalul (ca si TVR Craiova), iar parteneri media - [
revista “Actualitatea Muzicald”, Radio Romania
(gala laureatilor a fost transmisd in direct de Radio [§
Roménia “Antena satelor”), Uniunea ziaristilor
profesionisti din Romania si cotidianul “Ultima ord”.
In decorul imaginat de scenograful Bogdan Dobre
solistii au fost acompaniati de valoroasele orchestre
“Romanta” (dirijor Lucian Vlddescu) si “Dor
romanesc” (dirijor Stefan Cigu), toatd desfasurarea
impresionantd de forte artistice, cu multe zeci de
participanti, fiind coordonatd cu mdiestrie si mana
fermd de directoarea artistici a manifestarii, Alina
Mavrodin-Vasiliu, ale cdrei merite nu le vom lduda
niciodata suficient, fiindcd ea “arde” cu o pasiune
neostoita pentru romantd si pentru acest festival, ale
cdrui reusite i se datoreaza in buna masura, inclusiv
atragerea mai multor sponsori ca oricand. Inafara

celor doud concursuri, Creatie si Interpretare, au fost
programate concertele “Izvoarele romantei”, “Tineretea
romantei” (acesta a fost de altfel leit-motivul editiei 2021) si
“Te iubim, romanta!”. Sd nu uitdm ca existd un program
national de concerte “Tineretea romantei” 2021, continuator
al programelor similare din anii trecuti - “Romanta ne
uneste”, “Comori ale romantei” si “Izvoare ale romantei”,
cu concerte in toate marile orase, in zonele istorice ale
Romaniei si ale Republicii Moldova. Inainte de a trece la
analiza cronolgica a celor trei seri mirifice de muzicg, se
cuvine sd va faceti o idee despre ambianta aparte cu care
orasul si-a primit oaspetii - trei afise diferite, in foyer tone
de mere de Voinesti aflate la dispozitia publicului - gratuit,
ca si programul de sald, o adevdrata bijuterie
tipografica. Si tot in foyer a putut fi admirata
expozitia de pictura a lui Paul Surugiu-Fuego,
intitulatd “Crizantema de aur”, una din lucrari,
realizatd in foita de aur, fiind oferita de artist la
gald castigdtoarei Trofeului de Interpretare,
Cristina Bugnar din Bistrita.

Prezentator la circa 20 de editii mai
| vechi si bun cunoscidtor al fenomenului,
Teodor Vasiliu a si fost premiat de
“Actualitatea Muzicald” pentru monumentala
sa “Istorie a Crizantemei de aur”, asa incat
avem toate motivele sa-1 credem cand afirma
cd a fost cel mai puternic si echilibrat concurs
de Creatie din 1968 incoace! Ceea ce a facut
placutd, dar si dificild sarcina juriului, dar, cu
mici exceptii, palmaresul a fost judicios. Si,
atentie, este la ora actuald singurul concurs de creatie din
tard! Primii patru membri ai juriului au fost desemnati de
UCMR, ei fiind Viorel Gavrild, vice-presedinte al UCMR-
ADA (presedintele juriului), Mircea Drdgan, Adrian
Romcescu si Nicolae Caragia. Un gand cald din inima a fost
indreptat de catre toti cei prezenti cdtre Jolt Kerestely, care
a fost presedinte al juriului la ultimele editii si care are
probleme de sandtate. Suntem siguri cd le va trece cu bine
si anul viitor va fi din nou la Targoviste! Trei membri ai
juriului au reprezentat Uniunea Muzicienilor din Moldova,
in frunte chiar cu muzicologul Svetlana Bivol, presedinte al
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Uniunii si directoare a Filarmonicii Nationale “Serghei
Lunchevici” din Chiginau. Filarmonica, afectata serios anul
trecut de un incendiu (sa speram cd va reveni cat mai
repede in casa ei!), i-a dat si pe juratii Marian Starcea
(director artistic al institutiei, cunoscut compozitor) si Petre
Neamtu (dirijor al orchestrei “Folclor” a Filarmonicii). Al
optulea component al juriului a fost poetul George Coands,
membru al Uniunii Scriitorilor si vice-presedinte al
Centrului cultural pentru UNESCO “Cetatea Romantei”
din Targoviste. La Gala laureatilor, distinctiile au fost
inmanate de Alina Mavrodin-Vasiliu si de presedintii
juriilor aldturi de primarul municipiului Targoviste, jurist

inmdnarea Trofeul de Creatie

Daniel Cristian Stan, si de presedintele Consiliului judetean
Dambovita, doctor in economie Corneliu Stefan, cei doi
fiind mari sustinatori ai festivalului, ce reprezinta o marca
inregistratd si o mandrie pentru localnici . Deruland
palmaresul in ordine inversd, observam cd, surprinzator,
doar distinctia cea mai mica, Premiul special “Henry
Mailineanu”, a revenit uneia dintre cele mai interesante
lucrari din concurs, apreciatd ca atare de Eugen Doga si de
Paul Surugiu-Fuego. Autorul, Dumitru Caulea, a absolvit
canto clasic la UNMB, este compozitor, interpret si dirijor in
Ucraina, la Cernduti, fiind presedintele Societatii
muzicienilor romani “Armonia” din Ucraina. Are la activ
multe premii internationale pe tdramul muzicii clasice,
usoare si populare, debutand la “Crizantema de aur” cu o
superbd romantd pe cunoscutele versuri eminesciene.
“Revedere” a prilejuit un incantator dialog vocal intre
soprana Rodica Anghelescu si autorul melodiei. Un alt
premiu special, “Tineretea romantei”, a readus pe podium
nume obisnuite cu premiile la acest festival - compozitorul
Marcel Iorga din Vaslui, textiera Carmen Aldea Vlad
(membrda a UCMR) si solista Liliana Cornild, ambele
constantence, cei trei figurdnd pe genericul piesei
“Romanta sfanta a iubirii”. Compozitorul Bela Andrasi de
la Lupeni, jud. Hunedoara, a debutat anul trecut la
“Crizantema” si iatd cd acum a intrat in posesia Premiului
special “Cetatea romantei” cu melodia “O mie de cuvinte”.
El a impartit succesul cu colaboratoarea sa permanents,
poeta Camelia Florescu, si cu excelenta solista Alina Hutu.
Familiarizat cu premiile, inclusiv la acest festival, Viorel
Covaci, membru UCMR, isi vede din nou numele, absolut
meritat, in palmaresul concursului, de aceastd data
cucerind Premiul special “Romanta ne uneste” cu frumoasa

lucrare “Azi regret, dar e tarziu”, pe versuri de Dan loan
Pantoiu (placutd revenire, pe vremuri a semnat texte la
numeroase slagdre de muzica usoard, lansate indeosebi de
Mirabela Dauer), cu o interpretare impecabild a fostului
absolvent al UNMB, Marius Bilan. Cel mai important
Premiu special, “Ionel Fernic”, a rasplatit una din lucrdrile
cele mai valoroase si mai interesante din concurs,
apartinand lui Petre Varlan, membru UCMR, conf. univ. dr.
la Facultatea de Muzica a Universitatii “Transilvania” din
Brasov, reputat compozitor, dirijor si muzicolog, cu multe
premii la activ. El a marcat la “Crizantemd” o revenire
foarte apreciatd de juriu cu romanta pe versuri proprii
“Lasd, toamnad!”, interpretata superlativ de
studentul sdau Ciprian Cucu, o voce de mare
viitor. $i iatd cd am ajuns la podium, unde pe
treapta a treia a fost asezatd romanta “Dac-am
fi singuri”, pe versuri de Nicolae Iorga.
Autorul, Octavian Cotet, este compozitor de
- | muzica usoard si de film si a absolvit Academia

| de muzica, teatru si arte plastice din Chisindu.
Pentru interpretare a apelat tot la o
basarabeancd, Alina Ureche. Trei au fost artistii
|| al cdror nume a fost pronuntat de cele mai
B multe ori, In concurs sau recital - Rodica
Anghelescu, Bogdan Hrestic (acesta a facut
parte si din grupul vocal “Doruletul”) si
Camelia Florescu. Dintre ei, cea din urma se
poate mandri cu un procentaj de 100% - o
compozitie si trei texte, toate prezente in Gala!
Originard din Craiova, a fost in anii ‘80 una din
vocile importante ale muzicii usoare, cu premii
la festivalurile de la Mamaia si Amara si cu doud etape
trecute cu brio la concursul TV “Steaua fara nume”. Dupa
aceea, fard a neglija activitatea muzicald (a editat discuri, a
sustinut concerte, este realizatoare radio), a devenit o foarte
apreciatd poetd, cu peste 30 de premii la activ. De altfel in
aceastd ipostaza a fost finalistda anul trecut si acum, de nu
mai putin de trei ori, cum spuneam, dar iata cd a explodat
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de-a dreptul, cu premiul II cucerit la debut in calitate si de
compozitoare, si de solistd, cdci textierd se subintelege.
Romanta “Toamnd, nu vreau sa te primesc!” chiar cd merge
la inimd si va intra cu siguranta in repertoriul curent al
genului. Ca si Octavian Cotet, Adrian Beldiman a absolvit
Academia de muzicd, teatru si arte plastice din Chisindu,
fiind nu numai compozitor, dar si om de radio si profesor
- preda Literatura muzicald universala la Colegiul National
de Coregrafie din Chisindu. In 2020 a fost laureat la sora

Premiul pentru Viorel Covaciy

mai micd din Republica Moldova, “Crizantema de argint”,
iar la Targoviste a dat lovitura, cum se spune, chiar de la
debut, cucerind premiul I cu romanta “Iubind ca o
vindecare” - versuri Camelia Florescu, solistda Silvia
Goncear. Una din placutele, marile surprize ale editiei 2021
a fost introducerea Trofeului si la sectiunea de Creatie. Daca
piesa castigdtoare fusese deja anuntata la inceputul Galei,
fiind vorba de romanta “De-as fi in inima ta”, apartinand
timisoreanului Horia Fagardsanu, pe versuri de Cristian
R&ducioiu, cei care nu urmadrisera

Mordrescu (Targoviste), “Romanta batranului compozitor”
de Mircea Aurel Ciugudean (Timisoara), unele dintre ele
dezavantajate si de interpretdri mai putin reusite. Un
emotionant moment muzical-poetic a fost sustinut de
Cristina Munteanu (harpa) impreund cu actorii Miruna
Ionescu si Silviu Biris, care au recitat poezii de Mihai
Eminescu, George Cosbuc si Adrian Paunescu. De altfel cei
doi, alaturi de colega lor, frumoasa Alexandra Velniciuc, au
fost admirabilii amfitrioni ai celor trei seri de festival,
confirmand si in acest plan stabilitatea
si inspiratia organizatorilor, care de
multd vreme au mentinut colaboratorii
care au dat deplind satisfactie, aici
intrand fireste si cele doua orchestre, cu
dirijorii lor, membri ai juriilor, vedete.
Concursul de Creatie a beneficiat si la
actuala editie de acompaniamentul
rafinat al orchestrei “Romanta”,
| alcdtuita din instrumentisti de clasa, sub
bagheta experimentatului  Lucian
Vladescu, in prezent dirijor la Teatrul
“Al. Davila” din Pitesti.

Juriul concursului de Interpretare
l-a avut in fruntea sa, ca presedinte de
onoare, pe renumitul compozitor din
Republica Moldova Eugen Doga -
academician, Artist al poporului,
Maestru emerit al artei. Aldturi de el, la...doua scaune
distantd, au luat loc in loja juriului Alina Mavrodin-Vasiliu,
Paul Surugiu Fuego, Matilda Pascal Cojocarita (director
artistic al ansamblului folcloric profesionist “Dor
roménesc” din Bistrita), Daniela Vlddescu - manager al
Teatrului National de Operd si Balet “Oleg Danovski” din
Constanta, Antoniu Zamfir, managerul Operei Romane din
Craiova, artistul liric Mihai Irimia - director artistic al
Operei din Brasov, Ileana Vieru (Radio Romania “Antena

concursul cu o seard inainte au fost curiosi
sd constate dacd intr-adevar merita sa se
afle in varful ierarhiei. Autorul este doctor
in muzicd, lector univ. dr. la Universitatea
de Vest din Timisoara, fost dirijor al
orchestrei Teatrului de Estrada (iata, am
aflat cd a existat asa ceva in orasul de pe
Bega), in prezent dirijor si orchestrator la
festivalul de romante “Roze pe Bega”.
Ascensiunea sa a fost oarecum fireascd,
anul trecut cucerind premiul L
Interpretarea fost pe méasurd, cei doi solisti,
Ana Maria Stanoia si Darius Divian
Iordanescu, concurenti si la Interpretare,
impletindu-si armonios vocile (a fost o
editie in care compozitorii au optat adesea
la duete). Chiar si melodiile care n-au fost
incluse in palmares au retinut atentia,
confirmand cele afirmate mai sus, ca a fost o competitie
extrem de puternicd, asa incat in oricare din ani ar fi cucerit
cu siguranta un premiu. Este vorba de “Ce-a mai rdmas din
toate cate-au fost” de Maricel Maxim (lasi, fost castigator al
concursului), “Te-astept, nu-ntarzia” - muzica si versuri
Marin Voican Ghioroiu, “Romanta dorului de-acasa” de
bucuresteanul Stelian Coman (fost component al grupurilor
vocale Choralis si Cantabile), “O eterna femeie” de Marcel

Silviu Biris, Miruna lonescu, Cristina Munteanu

satelor”). Preselectiile regionale, desfasurate evident online,
si atelierele de romante coordonate de directoarea artistica
a festivalului au trimis in finald 13 concurenti bine pregatiti,
a caror departajare n-a fost deloc usoara. Obligativitatea ca
una din cele doud romante cantate de fiecare solist sa fi fost
premiata in sectiunea de Creatie a festivalului ni se pare
absolut salutard, impunand fnalistilor cunoasterea (fireascd,
am zice, e o istorie a manifestdrii si a genului) melodiilor
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lansate pe aceastd scend in perioada mai recentd, altminteri
am fi ascultat la nesfarsit cele cateva zeci de romante clasice,
dand ascultdtorului impresia ca altceva nu mai exista in
romanta romaneasca! Fireste, “la baioneta” a fost lupta
pentru Trofeu, triumfand in cele din urma Cristina Bugnar
(Bistrita), 28 de ani, care a cantat “Ce stiti voi, strunelor?” de
Paraschiv Oprea si celebra “Car frumos cu patru boi”, pe
versuri de Vasile Militaru. in varsta de doar 20 de ani,

dlina Mavrodin-Vasiliu

Anisoara Bragari Morosanu de la Chisindu se afld evident
la inceputul unei frumoase cariere. I s-a acordat premiul I in
urma interpretarii conferite melodiilor “Imi cant4 o vioara
dorul” de Titel Popovici si “Tiganca (Rita)” de lonel Fernic.
Ceilalti laureati - Darius Divian Iordanescu, 45
de ani, Timisoara (premiul II), Liliana Neciu, 44,
Cluj-Napoca (III), Anisoara Popescu, 26, Craiova
(Premiul special “loana Radu”), Elena
Dragomir, 36, Targoviste (“Tineretea
romantei”), Petrut Richard Dorobantu, 26,
Pucioasa (“Cetatea romantei”), Valentin Borsu,
36, din Canada (“Romanta ne uneste”). Finala
concursului de interpretare s-a desfdsurat in
acompaniamentul orchestrei “Dor romanesc”,
conduse de Stefan Cigu, care dupa aceea a fost
alaturi de doi interpreti de valoare, Alexandru
Pugna si Cristian Fodor, in concertul “La
izvoarele romantei”.

In afard de concurs, Alina Mavrodin
Vasiliu a mai programat doud concerte
diametral opuse. In a doua seara de festival a
avut loc o adevarata parada a laureatilor din anii
trecuti, indeosebi la Interpretare, dar si la Creatie,
demonstrand convingdtor viabilitatea acestei manifestari
de mare traditie. Astfel, au fost aplaudate primele clasate
din 2020, Alina Hutu din Botosani (Trofeul) si Cristina
Beldean Mosutan din Dej (Premiul I), cei clasati pe primele
douad pozitii in 2019, Samuel Barani din Bistrita (Trofeu) si
Ana-Maria Donose din lasi (premiul I) si s-au reintalnit
rivalele din 2018, Nicoleta Vasile din Targoviste (Trofeu) si
Alina Ureche de la Chisindu (premiul I). Foarte placuta
revederea si cu alti laureati - Cristina Dan din Targoviste
(premiul Iin 2005) sau Zorina Bélan din Craiova (Trofeu in
2016). Rodica Anghelescu are si ea in palmares un premiu
I la Interpretare in 2012, dar a fost invitata sa dea viata
romantei de Sabin Pautza distinse cu premiul II la Creatie

in 2020, “Copil sarman”, asa cum Marius Balan a reamintit
romanta lui Marcel Mordrescu distinsd cu un Premiu
special la Creatie la aceeasi editie, iar Bogdan Hrestic,
premiul I la Interpretare in 2003, a fost cel desemnat sa
interpreteze melodia clasatd pe cea mai inaltd treaptd anul
trecut, “Pe aceeasi ulicioard” de Mircea Ciugudean. Invitat
special al acestui concert a fost Iuri Tiple din Ucraina (de
fapt din Maramuresul istoric...), dar stabilit la Targoviste -
artist liric, solist al Centrului judetean de cultura
Dambovita. Din acest concert al tineretii nu putea lipsi
fostul “Boboc de crizantema” de la Chisindu. Andreea
Tican are acum 15 ani si o voce minunatd, ideala pentru
romantd. Seara a fost incheiatd magistral de grupul vocal
“Doruletul” din Targoviste, condus de Mihail Vlddadreanu,
lector. univ. dr. la Facultatea de Arte a Universitatii
“Valahia”, dirijor al corului Catedralei Mitropolitane din
Targoviste, cu indemnul reluat in cor de toti spectatorii din
sald (si sigur si de cei din fata televizoarelor!) “Cantati
romantele!” de Alexandru Mateeas. In acest concert atat de
special au mai fost interpretate romante de Titel Popovici,
Dan Mizrahy, Paraschiv Oprea, Emanuel Ionescu,
Constantin Bardan, Ioan Tomescu, Gherase Dendrino.
Regalul de muzicd adevdrata a atins momentul
culminant, foarte bine gandit, in ultima parte a festivalului,
dupa cele doud gale ale laureatilor. In acompaniamentul
orchestrei “Dor romanesc”, sub bagheta (mai bine zis
vioara!) lui Stefan Cigu, s-au inldntuit intr-o parada a
vedetelor genului cateva dintre vocile de aur cu care ne
mandrim, ridicdnd pur si simplu sala in picioare. Matilda
Pascal Cojocdrita a evoluat...in familie, aldturi de sotul
dirijor, de fiul acestuia, Horatiu Cigu, si de fiul ei, Alin

Paul Surugiu-Fuego aldturi de Stefan Cigu si

Orchestra “Dor Romdnesc”
-
™ E L ]

Pascal, cu care a uimit intr-un tulburédtor duet, in melodia
“Mama”. A mai cantat piese de lonel Fernic si Constanrin
Bardan, confirmand statutul de excelentd interpreta a
romantei. Dambovitean de felul lui (judet in care a pus pe
picioare o... ferma agricola!), Vlad Mirita n-a uitat cd ne-a
reprezentat cdndva la Eurovision si a daruit melomanilor
mai in varsta doua romante-bijuterii din repertoriul de aur
al genului, “Tiganca” de Ionel Fernic si “Smaranda” de
Dumitru Mihailescu-Toscani. Nici nu ne inchipuim o editie
a “Crizantemei de aur” fard soprana Daniela Vlddescu! A
optat la randu-i pentru doua titluri-fetis ale solistului de
romante, “Romanta crizantemelor” de Vladimir Gold si
celebra “N-ai sd stii niciodatda”. Lorand Cristian, posesor al
unei voci de mare calitate, a castigat Trofeul la Interpretare
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in 1989 si este actualmente solist al Operei din Brasov. A
interpretat la randu-i o romanta faimoasa, “Trubadurul” de
Ionel Bajescu Oardd, dar si o compozitie a mentorului sdu

Daniela Viddescu

pe taramul romantei, compozitorul Dan Mizrahy (foarte
cantat la actuala editie), “Eu te iubesc, romanta!”. Artistd a
Poporului in Republica Moldova, Silvia Goncear a triumfat
la “Crizantema de aur” in 2007 si este de fiecare datd un
oaspete drag in echipa de prieteni ce trece Prutul la fiecare
editie. A optat pentru romanta lui Henry Malineanu “Ai si
venit la mine, toamna!” si a emotionat cu sensibila melodie
“Fa-ne, Doamne, iar copii!”. Si a venit momentul atat de
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asteptat de toatd lumea, cand Alina Mavrodin Vasiliu a
lepddat haina de director artistic si s-a invesmantat in cea
care-i std atat de bine, de admirabild talmadacitoare, cu har,
pasiune, Vibra;ie si talent actoricesc, a romantei. Ea se
identificd, se contopeste pur si simplu cu fiecare nota, cu
fiecare cuvant, pentru ca este evident ca nu doar canta, ci
trdieste intens povestea din fiecare cantec. Am regretat doar
cd, modesta si generoasd, a ales sa interpreteze doar doud
melodii, dar acestea au facut parte din romantele pe care le
promoveaza in toate aparitiile sale (cea mai recentd - in
emisiunea lui Paul Surugiu-Fuego “Drag de Romania
mea”, de la TVR2), lansate si premiate la “Crizantema de
aur”. De aceastd datd s-a oprit la “Draga toamna” de Vasile
Veselovski (ce cantec sublim!) sila “Anii vin, anii trec...” de
Paraschiv Oprea, cantece cu care se identifica plenar. Paul
Surugiu-Fuego a fost, indiscutabil, unul din eroii editiei
2021 - expozitie de tablouri (cu o lucrare daruita
castigdtoarei Trofeului de Interpretare), interviu in direct la
TVR3 in pauza de schimbare a orchestrelor, manuscris al
Ilenei Sararoiu daruit “Casei Romantei”... $i nu cumva era
sd uitdm ceva? Un recital cu adevarat fabulos, in care a
demonstrat ca poate canta la superlativ nu numai muzica
usoara si populard, ci si romante - “Inima!” de Temistocle
Popa, “Sd nu ne despartim” de Gherase Dendrino, “Sa-mi
canti cobzar” - desi, glumind, ne asteptam si la compozitia
sa “Ti-am adus un mar”, pe versuri de Grigore Vieru, mar
pe care sd-1 aleagd dintre miile de fructe ce alcdtuiau

Ciprian Cucu

decorul din foyer! Actor cu diploma, Artist al Poporului din
Republica Moldova incd de la 37 de ani, el a recitat cu patos
dramatica poezie “Artistul”, a lui Aurel Storin si, pentru ca
bucuria noastra sa fie totald la final, a invitat-o alaturi de el
pe buna sa prietena Alina Mavrodin Vasiliu si ne-au istorisit
impreund cum, pe vremuri, “In chiosc fanfara canta”,
neuitatul cantec al lui Aurel Giroveanu. Aceste doud
recitaluri au incheiat apoteotic a 54-a editie a unui festival
care am fi dorit sd nu se mai termine... dar s-a terminat si
timpul de transmisie in direct la TVR3 (si asa depadsit), incat
telespectatorii n-au putut vedea entuziasmantul final, cu
toti interpretii in scend, cAntand impreuna cu orchestra, cu
juriile, cu spectatorii acest adevarat imn al “Crizantemei de
aur” care a devenit “Ciobdnas cu 300 de oi”. Chiar ci a fost
o editie binecuvantatd, in care totul a decurs perfect si toti
au plecat fericiti acasd, premiati sau nu, insa constienti ca
au fost partasi la un eveniment unic, la o sdrbatoare a
muzicii si a sufletului romanesc.

Octavian URSULESCU
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