'ROLUL FAMILIEI DE ZUGRAVI DIACONOVICI
IN PICTURA DE ICOANE A SECOLULUI ~ °
AL XVIII-lea

Dorina Pirvulescu

In rindurile ce urmeaza nu vom incerca o repunere in discutie a da-
telor biografice sau bibliografice: referitoare la-cei ‘doi zugravi; cici nume
de rezonanta ! in domeniul istoriei artef le-au incadrat stilul, ci in lumina
celor deja spuse, o prezentare mai sintetica, un punct -de vedere, ce in-
cearca sa nu tina seama de aprecierile si interpretarile numeroase ce s-au
facut pe parcursul mai multor decenii, in: lucridri din care unele au deve-
nit de referinta.

Considerdm oportun si‘incepem — spre o mai buna orientare — prin
punerea in paginé a lucrérilor cunoscute azi a celor doi zugravi.

Vasnle Diaconul.

1735 — este amintit cu.ocazia replctaru blserlcu de la Tismana, alaturi
de zugravii Ranite, Grigorie, Gheorghe ?
1762 — picteaza biserica de la Clopodia 1mpreuna cu George Dlaconovmx

. Ioan Popovici, Radu Lazarovici, §i Stancu D....3;
1774 — biserica din Semlacul Mare *. 4

George ° Diaconovici

1762 — biserica din Clopodia impreuna cu tatal siu ;

1763 — usile impdaratesti — biserica din Ritisor-(Ritisevo — R.S.F.L) ;

1764 — usile imparatesti — biserica din Srediste (Sredi$te) — R.S.F.L
-icoana reprezentind.,Plingerea lui Isus* (1764 2) ;.

176 — icoana reprezentind scena Inv1erea Domnulm“ —_ blSEl ica dm
. Alibunar (RSFI)6 : ST .

b I Frunzettl, chtorn banarem din secolul al XIX lea, Bucuresu 1997, p. 13-«—16

2:Ibidem,; p. 13.’

3 .Ibidem.

4 1. B. Muresianu, Colectie de artd religioasd veche a Arhiepiscopiei Timisoarer
si Caransebesului, Timisoara, 1973, p. 77. Biserica din Semlacul Mare dateazd din
1886. In lucrarea citatd autorul nu specifici despre care Sémlac este vorba. Existd
o localitate sinonimd si in judetul Arad cu o bisericd:datind din anul 1771 si care
are o picturd veche. _

-5 Optdm pentru grafla »3eorge* cu care apare zugravul in pxsanule bisericilor
de la Clopodia (Vezi si 1. Frunzetti, op. cit., p. 13) si Povergina de$1 m pisania bise-
ricii din Batesti numele sdu apare cu graﬁa »Gheorghe*.

6 Referntor la plctura din bisericile din Iugoslavia vezi: Olivera Milanovié,
‘Picturd si artd aplicatd-in Voivoding, in Materiels for the Study of Cultural Monu-
ments of Voivodina (in limba sirbo-croatd); Novi. Sad, 1957. Pentru icoand de 'la
Alibunar, op. cit,; p. 48, fig. 2, 3 ; pentru lucrdrile de'la Sredistea Mare, op. cit.,
p. 62, fig. 19 ; pentru lucrarile de la Ritisor, op. cit., p. 81, fig. 42. :

299

https://biblioteca-digitala.ro



1769 — usile imparatesti — biserica din Clopodia 7 ;

1774 — biserica din Semlacul Mare — impreuni cu Vasile Diaconul 8 ;
1781 — icoana reprezentind ,Adormirea Maicii Domnului“ ;

1782 — pictura bisericii de la Povergina ;

1783 — pictura bisericii de la Batesti ;

1784 — doua icoane — biserica din Homosdia (Timis) '°.

Este usor de observat ci dupd venirea sa in Banat (1736), activitatea
diaconului Vasile a fost relativ redusi, ceea ce credem ca s-ar explica in
primul rind luind in considerare factorul virsta, pentru ca in anul 1735
cind apare la Tismana trebuie si presupunem ca avea cel putin 20 de ani
(intre 20—30 ani), cad era deja un zugrav format.

Probabil ca tocmai formatia sa de buna calitate l-a ajutat sa se im-
puna foarte repede in viata artistici a Banatului (unde cam in aceeasi pe-
rioadd zugravii Nedelcu, Stan sau altii, necunoscuti, creau opere de tinutj,
de cea mai buna calitate) si si creeze cunoscuta gcoald de la Sredistea
(R.S.F.L).

Ni se pare interesant faptul ca in perioada 1736—1762 apare un hia-
tus in activitatea sa, a céirui cauzia nu o cunoastem azi. Evident, putem
presupune mai multe motive ale acestei pauze de activitate. Disparitia in
timp a unor lucrari, eventual existenta unora necunoscute ; poate fi vorba
si de o perioada de reducere a ritmului activitatii. Fireste ca intrebari mai
pot fi puse ; poate cercetari viitoare le vor gisi raspunsul, dar ceea ce ni
se pare important de subliniat indiferent de ritmul activitatii, este menti-
nerea stilului sdu pe linia picturii de factura neobizantini, foarte putin
contaminati de arta occidentala.

Chiar daca s-a spus despre cromatismul siu ci este ,destul de putin
armonic* !', in sensul folosirii culorilor in alituridri neasteptate, privite
in ansamblu, icoanele sale din colectia Muzeului Banatului 2, nu dau nota
de stridentd sau de violenta cromatica la care ne-am astepta. In ansam-
blu, acestea respira acuratete, si poate prin modalitatea de redare a car-
natiei, bazatid pe folosirea unei cromatici calde de rozuri, foarte putin vi-
brate, personajele reprezentate dobindesc viata, depasesc stadiul rigiditatii
si imobilismului traditional.

Fireste, formatia sa ,de scoala“ este usor de recunoscut dupa gratia
si eleganta personajelor, dupa desenul corect al miinilor, al trasiturilor
fetei, acestea din urma dobindind o notd de prospetime si de candoare in
ansamblu prin forma rotunjita a obrazului, sau zimbetul vag schitat. Daca
punerea in pagind, si in general cromatica putin valorata, cu senzatie de
platitudine mentin cele doua lucrari in sfera picturii de factura traditio-
nald, in schimb nota de voiciune, absenta sentimentului de ascetism si de

7 Aflate in colectia Mitropoliei Banatului, cu nr. de inv. 4594 ; Vezi, I. B. Mu-
resianu, op. cit., p. 57, catalog 349, fig. 124.

8 Vezi, mai sus, nota nr. 4.

? Aflatd in colectia Mitropoliei Banatului, nr. de inv. 4591 ; I. B. Muresianu,
op. cit., p. 44, catalog 165, fig. 26.

10 I, B. Muresianu, op. cit. p. 77.

' 1. Frunzetti, op. cit., p. 14.

12 Icoanele cu numerele de inventar : PMT-1059, PMT-1061, cu temele ,Fecioara
cu pruncul* si ,Isus binecuvintind“. In general se discutd de existenta la Muzeul
Banatului §i a celorlalte doud icoane de la Clopodia, despre care insa nu avem
cunostinta.
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rigiditute date de desenul rotunjit si nu prea accentuat o includ pe deplin
in pictura secolului al XVIII-lea.

Este adevarat ci deceniile petrecute de Vasile Diaconul in Banatul su-
pus atitor influente artistice nu putea sa nu-l influenteze, era un fapt fi-
resc si absolut logic. Cu toate acestea se pare cid Vasile Diaconul, a ramas
in mare masura tributar viziunii traditionaliste de a picta, si am inclina
sd nu-l includem in cadrul picturii ,tiranesti® ci doar si-1 amintim ca
fondator al unei scoli.

De aici deriva si importanta sa in pictura din Banat — nu atit faptul
ca a avut mai multi ucenici '3, acest lucru nu este nici nou nici izolat, cit
faptul ca i-a indrumat pe acestia, a transmis prin ei cunostinte de desen,
de culoare, de tehnica dobindite prin experienta si formatie artistica.

Si mai important ni se pare a sublinia ci aceastd experientd venita
din alti provincie romaneascd, in care arta picturii icoanelor se dezvol-
tase cu o mai puternicid amprenta a picturii bizantine, a prins radacini in
Banat, dovedind capacitatea de receptare, adaptabilitatea artistilor si, prin
ei a populatiei de aici la mesajul artistic. Fireste ca in acest caz intervine
puternic factorul spiritual, vechea unitate spirituald romaneasca, dincolo
de granitele politice, ce-a supravietuit si s-a mentinut in ciuda atitor di-
ferite influente.

Este, astfel, foarte interesant si urmarim modalitatea in care expe-
rienta lui Vasile Diaconul a fost receptatd (inteleasa si mai ales aplicata)
in primul rind de fiul sau George.

Stim despre acesta ca s-a nascut in 1736, la Srediste, invatind meserie
de la tatal sau si fara sa mai amintim de altfel, destul de saracele infor-
matii biografice sa incercam sa definim modul in care a receptionat si mai
ales aplicat cele invatate de la acesta.

In primul rind credem ca ar fi oportun si subliniem existenta unor
diferente de stil, de calitate a picturii, pe care vom incerca, micar partial,
s-0 intelegem. Sa luim spre exemplu — cele doua icoane aflate in colec-
tia Muzeului Banatului ¥, icoane ce dupa parerea noastra le copiaza pe
cele ale Diaconului Vasile. In ce consta elementul ,copie“ ? In ansamblu
aceeasi punere in pagina a personajelor cu respectarea pina si a cromaticii
vesmintelor. De fapt sint niste copii usor micsorate, lucrate de George
dupa toate probabilitidtile cam in aceeasi perioada cu originalele, deci prin
deceniul al 7-lea al secolului al XVIII-lea.

Spunem ,copii“ micsorate, dar, in afara de aspectele generale care
concorda, icoanele lui George Diaconovici mai au in plus, ceva din pro-
pria-i personalitate si ceva ce apartine artei de influentd occidentald. Nu
trebuie sa uitam ca spre deosebire de tatil siu, George s-a format intr-un
alt mediu, intr-o zona de puternice interferente culturale, in care influente
ale picturii din Serbia (de traditie ortodoxa) s-au impletit cu cele ale artei
barocului.

De aici au derivat incercarile sale de redare a volumelor mai ales prin
culoare, ca si prin usoare valoratii ale acesteia — spre exemplu, curbura
obrazului fecioarei, sau ductul unduit al vesmintelor, mai pregnant vizibil

3 Amintiti de Nicolae Tincu-Velia, Istorioard bisericeascd politico-natiunale a
romdnilor preste totu (in chirilica), Sibiu, 1865, p. 202. Al{i autori au preluat infor-
matiile din aceastd lucrare.

4 Cu numerele de inventar : PMT-973 (,Isus binecuvintind“), PMT-981 (,Fe-
cioara cu pruncul").
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la icoana reprezentindu-i pe ,Isus binecuvintind* — ce aminteste undui-
rea adesea artistica atit de lndl‘dgltd de baroc.

Figurile sint de-a dreptul frumoase, cu fete ovale rotunjite abia sim-
tit spre birbie,; cu carnatia rozi, cu buzele corect desenate ale caror col-
turi se ridica intr-un suris abia schitat, cu ochii usor migdalati, cu colturi
ascendente.

Daci privim insd mai de aproape cele doui lucrari observam si unele
stingacii anatomice mai pregnante in icoana reprezentind-o pe ,Fecioara
cu pruncul® a carei miini sint parci prea mari si prea greoaie in ansamblul
picturii.

Din deceniul al VII lea al secolului, dateazi si u$11e 1mparate$t1 de la
biserica din Clopodia pictate de George Diaconovici in 1769 ¥, si realizate
foarte apropiat stilistic de icoanele discutate mai sus.

Usile cuprind doui registre — in cel superior — ,Buna vestire“ in
cei inferior patru sfinti patriarhi.

Fecioara sta ingenunchiatd inaintea unui pupitru pe care se afli o
carte deschisd, ¢orpul usor aplecat inainte, si primeste vestea arhanghelu-
lui cu o expresie deosebit de linistitd, zimbitoare chiar, a fetei frumoase,
ovale, ducindu-si mina stingi la piept in timp ce" dreapta o spruma pe
pupltru

Vesmintul i se unduéste tot mai bogat spre poale lmbracmdu -i corpul
si lasind chiar si i se vada forma picioarelor.

Si mai interesant este arhanghelul, inaripat dupa traditie, pictat in
plin zbor, cu genunchii in flexiune, cu corpul aplecat poate in mod arti-
ficial, cu tunica si mantie puternic unduite, reusind in ciuda unor exage-
rari, sau tocmai prin aceste exageriri a pozmen corpului si sugereze ad-
mirabil zborul.

Scena ,Bunei vestiri“, care ocupa aproximativ 60% din suprafata usi-
lor ‘a fiacut ca figurile din registrul inferior si fie nu numai subdimensio-
nate, cit mai ales disproportionate, cu capete si miini mult mai mari decit
restul corpurilor, cu umerii ingusti si cazuti, aliniati intr-o perfecta fron-
talitate si imobilitate, de unde si impresia generali de stirigicie dar mai
ales de rngldltate in contrast cu senzatia puternica de mlscare din registrul
superior. "

Este doar un prim exemplu al stilului foarte megal, surprinzitor 'de
diferit al pictorului. Cu trecerea anilor, in lucrari tirzii din al 9-lea dece-
fiu al secolului (1781) icoana mfatlsmd nAdormirea Maicii Domnului“ ',
ca si in pictura din bisericile din Povergma si Batesti, realizati in 1782
respectiv 1783, asistdm la modificari in sensul simplificarii si alunecarn
spre o arta cu adevarat taraneasca. :

‘Spre deéosebire de lucririle executate doar cu doua decenii {nainte,
la care influenta tatilui se simtea pregnant, acestea mai sus ammtlte d1-
ferda mult ca modalitate de realizare.

In primul rind persona]ele dobindesé * aproape fara exceptie, fete
ovale, cu frunti inalte si bombate si mult latite, in vreme ce trasaturile
sint relatlv sumar schitate, fird ca prin aceasta expresia si sufere. Dimpo-
triva, figurile dobindesc o expresivitate sporita, sint capabile chiar sit ex-
pnme starl sufletesti.

18 Vezi, mai sus, nota 7.
18 Vezi, mai sus, nota 9.
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Fiecare fragment pictat devine o pagina ilustrati a bibliei, insotita si
de text in limba romana, separata prin benzi sau medalioane unduite dupa
moda baroca, narind citeva dintre cele mai cunoscute si mai importante
scene biblice, care conform traditiei pot fi ilustrate in nava bisericii.

Fiindca, trebuie din nou subliniat, programul iconografic traditional
a fost intru totul respectat, dar in mare masura simplificat, si redus la
citeva scene importante. Este foarte interesant insa de observat ca in ciuda
manierei simple de redare a personajelor, acestea sint construite intr-un
mod foarte dinamic, scenele devin fragmente de viata (ex. scena ,Drumul
spre Golgota* — din biserica din Povergina, sau ,Sarutul lui Iuda“ din
aceeasi bisericd). Credem ca tocmai in aceste voite simplificari ale unui
traditional si rigid program iconografic, cit si in modalitatea mult mai
logici de interpretare, constid aportul mare al lui George Diaconovici la
evolutia picturii din Banat. Chiar daci aceasta evolutie s-a petrecut in
sensul ruralizarii artei de-a picta pe lemn, acest fenomen insusi are, pen-
tru momentul istoric respectiv importanta sa pentru ca nu trebuie sa ui-
tam nici o clipa, ca aceste transcrieri sau ilustrari ale bibliei, la nivelul de
intelegere al populatiei din satele romanesti, inclusiv folosirea limbii ro-
mane la texte si pisanii, marturisesc lupta pentru mentinerea nealterata a
spiritualitatii romanesti stravechi, careia incerca sa i se opuna in sensul
dominarii, puternicul misionarism catolic.

Aceasta simplificare a manierei de a picta, puternic vizibila dupa cum
mentionam mai sus in lucrari din deceniul al 9-lea al secolului, nu trebuie
inteleasd la modul absolut. George Diaconovici n-a uitat cele invatate de
la tatdl sau ; chiar in aceeasi biserica spre exemplu, pictura navei se dife-
rentiaza de cea a altarului. In biserica de la Batesti, in altar, unde este fi-
gurata teoria apostolilor sintem pusi in fata unei picturi de mai buna ca-
litate in sensul unei executii mult mai ingrijite si mai atente. Iar, in
pronaosul bisericii de la Povergina, din nefericire destul de deteriorata
unde este figurata ,Judecata din urma“, modul de realizare a personaju-
lui aflat in genunchi in fata mortii, creat exclusiv prin tonuri de. brun,
cu mina ridicata, usor supradimensionati dar exprimind ca si fata un dra-
rnatism puternic, inseamni deja cunoasterea si aplicarea unor legi ale
picturii modeme.

Amintesc in mod special la sfirsit magistralul portret al taranului Ion
Medescu, ctitorul bisericii de la Povergina.

Un portret de ctitor nu reprezenta o noutate la sfirsitul secolului al
XVIII-lea ; dezvoltat initial in Oltenia, genul portretului votiv s-a raspin-
dit si-1 intilnim si in Banat in unele biserici de lemn intre care cel mai cu-
noscut exemplu il ofera portretul de ctitor de la Zolt. Acolo mina meste-
rului taran este perfect vizibila, portretul are, judecind din punct de
vedere artistic, defectiuni si stingacii inerente.

Spre deosebire de acesta, portretul lui Ion Medescu, pare portret rea-
lizat dupa regulile celui de sevalet, si consideram ca executia sa surprin-
zator de realista, il fac si depaseasca stadiul unui simplu portret de apa-
rat. Este un personaj pe care pictorul, depasindu-se pe sine, 1-a prezentat
mai presus de virsta sau rangul social usor de recunoscut dupa vesmintele
bogate, caruia i-a surprins in modeleul gurii si al ochilor nota de persona-
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litate, usoara inclinare spre visare, ce se doreste contrabalansati de zim-
betul abia schitat. Ty

Iatd cum in mod paradoxal un singur artist oferd in aceasta epoca
imaginea unei personalitati complexe, mult mai puternic conturate decit
personalitatea tatilui sdu, fiind un om in deplind concordanta cu multitu-
dinea de manifestari a secolului, cu o formatie artistici de buna calitate,
care s-a adaptat mediului pentru care a pictat. Credem ca si aici este o
dovada a capacitatii de intelegere a spiritului veacului, a necesitatii unei
arte realizate pentru omul de rind, la nivelul de intelegere al acestuia,
pentru mentinerea vie a traditiei. Credem de aceea ci lucririle executate
de George Diaconovici in deceniul al 9-lea al secolului ilustreaza pe deplin
ipoteza lansatid mai sus, pentru ci, numai in acest fel ne putem astizi ex-
plica coexistenta in spatiul aceleasi biserici a doua sau trei maniere de
realizare a programului iconografic, iar in cazul picturii de la Povergina,
uluitoarea coexistenta a picturii de factura taraneasci, dominanti in nava
bisericii, aliaturi de portretul splendid realizat in cea mai pura tehnica a
picturii de sevalet.

Unele opinii inclina spre a-1 cataloga pe George Diaconovici drept
,mestesugar modest“, autor al unor lucrari ,masive ca tratare, mediocre
de altfel* 7, sau in a-1 include pe George Diaconovici in grupul zugravilor
care au facut un compromis intre iconografia arhaici si elementele ba-
roce '8, In acest ultim exemplu ne aflim mai aproape de nuanta cu care
trebuie apreciati opera sa. Fireste nu este gresit a-1 considera ca repre-
zentant al picturii taranesti, dar credem ca acest lucru ar trebui oarecum
nuantat, tocmai pornind de la multitudinea modalitatilor sale de a picta.

Credem ca mai degraba ar trebui spus despre acesta cd a fost un ar-
tist care si-a adaptat modalitatea de-a picta in functie de destinatarii lu-
crarilor ; a stiut sa lucreze pe gustul acestora si astfel nu ne mai apare ca
deosebit faptul ca in plina epoci de lucru la biserici sau icoane (vezi icoana
din 1781) ¥, destinate unor medii sitesti si realizate la nivelul de intele-
gere al acestora, apare un surprinzator de realizat portret, in care pictorul
s-a depasit pe sine, dar mai ales, si-a depasit mult tatal si dascalul, ale ca-
rui luerari (din pacate foarte putine ne ofera indiciul unui artist corect in
executie dar destul de putin inventiv, in fond apartinind si ilustrind la rin-
du-i o epoca).

Consideram ci incercind sa abordam intelegerea artei lui George Dia-
conovici sub aceste aspecte putem ajunge la concluzia cd acesta, desi s-a
intitulat modest ,zugrav“ si-a depasit cu mult statutul, chiar daca acest
fapt nu este intotdeauna usor de sesizat (desi poate fi sesizat in multe de-
talii) in modalitatea sa de-a picta, in apelul la culoare, incercarile de a
modela volumele prin degradeuri de ton, in redarea cu elemente anecdo-
tice a scenelor, in apelul la dinamism, in incercirile de folosire chiar a
eclerajului (desi nu prea corect), in tendinta de raportare a personajelor
in compozitii la elementul central al acesteia.

7 1. Frunzetti, op. cit., p. 14.
18 O, Milanovig, op. cit.,, p. 86.
9 Vezi, mai sus, nota 9.
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Fig. 1. George Diaconovici — portretul Fig. 2. George Diaconovici, Sfinta, nava
ctitorului Ion Medescu, biserica de la bisericii de la Povergina, 1782.
Povergina, 1782.

Fig. 3. George Diaconovici Arhidiaconul Laurentiu, altar, biserica
de la Povergina, 1782.
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Fig. 4, 5, 6. George Diaconovici, Apos-
toli fragment de iconostas, biserica din
Bitesti, 1783.
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Fig. 7. Gcorge Diaconovici, Heruvim,
iconostas, biserica din Batesti, 1783.

Tocmai prin aceste aspecte ale tehnicii de-a picta, prin complexitatea
stilului sau, George Diaconovici se inscrie pe deplin in ambianta artistica
a sfirsitului de secol al XVIII-lea, caracterizata prin elementul de comple-
xitate, neomogena, in care tendinte diverse au incercat sa se impun4, iar
acest reprezentant al picturii vechi romanesti, a stiut cu un deosebit simt
de discernamint, sa creeze, sa aleaga cele mai convenabile laturi ale uneia
sau alteia dintre tendinte dind opere de o mare frumusete si acuratete,
impresionante pentru privitorul de azi tocmai prin perfecta simbioza, lip-
sita de ostentatia unor elemente eterogene, lucrari destinate satelor roma-
nesti, pastratoare si iubitoare ale traditiei, ce-a insemnat in acest caz lupta
pentru mentinerea personalitdtii, a limbii romane, in ansamblu a tuturor
manifestarilor de viatid romaneasca, vizavi de penetratia insinuanti, te-
nace, ce-o aminteam mai sus, a bisericii si a misionarismului catolic in
Banatul aflat de la inceputul secolului al XVIII-lea (1718) sub stipinire
austriaca.

RESUME

Dans la peinture religieuse de la deuxiéme partie du XVIlI-eme siécle, les
peintres de la famille Diaconovici ont eu un role important que nos avons essayé de
le présenter dans le travail ci-dessus.

Sur le diacre Vasile (Diaconul Vasile) qui était venu aprés 1735 en Banat de la
région d'Olténie, on sait assez peu. Sur son activité en Banat les dates sont peu
connues.

I1 nous semble important que le diacre Vasile avait emporté la technique de la
peinture murale et d’icénes de la Valachie et qu’il avait fondé a Srediite (en R.S.F. de
Yougoslavie actuellement) une ,école* de peinture transmetant ainsi des solides
connaissances de peinture,

Parmi les disciples, son fils, George, a eu une évolution intéressante que nous
avons essayé la présenter et l'expliquer. Auteur de la peinture de pluisieurs églises
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de Banat, il est' connu comme peintre d'icOnes aussi, les unes connues, d’autres
disparues aujourd’hui. I nous semble important de mettre en évidence son style
inégal qui renferme des tableaux de la meilleure qualité, rvalis¢ dans la technique
de la ,,peinture de chevalet®, (par exemple le portrait de Ion Medescu, le fondateur
de l'église de Povergina — 1782) et des tableaux de peu d’importance. Dans son
oeuvre se mélent aussi des tardives influences du baroque, des structures populaire:
qui engendrent des oeuvres pleines de dynamisme et de précision stylistique (voir
la peinture des églises de Povergina et de Batesti).

Le dessin simple et clair, dépourvu de la symbolique traditionelle et d’asce-
tisme, accompagné d'un texte en roumain facilitant la compréhension des scénes,
avait comme but un art humain, simple et accessible aux habitants des villages
roumains, un art continuant, bien que sous une nouvelle forme, la tradition et la
spiritualité roumaines.
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