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Anive1�area pe plan naţional şi internaţional a unui ilustru repre
zentant al gindirii şi cercetării sociologice româneşti înseamnă recunoaş
terea deplină a celui care a fost „creator al unei opere de mare întindere, 
diversitate şi originalitate, intelectual patriot, una din cele mai proemi
nente figuri ale vieţii ştiinţifice, . culturale şi publice româneşti din prima 
jumătate a secolului, nostru 1 • - -

In realitate, aceasta înseamnă mult mai mult, chiar pentru ştiinţa 
românească de astăzi, care valorifică efectiv tradiţiile sănătnase ale tre
cutului, în cazul de faţă ale Şcolii  sociologice iniţiate şi conduse de Dimi
trie Gusti, tradiţii promovate pe diferite planuri şi direcţii. 

Această cinstire se acordă cu bună dreptate operei colective de mari 
d imensiuni şi cu ample rezonanţe pe care a realizat-o profesorul Dimitrie 
Gusti, operă care şi-a dovedit şi îşi dovedeşte în multe privinţe actualitatea. 

Numeroşi colaboratori şi elevi ai acestui ctitor de şcoală ştiinţifică 
românească au dezvoltat şi dus mai departe flacăra acestei ştiinţe, care 
- datori tă concepţiei lui D. Gusti - a promovat pentru prima dată şi în 
modul cel mai complet cercetarea inter- şi multidisciplinară - în domeniul 
ştiinţelor sociale. Aceasta explică şi faptul că diferitele discipline şi pro'
motorii lor au beneficiat de un orizont mai larg, care a făcut posibile 
explicaţii şi interpretări corecte ale adevărului în diferite domenii şi dis
cipline (antropogeografi, demografi, economişti, istorici, efoog1�afi, ling,.. 
vişti etc.). Ştiinţa şi cultura românească a beneficiat şi ·a binemeritat, deci, 
pînă astăzi, din plin de această viziune unitară, integralistă. 

Din concepţia gustiană trebuie să reţinem. ca 
-
depl-in valabilă, în pri

mul rînd sistemul analizei şi cercetări i monografice în spirit pluridiscipli
nar a realităţilor sociale, monografiile sociologice româneşti demonstrîn
clu-şi originalitatea faţă de toate celelalte teorii şi concepţi i monografice 
anterioare, cu caracter preponderent descriptivist. Spre deosebire de aces
tea, monografiile româneşti se bazează pe o teorie şi o metodologie ştiin
ţifică înţelese ca studiu complex al unităţilor, relaţiilor şi proceselor so
ciale, ca şi al manifestărilor sociale considerate în relaţiile lor reciproce 
şi determinate de un complex de factori sau „cadre". 

Este cazul, aici la început, să arătăm - ceea ce se ştie de fapt prea 
puţin - că dacă majoritatea cercetărilor gustiene priveau, mai cu seamă 
la început, aproape exclusiv viaţa satului, nu e mai puţin adevărat că 
trecerea la cercetarea zonelor (de ex. Ţara Oltului, Plasa Dimbovnic -
Argeş etc.) a implicat, treptat şi tot mai mult, şi cercetarea unităţilor ur
bane ; tot pe această linie trebuie să relevăm aici proiectul cu tematica 

I cr. „Scinteia", din 15 februarie 1980. -
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detaliată a unui "Atlas sodologic al României" (proiect publicat în valu� 
mul nlndrumări pentru monografiile sociologice", 1940), prea puţin cu
noscut astăzi şi care viza cercetarea întregii ţări, ca o unitate puternic 
structurată în cursul procesului de formare şi dezvoltare istorică, sub 
toate aspectele. Elaborat pe o concepţie originală, vizind sinteze interdis
ciplinare, acest proiect reprezintă, la rindul său o noutate şi, în multe pri
vinţe, un punct de plecare pentru lucrări iniţiate ulterior (ex. Atlasul Et
nografic al României). · 

Intre principiile de ordin general teoretic şi de certă actualitate se 
numără cel care, în concepţia gustiană, afirmă legarea cunoaşterii de ac
ţiune, principiu pe care îl exprimă D. Gusti atunci cind spune : "Cunoaş
terea realităţii este nerodnică şi neputincioasă dacă nu este încununată 
de acţiune, iar acţiunea este sterilă şi aventuroasă dacă nu este întemeiată 
pe cunoaştere" 2• 

Considerînd că rolul principal al ştiinţefor sociale este cunoaşterea 
şi acţiunea puse în slujba ridicării societăţii, a modernizării sistemului de 
instituţii sociale şi culturale ale ţării, Dimitrie Gusti are - intre altele -
marele merit ce se cere subliniat cu tărie de la început, de a fi iniţiat 
şi realizat, împreună cu o parte din colaboratorii săi "Muzeul satului ro
mânesc" (1936), într-o concepţie cu totul nouă în lume, căci aşa cum 
afirma la inaugurare D. Gusti : "N-am avut înainte pilda muzeelor în aer 
liber din ţările nordice, Skansen, Bigdo sau Lillehammer. Ele sint pentru 
noi, . în prea mare măsură romantice şi prea etnografice, cu luare aminte 
mai mult asupra n valorilor" şi nPieselOr" muzeale, decît a omului de as
tăzi şi a mediului şi faptelor lui de toate zilele . . .  Muzeul nostru nu este 
un muzeu etnografic, ci este un muzeu social" 3• ln această perspectivă, 
ne-am propus aici, pe de o parte de a face cunoscută într-un cerc cit mai 
larg - în limita unui spaţiu dat - concepţia Şcolii Sociologice de la Bu
cureşti şi a promotorului ei Dimitrie Gusti; iar pe de altă parte şi pe acest 
fundal a reţine şi prezenta unele laturi care şi-au dovedit valabilitatea, 
aplicabilitatea şi eficienţa pînă astăzi. . 

. Sociologia, după D. Gusti, într-o succintă formulare, putem spune 
că este ştiinţa realităţii sociale, realitate pe care o cercetează aşa cum a 
fost înfăptuită şi cum se prezintă ea · nemijlocit astăzi. Sociologia are un 
caracter aplicativ, ocupîndu-se de geneze şi procese pentru a cunoaşte mai 
bine prezentul, dar ea tinde să prospecteze; în · acelaşi timp, tendinţele de 
dezvoltare pentru viitor. · Sociologia, reţinem, după D. Gusti, descifrează 
regulile sau legile de dezvoltare ale societăţii în general, dar porneşte de 
la realităţile concrete ale poporului şi naţiunii, putind aborda cu priori
tate aspecte, unităţi, categorii sau clase sociale. De aici, s-a născut la unii 
aprecierea greşită că D. Gusti ar fi susţinut ideea mai multor sociologii, 
ori ar fi considerat doar satul şi ţărănimea ca exclusiv obiect de cercetare, 
ceea ce este cu totul inexact şi uşor de dovedit pentru cei ce vor studia 
atent evoluţia internă şi publicaţiile şcolii sociologice de la Bucureşti. 

Concepută, deci, ca sistemul de cunoaştere a realităţii sociale pre
zente, realitate care înseamnă viaţă socială omenească, sociologia impune 
cu necesitate - după D. Gusti - analiza esenţială a omului, cu tot ceea 

2 Dimitrie Gusti, Cunoaştere şi acţiune în serviciul naţiunii, vol. I, Bucureşti, 
1940, p. 123. 

3 Dimitrie Gusti, Muzeul satului românesc. Discurs de inaugurare, în .Socio
logia românească", 1936, (I), mai, nr. 5, p. 2. 
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ce-l deosebeşte de restul realităţii fizice sau biologice, şi anume conştiinţa 
de sine şi voinţa. La rîndul său conştiinţa de sine este însoţită de trei as
pecte (iubirea de sine prin care omul ia act de identitatea proprie, sim
patia prin care se revarsă în afară şi religiozitatea ca sentiment de teamă 
faţă de necunoscut). Societatea, care îşi găseşte cel dintîi impuls în con
ştiinţa identităţii omului cu semenii, deci să aibă conştiinţa de „noi", nu 
se realizează <lecit prin voinţa socială, prin care acţiunea omenească ur
măreşte scopuri şi mînuieşte mijloace. 

Desigur că acest apriorism social şi voluntarism social, caracterizant 
pentru concepţia sociologică gustiană, nu rezistă astăzi criticii, D. Gusti 
încercînd să explice că unităţile sociale sînt, prin însăşi natura lor, reali
tăţi voluntare. ln consecinţă, ele desfăşoară o continuă activitate sau ma
nifestări de viaţă, care sînt de patru categorii : economice şi spirituale 
(fiind categorii constitutive), apoi cele politice şi juridice (avînd o activi
tate regulativă). 

Sociologia fiind o ştiinţă explicativă şi de sinteze, care foloseşte în 
acest scop rezultatele altor discipline, caută - cum spuneam - să stabi
lească geneza fenomenelor sociale, adică factorii determinanţi, deci voinţa 
socială este condiţionată de aceştia. După D. Gusti, aceşti factori formează 
potenţialitatea asupra căreia se aplică voinţa socială a grupului, ca un 
factor de natură lăuntrică. Cele patru categorii de cadre sînt : cadrul cos
mic (cuprinzînd toate determinările sau condiţionările societăţii din par
tea mediului natural), cadrul biologic (condiţionările societăţii din partea 
naturii biologice a omului), cele două categorii fiind cadre naturale, în 
timp ce societatea îşi este ea însăşi un cadru, prin trecutul ei cristalizat 
în patriotism şi tradiţii (deci cadrul istoric), cit şi prin fenomenele sufle
teşti individuale sau colective (cadrul psihic). 

Acestea sînt, deci, elementele principale ale sistemului sociologic 
gustian ·(unităţile sociale, voinţa socială, manifestările şi cadrele), toate 
aflîndu-se în raporturi precise între ele. Raportul de bază este, conform 
acestei concepţii ,  cel de paralelism sociologic. In primul rînd, există un 
paralelism între voinţă şi cadre, care numai împreună pot determina viaţa 
socială. Apoi, există un paralelism între cadre, care numai împreună (de
sigur diferenţiat de la caz la caz) condiţionează viaţa socială. ln fine, 
există un paralelbm între manifestările sociale, în înţelesuri că o socie
tate le cuprinde cu necesitate, obligatoriu deci, pe toate, ele aflîndu-se 
într-un raport de interdependenţă. 

Preocuparea, în final, a sociologiei, după căutarea cauzelor şi meca
nismelor vieţii sociale, este descifrarea - cum spuneam - a tendinţelor 
de evoluţie socială, de aici chiar pretenţia sociologică de prospectare şi 
previziune. Raportînd cadrele la manifestări se pot determina - conform 
doctrinei gustiene - tipurile de evoluţie : tipul staţionar (lipsit de per
spectiva unor transformări imediate), tipul revoluţionar (cu transformări 
imediate şi radicale, de structură şi esenţă), tipul progresiv (cu transfor
mări lente spre mai bine), tipul regresiv (cu perspectiva unei keptate 
decăderi). 

ln concluzie : „Societatea ne apare în lumina acestui sistem ca tota
litatea autonomă a manifestărilor economice, spirituale, politice şi juridice 
depuse în chip paralel de voinţa socială a unei unităţi sociale şi condiţio
nată de cadrul cosmic, biologic, psihic şi istoric. Sau ca totalitatea sinte
tică a indivizilor organizaţi în unităţi sociale care depun ca manifestări 
de voinţă o activitate economică şi spirituală, de natură constitutivă şi o 
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activitate politică şi juridică de natură regulanvri, condiţionate de cadrele 
cosmic, biologic, psihie şi istoric" 4• 

Problemele acestea constituie, de altfel, planul general de lucru -al 
monografiilor sociologice gustiene, pornind de la cercetarea unităţii sociale 
(ex. satul, oraşul, regiunea etc.), a relaţiilor sociale din sat (de vecinătate, 
rudenie, virstă, profesiuni, categorii şi clase sociale etc.), a celor din afara 
satului (cu oraşul, regiunea etc.), de asemenea a proceselor sociale. Apoi, 
în continuare, manifestările sociale, cadrele vieţii sociale, tendinţele şi 
perspectivele dezvoltării. 

Apreciind că o bună echipă trebuie să cuprindă 30-40 cercetători, 
monografiile fiind rodul unei activităţi multidisciplinare, cu specialişti 
din toate domeniile respective (geografi, botanişti, demografi, antropologi, 
istorici, etnografi, folclorişti, economişti, psihologi, statisticieni bineînţeles 
şi sociologi), acestea se organizează ca atare. 

Relevînd, în această succintă prezentare, ceea ce caracterizează şcoala 
sociologică gustiană, cu lipsurile care i s-au reproşat (concepţia idealist
voluntaristă, iluziile reformiste, orînduiesc aproape exclusiv spre cerce
tarea satului etc.) : „Indiscutabil însă, în pofida acestor limite, şcoala so
ciologică formată de D. Gusti a creat o veritabilă tradiţie a cercetării so
ciale modeme, a întrepătrunderii cunoaşterii şi acţiunii sociale, marcind 
o etapă nouă în învăţămîntul, ştiinţa şi cultura românească, o contribuţie 
de răsunet internaţional în mişcarea ştiinţifică a vremii. In cadrul ei s-au 
format personalităţi ştiinţifice, o pleiadă de intelectuali şi specialişti care, 
încă în perioada interbelică şi apoi după eliberarea ţării ,  s-au alăturat 
luptei revoluţionare conduse de P.C.R. pentru profunde transformări eco
nomico-sociale" 5• 

Ceea ce-şi dovedeşte induscutabil perenitatea, în opera lui D. Gusti, 
este sistemul original, dezvoltarea cercetărilor în spirit pluridisciplinar 
asupra realităţilor concrete, studiul integral şi cauzal al fenomenelor, le
garea cercetării de acţiune şi de procesul de învăţămint, elaborarea şi apli
carea unei metodologii şi tehnici de lucru sub denumirea de cercetare 
monografică ce-şi păstrează actualitatea, tocmai pentru că are la bază 
observaţia cu toate variantele sale posibile, înregistrarea, prelucrarea da
telor şi interpretarea lor în aşa fel incit să se redea atît cantitativ cit şi 
calitativ imaginea veridică a realităţii. 

Seminarul de sociologie a devenit laborator de bază al acestor acti
vităţi, dezvoltat la nivelul înalt al Institutului de cercetări sociologice a 
României, a cărui activitate s-a concretizat în publicarea unor serii de 
lucrări de strictă specialitate (monografii, revista „Sociologie românească", 
„Arhiva pentru ştiinţa şi reforma socială" etc), plus editarea „Enciclope
diei României", iar pe linia acţiunilor practice în cele privind căminele 
culturale, Casa culturii poporului, Universităţile populare şi Universitatea 
radio, dar mai cu seamă în organizarea unor expoziţii după fiecare cam
panie de cercetări, culminînd cu o operă unică Ia acea dată pe plan mon
dial, în ceea ce priveşte salvarea şi valorificarea patrimoniului cultural 
prin „Muzeul Satului românesc", deosebit de toate celelalte instituţii de 
acest gen din lume. 

Se poate spune, cu adevărat, că Dimitrie Gusti şi şcoala pe care a 
creat-o, şi care trăieşte printr-o bună parte a operei sale, cit şi prin elevii 
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săi, a anticipat unele din cele mai interesante şi actuale activităţi, care 
şi-au găsit, astăzi, în ţara noastră condiţii de dezvoltare şi înflorire, în lu
mina unei concepţii cu adevărat ştiinţifice. 

Pe plan internaţional, Şcoala sociologică de la Bucureşti s-a afirmat 
prestigios, atrăgind nu numai atenţia şi interesul teoretic, ci fiind solici
tată să accepte formarea unor cadre din Belgia, Germania, Ungaria etc. 
Publicaţiile sale în limbi străine s-au bucurat de lai·gă audienţă, iar par
ticiparea sociologilor români la congrese devenise un lucru de la sine înţe
les. In plus, expoziţiile de artă şi alte manifestări în străinătate organi
zate de D. Gusti s-au bucurat de înalte aprecieri (ex. la expaziţia mon
dială din S.U.A., pavilionul României care a prezentat arta papulară şi 
folclorul românesc a reţinut interesul deosebit al preşedintelui D. Roose
velt, atunci afirmîndu-se şi consacrîndu-se şi artistul Fănică Luca şi Maria 
Tănase, pe care D. Gusti i-a prezentat în spectacole etc.). 

Cu bună dreptate, în articolul citat mai înainte din „Scînteia", se 
arată atitudinea sincer militantă (aşa cum D. Gusti şi-a intitulat de altfel 
principala operă „Sociologia militans"), cînd se arată : „După eliberarea 
ţării, D. Gusti a fost preşedinte al Academiei Române (1 944-1 946) şi 
unul dintre cei mai activi promotori ai înfiinţării Consiliului naţional de 
cercetări ştiinţifice (1 945), instituţii pe care marele sociolog s-a străduit să 
le orienteze în direcţia participării la opera de reconstrucţie şi de reîn
noire democratică a ţării". 

Opera şcolii sociologice de la Bucureşti a continuat şi s-a dezvoltat 
după 23 august 1 944, uneori chiar de către cei care formal o negau (vezi 
Miron Constantinescu, Cercetări sociologice, Ed. Academiei, 1971),  sau de 
cei care şi-au dat seama de valoarea şi perenitatea ei, chiar dacă nu i-au 
fost elevi direcţi lui D. Gusti (vezi lucrările lui Ovidiu Bădina). 

Insă opera s-a continuat şi a înflorit prin colaboratorii şi elevii săi 
cei mai apropiaţi (Tr. Herseni, H. H. Stahl, Oct. Neamţu, C. Irimie, V. Ca
ramelea, R. Vulcănescu, N. Dunăre, Gh. Focşa ş.a.m.d.), prin aplicarea 
metodei monografice de studiere integralistă, multidisciplinară a realităţii 
sociale, prin legarea cercetării de învăţămînt şi de practică, cit şi prin 
fructificarea deplină a noilor condiţii create în ţara noastră pentru cerce
tarea, conservarea şi valorificarea patrimoniului cultural naţional, mai 
ales prin reţeaua de muzee cu expunere în aer liber, care s-a creat pe 
întreg teritoriul ţării 6• 

Oprindu-ne cu osebire la acest aspecte care interesează pe toţi cei 
care slujesc azi cauza culturii, în special a culturii şi artei papulare româ
neşti, reţinem deci faptul că, patrivit concepţiei Şcolii sociologice de la 
Bucureşti, cercetarea ştiinţifică trebuie să urmărească şi transformarea 
satului românesc, pornindu-se de la temeinica şi complexa cunoaştere a 
acestuia, a trecutului său istoric, a modului său de organizare internă. 
Această concepţie a dus în mod necesar la concluzia necesităţii de con
stituire a unor colecţii de documente şi obiecte care să fie valorifioate 
prin expoziţii şi muzee, aceasta într-o perioadă în care cercetările ştiin
ţifice de teren ·relevau tocmai un profund proces de transformare socială 
şi economică a ţărănimii, de dezagregare a vechilor raporturi sociale · 1a 
nivelul satului, datorită unui început de urbanizare, de pătrundere a ele
mentului de economie capitalistă la sate. 

6 Vezi volumul „Muzee cu caracter etnografic-sociologic din România", Mu
zeul Brukenthal, Sibiu, 1971. 
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In felul acesta, muzeul, ca instituţie de cultură, era conceput nu 
numai ca o simplă expoziţie de arhitectură şi de obiecte de artă ţără
nească, ci, mai ales, ca un laborator de sociologic, în care documentele şi 
obiectele să constituie baza şi materialul necesar în vederea experimen
tării unor soluţii adecvate pentru modernizarea satului .  Cu alte cuvinte 
muzeul să nu fie un simplu muzeu etnografic, ci unul social 7• 

Ideea că orice cercetare efectuată trebuie să se finalizeze şi cu o ac
ţiune culturală - organizarea de expoziţii şi muzee, sesiuni ştiinţifice etc. 
- constituie una din coordonatele de bază ale concepţiei şcolii sociologice 
bucureştene, subliniată de fiecare dată de Dimitrie Gusti : „După fiecare 
campanie de lucru ne-am crezut datori să arătăm marelui public ce gîn
duri ne-au minat, ce program am avut şi, mai ales, la ce rezultat am 
ajuns" 8• 

Acest lucru s-a realizat chiar din primii ani ai cercetătorilor, prin 
constituirea de colecţii şi organizarea de  expoziţii atit în localităţile cer
cetate dt şi în cadrul Seminarului de sociologie de la Universitatea Bucu
reşti, anticipîndu-se, în felul acesta, ideea legării, cit mai strinse, a cer
cetării de practică. 

Prima expoziţie de acest gen a fost organizată în 1 928, în comuna 
Fundul Moldovei, într-o sală de clasă a şcolii din localitate. In toamna 
aceluiaşi an, în sala Seminarului de sociologie din Bucureşti s-a organizat 
cel d intîi „muzeu", deschis publicului, cuprinzînd obiectele adunate cu 
prilejul cercetărilor efectuate la Nereju şi Fundul Moldovei. De a<;emene
nea, materialul adunat cu această ocazie, a constituit şi obiectul reprezen
tării României la expoziţia internaţională din Spania, de la Barcelona, 
unde standurile româneşti au fost medaliate cu aur. 

Un an mai tîrziu, în 1929, în cadrul aceluiaşi Seminar sociologic de 
la Bucureşti, s-a organizat „o odae drăguşană", în urma unei campanii 
de cercetări monografice consacrate Drăguşului. obiecte care au fost, şi 
ele, prezentate publicului din străinătate, în cadrul Expoziţiei Internaţio
nale de Igienă de la Dresda, unde, de asemenea, standul românesc a obţi
nut medalia de onoare. In 1 930 a fost expusă colecţia realizată în cam
pania din Runcu-Gorj, parte din obiecte fiind prezentate şi la expoziţia 
de la Tokio, din 1931.  

La acestea se adaugă exploziţiile temporare organizate la sediul că
minelor culturale din satele cercetate, sau organizîndu-se asemenea mici 
„muzee" în toate cele 30 de sate în care au lucrat echipele studenţeşti ; 
se adaugă apoi expoziţiile de sinteză organimte la Bucureşti, fie în holul 
Fundaţiei culturale (în 1 934), fie în Parcul Libertăţii (în 1 935). 

Toate aceste expoziţii pavilionare, consacrate unor aspecte ale vieţii 
sociale şi culturii populare, s-au îmbogăţit de-a lungul timpului, pe 
parcursul cercetărilor efectuate, dezvoltîndu-se în reconstituiri de  case 
cu interioare ţărăneşti şi chiar în complexe gospodăreşti. 

Astfel se naşte ideea „Muzeului satului românesc", vizînd - cum 
spunea D. Gusti - „ţara întreagă, iar nu numai cîteva sate răzleţe". 

Se trece astfel, de la expoziţii la organizarea Muzeului satului româ
nesc, într-o concepţie modernă, integralistă, nu ca un simplu muzeu de
scriptiv-etnografic. Cele douăzeci şi şase de echipe studenţeşti trimise pe 

7 Dimitrie Gusti, Muzeul satului românesc. Discurs de inaugur<1r<', în „Socio
logia românească", 1936 (I), mai, nr. 5, p. 2. 

8 Ibidem, p. 1. 
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teren, sub conducerea cadrelor de specialitate, au avut ca sarcma princi
pală strîngerea unor date, documente şi obiecte pentru un muzeu al satu
lui, concretizat într-o expoziţie, în care s-au reconstituit 25 de unităţi, 
adăugindu-se la acestea un bogat material documentar. 

Dimitrie Gusti lansează, cu această ocazie, ideea necesităţii muzeului 
în aer liber : "Toate expoziţiile şi muzeele noastre înfăţişau materialul 
strîns laolaltă, în săli mari ; cel mult, dacă ne puteam îngădui luxul de a 
improviza, în decoruri de teatru, din pînză şi lemne, cite un decor de casă 
ţărănească. Insă, pentru a fi bine înţeles, obiectele trebuiesc să fie aşezate 
în muzeu, aşa cum sînt ele în realitate, nu între pînze, ci înt.r-o casă ade
vărată ; nu în standuri, ci în bătătura din gospodăria omului. Ne trebuie 
cu orice chip un muzeu în aer liber, în care standurile să fie case întregi 
ţărăneşti, ele înşile piese de muzeu, casele la rîndul lor fiind aşezate astfel 
ca să închipuiască un sat adevărat" 9• 

De aceea este primită cu bucurie şi entuziasm propunerea pe care 
municipiul Bucureşti a făcut-o, de a se organiza "în Parcul Naţional, un 
asemenea muzeu în aer liber, pe o întindere de peste 45 OOO metri patraţi, 
la marginea lacului Băneasa . . .  , şi al cărui prilej de deschidere să fie fes
tivităţile Lunii Bucureştilor din acest an" 10• 

Astfel că, prima expoziţie în aer liber s-a organizat în 1 936, prin efor
turile susţinute ale unui colectiv, la care au participat Dimitrie Gusti, Vic
tor Ion Popa, H. H. Stahl, Gheorghe Focşa şi mulţi alţii. S-au adus, cu 
această ocazie, treizeci de gospodării din regiuni diferite ale ţării, la re
construcţia cărora au participat 130 de meşteri ţărani, veniţi din satele 
de origine ale gospodăriilor, alăturîndu-li-se acestora mină de lucru din 
Bucureşti - zidari, vopsitoli, dulgheri, ridicători de schele şi salahori. 
"Numai datorită unei pregătiri de peste zece ani, am putut construi în 
mai puţin de două luni Muzeul satului românesc, pentru care altfel ar fi 
fost nevoie de mulţi ani" 1 1 • 

In discursul rostit la inaugurarea muzeului, profesorul Dimitrie Gusti 
sublinia, în cuvinte entuziaste, calitatea esenţială a muzeului organizat, 
anume ideea de a oglindi "mai bine decît orice altceva, bogăţia şi varieta
tea de viaţă ţărănească, i deile . . .  , de stil arhitectonic ţărănesc, marea şti
inţă a adaptării la mediu şi a prelucrării mediului, originalitatea în împo
dobire şi siguranţa instinctivă dar chibzuită a folosirii spaţiului mai 
larg . . . " 1 2  faptul că "arta şi tehnica românească de la brazdă îşi dau 
mina". 

Unele din cele mai strălucite formulări privind esenţa şi rosturile 
"Muzeului satului românesc" le datorăm lui Mircea Eliade, într-un 
articol intitulat "Muzeul satului românesc" şi din care redăm aici, pentru 
actualitatea şi profunzimea adevărului istoric, o serie de citate. Vorbind 
despre reuşita sinteză realizată prin modul de organizare a "Muzeului sa
tului românesc" M. Eliade spune : "Rareori se poate desprinde atita orga
nizaţie şi o atît de firească frumuseţe, dintr-o încercare de sinteză făcută 
cu mintea şi cu mina omului. Deşi întilnim aşezări din regiuni atit de dife
rite - Ţara Oaşului şi Argeş, Bărăgan şi Banat, Bihor şi Ilfov - totul se 
leagă, se ţine strins, şi alcătuieşte laolaltă icoana unei fermecătoare civili
zaţii ţărăneşti". Şi, în continuare : "Această fundamentală unitate - pe 

9 Ibidem, p. 5. 10 Ibidem, p. 5. 1 1  Ibidem, p. 6. 
12 Ibidem, p. 2. 
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care spontaneitatea şi iniţiativa fiecărei regiuni nu o alterează ci, dimpa
trivă, o însufleţeşte - nu este numai o mîndrie a civilizaţiei noastre ţără.,. 
neşti ; ea ne ajută să înţelegem toate celelate fenomene spirituale româ
neşti, fie colective, fie individuale. În Muzeul Satului, uluitoarea unitate 
a limbii româneşti - singura limbă romanică fără dialecte - se explică 
şi se ilustrează de la sine. Este o permanentă forţă spirituală centripetă 
în orice fenomen românesc înregistrat de istorie, forţă care menţine unita
tea neamului, unitatea limbii, unitatea vieţii religioase". Abordînd, apai, 
problema „influenţelor" M. Eliade spune : „A-şi fi păstrat unitatea vieţii 
sociale şi sufleteşti, după ce a asimilat atîtea curente spirituale, este cea 
mai definitivă verificare a forţei de creaţie de care dispune neamul ro 
mânesc". 

Unitatea culturii populare cu cea zisă cultă este şi ea o trăsăturii ca
racteristică la români. În această privinţă, cităm : „Ceea ce impresionează 
în fenomenul' românesc - fie istoric, fie spiritual - este unitatea sa sti
listică. In această privinţă, chiar cultura noastră modernă, care nu pleaci1 
de la matca ţărănească şi nu se adresează <lecit incidental şi oarecum ex
terior maselor de săteni, ne oferă cîteva impresionante exemple, unice în 
istoria culturii europene. Noi avem un clasic al literaturii moderne, pe Io:i 
Creangă, care poate fi cetit şi înţeles de absolut toate categoriile social ·� 
româneşti, din toate provinciile". 

Unitatea şi continuitatea, originalitatea şi puterea de creaţie a po
porului român, ilustrată şi demonstrată prin ceea ce deja la acea dată re
prezenta „Muzeul satului românesc" sînt relevate de Mircea Eliade, care 
pătrunde cu observaţia sa dincolo de învelişul exterior al lucrurilor cînd 
spune : „Unitatea aceasta de care dă dovadă viaţa socială şi sufletească a 
neamului românesc nu are nimic dogmatic şi autoritar în ea. Trebuie să 
vedeţi Muzeul satului ca să vă convingeţi de polimorfia uluitoare a civi
lizaţiei noastre ţărăneşti. Ochiul descoperă pretutindeni forme noi, aspre 
sau graţioac;e, solemne sau gingaşe. Geometria domină aici, cu încîntarea 
ei liniştită ; contururi oceanografice apar dincolo, umbre şi profiluri din 
lumea plantelor sau a algelor submarine. Un ochi exercitat şi o memorie 
bună ar putea descoperi aici ceva mai mult <lecit o adaptare Ia mediu (va
riaţia materialelor, a dimensiunilor, a economiei casnice) ; ar putea desco
peri înrudiri stilistice cu forme şi culturi străvechi. Dar toate aceste înru
diri, variaţii, invenţii - se topesc într-o intuiţie unitară ; şi toate fo1mele 
dovedesc o aceeaşi nesecată putere de creaţie şi o neistovită imaginaţie". 

In acelaşi timp, D. Gusti emitea ideea valorii educative, pe lingă cea 
ştiinţifică, a unui asemenea muzeu, ce se transformă într-o lecţie vie şi 
intuitivă, în care „tot ce este mai al nostru vorbeşte din el cu un glas, care 
nu poate să nu zguduie chiar şi pe cel mai nepăsător, pentru că este el 
însuşi glasul trecutului anonim şi al neamului românesc. Muzeul se trans
formă astfel într-o şcoală de cunoaştere şi de iubire a satului şi ţăranului 
nostru" 13 •  

După realirerea din 1936 s-a produs un hiatus, datorită unor condiţii 
vitrege prilejuite de război, lucrările fiind reluate abia în 1 948, cînd Mu
zeul Satului a început să efectueze cercetări sistematice, privind proble
mele satului românesc, din toate zonele etnografice ale României. Princi
palele probleme care s-au urmălit au constat în cunoaşterea structurii şi 
tipologiei aşezărilor româneşti, a ocupaţiilor principale şi secundare, a struc-

13 Ibidem, p. 2. 
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tul'ii şi evoluţiei tipologic-e a locuinţei sau a construcţiilor ţăn'lneşti tn ge
neral. Au fost studiate cu minuţie şi dupi1 cele mai riguroase legi ale cer
cetării ştiinţifice, instalaţiile tehnice şi. uneltele folosite în activităţile 
curente sau specializate, structura şi organizarea interiorului locuinţei ţă
răneşti, analizîndu-se toate categoriile de obiecte (mobilier, ţesături de uz 
sau cu caracter decorativ), obiectele de uz casnic, obiectele legate de obi
ceiuri etc. Cercetările de teren au urmărit, de asemenea, cunoaşterea şi 
analiza trăsăturilor specifice modului de trai, cu toate laturile sale, deter
minîndu-se particularităţile etnice zonale, încadrarea lor în unitatea de 
cultură şi artă populară românească, transformările sau persistenţa în timp 
ale unor fenomene de cultură ţărănească românească, transmiterea lor de 
la o generaţie la alta, evidenţiindu-se, în felul acesta, una din dominantele 
culturii populare româneşti : continuitatea. 

Imbrăţişînd toate aspectele vieţii sociale ţărăneşti, în dezvoltarea ei 
istorică, de-a lungul unei lungi perioade (secolele XVII-XX), de la for
mele arhaice pînă la fenomenele contemporane, Muzeul Satului cuprindea 
în 1979 un număr de 67 de complexe cu 312  monumente şi construcţii, ex
puse pe o suprafaţă de 10 ha, reprezentînd : case de locuit şi construcţii 
anexe (grajduri, pătule şi magazii, bucătării de vară, coşare şi coteţe etc.), 
porţi cu arcade, fîntîni, troiţe din lemn şi piatră, biserici de lemn, ateliere 
de meşteşuguri şi instalaţii cu mecanisme de industrie ţărănească, toate 
formînd o imagine a realizărilor poporului român în domeniul arhitecturii 
şi al artei populare, precum şi al ingeniozităţii tehnice ţărăneşti. 

Muzeul satului românesc, realizat în concepţia originală pe care am 
văzut-o, a fost nu numai cel dintîi, ci el a servit - într-un sens - ca în
demn şi stimulent pentru organizarea altor muzee cu caracter etnografico-
sociologic, muzee care, în condiţiile noi ale transformării şi modernizării 
rapide a României, cit şi a posibilităţilor oferite culturii după eliberare 
s-au dezvoltat şi constituit într-o reţea sistematică, pe întreg teritoriul ţă
ri i. Atît Muzeul satului, cit şi mai vechiul „Muzeu etnografic al Transil
vaniei" din Cluj-Napoca s-au integrat acestui sistem. 

Pentru o imagine mai completă a acestei mişcări culturale, prin care 
România se înscrie acum la loc de frunte pe plan european, o scurtă pre
zentare a acestor unităţi şi a problematicii lor se dovedeşte a fi, aici şi 
acum, necesară. 

Muzeul etnografic al Transilvaniei a fost înfiinţat teoretic, în 1923, ca 
urmare a diligenţelor şi eforturilor stăruitoare ale unei comisii din care 
menţionăm pe : Sextil Puşcariu, Al. Lapedatu, George Vîlsan, E. Panai
tescu, G. Oprescu şi Romulus Vuia, iniţiatorul. Conform proiectului elabo
rat de comisie, muzeul, ce urma a se constitui, avea drept scop : „să adune 
şi să conserve materialul etnografic referitor la poporul român şi în spe
cial din regiunile : Transilvania, Banat, Crişana şi Maramureş ; la popoa
rele conlocuitoare ; la popoarele înrudite ; la popoarele care au fost în 
contact cu poporul român şi au influenţat civilizaţia română" 14• 

Ales ca director al muzeului, Romulus Vuia a iniţiat o intensă campa
nie de cercetare şi de formare a unui fond de obiecte etnografice originale, 
privind nu numai modul de trai în general, ci şi viaţa spirituală a poporu
lui român. S-a întocmit un proiect de cercetare sistematică a zonelor et
nografice din Transilvania, astfel incit să se realizeze ceea ce Romulus 

1 4  Romulus Vuia, Muzeul etnografic al Ardealului, .Bucureşti, 1928, p. 9. 

333 

https://biblioteca-digitala.ro



Vuia considera a fi esenţial pentru un asemenea muzeu : „Muzeul nu se 
va mărgini numai la adunarea obiectelor de artă populară, care pină in· 
prezent au fost considerate ca singurele demne de a figura într-o colecţie 
etnografică românească. Se vor aduna astfel toate instrumentele originale 
ale locuitorilor : agricultură, păstorit, pescuit şi vînătoare. Se va ocupa cu 
diferite tipuri de case de la ţară, cu portul popular, precum şi cu uneltele 
şi produsele industriei casnice. Va avea o deosebită atenţie şi pentru măr
turiile materiale în legătură cu credinţele, superstiţiile şi obiceiurile po
porului, spre a da astfel o icoană vie şi clară a întregii vieţi materiale şi 
spirituale a poporului de la ţară" 1 5• 

Paralel cu crearea şi dezvoltarea unei secţii pavilionare, încă de la 
început s-a prevăzut completarea acesteia cu o secţie în aer liber, cu „un 
parc etnografic" cum o numea Romulus Vuia, în care „ . . .  s-ar aduce şi 
s-ar aşeza în mod potrivit cîteva exemplare din frumoasele noastre bise
rici de lemn, citeva gospodării ţărăneşti complet aranjate, o stînă de munte, 
mori, cruci frumos sculptate şi alte monumente ale artei noastre popu
lare" 16• 

Pentru realimrea muzeului etnografic în aer liber s-a constituit o co
misie, avînd ca preşedinte pe savantul Emil Racoviţă, la stăruinţele căruia 
s-a obţinut, în 1 929, un teren de 76 ha, situat în pădurea Hoia. Expunerea 
de motive pentru legea, întocmită în 1932, privind înfiinţarea Muzeului 
etnografic în aer liber a fost susţinută de Nicolae Iorga. 

S-au adus la început doar citeva unităţi, cinci la număr, şi anume : o 
casă de la Vidra/judeţul Alba, o gospodărie de la Telciu/judeţul Bistriţa
Năsăud, o şură din Stâna/judeţul Sălaj, o stînă din Poiana Sibiului şi o 
troiţă de la Lupşa/judeţul Alba. Cu excepţia casei din Vidra, celelalte con
strucţii au fost distruse în timpul celui de-al doilea război mondial 17• 

După eliberare, şi mai ales, începînd din anul 1 956, problema reorga
nizării secţiei în aer liber a fost reluată, întocmindu-se proiectul tematic 
al acesteia, proiect ce a fost restructurat în 1964, adaptîndu-se planului 
de sistematizare a terenului din Hoia. Exponatele urmau să reprezinte 
două mari probleme : pe de o parte : tipologia zonală a gospodăriei şi ar
hitecturii populare, iar, pe de altă parte, industriile şi meşteşugurile popu
lare - prin aducerea şi montarea în muzeu a unor instalaţii de industrie 
ţărănească şi a unor ateliere meşteşugăreşti, toate urmînd să reprezinte 
principalele zone etnografice din Transilvania. 

In prezent muzeul de la Cluj-Napoca cupriinde 47 de unităţi cu 138 
de construcţii, oferind un bogat şi  valoros material referitor la modul de 
trai : ocupaţiile şi gospodăria ţărănească în evoluţia lor istorică. 

Premizele Muzeului naţional al tehnicii populare S-'aU conturat în 
1956, paralel cu planul de sistematizare a oraşului, cind muzeului i s-a 
atribuit terenul necesar, 40 ha în Dumbrava Sibiului. Intre 1953-1960 
s-a desfăşurat o intensă activitate de exploatare a terenului, cu colabora
rea unor cercetători de la diferite muzee din ţară şi de la Academia R.S.R., 
proiectul tematic al muzeului fiind dezbătut şi stabilit în oadrul unei am
ple consfătuiri ştiinţifice intre 26-28 decembrie 1961. 

Primele trei unităţi au fost aduse şi reconstruite în 1964 (moara din 
Dăbîca - judeţul Hunedoara, moara plutitoare pe vase din Munteni -

15 Ibidem, p. 9. 11 Ibidem. p. 13. 
17 Valer ButurA, Muzeul etnografic al Transilvaniei, în voi. „Muzee cu carac

ter etnografic-sociologic din Romiinia", Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971, p. 96. 
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judeţul Vîlcea şi o piuă de haine din Rod - judeţul Sibiu). La numai doi 
ani, în 1966, cu ocazia „Simpozionului naţional cu participare internaţio
nală", muzeul din Sibiu se prezenta cu 26 de unităţi. La 1 7  octombrie 1 967, 
cu ocazia aniversării a 150 de ani de existenţă a complexului muzeal Bru
kenthal, Muzeul tehnicii populare a fost deschis publicului, el cuprinzîncl 
în 1 980 un număr de 78 de unităţi cu 168  de construcţii. 

Prin tematica sa, muzeul de la Sibiu prezintă, prin exponate origi
nale, unitatea structurală şi stilistică a creaţiei tehnice populare, continui
tatea ei istorică, bogăţia şi varietatea ei. Muzeul tehnicii populare se pre
zintă, de fapt, „ca un muzeu al ocupaţiilor de masă şi specializate, al 
meşteşugurilor şi instalaţiilor tehnice populare, precum şi al produselor 
realizate cu ajutorul acestora, mărturii certe ale unei străvechi tradiţii, 
demonstrînd ingeniozitatea creatoare şi talentul artistic al poporului 
român" 1 8• 

Muzeul tehnicii populare nu se limitează însă la un grup de fenomene 
sau manifestări de cultură, dimpotrivă, el reuşeşte să realizeze o imagine 
sintetică privind apariţia şi dezvoltarea gîndirii şi principiilor tehnice ro
mâneşti, toate acestea fiind materializate într-un ansamblu de obiecte-ex
ponat, de la uneltele cele mai simple pînă la instalaţiile complexe, din 
principalele domenii ale activităţii creatoare a omului în lupta lui de cu
noaştere şi de folosire a mediului natural pentru satisfacerea cerinţelor 
sale vitale. De aici rezultă şi faptul că tehnica, aşa cum se prezintă ea în 
muzeul sibian, apare „ca fenomen de cultură, precum şi ca mijloc de ca
racterizare a modului de trai şi a specificului naţional totodată" 1 9• 

Ca plan tematic, Muzeul tehnicii populare este grupat pe patru mari 
sectoare expoziţionale : sectorul care prezintă tehnicile tradiţionale folo
site pentru obţinerea şi prelucrarea unor produse animale şi vegetale în 
scop alimentar ; sectorul referitor la procedee şi.. tehnici de prelucrare a 
unor materii prime necesare pentru făurirea de unelte, vase şi diferite 
obiecte, cît şi pentru construcţii ; cel de-al treilea sector ilustrează întreaga 
gamă de procedee folosite ]:lentru obţinerea şi prelucrarea fibrelor natu
rale şi vegetale, precum şi a pieilor de animale, pentru îmbrăcăminte şi 
pentru confecţionarea ţesăturilor de uz gospodăresc ; în sfîrşit ultimul 
sector prezintă mijloacele şi tehnicile tradiţionale folosite de poporul ro
mân pentru transport, locomoţie, comunicaţie. 

La valoarea deosebită a monumentelor selecţionate şi expuse în mu
zeu, se adaugă încadrarea lor într-un ansamblu peisagistic, conform unui 
proiect de sistematizare privind amplasarea fiecărei unităţi într-un cadru 
cît mai adecvat şi mai apropiat de cel original. 

Monumentele expuse în muzeu, pe lîngă valoarea lor artistică, cons
tituie şi un veritabil document istoric, social şi cultural, care, coroborat 
cu studiul vestigiilor arheologice, oferă posibilitatea tragerii unor conclu
zii paleoetnografice, privind procesul de plămădire şi perenitate a poporu
lui român şi a culturii sale în vatra Daciei. 

Muzeul pomiculturii şi viticulturii din Goleşti - Argeş, datează din 
1958, cînd Comitetul Executiv al Sfatului popular al regiunii Argeş a ho-

1s Cornel Irimie, în Ghidul Muzeului tehnicii populare, Muzeul Brukenthal, 
Sibiu, 1974, p. 15. 

19 Cornel Irimie, Concepţia şi organizarea Muzeului tehnicii populare din 
Dumbrava Sibiului, în voi. „Muzee cu caracter etnografic-sociologic din România", 
Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971, p. 1 10. 
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tărît să se organizeze, pe lingă complexul muzeal ce funcţiona în C'unacul 
familiei Golescu, o expoziţie care să iluskeze cultura şi arta popu1'ară de 
pe teritoriul regiunii Argeş. ln tematica elaborată se prevedea, pe lingă 
organizarea unei asemenea expoziţii pavilionare şi organizarea unei secţii 
în aer liber, amplasată în parcul şi zona din jurul conacului. Iniţial, această 
secţie etnografică în aer liber urma să prezinte publicului doar cîteva gos
podării ţărăneşti reprezentative din principalele zone etnografice ale re
giunii Argeş. Odată cu trecerea la organizarea expoziţiei în aer liber, con
ţinutul tematic al acesteia a fost schimbat, pornindu-se de la una din tră
săturile specificului economic al acestei regiuni : o puternică d ezvoltare a 
pomiculturii şi viticulturii, specific ce a determinat formarea şi dezvolta
rea unor forme originale de cultură populară - concretizate în anumite 
tipuri de gospodării şi construcţii, unelte de muncă, în anume instalaţii 
tehnice pentru prelucrarea fructelor şi strugurilor. De aici şi necesitatea 
prezentării, într-o expoziţie în aer liber, tocmai a acestor forme specifice 
de cultură populară, extinzîndu-se, totodată, şi aria de reprezentare : de 
la teritoriul regional la cel naţional. 

Terenul obţinut iniţial cu o suprafaţă de 5 ha, cu posibilităţi de ex
tindere pină la 15 ha, se află în imediata apropiere a complexului muzeal 
din incinta conacului familiei Golescu. Cercetările de identificare şi selec
ţionare a unor gospodării şi construcţii specializate au început în 1 964, 
montarea lor în muzeu făcîndu-se din 1966, cînd, cu ocazia lucrărilor Sim
pozionului muzeelor etnografice în aer liber din România, au fost prezen
tate trei unităţi totalizînd 1 1  construcţii, dintre care unele cu valoare de 
unicat. Muzeul prezintă azi 27 de unităţi cu peste 90 de construcţii. 

Fiind un muzeu specializat, accentul cade pe studierea şi reprezenta
rea principalelor zone pomicole şi viticole ale României, obiectivul său 
principal fiind i lustrarea locului pe care aceste ocupaţii îl au în ansam
blul economiei tradiţionale, unitatea dar şi diversitatea lor zonală în 
strînsă legătură cu condiţiile istorice, sociale şi economice ale dezvoltării 
de-a lungul timpului a poporului român. In acelaşi timp, muzeul reflectă 
originalitatea şi ingeniozitatea culturii şi artei populare româneşti în aceste 
zone etnografice specializate în pomicultură şi viticultură, precum şi în
cadrarea acestor forme specifice în marile complexe culturale europene. 

Muzeul în aer liber din Bran este o unitate de reprezentare zonală, dar 
şi o unitate cu caracter complex dacă avem în vedere formele de cultură 
şi artă populară reprezentată : de la gospodării şi locuinţe ţărăneşti la 
construcţii specifice unor ocupaţii şi meşteşuguri, precum şi instalaţii de 
industrie ţărănească. 

Cercetările de identificare şi selecţionare a monumentelor au început 
în 1959, anul următor efectuîndu-se primele transferuri de unităţi. Muzeul 
a fost deschis pentru public în anul 1961 şi cuprinde azi 14 monumente de 
arhitectură populară şi construcţii specializate, cu peste 2 400 de obiecte 
de inventar, ilustrînd, în ce are mai specific, modul de viaţă al locuitorilor 
zonei Branului, înlocuiirea lor neîntreruptă de-a lungul timpului în această 
vatră, încă de la formarea poporului român. 

Inceputurile Muzeului etnografic în aer liber din Sighetul Marmaţiei 
datează din anul 1 973, cînd au fost transferate şi reconstruite în muzeu 
primele două gospodării, cu 7 anexe, primele obiective achiziţionate şi 
conservate „in situ' datînd încă din 1962. Numărul total al construcţiilor 
identificate, achiziţionate şi transferate în muzeu sau lăsate in situ se ri
dică acum la 1 26, din care sint expuse 26 de unităţi, celelalte fiind în 
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curs de tra:1sfer. Dispunînd ele un teren ele 1 5  ha, muzeul din Sighetu! 
ivlarmaţiei reprezintă, din punct ele vedere teritorial, Maramureşul istoric; 
depresiunea intercarpatică Maramureş (Bazinul l\1arei,  Cosăului, Izei, 
Ruscnvei cu cătunele populaţiei ru tene, subzona :10relică de-a lungul Tisei 
şi su bwna suclicf1 de la l\foisei, Săcel, Bor�a). Cele 26 ele monumente pre
zentate în muzeu ilustrează, pe ele o parte, valoarea artistid1 deosebită a 
arhitecturii maramureşene, iar, pe ele altă parte, legătura cu tradiţia, 
creatorul popular gf1sinel căi noi ele realizare, perfect !tmate şi diversificate, 
în funcţie de necesităţile vieţii.  

Secţia în aer liber a Muzeului judeţean Baia Mare, ale cărei începuturi 
datează din 1 969, cinel s-au efectuat primele cercetftri de selecţionare şi  
achiziţionare a monumentelor, are un caracter zonal. ilu'>trîncl modul ele 
viaţă, civilizaţia şi cultura populară din nord-vestul Romfo1 iei prin expu
nerea unor gospodării, construcţii şi instalaţ i i  tehnice tradiţionale, tin
zînel să realizeze o imagine completă asupra a ceea ce are mai specific 
cultura populară din zonele etnografice circumscrise judeţelor Maramu
reş, Satu Mare, Sălaj ş i  Năsăud. Secţia dispune ele U'.1 teren de 1 2 ha şi 
prezintă 1 3  unităţi aduse şi  recon struite, altele 8 aflate în curs de achizi
ţion are şi transfer. În final Secţi a  în aer liber va cuprinde 50 de unităţi 
complexe, completate ele o expoziţie pavilionarc"1 legat§. tematic ele cea în 
aer liber. 

Secţia în arr liber a Muzeului judeţean de istorie şi etnografie din Foc
şani îşi situează începuturile abia în 1 976,  fiind amplasat<1 în Crîngul Pe
treşti, pe un teren de 3 ha. Ca reprezentare teritorială, secţi a în aer liber 
ilustrează, cu precădere, sp2cificul culturii şi artei populare clin Vrancea, 
exponatele grupîndu-se pe două mari sectoare : unul reprezentînd a rhi
tectura populară vrînceană şi tipuri de gospodă·rii,  celălalt instalaţii ele 
tehnică populară şi  ateliere meşteşugăreşti. Expoziţia în aer lib2r de l a  
Focşani cuprinde 32 d e  complexe, c u  u n  inventar d e  aproape 6 OOO  de 
obiecte, dintre acestea 23 sînt gospodării cu anexele lor, iar 9 instalaţii 
tehnice şi ateliere meşteşugăreşti. Deosebit de pozitiv est� faptul că aici 
s-au aranjat deja c onstrucţii cu caracter funcţional pentru depozitarea 
obiectelor, pentru expoziţia pavilionară, un atelier ele conservare, precum 
şi un pavilion pentru demonstraţii ale creatorilor populari contemporan i. 

Muzeul arhitecturii vîlcene de la Bujoreni a fo� t iniţiat în 1966, func
ţionînd ca secţie a Muzeului j udeţean Vîlcea. El a fost 'conceput ca o uni
tate expoziţională reprezentativă pentru arhitectura populară din zona 
Vîlcea.  Deschis pentru public în 1 974, Muzeul arhitecturii vîlcene ilu
strează aspecte caracteristice privind evoluţia istoric{1,  c:lmplexitatea pro
blemelor de ordin social-econom ic, diversitatea construcţiilor ţărăneşti din 
Vîkea, precum şi a unor construcţii cu funcţionalitate specială (han, 
şcoală, stînă etc.), precum şi instalaţii ele industrie ţărănească. El cuprinde 
azi 39 de construcţii caracteristice pentru microzonele etnografice : Rm. 
Vîlcea, Loviştea, Argeş, Horezu, Drăgăşani şi Olteţ. 

Secţia în aer liber a Muzeului Banatului, amplasată în Pădurea Verde 
de lingă Timişoara, a fost inaugurată în 1 9 7 1 ,  propunîndu-şi să realizeze 
o imagine completă asupra întregii problematici a satului bănăţean, înce-
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pind cu arhitectura tradiţională şi continuîncl cu prezentarea ocupaţi ilor, 
meşteşugurilor şi tehnicilor ţărăneşti. Alături de români ,  sînt prezente, 
prin ceea ce le este mai specific în civilizaţia, cultura şi mta lor populară, 
şi naţionalităţile conlocuitoare (germani, maghiari, sîrbi) .  Dispunînd de un 
teren de 17 ha, muzeul prezintă publicului 28 de unităţi, la acestea aclău
gîndu-se alte 7 unităţi aflate în curs de reconstrucţie şi  alte 8 identificate 
şi consemnate „in situ". 

Avînd ca arie de reprezentare întreg Banatul, înţeles în sens istoric, 
expoziţia în aer liber ilustrează, pe de o parte, tehnicile şi sistemele tra
diţionale de construcţie proprii poporului român, iar, pe de alU1 parte, 
specificul ocupaţiilor tradiţionale dar şi al celor specializate (meşteşuguri 
şi industrii ţărăneşti). Imaginea satului românesc va fi completată, în fi
nal, prin expunerea unor unităţi cu funcţionalitate specifică : şcoală, pri
mărie, biserică, cămin cultural, cîrciumă. 

Muzeul în aer liber de la Curtişoara - Gorj, secţie a Muzeului jude
ţean Tg. Jiu, prezintă, alături de o expoziţie pavilionară, organizată în 
cula din Curtişoara, ş i  o expoziţie în aer liber, ce ilustrează, prin expn
nate autentice, cele mai reprezentative creaţi i ale arhitecturii ţărăneşti 
gorjene, precum şi instalaţii tehnice populare. 

Muzeul dispune de 1 5  ha, ce îmbină, în mod armonios, diferite forme 
de relief, reprezentînd, de fapt, structura specifid1 Goi-jului, cu zone co
linare şi depresiuni. 

Primele unităţi au fost aduse în 1970, astăzi numărul exponatelor l'i
dicîndu-se la 35 de complexe, unice prin valoarea lor arhitectural-artis
tică, inventarul de obiecte contribuind la conturarea unei imagini veridice 
despre cultura şi arta populară a Gorjului, mai cu seamă în ceea ce pli
veşte civilizaţia şi arta lemnului, strălucit reprezentată în această zonii 
etnografică. 

Secţia În aer liber a Muzeului etnografic din Reghin reprezintă, cl i u  
punct d e  vedere al teritoriului, Valea Mureşului superior ş i  cîmpia Tran
silvaniei. Patrimoniul m uzeului cuprinde 1 4  complexe gospodăreşti şi in 
stalaţii amplasate pe un teritoriu cu o suprafaţă ci� 1 ha. Ele completeazj 
expoziţia pavilionară permanentă, care are ca temă de bază uneltele şi 
tehnica populară. 

Se cer amintite, pe această linie, proiectele şi unele iniţiative privind 
organizarea altor unităţi similare la Suceava şi Iaşi - în Moldova sau la 
Tulcea - în Dobrogea, unde s-au făcut identificări de monumente şi s-au 
luat măsuri pentru conservarea lor. 

• 
* * 

In încheiere, după această „punere faţă în faţă" a concepţiei socio
logice gustiene a primatului monografiei ca metodă de investigare pluri
disciplinară a realităţii sociale, cu una din cele mai de seamă realizări pe 
planul cunoaşterii, conservării şi valorificării patrimoniului naţional, prin 
muzee etnografice cu caracter sociologic cu expunere în aer liber a unor 
monumente şi obiecte, autentice şi tipice, putem conchide că tradiţiile 
sănătoase ale şcolii sociologice gustiene se dezvoltă şi rodesc din plin. 
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Reţeaua naţională a acestor muzee acoperă teritoriul ţării şi cuprinde 
întreaga problematicii a civilizaţiei, culturii şi artei populare româneşti, 
inclusiv pe cea a naţionalităţilor conlocuitoare, care s-a dezvoltat în 
strîns contact, cu numeroase influenţe şi împrumuturi reciproce. 

lntr-o concepţie nouă şi printr-o largă cooperare a acestor muzee 
între ele, dar şi cu unele institute de cercetare de acelaşi profil, cerceta
rea ştiinţifică a modului de viaţă, a culturii şi artei populare continuă tot 
mai amplu, în cadrul planului unic de cercetare a României, cu scopul de 
a cunoaşte adevărul, a defini specificul etno-cultural şi a sluji - prin 
autocunoaştere procesul de instruire şi de educaţie a maselor. 

Recunoaşterea şi interesul pe plan internaţional a acestei opere şti in
ţifice şi pedagogice româneşti este marcată, între altele, de expoziţiile de 
acest profil care sînt solicitate tot mai insistent, cit şi de publicarea în 
străinătate a unor studii, comunicări sau referate privind aceste muzee, 
dezvoltarea şi activităţile lor ştiinţifice şi cultural-educative (ex. în lu
crările conferinţelor europene ţinute la Copenhaga, Graz - Austria, 
Stockholm - Suedia, Cardiff - Anglia etc.). 

De la studiul inter şi multidisciplinar, cercetarea etnografico-socio
logică românească face, acum, paşi tot mai hotărîţi spre studii compara
tive cuprinzînd spaţii mai largi şi culturi diverse, europene şi din alte 
continente, tocmai pentru a evalua şi pune în evidenţă vechimea, conti
nuitatea şi originalitatea civilizaţiei, culturii şi artei populare româneşti. 

Toate acestea sînt, fără îndoială, un omagiu adus înaintaşilor savanţi, 
în rînclul cărora figura lui Dimitrie Gusti ocupă un loc central. 

Fig. 1. Muzeul Drăguşului (Sala Seminarului de Sociologie, 1929). 
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Fig. 2. Acelaşi muzeu în Sala Seminarului de Sociologie ( 1928). 

Fig. 3. Uleiniţa şi piua de haine Tălmăcel, Sibiu. (Muzeul tehnicii populare). 
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Fig. 4. Moara cu pînze, Curcani, Tulcea. (Muzeul tehnicii populare). 

Fig. 5. Expoziţia de bază. Interior românesc din sec. XIX, comuna Drăgus, 
Jud. Braşov. 
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ZUSAMMENFASSUNG 

In dem Aufsatz wird der bedeutende Beitrag analysiert, den das umfang
reiche Werk Dimitrie Gustis fi.ir die Entwicklung der rumiinischen soziologischen 
Forschung darstellt. Es wird das originelle System hervorgehoben, die Ausdehnung 
der Erforschung sozialer Gegebenheiten in pluridiszipliiiren Sinn, das umfassendc 
und kausale Studium der Phănomene, die Verbindung zwischen Forschung unei 
l'nterrichtswesen, die Schaffung und Anwendung einer Methodologie sowie ver
schiedener Arbeitstechniken-rnonographische Forschung genannt. Diese Methode 
hat auch heute noch ihre GiHtigkeit, weil sie sich auf die Beobachtung, Registrie
rung, Verarbeitung und Auslegung der Daten sti.itzt und so ein vollstăndiges und 
authentisches Bild der Wirklichkeit liefern kann. 

Diese originelle Auffassung fand ihr�n Niederschlag in : - der Veroffent
lichung streng fachbezogener Arbeiten (Monographien, die Zeitschrift �Sociologie 
românească" : „Arhiva pentru ştiinţa şi reforma socială", „Enciclopedia României" 
etc.), - praktischen, kulturellen Aktionen (wie jene die Kulturhăuser betreffend, 
das Kulturhaus des Volkes, die Volksuniversităten, die Radio-Universităt) wie 
auch im Organisieren von Ausstellungen nach Ausfahrten zur Feldforschung, und 
gipfelt schliesslich in einem zum damaligen Zeitpunkt auf Weltebene einzigartigen 
Werk der Rettung und Auswertung nationalen Kulturgutes, dem Musew11 des 
rumiinischen Dorfes in Bukarest. 

Der zweite Teii des Aufsatzes weist auf den Beitrag hin, den die soziologische 
Schule von Bu.k:arest - sie wurde von Dimitrie Gusti geleitet - zur Entwicklung 
der rumănischen Museographie geleistet hat. Bis heute sind die positiven Auswir
kungen der Tătigkeit dieser Schule zu spi.iren, besonders auf dem Gebiet der 
Volkskunde - und Volkskunst - Museen, die Einheit und Kontinuil.ăt, Originalităt 
und Gestaltungkraft des rumiinischen Volkes hervorheben. 

Es werden die ethnographischen Freilichtmuseen vorgestellt, die sich unter 
den neuen Bedingungen der rasch fortschreitenden Umwandlung und Modernisie
rung Rumăniens, sowie dank der Moglichkeiten, die der Kultur seit der 13efreiung 
des Landes geboten werden, etnfaltet haben und zu eincm systematischen Netz -
liber clas ganze Land verbreitet - angewachsen sind. 
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