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Aniversarea pe plan national si international a unui ilustru repre-
zentant al gindirii si cercetarii sociologice romanesti inseamnid recunoas-
terea depliné a celui care a fost ,creator al unei opere de mare intindere,
diversitate si originalitate, intelectual pathot una din cele mai proeml—
nente figuri ale vietii $t1mt1f1ce culturale si publice romanesti din prima
jumaétate a secolului nostru !

In realitate, aceasta lnseamné mult mai mult, chiar pentru $tiinta
romaneasca de astazi, care valorifica efectiv traditiile sianitoase ale tre-
cutului, in cazul de fata ale Scolii sociologice initiate si conduse de Dimi-
trie Gusti, traditii promovate pe diferite planuri si directii.

Aceasti cinstire se acorda cu buna dreptate operei colective de mari
dimensiuni si cu ample rezonante pe care a realizat-o profesorul Dimitrie
Gusti, opera care si-a-dovedit si isi dovedeste in multe privinte actualitatea.

Numerosi colaboratori si elevi ai acestui ctitor de scoald stiintifica
romaneasca au dezvoltat si dus mai departe flacira acestei stiinte, care
— datoritd conceptiei lui D. Gusti — a promovat pentru prima data si-in
modul cel mai complet cercetarea inter- si multidisciplinarid-in domeniul
stiintelor sociale. Aceasta explica si faptul ca diferitele discipline §i pro-
motorii lor au beneficiat de un orizont mai larg, care a facut posibile
explicatii si interpretari corecte ale adevarului in diferite domenii si dis-
cipline (antropogeografi, demaografi, economisti, istorici, etnografi, ling-
V|$t1 etc.). Stiinta si cultura. romaneasca a beneficiat i ‘a binemeritat, deci,
pind astdzi, din plin de aceastd viziune unitara, m.tegrahsta

Din conceptia gustlana trebuie sa retmem ca- deplm valabila, in pri-
mul rind sistemul analizei §i cercetarii monografice in spirit pluridiscipli-
nar a realitatilor seciale, monografiile sociologice romanesti demonstrin-
du-si originalitatea fati de toate celelalte teorii §i conceptii monografice
anterioare, cu caracter preponderent descriptivist. Spre deosebire de aces-
tea, monografiile romanesti se bazeaza pe o teorie si o metodologie stiin-
tifica intelese ca studiu complex al unititilor, relatiilor si proceselor so-
ciale, ca si al manifestarilor sociale considerate in relatiile lor reciproce
si determinate de un complex de factori sau ,cadre®.

Este cazul, aici la inceput, si aritim — ceea ce se stie de fapt prea
putin — ca daca majoritatea cercetarilor gustiene priveau, mai cu seama
la inceput, aproape exclusiv viata satului, nu e mai putin adevarat ca
trecerea la cercetarea zonelor (de ex. Tara Oltului, Plasa Dimbovnic —
Arges etc.) a implicat, treptat si tot mai mult, si cercetarea unitatilor ur-
bane ; tot pe aceasta linie trebuie sa relevam aici proiectul cu tematica

! CL. ,Scinteia“, din 15 [ebruarie 1980.’
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detaliatd a unui ,Atlas sociologic al Romaniei“ (proiect publicat in volu-
mul ,Indrumari pentru monografiile  sociologice¥, 1940), prea putin cu-
noscut astdzi i care viza cercetarea intregii tiri, ca o unitate puternic
structuratd in cursul procesului de formare si dezvoltare istorici, sub
toate aspectele. Elaborat pe o conceptie originala, vizind sinteze interdis-
ciplinare, acest proiect reprezinta, la rindul siu o noutate si, in multe pri-
vinte, un punct de plecare pentru lucriri initiate ulterior (ex. Atlasul Et-
nografic al Romaniei). -

Intre principiile de ordin general teoretic si de certid actualitate se
numara cel care, in conceptia gustiana, afirma legarea cunoasterii de ac-
tiune, principiu pe care il exprima D. Gusti atunci cind spune : ,Cunoas-
terea realitétii este nerodnica si neputincioasé daci nu este Iincununati
de actiune, iar actlunea este sterild si aventuroasd dacid nu este mtemelata
pe cunoastere* 2,

Considerind ci rolul principal al $tiintelor sociale este cunoasterea
si actiunea puse in slujba ridicarii societdtii, a modernizarii sistemului de
institutii sociale §i culturale ale tirii, Dimitrie Gusti are — intre altele —
marele merit ce se cere subliniat cu tarie de la inceput de a fi initiat
si realizat, impreuni cu o parte din colaboratorii sii ,Muzeul satului ro-
manesc¥ (1936), intr-o conceptle cu totul noui in lume cdci asa cum
afirma la inaugurare D. Gusti : ,,N-am avut inainte pllda muzeelor in aer
liber din térile nordice, Skansen Blgdo sau Lillehammer. Ele sint pentru
noi, in prea mare masura romantice si prea etnografice, cu luare aminte
mai mult asupra ,,valorllor“ si ,pieselor* muzeale, decit a omului de as-
tazi si a mediului si faptelor lui de toate zilele ... Muzeul nostru nu este
un muzeu etnograflc c¢i este un muzeu social“ 3. 3 In aceasta perspectlva
ne-am propus aici, pe de o parte de a face cunoscutd intr-un cerc cit mai
larg — in limita unui spatiu dat — conceptia Scolii sociologice de la Bu-
curesti si a promotorului ei Dimitrie Gusti, iar pe de alta parte si pe acest
fundal a refine si prezenta unele laturi care si-au dovedit valabilitatea,
aplicabilitatea si eficienta pind-astazi.

Sociologia, dupd D. Gusti, ‘intr-o succmta formulare, putem spune
cd este stiinta reahtatu soc1ale, realitate pe care o cerceteazi asa cum a
fost infiptuitd si cum se prezinti ea nemnlomt astazi. Sociologia are un
caracter aplicativ, ocupindu-se de geneze si procese pentru a cunoaste mai
bine prezentul, dar ea tinde si prospecteze, in acelasi timp, tendintele de
dezvoltare pentru viitor. Sociologia, retinem, dupa D. Gusti, descifreaza
regulile sau legile de dezvoltare ale societitii in general, dar porneste de
la realitidtile concrete ale poporului §i matiunii, putind aborda cu priori-
tate aspecte, unititi, categorii sau clase sociale. De aici, s-a niscut la unii
aprecierea gresitd cd D. Gusti ar fi sustinut ideea mai multor sociologii,
ori ar fi considerat doar satul si taranimea ca exclusiv obiect de cercetare,
ceea ce este cu totul inexact si usor de dovedit pentru cei ce vor studia
atent evolutia interna si publicatiile scolii sociologice de la Bucuresti.

Conceputa, deci, ca sistemul de cunoastere a realitatii sociale pre-

zente, realitate care inseamna viata sociald omeneascd, sociologia impune
cu necesitate — dupd D. Gusti — analiza esentiald a omului, cu tot ceea

2 Dimitrie Gusti, Cunoastere si actiune 1n serviciul natiunii, vol. I, Bucuresti,
1940, p. 123.

3 Dimitrie Gusti, Muzeul satului roménesc. Discurs de inaugurare, in ,Socio-
logia roméaneasca*“, 1936, (I), mai, nr. 5, p. 2.
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ce-l1 deosebeste de restul realitatii fizice sau biologice, si anume constiinta
de sine si vointa. La rindul sdu constiinta de sine este insotitd de trei as-
pecte (iubirea de sine prin care omul ia act de identitatea proprie, sim-
patia prin care se revarsa in afara si religiozitatea ca sentiment de teama
fatd de necunoscut). Societatea, care isi gaseste cel dintii impuls in con-
stiinta identitatii omului cu semenii, deci sa aiba constiinta de ,noi% nu
se realizeaza decit prin vointa sociala, prin care actiunea omeneasca ur-
mareste scopuri §i minuieste mijloace.

Desigur ca acest apriorism social si voluntarism social, caracterizant
pentru conceptia sociologica gustiana, nu rezista astazi criticii, D. Gusti
incercind sa explice ca unitatile sociale sint, prin insasi natura lor, reali-
tati voluntare. In consecinta, ele desfisoard o continui activitate sau ma-
nifestari de viata, care sint de patru categorii : economice s§i spirituale
(fiind categorii constitutive), apoi cele politice si juridice (avind o activi-
tate regulativa).

Sociologia fiind o stiinta explicativa si de sinteze, care foloseste in
acest scop rezultatele altor discipline, cauta — cum spuneam — si stabi-
leasca geneza fenomenelor sociale, adica factorii determinanti, deci vointa
sociala este conditionati de acestia. Dupa D. Gusti, acesti factori formeaza
potentialitatea asupra careia se aplica vointa sociala a grupului, ca un
factor de natura launtrica. Cele patru categorii de cadre sint : cadrul cos-
mic (cuprinzind toate determinarile sau conditionarile societatii din par-
tea mediului natural), cadrul biologic (conditionarile societatii din partea
naturii biologice a omului), cele doua categorii fiind cadre naturale, in
timp ce societatea isi este ea insasi un cadru, prin trecutul ei cristalizat
in patriotism si traditii (deci cadrul istoric), cit si prin fenomenele sufle-
testi individuale sau colective (cadrul psihic).

Acestea sint, deci, elementele principale ale sistemului sociologic
gustian (unitatile sociale, vointa sociala, manifestirile si cadrele), toate
aflindu-se in raporturi precise intre ele. Raportul de bazi este, conform
acestei conceptii, cel de paralelism sociologic. In primul rind, exista un
paralelism intre vointa si cadre, care numai impreuna pot determina viata
sociald. Apoi, exista un paralelism intre cadre, care numai impreuna (de-
sigur diferentiat de la caz la caz) conditioneazid viata sociald. In fine,
existd un paralelism intre manifestirile sociale, in intelesuri ci o socie-
tate le cuprinde cu necesitate, obligatoriu deci, pe toate, ele aflindu-se
intr-un raport de interdependenta.

Preocuparea, in final, a sociologiei, dupd cautarea cauzelor si meca-
nismelor vietii sociale, este descifrarea — cum spuneam — a tendintelor
de evolutie sociald, de aici chiar pretentia sociologici de prospectare si
previziune. Raportind cadrele la manifestiri se pot determina — conform
doctrinei gustiene — tipurile de evolutie : tipul stationar (lipsit de per-
spectiva unor transformari imediate), tipul revolutionar (cu transformari
imediate si radicale, de structura si esentd), tipul progresiv (cu transfor-
mari lente spre mai bine), tipul regresiv (cu perspectiva unei treptate
decaderi).

In concluzie : ,Societatea ne apare in lumina acestui sistem ca tota-
litatea autonoma a manifestarilor economice, spirituale, politice si juridice
depuse in chip paralel de vointa sociald a unei unitati sociale si conditio-
natd de cadrul cosmic, biologic, psihic si istoric. Sau ca totalitatea sinte-
ticad a indivizilor organizati in unitati sociale care depun ca manifestari
de vointd o activitate economica si spirituald, de natura constitutiva si o
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activitate politica si juridicid de natura regulativi, conditionate de cadrele
cosmic, biologic, psihic si istoric* 4.

Problemele acestea constituie, de altfel, planul general de lucru al
monografiilor sociologice gustiene, pornind de la cercetarea unititii sociale
(ex. satul, orasul, regiunea etc.), a relatiilor sociale din sat (de vecinitate,
rudenie, virsta, profesiuni, categorii §i clase sociale etc.), a celor din afara
satului (cu orasul, regiunea etc.), de asemenea a proceselor sociale. Apoi,
in continuare, manifestirile sociale, cadrele vietii sociale, tendintele si
perspectivele dezvoltarii.

Apreciind cd o buni echipad trebuie si cuprindia 30—40 cercetatori,
monografiile fiind rodul unei activititi multidisciplinare, cu specialisti
din toate domeniile respective (geografi, botanisti, demografi, antropologi,
istorici, etnografi, folcloristi, economisti, psihologi, statisticieni bineinteles
si sociologi), acestea se organizeaza ca atare.

Relevind, in aceastid succinti prezentare, ceea ce caracterizeazi gcoala
sociologicad gustiani, cu lipsurile care i s-au reprosat (conceptia idealist-
voluntarista, iluziile reformiste, orinduiesc aproape exclusiv spre cerce-
tarea satului etc.) : ,Indiscutabil insi, in pofida acestor limite, scoala so-
ciologica formatd de D. Gusti a creat o veritabila traditie a cercetarii so-
ciale moderne, a intrepitrunderii cunoasterii si actiunii sociale, marcind
o etapa nouai in invatimintul, stiinta §i cultura romaneascd, o contributie
de rdsunet international in miscarea stiintifici a vremii. In cadrul ei s-au
format personalititi stiintifice, o pleiada de intelectuali si specialisti care,
inci in perioada interbelici si apoi dupa eliberarea tarii, s-au alaturat
luptei revolutionare conduse de P.C.R. pentru profunde transformari eco-
nomico-sociale °,

Ceea ce-si dovedeste induscutabil perenitatea, in opera lui D. Gusti,
este sistemul original, dezvoltarea cercetirilor in spirit pluridisciplinar
asupra realitatilor concrete, studiul integral si cauzal al fenomenelor, le-
garea cercetirii de actiune si de procesul de invitimint, elaborarea si apli-
carea unei metodologii si tehnici de lucru sub denumirea de cercetare
monograficid ce-si pistreazi actualitatea, tocmai pentru ci are la bazi
observatia cu toate variantele sale posibile, inregistrarea, prelucrarea da-
telor si interpretarea lor in asa fel incit si se redea atit cantitativ cit si
calitativ imaginea veridica a realitatii.

Seminarul de sociologie a devenit laborator de baza al acestor acti-
vitati, dezvoltat la nivelul inalt al Institutului de cercetari sociologice a
Romaniei, a cirui activitate s-a concretizat in publicarea unor serii de
lucrari de strictd specialitate (monografii, revista ,Sociologie romaneasca¥,
sArhiva pentru stiinta si reforma sociald“ etc), plus editarea ,Enciclope-
diei Romaniei%, iar pe linia actiunilor practice in cele privind ciminele
culturale, Casa culturii poporului, Universitatile populare si Universitatea
radio, dar mai cu seama in organizarea unor expozitii dupa fiecare cam-
panie de cercetéiri, culminind cu o opera unici la acea dati pe plan mon-
dial, in ceea ce priveste salvarea si valorificarea patrimoniului cultural
prin ,Muzeul Satului romanesc“, deosebit de toate celelalte institutii de
acest gen din lume.

Se poate spune, cu adevirat, ci Dimitrie Gusti si scoala pe care a
creat-o, si care traieste printr-o buni parte a operei sale, cit si prin elevii

4 Traian Herseni, Curs de sociologie ruarla, Bucuresti, 1939/1940.
5 Ion Drigan, in ,Scinteia“, din 15 februarie 1980.
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sai, a anticipat unele din cele mai interesante si actuale activitati, care
si-au gasit, astazi, in tara noastra conditii de dezvoltare si inflorire, in lu-
mina unei conceptii cu adevarat stiintifice.

Pe plan international, Scoala sociologica de la Bucuresti s-a afirmat
prestigios, atragind nu numai atentia si interesul teoretic, ci fiind solici-
tata sa accepte formarea unor cadre din Belgia, Germania, Ungaria etc.
Publicatiile sale in limbi strdine s-au bucurat de larga audienta, iar par-
ticiparea sociologilor roméani la congrese devenise un lucru de la sine inte-
les. In plus, expozitiile de arta si alte manifestari in strainitate organi-
zate de D. Gusti s-au bucurat de inalte aprecieri (ex. la expozitia mon-
diala din S.U.A., pavilionul Romaniei care a prezentat arta populara si
folclorul romanesc a retinut interesul deosebit al presedintelui D. Roose-
velt, atunci afirmindu-se si consacrindu-se si artistul Fanica Luca si Maria
Tanase, pe care D. Gusti i-a prezentat in spectacole etc.).

Cu buna dreptate, in articolul citat mai inainte din ,Scinteia%, se
arata atitudinea sincer militanti (asa cum D. Gusti si-a intitulat de altfel
principala opera ,Sociologia militans*), cind se arata : ,Dupa eliberarea
tarii, D. Gusti a fost presedinte al Academiei Romane (1944—1946) si
unul dintre cei mai activi promotori ai infiintarii Consiliului national de
cercetari stiintifice (1945), institutii pe care marele sociolog s-a straduit sa
le orienteze in directia participirii la opera de reconstructie si de rein-
noire democratica a tarii“.

Opera scolii sociologice de la Bucuresti a continuat si s-a dezvoltat
dupa 23 august 1944, uneori chiar de catre cei care formal o negau (vezi
Miron Constantinescu, Cercetari sociologice, Ed. Academiei, 1971), sau de
cei care si-au dat seama de valoarea si perenitatea ei, chiar dacd nu i-au
fost elevi directi lui D. Gusti (vezi lucrarile lui Ovidiu Badina).

Insa opera s-a continuat si a inflorit prin colaboratorii si elevii sai
cei mai apropiati (Tr. Herseni, H. H. Stahl, Oct. Neamtu, C. Irimie, V. Ca-
ramelea, R. Vulcanescu, N. Dunire, Gh. Focsa s.a.m.d.), prin aplicarea
metodei monografice de studiere integralista, multidisciplinara a realitatii
sociale, prin legarea cercetarii de invatamint si de practica, cit si prin
fructificarea deplina a noilor conditii create in tara noastrid pentru cerce-
tarea, conservarea si valorificarea patrimoniului cultural national, mai
ales prin reteaua de muzee cu expunere in aer liber, care s-a creat pe
intreg teritoriul tarii ©.

Oprindu-ne cu osebire la acest aspecte care intereseazi pe toti cei
care slujesc azi cauza culturii, in special a culturii si artei populare roma-
nesti, retinem deci faptul ca, potrivit conceptiei Scolii sociologice de la
Bucuresti, cercetarea stiintifica trebuie sia urmareasca si transformarea
satului romanesc, pornindu-se de la temeinica si complexa cunoastere a
acestuia, a trecutului sau istoric, a modului sau de organizare interna.
Aceasta conceptie a dus in mod necesar la concluzia necesitatii de con-
stituire a unor colectii de documente si obiecte care si fie valorificate
prin expozitii si muzee, aceasta intr-o perioada in care cercetarile stiin-
tifice de teren relevau tocmai un profund proces de transformare sociala
si economica a tiaranimii, de dezagregare a vechilor raporturi sociale la
nivelul satului, datorita unui inceput de urbanizare, de patrundere a ele-
mentului de economie capitalista la sate.

6 Vezi volumul ,Muzee cu caracter etnografic-sociologic din Roménia“, Mu-
zeul Brukenthal, Sibiu, 1971.
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In felul acesta, muzeul, ca institutie de cultura, era conceput nu
numai ca o simpla expozitie de arhitectura si de obiecte de arta tara-
neascd, ci, mai ales, ca un laborator de sociologic, in care documentele si
obiectele sd constituie baza si materialul necesar in vederea experimen-
tarii unor solutii adecvate pentru modernizarea satului. Cu alte cuvinte
muzeul si nu fie un simplu muzeu etnografic, ci unul social 7.

Ideea ci orice cercetare efectuatid trebuie si se finalizeze si cu o ac-
tiune culturala — organizarea de expozitii si muzee, sesiuni stiintifice etc.
— constituie una din coordonatele de baza ale conceptiei scolii sociologice
bucurestene, subliniata de fiecare datd de Dimitrie Gusti : ,Dupa fiecare
campanie de lucru ne-am crezut datori sa ariatim marelui public c2 gin-
duri ne-au minat, ce program am avut si, mai ales, la ce rezultat am
ajuns“ 3,

Acest lucru s-a realizat chiar din primii ani ai cercetatorilor, prin
constituirea de colectii si organizarea de expozitii atit in localititile cer-
cetate cit §i in cadrul Seminarului de sociologie de la Universitatea Bucu-
resti, anticipindu-se, in felul acesta, ideea legarii, cit mai strinse, a cer-
cetarii de practica.

Prima expozitie de acest gen a fost organizati in 1928, in comuna
Fundul Moldovei, intr-o sald de clasa a scolii din localitate. In toamna
aceluiasi an, in sala Seminarului de sociologie din Bucuresti s-a organizat
cel dintii ,muzeu¥, deschis publicului, cuprinzind obiectele adunate cu
prilejul cercetarilor efectuate la Nereju si Fundul Moldovei. De acemene-
nea, materialul adunat cu aceasta ocazie, a constituit si obiectul reprezen-
tarii Romaniei la expozitia internationala din Spania, de la Barcelona,
unde standurile romanesti au fost medaliate cu aur.

Un an mai tirziu, in 1929, in cadrul aceluiasi Seminar sociologic de
la Bucuresti, s-a organizat ,0 odae dragusana%, in urma unei campanii
de cercetiri monografice consacrate Dragusului. obiecte care au fost, si
ele, prezentate publicului din striinitate, in cadrul Expozitiei Internatio-
nale de Igiend de la Dresda, unde, de asemenea, standul romanesc a obti-
nut medalia de onoare. In 1930 a fost expusa colectia realizata in cam-
pania din Runcu-Gorj, parte din obiecte fiind prezentate si la expozitia
de la Tokio, din 1931.

La acestea se adauga explozitiile temporare organizate la sediul ca-
minelor culturale din satele cercetate, sau organizindu-se asemenea mici
,muzee“ in toate cele 30 de sate in care au lucrat echipele studentesti ;
se adaugad apoi expozitiile de sintezi organizate la Bucuresti, fie in holul
Fundatiei culturale (in 1934), fie in Parcul Libertatii (in 1935).

Toate aceste expozitii pavilionare, consacrate unor aspecte ale vietii
sociale si culturii populare, s-au imbogitit de-a lungul timpului, pe
parcursul cercetirilor efectuate, dezvoltindu-se in reconstituiri de case
cu interioare taranesti si chiar in complexe gospodaresti.

Astfel se naste ideea ,,Muzeului satului romanesc¥, vizind — cum
spunea D. Gusti — ,tara intreagd, iar nu numai citeva sate razlete“.

Se trece astfel, de la expozitii la organizarea Muzeului satului roma-
nesc, intr-o conceptie moderna, integralistd, nu ca un simplu muzen de-
scriptiv-etnografic. Cele doudizeci si sase de echipe studentesti trimise pe

7 Dimitrie Gusti, Muzeul satului roméanesc. Discurs dc inaugurare, in _Socio-
logia roméaneasca“, 1936 (I), mai, nr. 5, p. 2.
8 Ibidem, p. 1.
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teren, sub conducerea cadrelor de specialitate, au avut ca sarcina princi-
pala stringerea unor date, documente si obiecte pentru un muzeu al satu-
lui, concretizat intr-o expozitie, in care s-au reconstituit 25 de unitati,
adiugindu-se la acestea un bogat material documentar.

Dimitrie Gusti lanseazi, cu aceastd ocazie, ideea necesititii muzeului
in aer liber : ,Toate expozitiile si muzeele noastre infitisau materialul
strins laolaltd, in sili mari ; cel mult, dacid ne puteam ingadui luxul de a
improviza, in decoruri de teatru, din pinzi si lemne, cite un decor de casi
taraneasca. Insi, pentru a fi bine inteles, obiectele trebuiesc si fie asezate
in muzeu, asa cum sint ele in realitate, nu intre pinze, ci intr-o casd ade-
virati ; nu in standuri, ci in batitura din gospodiria omului. Ne trebuie
cu orice chip un muzeu in aer liber, in care standurile si fie case intregi
taranesti, ele insile piese de muzeu, casele la rindul lor fiind asezate astfel
ca sa inchipuiascd un sat adevirat® °.

De aceea este primitd cu bucurie §i entuziasm propunerea pe care
municipiul Bucuresti a facut-o, de a se organiza ,in Parcul National, un
asemenea muzeu in aer liber, pe o intindere de peste 45 000 metri patrati,
la marginea lacului Baneasa..., si al cdrui prilej de deschidere sa fie fes-
tivitatile Lunii Bucurestilor din acest an“ '°,

Astfel ca, prima expozitie in aer liber s-a organizat in 1936, prin efor-
turile sustinute ale unui colectiv, la care au participat Dimitrie Gusti, Vic-
tor Ion Popa, H. H. Stahl, Gheorghe Focsa si multi altii. S-au adus, cu
aceasta ocazie, treizeci de gospodarii din regiuni diferite ale tirii, la re-
constructia cirora au participat 130 de mesteri tarani, veniti din satele
de origine ale gospodairiilor, alidturindu-li-se acestora mina de lucru din
Bucuresti — zidari, vopsitori, dulgheri, ridicitori de schele si salahori.
,Numai datoritd unei pregitiri de peste zece ani, am putut construi in
mai putin de doua luni Muzeul satului romanesc, pentru care altfel ar fi
fost nevoie de multi ani“ !!,

In discursul rostit la inaugurarea muzeului, profesorul Dimitrie Gusti
sublinia, in cuvinte entuziaste, calitatea esentiali a muzeului organizat,
anume ideea de a oglindi ,mai bine decit orice altceva, bogatia §i varieta-
tea de viata f{irdneasci, ideile.. ., de stil arhitectonic tiridnesc, marea sti-
intd a adaptirii la mediu si a prelucrarii mediului, originalitatea in impo-
dobire si siguranta instinctivi dar chibzuitd a folosirii spatiului mai
larg...% 12 faptul cd ,arta si tehnica romaneasci de la brazda isi dau
mina¥,

Unele din cele mai stralucite formuliri privind esenta §i rosturile
sMuzeului satului romanesc* le datoram lui Mircea Eliade, intr-un
articol intitulat ,Muzeul satului roménesc* si din care redam aici, pentru
actualitatea si profunzimea adevirului istoric, o serie de citate, Vorbind
despre reusita sinteza realizatd prin modul de organizare a ,Muzeului sa-
tului romanesc* M. Eliade spune : ,Rareori se poate desprinde atita orga-
nizatie si o atit de fireasca frumusete, dintr-o incercare de sintezi fiacuta
cu mintea si cu mina omului. Desi intilnim aseziri din regiuni atit de dife-
rite — Tara Oasului si Arges, Baragan si Banat, Bihor si Ilfov — totul se
leagi, se tine strins, §i alcatuieste laolaltd icoana unei fermecitoare civili-
zatii {aranesti®. Si, in continuare : ,Aceasti fundamentald unitate — pe

9 Ibidem, p. 5.
0 Ibidem, p. 5.
I Ibidem, p. 6.
12 Ibidem, p. 2.
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care spontaneitatea si initiativa fiecarei regiuni nu o altereaza ci, dimpo-
triva, o insufleteste — nu este numai o mindrie a civilizatiei noastre tara-
nesti ; ea ne ajuta sa intelegem toate celelate fenomene spirituale roma-
nesti, fie colective, fie individuale. In Muzeul Satului, uluitoarea unitate
a limbii romanesti — singura limbi romanica fara dialecte — se explica
si se ilustreaza de la sine. Este o permanenta forta spirituala centripeta
in orice fenomen romanesc inregistrat de istorie, forta care mentine unita-
tea neamului, unitatea limbii, unitatea vietii religioase“. Abordind, apoi,
problema ,influentelor* M. Eliade spune : ,A-si fi pastrat unitatea vietii
sociale si sufletesti, dupa ce a asimilat atitea curente spirituale, este cea
mai definitiva verificare a fortei de creatie de care dispune neamul ro-
manesc¥.

Unitatea culturii populare cu cea zisa culta este si ea o trasatura ca-
racteristicd la romani. In aceasta privinta, citim : ,Ceea ce impresioneaza
in fenomenul romanesc — fie istoric, fie spiritual — este unitatea sa sti-
listica. In aceasta privinta, chiar cultura noastrd modernj, care nu pleaci
de la matca taraneasca si nu se adreseaza decit incidental si oarecum ex-
terior maselor de siteni, ne ofera citeva impresionante exemple, unice in
istoria culturii europene. Noi avem un clasic al literaturii moderne, pe Ion
Creanga, care poate fi cetit si inteles de absolut toate categoriile social2
romanesti, din toate provinciile.

Unitatea si continuitatea, originalitatea si puterea de creatie a po-
porului roman, ilustratd si demonstrata prin ceea ce deja la acea data re-
prezenta ,Muzeul satului roméanesc* sint relevate de Mircea Eliade, care
patrunde cu observatia sa dincolo de invelisul exterior al lucrurilor cind
spune : ,Unitatea aceasta de care dia dovada viata sociala si sufleteasca a
neamului romanesc nu are nimic dogmatic si autoritar in ea. Trebuie sa
vedeti Muzeul satului ca sa va convingeti de polimorfia uluitoare a civi-
lizatiei noastre taranesti. Ochiul descopera pretutindeni forme noi, aspre
sau gratioase, solemne sau gingase. Geometria domina aici, cu incintarea
ei linistita ; contururi oceanografice apar dincolo, umbre si profiluri din
lumea plantelor sau a algelor submarine. Un ochi exercitat si o memorie
buni ar putea descoperi aici ceva mai mult decit o adaptare la mediu (va-
riatia materialelor, a dimensiunilor, a economiei casnice) ; ar putea desco-
peri inrudiri stilistice cu forme si -culturi stravechi. Dar toate aceste inru-
diri, variatii, inventii — se topesc intr-o intuitie unitara ; si toate formele
dovedesc o aceeasi nesecata putere de creatie si o neistovitd imaginatie¥.

In acelasi timp, D. Gusti emitea ideea valorii educative, pe linga cea
stiintifica, a unui asemenea muzeu, ce se transforma intr-o lectie vie si
intuitiva, in care ,tot ce este mai al nostru vorbeste din el cu un glas, care
nu poate sd nu zguduie chiar si pe cel mai nepasitor, pentru ca este el
insusi glasul trecutului anonim si al neamului roméanesc. Muzeul se trans-
forma as;;fel intr-o scoald de cunoastere si de iubire a satului si taranului
nostru® 13,

Dupa realizarea din 1936 s-a produs un hiatus, datoritd unor conditii
vitrege prilejuite de razboi, lucrarile fiind reluate abia in 1948, cind Mu-
zeul Satului a inceput si efectueze cercetari sistematice, privind proble-
mele satului romanesc, din toate zonele etnografice ale Romaniei. Princi-
palele probleme care s-au urmarit au constat in cunoasterea structurii si
tipologiei asezarilor romanesti, a ocupatiilor principale si secundare, a struc-

3 Ibidem, p. 2.
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turii si evolutiei tipologice a locuintei sau a constructiilor tarinesti in ge-
neral. Au fost studiate cu minutie si dupa cele mai riguroase legi ale cer-
cetarii stiintifice, instalatiile tehnice si. uneltele folosite in activitatile
curente sau specializate, structura §i organizarea interiorului locuintei ta-
ranesti, analizindu-se toate categoriile de obiecte (mobilier, tesaturi de uz
sau cu caracter decorativ), obiectele de uz casnic, obiectele legate de obi-
ceiuri etc. Cercetarile de teren au urmarit, de asemenea, cunoasterea si
analiza trasaturilor specifice modului de trai, cu toate laturile sale, deter-
minindu-se particularitatile etnice zonale, incadrarea lor in unitatea de
cultura si artd populara romaneasca, transformarile sau persistenta in timp
ale unor fenomene de cultura tirineasca romaneascd, transmiterea lor de
la o generatie la alta, evidentiindu-se, in felul acesta, una din dominantele
culturii populare romanesti : continuitatea.

Imbratisind toate aspectele vietii sociale tiaranesti, in dezvoltarea ei
istorica, de-a lungul unei lungi perioade (secolele XVII—XX), de la for-
mele arhaice pina la fenomenele contemporane, Muzeul Satului cuprindea
in 1979 un numar de 67 de complexe cu 312 monumente si constructii, ex-
puse pe o suprafata de 10 ha, reprezentind : case de locuit si constructii
anexe (grajduri, patule si magazii, bucatarii de vara, cosare si cotete etc.),
porti cu arcade, fintini, troite din lemn si piatra, biserici de lemn, ateliere
de mestesuguri si instalatii cu mecanisme de industrie taraneasca, toate
formind o imagine a realizarilor poporului roman in domeniul arhitecturii
si al artei populare, precum s§i al ingeniozitatii tehnice taranesti.

Muzeul satului romanesc, realizat in conceptia originala pe care am
vazut-o, a fost nu numai cel dintii, ci el a servit — intr-un sens — ca in-
demn s§i stimulent pentru organizarea altor muzee cu caracter etnografico-
sociologic, muzee care, in conditiile noi ale transformarii si modernizarii
rapide a Romaniei, cit §i a posibilitatilor oferite culturii dupa eliberare
s-au dezvoltat si constituit intr-o retea sistematica, pe intreg teritoriul ta-
rii. Atit Muzeul satului, cit §i mai vechiul ,Muzeu etnografic al Transil-
vaniei* din Cluj-Napoca s-au integrat acestui sistem.

Pentru o imagine mai completa a acestei miscari culturale, prin care
Romania se inscrie acum la loc de frunte pe plan european, o scurta pre-
zentare a acestor unititi si a problematicii lor se dovedeste a fi, aici si
acum, necesara.

Muzeul etnografic al Transilvaniei a fost infiintat teoretic, in 1923, ca
urmare a diligentelor si eforturilor staruitoare ale unei comisii din care
mentionam pe : Sextil Puscariu, Al. Lapedatu, George Vilsan, E. Panai-
tescu, G. Oprescu si Romulus Vuia, initiatorul. Conform proiectului elabo-
rat de comisie, muzeul, ce urma a se constitui, avea drept scop : ,,sa adune
si sd conserve materialul etnografic referitor la poporul roman si in spe-
cial din regiunile : Transilvania, Banat, Crisana si Maramures ; la popoa-
rele conlocuitoare ; la popoarele inrudite; la popoarele care au fost in
contact cu poporul roman si au influentat civilizatia romana% 14,

Ales ca director al muzeului, Romulus Vuia a initiat o intensa campa-
nie de cercetare si de formare a unui fond de obiecte etnografice originale,
privind nu numai modul de trai in general, ci si viata spirituala a poporu-
lui roman. S-a intocmit un proiect de cercetare sistematici a zonelor et-
nografice din Transilvania, astfel incit sa se realizeze ceea ce Romulus

" Romulus Vuia, Muzeul etnografic al Ardealului,_Bﬁcuresti. 1928, p. 9.
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Vuia considera a fi esential pentru un asemenea muzeu : ,Muzeul nu se
va margini numai la adunarea obiectelor de arta populara, care pinid in
prezent au fost considerate ca singurele demne de a figura intr-o colectie
etnografici romaneasci. Se vor aduna astfel toate instrumentele originale
ale locuitorilor : agricultura, pastorit, pescuit si vinatoare. Se va ocupa cu
diferite tipuri de case de la tar3, cu portul popular, precum si cu uneltele
si produsele industriei casnice. Va avea o deosebiti atentie si pentru mar-
turiile materiale in legitura cu credintele, superstitiile si obiceiurile po-
porului, spre a da astfel o icoana vie si clard a intregii vieti materiale si
spirituale a poporului de la tara '5,

Paralel cu crearea si dezvoltarea unei sectii pavilionare, inca de la
inceput s-a prevazut completarea acesteia cu o sectie in aer liber, cu ,un
parc etnografic* cum o numea Romulus Vuia, in care ,,...s-ar aduce si
s-ar aseza in mod potrivit citeva exemplare din frumoasele noastre bise-
rici de lemn, citeva gospodarii tirinesti complet aranjate, o stini de munte,
mori, t'f:ruci frumos sculptate si alte monumente ale artei noastre popu-
lare® 16,

Pentru realizarea muzeului etnografic in aer liber s-a constituit o co-
misie, avind ca presedinte pe savantul Emil Racoviti, la stiruintele caruia
s-a obtinut, in 1929, un teren de 76 ha, situat in padurea Hoia. Expunerea
de motive pentru legea, intocmitd in 1932, privind infiintarea Muzeului
etnografic in aer liber a fost sustinuti de Nicolae Iorga.

S-au adus la inceput doar citeva unititi, cinci la numar, si anume : o
casi de la Vidra/judetul Alba, o gospodirie de la Telciu/judetul Bistrita-
Niasiud, o surd din Stana/judetul Silaj, o stind din Poiana Sibiului si o
troita de la Lupsa/judetul Alba. Cu exceptia casei din Vidra, celelalte con-
structii au fost distruse in timpul celui de-al doilea rizboi mondial '7.

Dupai eliberare, si mai ales, incepind din anul 1956, problema reorga-
nizarii sectiei in aer liber a fost reluati, intocmindu-se proiectul tematic
al acesteia, proiect ce a fost restructurat in 1964, adaptindu-se planului
de sistematizare a terenului din Hoia. Exponatele urmau si reprezinte
doud mari probleme : pe de o parte : tipologia zonala a gospodariei si ar-
hitecturii populare, iar, pe de alta parte, industriile si mestesugurile popu-
lare — prin aducerea si montarea in muzeu a unor instalatii de industrie
tiraneasci si a unor ateliere mestesugiresti, toate urmind si reprezinte
principalele zone etnografice din Transilvania.

In prezent muzeul de la Cluj-Napoca cuprinde 47 de unitati cu 138
de constructii, oferind un bogat si valoros material referitor la modul de
trai : ocupatiile si gospodaria tiraneasca in evolutia lor istorica.

Premizele Muzeului national al tehnicii populare s-au conturat in
1956, paralel cu planul de sistematizare a orasului, cind muzeului i s-a
atribuit terenul necesar, 40 ha in Dumbrava Sibiului. Intre 1953—1960
s-a desfasurat o intensa activitate de exploatare a terenului, cu colabora-
rea unor cercetitori de la diferite muzee din tari si de la Academia R.S.R.,
proiectul tematic al muzeului fiind dezbaitut si stabilit in cadrul unei am-
ple consfatuiri stiintifice intre 26—28 decembrie 1961,

Primele trei unitati au fost aduse si reconstruite in 1964 (moara din
Dibica — judetul Hunedoara, moara plutitoare pe vase din Munteni —

'5 Ibidem, p. 9.

18 Ibidem. p. 13.

17 Valer Butur3, Muzeul etnografic al Transilvaniel, in vol. ,Muzee cu carac-
ter etnografic-sociologic din Romania“, Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971, p. 96.
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judetul Vilcea si o piud de haine din Rod — judetul Sibiu). La numai doi
ani, in 1966, cu ocazia ,Simpozionului national cu participare internatio-
nald“, muzeul din Sibiu se prezenta cu 26 de unitati. La 17 octombrie 1967,
cu ocazia aniversarii a 150 de ani de existentd a complexului muzeal Bru-
kenthal, Muzeul tehnicii populare a fost deschis publicului, el cuprinzind
in 1980 un numar de 78 de unitati cu 168 de constructii.

Prin tematica sa, muzeul de la Sibiu prezinti, prin exponate origi-
nale, unitatea structurala si stilistica a creatiei tehnice populare, continui-
tatea ei istorica, bogatia si varietatea ei. Muzeul tehnicii populare se pre-
zinta, de fapt, ,ca un muzeu al ocupatiilor de masa §i specializate, al
mestesugurilor si instalatiilor tehnice populare, precum si al produselor
realizate cu ajutorul acestora, marturii certe ale unei stravechi traditii,
demonstrind ingeniozitatea creatoare §i talentul artistic al poporului
roman* 8,

Muzeul tehnicii populare nu se limiteaza insa la un grup de fenomene
sau manifestari de cultura, dimpotriva, el reuseste si realizeze o imagine
sintetica privind aparitia si dezvoltarea gindirii si principiilor tehnice ro-
manesti, toate acestea fiind materializate intr-un ansamblu de obiecte-ex-
ponat, de la uneltele cele mai simple pina la instalatiile complexe, din
principalele domenii ale activititii creatoare a omului in lupta lui de cu-
noastere si de folosire a mediului natural pentru satisfacerea cerintelor
sale vitale. De aici rezulta si faptul ca tehnica, asa cum se prezinti ea in
muzeul sibian, apare ,ca fenomen de culturd, precum s§i ca mijloc de ca-
racterizare a modului de trai si a specificului national totodata“ '°.

Ca plan tematic, Muzeul tehnicii populare este grupat pe patru mari
sectoare expozitionale : sectorul care prezinti tehnicile traditionale folo-
site pentru obtinerea si prelucrarea unor produse animale si vegetale in
scop alimentar ; sectorul referitor la procedee si, tehnici de prelucrare a
unor materii prime necesare pentru faurirea de unelte, vase si diferite
obiecte, cit si pentru constructii ; cel de-al treilea sector ilustreaza intreaga
gama de procedee folosite pentru obtinerea si prelucrarea fibrelor natu-
rale si vegetale, precum si a pieilor de animale, pentru imbracaminte si
pentru confectionarea tesaturilor de uz gospodiresc; in sfirsit ultimul
sector prezintd mijloacele si tehnicile traditionale folosite de poporul ro-
man pentru transport, locomotie, comunicatie.

La valoarea deosebita a monumentelor selectionate si expuse in mu-
zeu, se adauga incadrarea lor intr-un ansamblu peisagistic, conform unui
proiect de sistematizare privind amplasarea fiecirei unitati intr-un cadru
cit mai adecvat §i mai apropiat de cel original.

Monumentele expuse in muzeu, pe linga valoarea lor artistica, cons-
tituie si un veritabil document istoric, social si cultural, care, coroborat
cu studiul vestigiilor arheologice, ofera posibilitatea tragerii unor conclu-
zii paleoetnografice, privind procesul de plamadire si perenitate a poporu-
lui romén si a culturii sale in vatra Daciei.

Muzeul pomiculturii si viticulturii din Golesti — Arges, dateaza din
1958, cind Comitetul Executiv al Sfatului popular al regiunii Arges a ho-

18 Cornel Irimie, in Ghidul Muzeului tehnicii populare, Muzeul Brukenthal,
Sibiu, 1974, p. 15.

9 Cornel Irimie, Conceptia si organizarea Muzeului tehnicii populare din
Dumbrava Sibiului, in vol. ,Muzee cu caracter etnografic-sociologic din Romania*,
Muzeul Brukenthal, Sibiu, 1971, p. 110.
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tarit si se organizeze, pe lingd complexul muzeal ce functiona in conacul
familiei Golescu, o expozitie care sa ilustreze cultura si arta popularad de
pe teritoriul regiunii Arges. In tematica elaborati se prevedea, pe linga
organizarea unei asemenea expozitii pavilionare si organizarea unei sectii
in aer liber, amplasata in parcul si zona din jurul conacului. Initial, aceasta
sectie etnografica in aer liber urma sa prezinte publicului doar citeva gos-
podarii taranesti reprezentative din principalele zone etnografice ale re-
giunii Arges. Odata cu trecerea la organizarea expozitiei in aer liber, con-
tinutul tematic al acesteia a fost schimbat, pornindu-se de la una din tra-
saturile specificului economic al acestei regiuni : o puternica dezvoltare a
pomiculturii si viticulturii, specific ce a determinat formarea si dezvolta-
rea unor forme originale de cultura popularia — concretizate in anumite
tipuri de gospodarii si constructii, unelte de munca, in anume instalatii
tehnice pentru prelucrarea fructelor si strugurilor. De aici si necesitatea
prezentarii, intr-o expozitie in aer liber, tocmai a acestor forme specifice
de culturd populari, extinzindu-se, totodata, si aria de reprezentare: de
la teritoriul regional la cel national.

Terenul obtinut initial cu o suprafata de 5 ha, cu posibilitati de ex-
tindere pina la 15 ha, se afla in imediata apropiere a complexului muzeal
din incinta conacului familiei Golescu. Cercetairile de identificare si selec-
tionare a unor gospodarii si constructii specializate au inceput in 1964,
montarea lor in muzeu facindu-se din 1966, cind, cu ocazia lucrarilor Sim-
pozionului muzeelor etnografice in aer liber din Romania, au fost prezen-
tate trei unitati totalizind 11 constructii, dintre care unele cu valoare de
unicat. Muzeul prezinta azi 27 de unitati cu peste 90 de constructii.

Fiind un muzeu specializat, accentul cade pe studierea si reprezenta-
rea principalelor zone pomicole si viticole ale Romaniei, obiectivul sau
principal fiind ilustrarea locului pe care aceste ocupatii il au in ansam-
blul economiei traditionale, unitatea dar si diversitatea lor zonald in
strinsa legatura cu conditiile istorice, sociale si economice ale dezvoltarii
de-a lungul timpului a poporului roman. In acelasi timp, muzeul reflecta
originalitatea si ingeniozitatea culturii si artei populare romanesti in aceste
zone etnografice specializate in pomicultura si viticultura, precum si in-
cadrarea acestor forme specifice in marile complexe culturale europene.

Muzeul in aer liber din Bran este o unitate de reprezentare zonala, dar
si o unitate cu caracter complex daci avem in vedere formele de cultura
si arta populard reprezentatid : de la gospodarii si locuinte taranesti la
constructii specifice unor ocupatii si mestesuguri, precum si instalatii de
industrie taraneasca.

Cercetarile de identificare si selectionare a monumentelor au inceput
in 1959, anul urmator efectuindu-se primele transferuri de unitati. Muzeul
a fost deschis pentru public in anul 1961 si cuprinde azi 14 monumente de
arhitectura populara si constructii specializate, cu peste 2 400 de obiecte
de inventar, ilustrind, in ce are mai specific, modul de viati al locuitorilor
zonei Branului, inlocuirea lor neintrerupta de-a lungul timpului in aceasta
vatra, inca de la formarea poporului roman.

Inceputurile Muzeului etnografic in aer liber din Sighetul Marmatiei
dateaza din anul 1973, cind au fost transferate si reconstruite in muzeu
primele doua gospodarii, cu 7 anexe, primele obiective achizitionate si
conservate ,in situ’ datind inca din 1962. Numarul total al constructiilor
identificate, achizitionate si transferate in muzeu sau lisate in situ se ri-
dica acum la 126, din care sint expuse 26 de unitati, celelalte fiind in
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curs de transfer. Dispunind de un teren de 15 ha, muzeul din Sighetul
Marmatiei reprezintd, din punct de vedere teritorial, Maramuresul istoric,
depresiunea intercarpatica Maramures (Bazinul Marei, Cosaului, Izei,
Ruscovei cu catunele populatiei rutene, subzona nordica de-a lungul Tisei
si subzona sudica de la Moisei, Sicel, Borsa). Cele 26 de monumente pre-
zentate in muzeu ilustreazi, pe de o parte, valoarea artistici deosebita a
arhitecturii maramuresene, iar, pe de alta parte, legatura cu traditia,
creatorul popular gisind cdi noi de realizare, perfectionate si diversificate,
in functie de necesititile vietii.

Sectia in aer liber a Muzeului judetean Baia Mare, ale carei inceputuri
dateaza din 1969, cind s-au efectuat primele cercetari de selectionare si
achizitionare a monumentelor, are un caracter zonal, ilustrind modul de
viata, civilizatia si cultura populara din nord-vestul Romaniei prin expu-
nerea unor gospodarii, constructii si instalatii tehnice traditionale, tin-
zind sa realizeze o imagine completid asupra a ceea ce are mai specific
cultura populard din zonele etnografice circumscrise judetelor Maramu-
res, Satu Mare, Silaj si Nasdud. Sectia dispune de un teren de 12 ha si
prezinta 13 unitdti aduse si reconstruite, altele 8 aflate in curs de achizi-
tionare si transfer. In final Sectia in aer liber va cuprinde 50 de unitati
complexe, completate de o expozitie pavilionara legati tematic de cea in
aer liber.

Sectia in acr liber a Muzeului judetean de istorie si etnografie din Foc-
sani isi situeazd inceputurile abia in 1976, fiind amplasatd in Cringul Pe-
tresti, pe un teren de 3 ha. Ca reprezentare teritoriald, sectia in aer liber
ilustreazi, cu precadere, specificul culturii si artei populare din Vrancea,
exponatele grupindu-se pe doud mari sectoare : unul reprezentind arhi-
tectura populara vrinceana si tipuri de gospodarii, celalalt instalatii cle
tehnicd populara si ateliere mestesugdresti. Expozitia in aer liber de la
Focsani cuprinde 32 de complexe, cu un inventar de aproape 6000 de
obiecte, dintre acestea 23 sint gospodarii cu anexele lor, iar 9 instalatii
tehnice si ateliere mestesugaresti. Deosebit de pozitiv estz faptul ca aici
s-au aranjat deja constructii cu caracter functional pentru depozitarea
obiectelor, pentru expozitia pavilionard, un atelier de conservare, precum
si un pavilion pentru demonstratii ale creatorilor populari contemporani.

Muzeul arhitecturii vilcene de la Bujoreni a fost initiat in 1966, func-
tionind ca sectie a Muzeului judetean Vilcea. El a fost conceput ca o uni-
tate expozitionald reprezentativd pentru arhitectura populard din zona
Vilcea. Deschis pzntru public in 1974, Muzeul arhitecturii vilcene ilu-
streaza aspecte caracteristice privind evolutia istoricd, complexitatea pro-
blemelor de ordin social-economic, diversitatea constructiilor tiranesti din
Vilcea, precum si a unor constructii cu functionalitate speciala (han,
scoald, stind etc.), precum si instalatii de industrie tardaneasca. El cuprinde
azi 39 de constructii caracteristice pentru microzonele etnografice : Rm.
Vilcea, Lovistea, Arges, Horezu, Dragasani si Oltet.

Sectia in aer liber a Muzeului Banatului, amplasatd in Padurea Verde
de lingd Timisoara, a fost inaugurata in 1971, propunindu-si si realizeze
o imagine completd asupra intregii problematici a satului bdnatean, ince-
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pind cu arhitectura traditionald si continuind cu prezentarea ocupatiilor,
mestesugurilor si tehnicilor taranesti. Alaturi de romani, sint prezente,
prin ceea ce le este mai specific in civilizatia, cultura si arta lor populara,
si nationalitatile conlocuitoare (germani, maghiari, sirbi). Dispunind de un
teren de 17 ha, muzeul prezintd publicului 28 de unititi, la acestea adiu-
gindu-se alte 7 unitati aflate in curs de reconstructie si alte 8 identificate
si consemnate ,in situ®.

Avind ca arie de reprezentare intreg Banatul, inteles in sens istoric,
expozitia in aer liber ilustreazi, pe de o parte, tehnicile si sistemele tra-
ditionale de constructie proprii poporului roman, iar, pe de alti parte,
specificul ocupatiilor traditionale dar si al celor specializate (mestesuguri
si industrii tardnesti). Imaginea satului romanesc va fi completatd, in fi-
nal, prin expunerea unor unititi cu functionalitate specifica : scoald, pri-
marie, biserica, cimin cultural, circiuma.

Muzeul in aer liber de la Curtisoara — Gorj, sectie a Muzeului jude-
tean Tg. Jiu, prezintd, alaturi de o expozitie pavilionard, organizata in
cula din Curtisoara, si o expozitie in aer liber, ce ilustreazi, prin expn-
nate autentice, cele mai reprezentative creatii ale arhitecturii taranesti
gorjene, precum si instalatii tehnice populare.

Muzeul dispune de 15 ha, ce imbini, in mod armonios, diferite forme
de relief, reprezentind, de fapt, structura specifici Gorjului, cu zone co-
linare si depresiuni.

Primele unitati au fost aduse in 1970, astdzi numarul exponatelor ri-
dicindu-se la 35 de complexe, unice prin valoarea lor arhitectural-artis-
ticd, inventarul de obiecte contribuind la conturarea unei imagini veridice
despre cultura si arta populard a Gorjului, mai cu seama in ceea ce pri-
veste civilizatia si arta lemnului, strdlucit reprezentata in aceasta zona
etnografica.

Sectia in aer liber a Muzeului etnografic din Reghin rcprezinta, din
punct de vedere al teritoriului, Valea Muresului superior si cimpia Tran-
silvaniei. Patrimoniul muzeului cuprinde 14 complexe gospodaresti si in.
stalatii amplasate pe un teritoriu cu o suprafatd ce 1 ha. Ele completeazi
expozitia pavilionard permanenti, care are ca tema de bazd uneltele si
tehnica populara.

Se cer amintite, pe aceasta linie, proiectele si unele initiative privind
organizarea altor unitidti similare la Suceava si Iasi — in Moldova sau la
Tulcea — in Dobrogea, unde s-au facut identificari de monumente si s-au
luat masuri pentru conservarea lor.

* *

In incheiere, dupd aceasta ,punere fati in fata“ a conceptiei socio-
logice gustiene a primatului monografiei ca metoda de investigare pluri-
disciplinari a realitatii sociale, cu una din cele mai de seama realiziri pe
planul cunoasterii, conservairii si valorificirii patrimoniului national, prin
muzee etnografice cu caracter sociologic cu expunere in aer liber a unor
monumente si obiecte, autentice si tipice, putem conchide ca traditiile
sanatoase ale scolii sociologice gustiene se dezvolta si rodesc din plin.
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Reteaua nationald a acestor muzee acopera teritoriul tarii si cuprinde
intreaga problematici a civilizatiei, culturii si artei populare romanesti,
inclusiv pe cea a nationalititilor conlocuitoare, care s-a dezvoltat in
strins contact, cu numeroase influente si imprumuturi reciproce.

Intr-o conceptie noud si printr-o largid cooperare a acestor muzee
intre ele, dar si cu unele institute de cercetare de acelasi profil, cerceta-
rea stiintifica a modului de viaté, a culturii si artei populare continui tot
mai ampluy, in cadrul planului unic de cercetare a Romaniei, cu scopul de
a cunoaste adevirul, a defini specificul etno-cultural si a sluji — prin
autocunoastere procesul de instruire si de educatie a maselor.

Recunoasterea si interesul pe plan international a acestei opere stiin-
tifice si pedagogice romanesti este marcata, intre altele, de expozitiile de
acest profil care sint solicitate tot mai insistent, cit si de publicarea in
strainitate a unor studii, comuniciri sau referate privind aceste muzee,
dezvoltarea si activititile lor stiintifice si cultural-educative (ex. in lu-
crdrile conferintelor europene tinute la Copenhaga, Graz — Austria,
Stockholm — Suedia, Cardiff — Anglia etc.).

De la studiul inter si multidisciplinar, cercetarea etnografico-socio-
logicd romaneasca face, acum, pasi tot mai hotariti spre studii compara-
tive cuprinzind spatii mai largi si culturi diverse, europene si din alte
continente, tocmai pentru a evalua si pune in evidenti vechimea, conti-
nuitatea i originalitatea civilizatiei, culturii §i artei populare romanesti.

Toate acestea sint, fara indoiald, un omagiu adus inaintasilor savanti,
in rindul cérora figura lui Dimitrie Gusti ocupa un loc central.

Fig. 1. Muzeul Dragusului (Sala Seminarului de Sociologie, 1929).
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Fig. 2. Acclasi muzeu in Sala Seminarului de Sociologic (1928).

Fig. 3. Uleinita si piva de haine Tdlmadacel, Sibiu. (Muzeul tehnicii populare).
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Fig. 4. Moara cu pinze, Curcani, Tulcea. (Muzeul tehnicii populare).

Fig. 5. Expozitia de baza. Interior romanesc din sec. XIX, comuna Dragus,
Jud. Brasov.
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ZUSAMMENFASSUNG

In dem Aufsatz wird der bedeutende Beitrag analysiert, den das umfang-
reiche Werk Dimitrie Gustis fir die Entwicklung der rumainischen soziologischen
Forschung darstellt. Es wird das originelle System hervorgehoben, die Ausdehnung
der Erforschung sozialer Gegebenheiten in pluridisziplidren Sinn, das umfassende
und kausale Studium der Phianomene, die Verbindung zwischen Forschung und
Unterrichtswesen, die Schaffung und Anwendung einer Metlhodologie sowie ver-
schiedener Arbeitstechniken-monographische Forschung genannt. Diese Methode
hat auch heute noch ihre Giiltigkeit, weil sie sich auf die Beobachtung, Registrie-
rung, Verarbeitung und Auslegung der Daten stiitzt und so ein vollstindiges und
authentisches Bild der Wirklichkeit liefern kann.

Diese originelle Auffassung fand ihren Niederschlag in: — der Versffent-
lichung streng fachbezogener Arbeiten (Monographien, die Zeitschrift ,Sociologie
romaneascd“ : ,Arhiva pentru stiinta si reforma social3d“, ,Enciclopedia Romaniei*
etc.), — praktischen, kulturellen Aktionen (wie jene die Kulturhduser betreffend,
das Kulturhaus des Volkes, die Volksuniversititen, die Radio-Universitit) wie
auch im Organisieren von Ausstellungen nach Ausfahrten zur Feldforschung, und
gipfelt schliesslich in einem zum damaligen Zeitpunkt auf Weltebene einzigartigen
Werk der Rettung und Auswertung nationalen Kulturgutes, dem Museum des
ruménischen Dorfes in Bukarest.

Der zweite Teil des Aufsatzes weist auf den Beitrag hin, den die soziologische
Schule von Bukarest — sie wurde von Dimitrie Gusti geleitet — zur Entwicklung
der ruminischen Museographie geleistet hat. Bis heute sind die positiven Auswir-
kungen der Tatigkeit dieser Schule zu spiren, besonders auf dem Gebiet der
Volkskunde — und Volkskunst — Museen, die Einheit und Kontinuitat, Originalitat
und Gestaltungkraft des ruméanischen Volkes hervorheben.

Es werden die ethnographischen Freilichtmuseen vorgestellt, die sich unter
den neuen Bedingungen der rasch fortschreitenden Umwandlung und Modernisie-
rung Rumaéniens, sowie dank der Madglichkeiten, die der Kultur seit der Befreiung
des Landes geboten werden, etnfaltet haben und zu einem systematischen Netz —
uber das ganze Land verbreitet — angewachsen sind.
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