MESTESUGUL TESUTULUI IN BANAT

Elena Grigorescu

Unul dintre cele mai vechi mestesuguri practicate pe teritoriul patriei
noastre este tesutul, el insotind dezvoltarea societitii omenesti din spatiul
carpato-danubian pina in zilele noastre,

Pe teritoriul Romaniei sapaturile arheologice au scos la iveala urme
materiale care atesta practicarea tesutului inca din neoliticul timpuriu —
Cultura Cris. Cea mai veche imagine de tesitura pe care o cunoastem este
o impresiune ce apare pe un fund de vas de ceramicd, apartinind epocii
neolitice, Cultura Cris, faza Bolintineanu descoperit la Aldeni in judetul
Buziu .

Este insa neindoios faptul cad mestesugul impletitului, in diverse ma-
terii prime ori tehnici de lucru, a premers mestesugului tesutului consti-
tuind baza de plecare a celui din urma.

Principalele materii prime care stau la baza tesutului cinepa, inul,
lina — se folosesc si azi pe scara largd. In schimb activitatile legate de ob-

Fig. 1. Invalitul sulului. Fig. 2. Invalitul sulului.

! T. Baniteanu, Arta populard din nordul Transilvaniei, Bucurcsti, 1969, p. 32.
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tinerea materiilor prime, operatiunile si uneltele legate propriu-zis de
mestesugul tesutului au evoluat secol dupa secol, deceniu dupi deceniu.

Si pe teritoriul Banatului cercetarile arheologice mai ales in ultimii
ani, atesta practicarea tesutului inca din epoca neolitici. Urme de acest
gen au fost scoase la iveala din santierele arheologice Parta, Gornea, Cor-
nesti, Moldova Veche, Zorlentul Mare, Balta Sarata, Ohaba Mitnic, Valea
Timisului, reprezentind diferitele epoci istorice (neolitic, bronz, fier) ; fu-
saiole, greutiti de lut ars utilizate la intinderea firelor in razboiul de tesut
de tip vertical, mosoare de lut ars, raschitoare din corn de bovine, ,pin-
tadere* de lut (un fel de stampile din lut ars folosite la imprimarea tesa-
turilor) ceea ce demonstreaza preocuparea deosebita a locuitorilor acestei
provincii istorice pentru practicarea tesutului 2. O imagine a tesaturilor
realizate in epoca neolitici ne este oferita de figurinele de lut vindiene
descoperite in Banat, iar pentru epoca bronzului, figurile de lut descope-
rite la Cirna apartinind culturii
Girla Mare care s-a extins si in Ba-
nat 3. Pentru epoca tracicdA avem
chiar documente scrise. Herodot
scria in ,Historii% vol. IV : In tara
lor creste cinepa care seamdnd cu
inul, numai ca este mai groasa §i
mai inaltd. In aceastd privinta in-
trece inul. Creste si de la sine §i se-
manatd. Iar din ea tracii isi fac im-
brdcaminte, foarte asemdndtoare cu
cea de in. Cind nu esti un bun cu-
noscdator nu poti sd-si dai seama dacd
aceste haine sint din in sau cinepad.
Omaul care n-a vazut niciodatd cine-
pa va crede ca haina este fdcutd
din in“*,

Cercetarile arheologice efectuate
in asezirile dacice din Banat (Pes-
cari si Liubcova) au scos la iveala
numeroase fusaiole, mosoare din lut,
. ceea ce denotd practicarea tesutului
Fig. 3. Razboi de tesut din Banat. in Banat in epoca respectiva .

2 Gh. Lazarovici, Asezarea neoliticd de la Parta, in Tibiscus, Timisoara, 1972 ;
Ortansa Radu, Cultura ,Vatina“ in asezarea de epocd a bronzului de la Cornesti,
judetul Timis, in Tibiscus, Timisoara, 1972 ; Gh. Lazarovici, Unele probleme ale
neoliticului in Banat, in Banatica, Vol. I, Resita, 1971 ; L. Groza, Asezarea neolitica
de la Balta Sdratd, in Banatica, vol. 1, Resita, 1971.

3 Gh. Lazarovici, Tipologia si cronologia materialului vintian de la Balta Sdratd
— Caransebes (campania de cercetdri din anul 1963), in Acta Musei Mapocensis,
vol. XII, Cluj, 1975 ; V1. Dumitrescu, Necropola de incinerafie din epoca bronzului
de la Cirna, Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R., 1961.

4 Herodot, Istorii, IV, 74 (Apud : Izvoare privind istoria Romdniei, vol. I, Bucu-
resti, 1964, p. 43).

5 F. Medelet, 1. Soroceanu, N. Gudea, Descoperiri arheologice din epoca dacicd
In Pescari (jud. Caras-Severin), in Acta Musei Napocensis, vol. VIII, Cluj, 1971,
p. 465—475 ; M. Guma, Cercetari arheologice pe , Stenca Liubcovei“ (jud. Caras-Se-
verin), in Banatica, vol. IV, Resita, 1980 ; M. Guma, Evolutie yi permanentd in mes-
tesugul tesutului, in Studii §i comunicdri de etnografie-istorie, Caransebes, 1977.
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Practicarea tesutului in epoca romana este demonstratii de sapiturile
arheologice de la Gornea, unde au fost descoperite fusaiole si greutiti de
lut ars in numar destul de mare 6.

Conditiile istorice si economice ale fiecarei epoci istorice ulterioare,
dezvoltarea fortelor de productie, au favorizat dezvoltarea permanentd a
acestui mestesug. Astfel, ,daca la Moresti (secolele V—VI e.n.) se atesta
prezenta razboiului vertical in secolele X—XII la Garvin apare acum
rdzboiul orizontal. Existenta sa este dovediti de mai multe elemente. Este
vorba de regularitatea desimii tesaturilor de matase, in si lind gasite, cit
si de claritatea legaturii dintre urzeald si bateald, care nu putea fi reali-
zata decit pe un razboi de tesut de tip orizontal. Faptul acesta este de ase-
menea important, deoarece, dupa cum stim cel mai vechi document pri-
vind existenta rizboiului orizontal in Europa il constituie un manuscris
din secolul al XIII-lea aflat la Cambridge“ 7.

Aparitia riazboiului de tesut orizontal, imbunatiétirea si perfectionarea
uneltelor pentru prelucrarea firelor de tesut, a dus la o dezvoltare deose-
bitd a tesutului, a industriei casnice textile.

: |

Fig. 4. Cilim din Fibis. Fig. 5. Cilim din Seleus (datat 1891).

6 N. Gudea, Gornea (Asezdri din Epoca romand si romand tirzie), in Banatica,
Resita, 1977.

7 T. Bianateanu, op. cit., p. 32.
p. 43.
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Din secolul al XVI-lea avem o informatie care ne duce la concluzia
ca mestesugul tesutului a continuat si se practice in Banat : ,In anul 1559
locuitorii din Cenad dau un impozit nobilului de pamint de 95 florini pe
cap de locuitor, cite un covor in valoare de 25 florini si cite un friu in va-
loare de 2 florini“ 8, Iar in secolul al XVII-lea in Monografia Caransebesu-
lui gasim de asemenea o informatie din care se poate deducez ca tesutul a
luat o amploare deosebita, astfel ca tesaturile realizate aici erau vindute
pina la Bratislava :

,Asemenea au fost marfa insiamnata si pocrovitele din Caransebes,
care aveau mare trecere si la Pojun ; caci George Palamida la anul 1675
obtinind de la orasul Pojun concesiunea de a specula acolo cu marfe tur-
cesti, in lista marfelor concesionate obvin si pocrovitele. Pretul unei po-
crovite era pe atunci de 3 florini“ °.

Numerosi calatori straini pe meleagurile banitene consemneaza in
scrierile lor practicarea tesutului in Banat.

Un document important privind industria casnica textila ne-a lasat
Johann Friedel stegar in armata austriaca, dizlocata in Transilvania. Fa-
cind o calatorie pe malul banatean al Dundrii el a scris o scrisoare — la
1769 — lui 1. Heinrich Tischbein pictor si inspector la pinacoteca din Kas-
sel : ,Pinza §i piesele de port erau lucrate in casd, zona fiind foarte bogata
in oi §i capre, pe care Friedel le-a vdzut pdscind in numeroase turme in
pdasunile intinse de pe culmi. Pinza se tesea de caitre femei la razboiul de
tesut, fiecare avind cite unul in casd, lucrat de mina barbatului din lemn
pind la cel din urmd cui. In serile de iarnd, in sezdatori §i cldci, se lucra
pinza si se teseau ponevile® '°,

Un alt document important din secolul al XVIII-lea privind tesutul
il avem de la Iohannes Iacobus Ehrler, la 1774 :

»De la furca de tors, sprijinitd de briu atirna firul spre fusul aflat in
mina dreaptd“. Despre tors, Ehrler remarca faptul ci aceasta este o inde-
letnicire extraordinara, cici ,und im gehem, reissen, sitzen, oder fahren
sich immer mit Spinnen geschdftigten® '

Francisc Griselini scria in cunoscuta lucrare ,Istoria Banatului Timi-
san ,, ...valahilor nu le lipseste industria ne-o dovedeste indeajuns unel-
tele lor casnice si economice, cari se gdasesc la ei $i cari toate sint opera
miinilor lor. Cinepa pe cari barbatul o seamand in cimp se prelucreazd de
cdatre femei, se toarce si se tese de ele obtinindu-se lina pe care o spald, o
scarmand $i o piaptand dindu-i diferite culori din vegetatii si facind din
ea tot felul de tesdturi, panglici si postavuri care servesc la confectionarea
imbrdcamintei barbatilor si femeilor si la multe altele . .. Pentru astfel de
articole ele nu cheltuiesc nici un ban. Aproape fiecare casd taraneascd, dupd
cum am mai observat, are un anumit local, in care se pistreazda masinile
sau uneltele cu cari se confectioneaza lucrarile respective® 12,

Din secolul al XVIII-lea se pastreaza in unele muzee tesaturi ajunse
la un stadiu deosebit, atit din punct de vedere al tehnicii de executie cit

¢ Patrichie Tiucra, Pietre rdmase. Monografia Nddlacului, Timisoara, 1963, p. 43.

9 Andrei Ghidiu, Iosif Bilan, Monografia orasului Caransebes, Caransebes, 1909,
p. 317.

10 N. Sicard, Un insemnat document din secolul al XVIII-lea pentru etnografia
bdndfeand, in Tibiscus, Timisoara, 1972, p. 328.

" A. Turcus, C. Fenesan, Un manuscris cu date etnografice bdndtene din seco-
lu! al XVIlI-lea, in Tibiscus, Timisoara, 1972, p. 323.

12 Fr. Grisellini, Istoria Banatului Timisan, Bucuresti, 1926, p. 170.
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Fig. 6. Cilim din Cheveresul Mare. Fig. 7. Cilim din Jebel.

si al ornamentatiei. Din secolul al XIX-lea, demonstrind progresul meste-
sugului sub toate laturile sale, se pastreaza in colectia Muzeului Banatului
din Timisoara citeva cilimuri datate, piese de o mare valoare documentara
si artistica.

Si astazi in Banat, ca si in alte parti ale tarii, se practici mestesugul
tesutului. Uneltele pentru prelucrarea materiilor prime au ramas in prin-
cipiu aceleasi, doar cid pe parcursul anilor s-au mai perfectionat. De ase-
menea operatiunile de prelucrare a materiilor prime si-au pastrat aceeasi
succesiune. Cinepa dupé ce era strinsi, pusa la ,topila“ era scoasa si us-
catd. Melitatul, care urma, avea scopul de a zdrobi crusta lemnoasi a cine-
pii eliberind firul. Pieptanatul cinepii se facea cu pieptenii de lemn cu
dinti de metal (,,driglatul®) pentru a indeparta bucatile de lemn ramase si
pentru a alege calitatile de cinepa. Fuiorul era apoi periat tot cu o perie
de lemn cu dinti de metal, dar dintii mai desi. Urma apoi torsul. Firul tors
era dat pe raschitor pentru a se forma sculurile (,motchele¥). ,Motchele*
de cinepa erau apoi albite in ciubir de salca. Dupéa ce se usca, firul era pus
pe virtelnita pentru a putea fi adunat pe mosoare. Mosoarele erau apoi fo-
losite la urzit. Lina se prelucra la fel, folosindu-se aceleasi unelte, doar c3,
dupa ce se spala, era scarmanatd cu mina, pentru a se curita de tot felul
de scaieti sau paie ramase intre fire.

Urzitul este una dintre cele mai importante operatiuni inaintea tesu-
tului. Pentru urzit se foloseau fie stilpii tirnatului, fie doi pomi din gra-
dina ‘sau de pe la inceputul secolului nostru ,urzoiul“. Cantitatea de fire
urzite era apoi adunata pe sulul dinapoi al razboiului de tesut, operatiune
numita ,invalitul sulului“.
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Fig. 8. Cilim din Igris. Fig. 9. Cilim din Cheveresul Mare.

Neveditul, operatiunea urmatoarc, constd in trecerea firelor de urzeala
prin ite, (rolul lor fiind de a ridica si cobori firele urzelii in timpul tesutu-
lui), pentru a se produce asa numitul ,rost% golul prin care se trece su-
veica, iar apoi trecerea firelor prin spati, si prinderea lor pe sulul din fata
al razboiului de tesut.

Aparitia si folosirea razboiului de tesut de tip orizontal a usurat mult
operatiunea de tesut si, legat de aparitia lui, s-au dezvoltat multiple teh-
nici de confectionare, a unei largi game de tesaturi, la inceput utilizindu-se
tehnici simple, mai tirziu tot mai complexe.

In baza cercetarii localitatilor si zonelor etnografice de pes cuprinsul
Banatului se poate concluziona cd in acest colt de tara au fost cunoscute,
parte din ele fiind practicate pa scara larga si azi, urmatoarele tehnici de
tesut :

— tesutul in doua ite ;

— tesutul in patru ite ;

— tesutul in trei ite ;

— tesutul in mai mult de patru ite, ajungind si la 100 ite.

Pentru a obtine piese deosebite din punct de vedere estetic, se folo-
seau tehnici numeroase, cunoscute sub denumirea de ,,ales*.

Alesul se putea face la tesatura in 2 ite si se cunostea : alesul in de-
gete, alesul cu speteaza, alesul cu acul si alesul cu suveica. Cunoasterea
si folosirea numeroaselor tehnici de tesut a dus la cresterea varietitii mo-
tivelor ornamentale si implicit a crescut varietatea estetica a tesaturilor.
Cea mai folosita tehnica este tesutul in patru ite, deoarece motivele orna-
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mentale sint pregitite inci din navadit, nemaifiind nevoie de un model,
asa cum este nevoie la tesutul in doud ite. De aceea vom intilni la tesatu-
rile folosite in mod obisnuit tehnica de tesut in patru ite, iar pentru tesa-
turile mai valoroase necesare impodobirii interiorului, cum sint stergarele,
fetele de masa, cilimurile, tehnica de tesut in doua ite cu alesatura fie ,in
degete® fie ,cu spateazd“. Fiind mult mai usoard decit tehnica de tesut in
doui ite, cu alesituri, tehnica de tesut in multe ite (chiar si peste o suti)
este tot mai mult intrebuintati, deoarece ca si cea in patru ite are prega-
tit modelul inca inainte de a trece la {esut. Se foloseste foarte mult pentru
confectionarea asa-numitelor ,covoare* de lin3, stiut fiind ca vechea teh-
nici aplicata, in doua ite, cu ales ,in degete“, era mai migaloasa si intirzia
mai mult terminarea tesaturii.

Dezvoltarea din ce in ce mai puternici a industriei va duce treptat la
inlocuirea vechilor tesituri, dar spre bucuria noastra, in Banat se tese si
azi foarte mult, chiar daca nu se mai confectioneaza toate categoriile de
tesaturi cunoscute.

Categorii de tesaturi

Tesaturile de 1lind reprezinta in ansamblul tesaturilor populare cea
mai veche categorie. Realizate cu un scop utilitar preponderent, pentru
acoperit patul si pentru invelit, ornamentate foarte simplu in straji, mai
tirziu, primind treptat aspectul decorativ s-a ajuns la confectionarea unor
tesaturi folosite doar pentru imipodobirea interiorului. Ornamentarea lor
s-a schimbat treptat, imbogatindu-se mereu cu noi si noi motive decora-
tive, iar organizarea lor pe suprafata tesaturii s-a complicat tot mai mult.
Se cunosc in Banat trei categorii mari de tesituri de lini ; procovita sau
straniul ; poneava sau lepedeul de lind si cilimul.

Precovita este tesutd din lind in 4 ite formata din 3 lati cusuti simplu
intre ei. Tesatura este datd la vaiaga pentru a fi ingrosata. De obicei se
didea cusuta pentru a primi o formid perfectd. Procovitele se confectio-
neazi mai mult in satele de deal si munte, unde clima fiind mai rece, erau
folosite mai mare parte din an. '

Ornamentarea lor este foarte simpla si constd din strajile verticale si
orizontale din linad neagra, gri sau maro. Se in#lnesc in Banat procovite
ornamentate fie numai cu straji inguste la capete fie cu stradji orizontale
pe toata suprafata, fie straji orizontale si verticale care dau pe suprafata
carouri mari sau mici sau grupuri de strdji formate din strdji mai inguste,
care incadreazad straji mai late. Pentru ornamentare se mai foloseste si
lina coloratd, aleasd in strdji inguste inviorind astfel aceasta tesiaturd de
obicei foarte sobra.

In multe case din Banat locul procovitei l1-a luat de mult poneava.
Poneava este confectionata fie numai din lina, in 4 ite, fie din urzeala de
bumbac si bateald de lind, tesute in 2 sau 4 ite. La cele tesute in 4 ite or-
namentarea este realizati din nividit, rezultind pe suprafata tesiturii mo-
tive geometrice numite : in furchitd, in spic, cu ,olcute®, cu fagure. Ur-
zeala era de bumbac alb dar putea si fie si vopsitd in diferite culori. In
cazul cind urzeala era alba se combina cu o singura culoare — lina era fie
verde, albastra, mov, galben, maro.

Un alt tip de poneavi este cea tesutd in 2 ite si aleasad cu speteaza, cu
urzeala de bumbac si bateala din lina colonata. Tesdtura aratad ca o cusa-
tura find realizatd peste firele urzelii si se numegte poneavé cu ,cocleti“.
Ornamentele sint motive geometrice, iar cele florale sint de obicei foarte
stilizate.

117

https://biblioteca-digitala.ro



Tesuta in 2 ite aleasd cu acul de tricotat sau andreaua tipul de po-
neavd numit ,persan® prezinta pe suprafata tesaturii firele de bateala care
ramin in relief, formind diferite motive geometrice. Din urzeald de bum-
bac si bateala de lina tesuti in 2 si 4 ite era poneava asemanatoare cilimu-
lui numita si ,poneava cilimie“. Pe suprafata ponevii alternau strdji cu
motive ornamentale geometrice alese in degete cu straji fara motive sau
cu motive rezultate din navadit tesute in 4 ite.

Cele mai valoroase tesituri de 1ind din Banat sint ,cilimurile®. Ele
fntruchipeazi maiestria deosebita a tesatoarei, o putere de imaginatie crea-
toare deosebita si traditia ajunsa la perfectiune. Sint confectionate din ur-
zeala de bumbac si bateala de lina, tesute in 2 ite si alese in degete, avind
spre deosebire de ponevile tesute in 2 ite 2 fete identice. Ornamentarea
este realizati odati cu tesutul si in general predomind motivele geome-
trice. Chiar daca apar si motive florale, acestea, datoritd tehnicii de tesut
nu prezinti rotunjimile specifice, ci totul este realizat in unghiuri drepte.
Intreaga suprafati a urzelii este acoperita de bateala. Pe suprafata tesa-
turii apar mici interstitii datorate firului de urzeala care se intoarce si se
ascunde printre firele de urzeald, acolo unde se termina lina de o culoare
si se continua cu alta culoare.

Sint formate din 2 lati identici. De asemenea in Banat se confectio-
nalé 2 cilimuri la fel, pentru cele doua paturi paralele din camera curata
(soba).

Este tesidtura, care a insotit baniteanul de la nastere — la botez se
pune copilul intr-un lat de cilim numit lastavita, apoi la nunta — cind
atit casa cit si caruta care duce mirii erau impodobite cu cilimuri, si de
dasemenea era folosit si la inmormintare '3,

Ornamentica cilimului este deosebit de variata. La baza compozitiilor
ornamentale sti de fapt rombul, acest motiv solar, numit in Banat ochi.
ochi crestat sau pitd. Rombul apare mereu pe suprafata cilimului fie dispus
in straji, fie aparind in chenare sau chiar formind chenare, fie formind
cimpul central al cilimurilor, sau formind siruri de romburi de dimensiuni
mari in cimpul liber al cilimului.

Pe lingd romb mai apar si alte motive geometrice sau geometrizate :
n,scamnasul® linii crenelate dind mai multe forme, ,furca* este chiar re-
prezentarea furcii, ,zdluta“ sau cirligul un ,S“ intors, ,scamnas cu cununa
si ruja“ un ornament specific Banatului — linii crenelate care inconjoara
o floare. Se intilnesc de asemenea motive fitomorfe sub denumirea de
H,ruja% care reprezinta diferite flori, plumacgirul este reprezentarea pomu-
lui vietii in glastra. Plumdcsir si ,rapida“ doua ornamente de asemenea,
specifice Banatului ; motive zoomorfe : creasta cocosului, cocorii, camile,
calut, broschita toate geometrizate ; motive avimorfe : fluturi, paunul, pa.
sari, ,boboci de ratd“; motive antropomorfe : ,papusa“ cu reprezentari
multiple — in general specifice Banatului.

Nu se poate vorbi insa de valoarea cilimului fara a analiza coloritul
sdu de o stralucire deosebita. Putem vorbi chiar de un specific banitean
al imbinarii culorilor. Pe suprafata cilimului poti gasi o gama variata de
culori ; numeroase nuante de rosu, verde, albastru, portocaliu, galben, vi-
siniu, roz, maro, mov, mustar etc. Stralucirea este realizatd prin repetarea
nuantelor din aceeasi culoare, deschis, mai inchis si apoi si mai inchis sau
invers, nuantele imai inchise la mijlocul ornamentului si cele deschise pla-

3 N. Taranu, Cilimuri bdndtene (Muzeul Banatului), Timisoara, 1971.
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Fig. 10. Chilim din Chccca Fig. 11. Stergar dc Fig. 12. Stergar
(datat 1976). perete din Toc. de percte din
Chizdia.

sate spre margini. Apoi policromia deasebits, dar nu neplacuta, ochiului,
d de obicei stralucire si veselie locului unde se afli aceasti tesatura.

Dupi colorit se poate sti locul unde au fost confectionate : cele cu
fond visiniu si verde sint specifice zonei Sinnicolaului, cele cu fond rosu
sint specifice zonei Cimpia Timisorii ; zonei Lipova ii sint specifice culo-
rile portocaliu, galben si adesea fondul alb, iar mai spre sud apar nuantele
de alkastru inchis si deschis.

La fel de importante pentru organizarea interiorului taranesc si in ge-
neral pentru gospodaria taraneasca sint tesaturile de cinepa si bumbac.
Spre deosebire de cele de lina acestea sint mult mai variate. Se cunosc
astfel de tesituri pentru impodobit peretii pentru acoperit patul, pentru
acoperit masa.

Stergarele sau tindeele ocupa un loc important atit in gospodarie cit
si in decorarea interiorului. El reprezinta prin motive cromatice si locul
pe care il ocupd in interior elementul de miscare, nota de dinamism. Prin
felul de expunere oblica, verticald, creazi alaturi de celelalte tesaturi,
jocuri de linii, miscare. Multa vreme ele au fost confectionate din cinepa
apoi spre sfirsitul sec. al XVIII-lea se introduce bumbacul si vom gasi te-
saturi realizate in amestec cinepa si bumbac, dar in secolul nostru este fo-
losit numai bumbacul. Sint tesute si alese in razboi, dar in ultimele dece-
nii au inceput sa fie ornamentate si prin diferite cusaturi.

Tesute in 2 ite si alese, sau in 4 ite ndvadite, au mijlocul alb, orna-
mentarea realizindu-se mai mult la capete, insa se intilnesc si piese orna-
mentate pe toatd suprafata. La terminarea lor vom gasi ,cipca* din bum-
bac alb sau ,cipca* si ,cicuri“.

Dupi locul pe care il ocupa in interior stergarele sint de perete folo-
site pe doua icoane, pe dupa blide sau oglinda, stergare de ruda sau in zi-
lele noastre stergare de usd sau fereastrd, acestea fiind deosebit de lungi
— 3 m si in general ornamentate prin cusaturi.

Stergarele de ruda erau de obicei ornamentate diferit la capete pentru
a se putea vedea ambele capete.

Un exemplar deosebit de frumos este ,stergarul de givar¥, cu care
era incins chematorul la nunta. Este foarte lung, iar ornamentarea este
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Fig. 13. Stergar de perete din Belotinf. Fig. 14.Stergar de perete din Bocsa
Romana,

realizatd fie pe toatd suprafata sau mare parte din suprafata lui. In general
ornamentarea este geometrica bazata foarte mult pe romb. Mai intilnim
pe citeva stergare de ruda din zona Faget motive zoomorfe (lup) si avi-
morfe (cocos) dar si ele prinse intr-o singura increngitura de motive geo-
metrice.

Cromatica este alcatuita, in mare parte dintr-o alternanta de alb, rosu,
iar in zonele de deal si munte apare negrul si albastrul.

Fata de masa, masaiul sau abrusul, este legatd de evolutia mobilieru-
lui in ansamblul sdu, interiorul imbogatindu-se cu piese textile tot mai
numeroase. La inceput o tesatura, foarte simpla de cinepa, neornamen-
tata, ajungindu-se treptat la piese cu o ornamentatie tot mai bogata si
variata. Pina in sec. al XVIII-lea nu avem date privind existenta unor te-

Fig. 15. Stergar ~ Fig. 16. Stergar ,dc Fig. 17. Fata de masa
»de ruda, din ruda® din Ciuta. din Sustra.
Ciuta.
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saturi speciale pentru acoperitul mesei 'Y. Mai tirziu ele sint pomenite in
documente, in foi de zestre. Confectionate din cinepd, apoi din cinepa si
bumbac, iar cea mai valoroasa din bumbac. Formata din 2—3 lati de tesa-
tura aleasa in razhoi, are o formd dreptunghiulard si dimensiuni dupa
cele ale mesei, astfel incit sd ramina pe margini o portiune lata, bogat or-
namentata. Cei trei lati sint prinsi intre ei cu ,,cipca% ingusti sau mai lata,
crosetata in casd sau cumpirati. De asemenea de jur imprejur se terminau
cle multe ori cu ,,cipca*.

Ornamentatia este de asemenea preponderent geometrici bazati in
special pa straji paralele, iar la capete o ornamentatie compacta care aco-
pera intregul cimp. Si aici rombul este ornamentul de bazd sub foarte
multe forme.

Cromatica este alcdtuiti dintr-o alternanta constanti de alb rosu, iar
in zonele de deal si munte apare negrul.

Poneava, lepedeul sau acoperitoarea de pat este format din 3 lati de
tesaturd ornamentate de obicei la capete, dar se poate intilni §i cu orna-
mentarea pe toatd suprafata. Cei trei lati sint prinsi intre ei cu dantela
(cipcd) una mai ingusta si una mai lata, cea mai lata fiind lasati pe mar-
ginea patului. Pot fi ornamentate cu cipca pe marginea vizibila. Sint te-
sute in razboi in 2 ite si alese sau in 4 ornamente doar din navadit.

Ornamentarea este realizata fie in ,strdji“ fie cu ornamente mari, in
special rombul in variate forme, numai la capete, sau pe toata suprafata.
Acoperitoarele de pat sint tesute dintr un bumbac mai gros si rasucit, for-
mate din 3 lati fard cipca intre ei, iar ornamentele (robumuri) sint foarte
mari si formeazd o suprafatd compacta. Aceste piese sint specifice zonei
de cimpie si cromatica este intotdeauna alb cu rosu. Celelalte pot fi doar
albe sau colorate in galben cu alb, alb cu rosu, cele navadite, iar cele alese
in straji, cu rosuy, iar spre deal si munte apare si negrul.

R

Fig. 18. ,Lepedeu” din Toc. Fig. 19. Poneava din Fig. 20. Fata dc per-
Hitias. nd din Chizatau.

¥ M. Marincscu, Arta populard romdneascd. Tesdturi decorative, Cluj-Napoca,
1975.
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Capatiie si perini

Piese de uz permanent, confectionate din cinepa, cinepa cu bumbac
sau bumbac. Sint formate dintr-o bucatia de pinza lunga si ingusta, care
putea fi ornamentata pe o parte, sau formata dintr-o bucata de pinza ne-
ornamentatd, terminata cu un capatii ornamentat cu motive geometrice.
Aceste piese azi nu se mai confectioneaza. Cele ramase sint pastrate pen-
tru a fi folosite la mort. Sint asezate, cite 3 perne mari albe de pinza si
6 perne alese, sub masa pe care este asezat cosciugul.

Astazi se folosesc fete de perna confectionate din pinza albid cumpa-
ratd din comert pe care este aplicata broderie sau ,,cipca“.

In zona de cimpie insa se intilnesc fete de perna cu caracter decorativ
realizate din lina. Pe cind cele de cinepa le vom intilni in zona de munte,
cele de 1ina policrome se raspindesc in zona de ses capitind note specifice
in tipul de decoratie si cromatica.

Perdelele — piese componente ale ansamblului de {esaturi decorative
de interior au intrat destul de tirziu in folosinta, odata cu inaltarea case-
lor, care a dat spatiu mai amplu ferestrelor !>. Ele reprezinta de fapt o in-
fluenta a modei orasenesti.

Tipul cel mai vechi era o tesitura de cinepa si bumbac simpla, fara
ornamente sau cu mici ornamente geometrice, de lungimea geamului, for-
matd din 2 bucati. Apoi s-a folosit o tesatura mult mai find din bumbac
subtire, tesuta in 2 ite, aleasa in straji inguste cu motive geometrice. Se
mai folosesc mici perdele confectionate din bumbac cu croseta sau perdele
din pinza albid din comert, la care sint aplicate bucati mari de brode-
rie alba.

Chiar daca au apérut mai tirziu, perdelele reflecta in mare parte spe-
cificul fiecarei zone prin ornamentici si cromatica.

Ornamentarea tesaturilor este de fapt rezultatul tehnicilor de tesut
folosite. Diversitatea ornamentarii s-a produs odata cu gasirea unor noi
modalitati de tesut. ,Punctul de plecare al tesaturilor noastre este ca si
aiurea, firsia larga de aproximativ un metru, in care banda de lina alb3j,
neaza cu cele tigae, carora
curind, li se adauga suvite
colorate® '8,

Pornind de la aceasta
simpla tehnica de ornamen-
tare, la care s-au adaugat
apoi alesaturile, s-a ajuns
treptat la noi si noi compozi-
tii ornamentale. Tesutul in 2
ite cu alesatura in degete a
dus la realizarea cilimului
cu numeroasele lui ornamen-
e . te si compozitii orn'amentale ;

alesul cu ,speteaza“, alesul
cu ,acul¥ a dus la diversifi-
carea tipurilor de ponevi si
la diversificarea modalitafi-

Fig. 21. Fata de pcer- Fig. 22. Fatd de pernd
na din Belint. din Remetea Mare. lor de ornamentare.

15 Ibidem.
16 Al. Tzigara Samurcas, Evolutia scoartelor oltenesti, Bucuresti, 1942, p. 17.
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Tesutul in 4 ite a dat nastere la mai putine compozitii ornamentale,
acestea fiind realizate chiar din momentul punerii firelor in razboi.

Compozitiile ornamentale folosite pe tesidturile din Banat sint urma-
toarele :

1. ornamentele dispuse in striji ;

2. ornamentele dispuse in chenar si cimp central ;

3. ornamentele dispuse in cimp liber 7.

In cazul ornamentelor dispuse in strdji vom intilni diferite variante :
straji de culoare fara ornamente, sau strdji cu ornamente. Aceasti com-
pozitie ornamentala o intilnim pe toate tesiturile atit din lind cit si din
bumbac si cinepa. Strajile pot fi mai late sau mai inguste, grupuri de
straji, straji orizontale sau verticale, pot fi verticale si orizontale, intilni-
rea lor dind carouri (,cotche®). Strajile cu motive ornamentale pot fi re-
petate la intervale regulate, pot avea intre ele straji simple fara orna-
mente sau grupuri de straji cu alte motive ornamentale mai mici, sau fara
motive ornamentale.

In cazul compozitiei cu chenar si cimp central vom intilni diferite
moduri de realizare. Astfel chenarele pot fi succesive, colorate diferit, pot
prezenta si motive ornamentale prinse intre douid chenare formate din
linii frinte, linii drepte, straji mai inguste sau mai late, care inconjoara
patrate, dreptunghiuri (icoana), cruci, figuri poligonale (gradina), care de
asemenea cuprind in interior diferite motive ornamentale in general si-
metrice. Aceste compozitii ornamentale caracterizeaza cilimul si ponevile
tesute in 2 ite.

Dispunerea ornamentelor in cimp liber, adicd repetarea ornamentelor
de la un capét la altul al tesdturii fara a fi compartimentate sau intrerupte
sau intretaiate de alte motive ornamentale, este caracteristica cilimurilor,
ponevilor §i uneori stergarelor.

Nu putem vorbi de valoarea artistici a tesiturilor banitene fara a
prezenta coloritul lor. In Banat acesta se caracterizeazi prin stralucire si
vioiciune.

In cazul tesaturilor de bumbac vom gési culori mai putine : alb, rosu,
negru, albastru. Sint deosebit de atragitoare tesiturile din cimpie cu co-
loritul lor specific alb si rosu, frumos imbinate sint si cele din zona de deal
si munte unde pe linga alb si rosu apare negrul si albastrul.

O policromie accentuati caracterizeaza tesaturile de lina.

Tesiturile mai vechi prezintd culori mai estompate pe cind cele mai
noi, culori mai vii, mai tari. Chiar daca culorile sint uneori prea tari, prea
contrastante, maestria si talentul tesatoarelor au facut imbinarea lor deo-
sebit de armonioasa. Din nici o combinatie nu lipseste albul si negrul, care
dau un echilibru intregului ansamblu. Dozarea nuantelor este atit de bine
realizatid incit ansamblul rezultat din ornamente si cromatica dau o tesa-
turd cu valoare de unicat. Tesiturile bianatene prin ornamentare §i cro-
maticd dau interiorului stridlucire si armonie.

Interiorul taranesc sobru, uneori chiar cu mobilier mai simplu, i-a fa-
cut pe cei care il locuiau sa caute modalitati de infrumusetare, sd dea
caldura si lumina spatiului in care isi petreceau viata, aceasta realizind-o
prin crearea numeroaselor tesaturi, care cu timpul si-au gasit cite un loc
bine definit, ceea ce a dat cu timpul specificul satului sau zonei respective.

7 N. Tdranu, op. cit.

123

https://biblioteca-digitala.ro



Realizarea tesaturilor nu s-a facut oricum, sau dupa gustul fiecarei
tesitoare. La baza confectionarii lor a stat traditia pe care au impus-o si
au urmarit-o tesitoarele mai in virsta, chemate si indrume pe cele tinere,
in alegerea tehnicilor de lucru, in alegerea modelelor. ,In acest modl, for-
mele acceptate de comunitatile rurale au rezistat perioade indelungi trans-
formarilor, exprimind continuitatea* '8,

Modelele rezultate de-a lungul anilor sint de fapt contributia adusa
de generatii intregi de tesatoare in raport cu traditia si cu cerintele comu-
nitatii respective.

,Traditia a fost ca o lege respectati de toti membrii comunitatii“ '°.
De aceea pina astazi s-a pastrat vechea organizare a mobilierului in inte-
rior si folosirea tesaturilor in locurile $i pe obiectele stabilite de ani si ani.

Chiar daca azi in mare parte vechiul mobilier a fost schimbat, tesitu-
rile si-au pastrat locul pe care il aveau si pe vechile piese de mobilier.

Folosirea acelorasi tehnici de tesut si aceleasi tehnici de ornamentare
in toata tara, a dus la confectionarea unor tesaturi asemanatoare. Dife-
rentele mici dintre ele au dat de fapt specificul zonal 2°, adica caracteris-
tici specifice unui anumit teritoriu. Acest lucru confirma inca o data uni-
tatea in diversitate a artei noastre populare.

ZUSAMMENFASSUNG

Das Werk schildert das Weben Handwerk im Banat und es beginnt mit histo-
rischen Daten, dic bestdtigen dass dieses Handwerk in allen historischen Zeiten
praktiziert wurde.

Dic Werkzeuge — dic im diesen Handwerk gebraucht wurden und ihre Ent-
wicklung, dic Bearbeitung des Rohstolles, verschidenc Weben und Sclimiicken Teh-
niks — sind auch vorgelegt.

Eine Vorstellung des verschiedenen Weben Kategorien cndet dieses Werk.

8 G. Stoica, A. Doagd, Interioare romdnesti. Tesdturi §i cusdturi decorative,
Bucuresti, 1977, p. 28.

9 Ibidem, p. 29.

20 Pe lingd lucrdrile citate mai sus, in vederea realizdrii acestui studiu. autca-
rea a mai avut in vedere si urmatoarele lucrari de specialitate : Arta populard roma-
neascd, Bucuresti, 1969 ; Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca,
vol. I—X ; Biharea, Culegere de studii si materiale de etnografie si artd, Oradea,
vol. I—VI; Tibiscus. Anuar de etnografie al Muzeului Banatului din Timigoara,
vol. I—I11 ; T. Banateanu, Arta populard din nordul Transilvaniei, Bucuresti, 1969 ;
Tdem, Portul popular din Maramures, Bucuresti, 1965 ; Idem, Arta populard bucovi-
neand, Bucuresti, 1975; T. Banateanu, Gh. Focsa, E. Ionescu, Arta populard in
R, P. Romdnd, Port, tesdturi, cusdturi, Bucuresti, 1957 ; T. Banaieanu, M. Focsa,
Ornamentul in arta populard romdneascd, Bucuresti, 1963 ; M. Bocse, Contributii la
tipologia catrintei din Banat (Valea Bistrei), in Tibiscus, Timisoara, 1974 ; N. Dunarec,
Tesdturi, alesdturi si impletituri populare, in Arta populard din Valea Jiului, Bucu-
vesti, 1963 ; Idem, Tehnicile textilelor populare romdnesti din valea superioard a Cri-
sului Negru, in Contributii la cunoasterea etnografiei din Tara Crigurilor, Oradea,
1971 ; Idem, Ornamentica traditionald comparatd, Bucuresti, 1979 ; N. Guma, Evolutie
si permanentd in mestesugul fesutului, in Studii §i cercetdri de istorie si etnografie,
Caransebes, 1977 ; P. Petrescu, Semnele solare in arta populard din Romdnia, in
SCIA, Bucuresti, 1966, nr. 2 ; Idem, Pomul vietii in arta populard din Romdnia, in
SCIA, 1961 ; Idem, Creatia plasticd tdrdneascd, Bucuresti, 1976 ; Idem, Motive deco-
rative celebre, Bucuresti, 1971 ; Ioan Serb, Florica Serb (sub redactia), Frumosul ro-
madnesc in conceptia si viziunea poporului, Bucuresti, 1977 ; I. Vladutiu, Etnografia
romdneascd, Bucuresti, 1973 ; B. Zderciuc, Covorul maramuresan, Bucuresti, 1963.
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