PIEPTANATURA SI GATEALA CAPULUI LA FEMEILE
DIN BANAT

ARISTIDA TURCUS

Alaturi de opregul cu ciucuri, piesele de acoperire a capului cu forma
de bonetd purtate de femei constituie elementele specifice care diferen-
tiaza portul popular din Banat de cel al altor zone etnografice din tara
noastra.

Cirpa de cap si acoperitorile cu forma de boneta au existat in tinu-
turile banatene incd din cele mai vechi timpuri. Al. Tzigara Samurcas '
aminteste despre existenta in colectia arheologica a Muzeului Banatului
din Timisoara a unei figurine descoperitd in tinutul Orsovei (colectia
Pongracz), apartinind epocii bronzului, cu incrustatii realizate in calcar
alb, la care se vede ,tichia de pe cap¥, deci o acoperitoare cu forma de
bonetd. Emil Fischer ? arata ca boneta din pisla de formd asemanatoare
celei albaneze se intilneste pe figurile monumentului de la Adameclissi si
ia capetele de lut de la Butmir.

Importante date istorice asupra pieptanaturii si acoperirii capului
aflam din notele apartinind calatorilor straini care au strabatut aceste
meleaguri in secolele XVIII si XIX. Cel mai vechi document de acest fel
pentru Banat il constituie scrisoarea lui Johann Friedel, stegar in armata
austriacd, catre Heinrich Tischbein, inspector al pinacotecii din Kassel 2,
Scrisoarea, datind din anul 1769, relateaza calatoria lui Friedel pe malul
Dunarii, prilej pentru autor de a evidentia existenta unei puternice indus-
trii casnice textile la romanii din partea sudica a Banatului. Friedel arata
ca femeile isi impleteau parul in cozi lungi pe care le incoldceau pe cap
in forma de cerc si il acopereau apoi cu un fel de turban colorat, ce se
potrivea foarte bine cu portul lor.

In colectia Bibliotecii Universitare din Budapesta existd un impor-
tant manuscris ce contine date etnografice despre Banat, din a doua juma-
tate a secolului al XVIII-lea. Manuscrisul, apartinind lui Johannes Jacobus
Ehrler (datat 1 oct. 1774), a fost publicat de Schram Ferenc in revista
Etnographia (nr. 1/1970, p. 148—152) *. Despre giteala capului la femei,

! Al. Tzigara-Samurcas, Vechimea portului tdrdnesc, in Revista Fundatiilor
Regale, Buc., 1945, nr. 2, p. 371—377.

2 Emil Fischer, Die Haar und Kleidertracht vorgeschichlicher Karpaten und
Balkanvokerschaften, Braunschwerg, 1908, apud : Fl. Bobu Florescu, Geneza cos-
tumului popular romdnesc, in Studii §i cercetdri de istoria ariei prescurtat SCIA, 1959,
nr. 1, p. 9—47.

3 N. Sacard, Un insemnat document din secolul XVIII pentru etnografia band-
teand, in, Tibiscus, Timisoara, 1972, p. 327—328.

4 Aurel Turcus, C. Fenesan, Un insemnat manuscris cu date etnografice band-
jene, in, Tibiscus, Timisoara, 1972, p. 322—325.
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Ehrler noteazi : ,Este foarte inte-
resant sa fie studiata gateala capu-
Iui cu parul frumos impletit,
ornamentat cu pietre false si ace,
iar cine are bani poartd pe cap
monede de 20, 17, 10 si 7 grosi,
dispuse in forma de triangulum*.
Aratind asemdnarea care exista
intre portul romanilor si sirbilor
din Banat, el insista asupra func-
tiei ceremoniale a acoperirii capu-
lui. Portul de doliu ,la sirbi este
format din val pe care barbatii
si-1 leaga de brat, iar la femei
atirna de la cap pina la calciie;
romanii merg cu capul descoperit
iar basmaua femeilor este neagra,
incit nici nu se poate observa lipsa
valului¥. Maniscrisul este ilustrat
cu numeroase acuarcle si desene
in tus care constituie primele do-
cumente grafice atestate pind in
prezent asupra costumului bina-
tean. Comentind unul din aceste
desene, Schram Ferenc arata ci
»0 femeie are capul acoperit cu o
Fig. 1. basma foarte lungd, legatd in fe-
lul unui turban, iar la spate, un
capat al basmalei iese in afarid. Basmaua este ornamentata cu dungi rosii,
verzi, albe, iar marginile de la spate au ciucuri mici“.

Din aceeasi perioada (1774—1777) sint si consemnarile lui Francisc
Griselini despre Banat 3. Cu privire la acoperirea capului, Griselini re-
marcd un fapt deosebit de important si anume, diferentierea acestuia in
functie de starea civild a femeii : ,Atita timp cit fetele sint necésatorite,
ele umbla cu capul descoperit si cu parul impletit ; cele casatorite, ins3, in
unele localitati ale provinciei isi acopera capul cu un val alb, subtire, pe
care il trag pina sub barbie ; in alte parti se servesc de o fasie lunga de
muselina vargatd, care este astfel pusd in cute incit formeaza un fel de
boneta. Atit fetele adolescente cit si femeile maritate cauta a-si ridica far-
mecul prin impodobire. Grija celor dintii este atintitd asupra imipletiturii
cositelor, iar celelalte asupra marimilor de cap de cari atirna snururi de
diferite gnonede inelare, cici numai arareori se vad la ele monede de
aur...%°,

In secolul al XIX-lea, mentiunile documentare cu privire la costumul
popular banitean s-au inmultit. Inca din prima parte a acestui veac avem
o seama de atestari documentare apartinind unor carturari romani. Cro-
nicarul Nicolae Stoica de Hateg se opreste asupra functiilor ceremoniale
ale pieselor de port popular, cu referire speciala la invalitul miresei. El
emite ideea ca ceapsa, capita de aur si celelalte acoperitori de cap cu forma

5 Francisc Griselini, Istoria Banatului Timisan, Bucuresti, 1926.
6 Fr. Griselini, op. cit., p. 167.
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de boneta provin din gluga sovonului (tenumitd ,capita%, ,capse¢,
nceapse¥, | invilitoared%) .

Lucrarea lui Damaschin Bojinc4, ,,Anticile romanilor¥, aminteste des-
pre portul ceremonial si functia rituald a acestuia : ,Mireasa are imbri-
cidminte anume de nuntd gatitd care se numeste tulbent* 8,

Desenele austriacului Ludovic Ermini, executate in 1823 pe malul
Dunairii, consemneazid peisaje si oameni imbracati in costume populare
specifice zonei °

Numeroase date etnografice sint consemnate ce Anatol Demicloff, in
jurnalul sidu de cilidtorie. Lucrarea are meritul de a fi beneficiat cle cola-
borarea unui apreciat pictor francez, Auguste Raffet, pentru ilustrarea
editiei aparuta la Paris, in 1837 '°. Atit in descrierea costumului popular,
cit si in partea 11ustrat1va a volumulm aflam date despre acoperirea ca-
pului la femeile din Banat.

George Oprescu aminteste pe linga Auguste Raffet si pe alti pictori
francezi, care au consemnat portul popular banitean : Théodore Valerio
(1851—1852), Dieudonn¢ Auguste Lancelot (1860) !! etc.

Fig. 2.

7 D. Mioc, Elemente de etnografie si folclor la cronicarul Nicolae Stoica de
Hateg, in, Revista de etnografie si folclor (prescurtat REF), Buc. 1973, nr. 3,
p. 299—311.

8 1. Talos, in, I'nceputurile interesului pentru folclorul romdnesc in Banat, Studii
de istorie literard si folclor, Timisoara, 1964, p. 201—233.

9 V. Bugariu, Vederi din Banatul de altddatd, in, Analele Banatului, Timisoara,
1930, oct.—dec., p. 57.

19 A. Demidoff, Voyage dans la Russie Meridionale et la Crimée par la Hongrie,
la Valachie et la Moldavie. Execute en 1837. Edition illustrée par soixante-quatre
dessins par Auguste Raffet, Paris, 1837.

I G. Oprescu, Tdrile romdne vdzute de artisti francezi (sec. XVIII—XIX),
Buc., 1926.
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In anul 1859 are loc un eveniment deosebit privind istoria etnografiei
binatene, in sensul ca guvernatorul Ioan Coronini de Cromvero al Voie-
vodinei a difuzat un chestionar in unele localitati ale provinciei, cu scopul
de a se aduna material pentru elaborarea unei monografii a Banatului.
Data fiind scurta perioada in care a functionat Cromvero, n-a mai fost
posibila adunarea materialului, insd, o seama de carturari ai satelor bana-
tene au completat datele prevazute in chestionar, unii, probabil, le-au tri-
mis, altii le-au pastrat in manuscris, pierzindu-se, sau intrind din intim-
plare in arhivele unor scoli sau parohii. Unul din raspunsurile cele mai
complete la chestionarul lui Cromvero apartine preotului Partenie Gru-
escu (1813—1872), din Sintesti, care a elaborat o adevirati monografie a
satului Sintesti. Manuscrisul lui Fartenie Gruescu a fost descoperit de
preotul Ion B. Muresan, care a publicat primul capitol in anul 1944 '2, iar
celelalte parti au aparut, fragmentar, in publicatia Muzeului Banatului
(1972) 3. In capitolul intitulat ,Imbricimintea* aflim date despre acope-
rirea capului la femei : ,,. .. iard muerile sa poarti si mai impodobit imbra-
cate ca barbatii, cu cirpa albi in' cap de batist, la cele mai tinere cu flori
albe atirnate peste spate pina jos la calcini® !4

Inainte de aparitia unor monografii siatesti binitene, aspecte ale por-
tului popular din aceasta provincie au fost prezentate in lucrarea medi-
cului Gh. Criiniceanu ,JIgiena taranului roman“. Datele etnografice ba-
nitene, prezentate de Crainiceanu, provin din cunoasterea directi a reali-
tatilor din satul natal, Ciclova Montana. Autorul consemneaza datele etno-
grafice din acest tinut, corelindu-le cu informatiile adunate din celelalte
provincii roméanesti. In felul acesta este relevatd unitatea culturii noastre
populare, care se manifesta intr-o mare diversitate de forme locale. De
pilda, in privinta gatelii capului la femei, documentele vechi etnografice
atesta invelitoarea lungé pe intreg teritoriul locuit de romani, in timp ce
in Banat, ea a fost inlocuitd cu alte forme specifice de acoperire a capului.
Dintre acestea, conciul este piesa cea mai fastuoasd, intrucit, la origine,
facea parte din portul miresei. Sustinind aceastd idee, Crainiceanu reia
parerea lui Damaschin Bojinca cu privire la evolutia cepsei si a conciului :
,0Odata maritata (femeii, n.n.) i se mai atirnd de par un cerc si conci, cel
dintii de monete de argint in valoare de pini la 20 fl., ce sint legate de
sirmd cu pinzd, de care apoi mai atirnd si cite un peschir cit spatele de
lat 5, Crainiceanu aminteste existenta, alaturi de conci, si a altor piese
de acoperire a capului : marama, cirpa, stergar, palarii, ,,5i alte decoruri* ',
El arati ca femeile maritate poartd pe cap cel putin o cirpd mica, ,iar
intre straini, incd una mai mare“ !'’. Intre piesele de acoperire a capului,
comuna atit femeilor cit si barbatilor, este amintiti gluga, pastrati pina
in zilele noastre in zonele muntoase.

In acelasi an cu lucrarea lui Gh. Criiniceanu a fost tipadriti si mono-
grafia satului Maidan, cea mai buna lucrare de acest fel datind din seco-

12 Partenie Gruescu, Sintesti, locul, teritoriul §i cercul satului, in, Revista Insti-
tutului Social Banat-Crigana (RISBC), Timisoara 1944, sept.—dec., p. 293—308.

3 P. Gruescu, Descrierea etnograficd si topograficd a comunitdtilor si cercum-
stdrilor din Sintesti, in, Tibiscus, Timisoara, 1972, p. 205—212. ’

4 Ibidem, p. 210.

15 Gh. Crdiniceanu, Igiena tdranului romdn, Buc., 1895, p. 168.

18 Ibidem, p. 156.

7 Ibidem, p. 168.
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lul trecut '8, Autorii, Sofronie Liuba si Aurelie Iana, prezintid acoperirea
si gateala capului dupa virsta si sex. Ei arata ca acoperitorile de cap, pur-
tate de copii, sint ,caita% sau ,cadpita%, iar cele ale fetelor sint cirpele de
cap '°. Intre hainele confectionate pentru vreme friguroasa este amintita
scusma* : .. ..o haina lungi cu glugd, fira mineci, §i sa incheptura sub
barba cu o catairama de arama prinsa de o curea. Gluga e fiacutad lastavita
(asa sa numeste o bucata da pinzi taiatd de pre sulul din resboiu) de stra-
niu alb din lini si cu bete (sargi)“ .

Despre pieptinitura si acoperirea capului femeilor gasim aici infor-
matii amanuntite. Se aminteste faptul ci pieptianatura se face cu doua
feluri de piepteni ; cel rar, folosit la descilcit, iar cel des, la netezit. Piep-
tinatura fetelor se executa astfel : se alege cararea cu fusul ,si parul din-
du-se napoi, sd impletesce intr-o coada ce in ceafa sa face colac si sa in-
frumuseteaza cu flori si taleri, iar parul de deasupra da urechi sa imple-
tesce intr-o parta cu multe vite (8), si, trasa prasti urechiei, si prinde
(bagd) in coada de dinapoi“ ?'. Femeile isi string parul in crestet ,,da catra
ciafa, in jurul unui pieptan si apoi se leaga cu o cirpd, ca semn al atirnarii
de la cineva“ 22,

Conciul de fier este semnalat numai in portul femeilor in virsta :
Ho2femeile béatrine, insa, isi sucesc parul in jurul conciului. Conciul e un
fier subtire incovoiat asa cd jumaitate sa fie pre partea dinainte a capului,
in carea e legatd si ceapsa impistritd frumos asa cd acopera cemea, sau
craniul, ear jumatate pre partea dinapoi pina la ceafi. Preste conci, apoi
isi leaga fruncea cu o marama impaéturata in latime de trei degete si ma-
rama sa inoada indarat la ceafa% 23, La fel de interesante sit si observatiile
autorilor, cu privire la deosebirile existente in impodobirea capului, intre
portul zilnic si cel de sarbéatoare : ,Femeile tinere si batrine, cit e sapta-
mina, preste coada, pepten si conciu sid impodobesc cu o cirp3, la sarbatori
sint cu coada impodobita si cu capul gol, dar pre cap au o parta de mar-
gele, ori de taleri si flori lisata pe frunte. Nevestele isi leagid peptenul cu
o cirpa frumoasi de par, ori matasi si o inoada dinapoi asa ci cornurile
cirpei sd spinzure frumos rasfrinte pre spate’in forma aripilor si cozii unei
paseri, sau a unui fluture si aceasta se zice legat“ 24, In schimb, femeile ba-
trine se leaga sub git, peste urechi cu o piesi, pe care autorii o numesc
Hfachiu¥, ,carele e un stergariu, insd ingust si cu capetele frumos impis-
triate* 25, Relatarea aceasta reprezinta atestarea documentard a existentei
in Banat a stergarului de cap, piesd caracteristicd altor zone etnografice
romdanesti. Semnificatia purtarii lui este explicata astfel de autorii mono-
grafiei :,Purtarea fachiului legat preste conciu inseamna batrinete, nepu-
tinta si curatenie...“?6, Tot in portul femeilor batrine este amintita si
existenta cirpei albe triunghiulare, care indeplineste acelasi rol functional
ca si ceapsa, aceastd cirpa purtind denumirea de ,propoada“.

18 Sofronie Liuba, Aurelie Iana, Topografia satului Maidan, Caransebes, 1895.
19 1bidem, p. 14—25.

20 Ibidem, p. 19.

2 1bidem, p. 27.

2 Ibidem, p. 27—28.
2 Ibidem.

24 Ibidem.

% Ibidem, p. 23.

26 Ibidem.
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»Topografia satului §i hotarului Maidan* a fost luata drept model si
de alti intelectuali din satele banatene. In acest sens, este concludenti mar-
turia invatatorului Achim Miloia din Ferendia, care in introducerea ma-
nuscrisului sau ,Topografia satului Ferendia® ?’ declara urmatoarele : ,Am
avut fericirea sa dau de , Topografia satului Maidan* scrisa de zelosii So-
fronie Liuba si Aurelia Iana, urmata de un studiu de mare valoare despre
celti si numiri de localitati* 28. Manuscrisul, atribuit lui Achim Miloia, este
datat 1904 si cuprinde descrierea portului traditional, nunta necununatj,
creatii ale folclorului literar, precum si citeva date istorice privind revo-
lutia de la 1848.

In capitolul ,Portul femeiesc*?® se aminteste despre diferentierea
existentd in modul de gitire a capului, la fete si la femeile casatorite : ,Fe-
tele umbléa cu capul descoperit, ori poarti cirpe albe cu cipcéa pre care le nu-
mesc giolgiu. Cind se gitesc, nevestele tinere poarta pe cap o gateala nu-
mita fachiu, care a fost fiacutd din fir galbin — aur, pre din jos tot cu
ciucuri asemenea de fir* 3°. In cazul acesta, cuvintul ,fachiu* desemneaza
alta piesa decit cea amintita de Sofronie Liuba, care se referea la stergarul
de cap, purtat de femeile batrine. Piesa de care aminteste Achim Miloia
intra in componenta portului femeilor tinere, iar purtarea ei are o semni-
ficatie sociala, dupa cum rezulta din explicatiile care urmeazi : ,La oame-
nii mai in stare aceasta gateala e indispensabila si se numara intre hainele
miresei. E purtat unul, mult doi ani, dupa aceea se arunca pe fundul lazii,
pina cind, ca sa faca loc altor haine il da jidanului cu dirze, asa ... pre ni-
mica si cind 1-a cumpirat a costat pina la 20 fl1.“ 3, Citatul mentioneaza si
un alt fapt important, anume acela ca la inceputul secolului nostru, o serie
de piese de giteala a capului se cumparau, sau se lucrau dupid comanda,
de catre mesteri specializati. In anii dintre cele doud razboaie mondiale,
scrierile cu caracter etnografic s-au inmultit. Pe lingd nenumairate arti-
cole si studii de specialitate, aparute in presa si in Revista Institutului So-
cial Banat-Crisana, au fost tiparite monografii ale unor localititi bina-
tene, in care un loc de seama il ocupa descrierea portului traditional 32,

In ultimii 35 de ani, portul bidnitean, ca forma de manifestare a artei
populare, a constituit un important domeniu de cercetare stiintifica, adu-
cindu-si importante contributii in limurirea problemelor legate de geneza
si evolutia sa istorica, formele contemporane si individualitatea lui in ra-
port cu portul altor zone etnografice. Alaturi de lucrarile de sinteza asu-
pra artei populare roménesti 33, au aparut studii apartinind unor cercetatori

27 Aurel Turcus, Un manuscris de etnografie si folclor din arhiva Muzeului
Banatului, in, Tibiscus (Etnografie), 1974, p. 211—218.

28 Ibidem, p. 211.

? Ibidem, p. 214—216.

30 Ibidem, p. 215.

3! Ibidem.

32 Al. Moisi, Monografia Clisurei, 1938 ; Anchetd monograficd in comuna Belint,
Timisoara, 1938 ; Vasilie Popovici, Monografia comunei Nerapattas, sol, grai, cre-
dinte, obiceiuri locale, Caransebes, 1914 ; Emilian Novacoviciu, Monografia comunei
Rdcdgsdia, jud. Carag-Severin, de la anul 1777—1922, Oravita 1923.

3 Arta populard romdneascd, Buc. 1969 ; Arta populard din R.P.R. — port,
tesdturi, cusdturi, Buc., 1957 ; Atlasul Complex Portile de Fier, Buc, 1972 ; H. M. For-
magiu, Portul popular din Romadnia, catalog tipologic, Buc., 1974 ; P. Petrescu, Cos-
tumul popular romdnesc din Transilvania §i Banat, Buc., 1959, Romadnia din tezaurul
portului popular traditional, Buc, 1977.
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de prestigiu in etnografia romaneascd, care iau in discutie problema gate-
lii capului la femeile din Banat 3.

* *

Pieptinatura si modul de acoperire a capului au valoare de lucru
(obiect) si de semn, dupa clasificarea ficuta de etnologul structuralist
Piotr Bogatyrev . Pornind de la clasificarile puse in discutie de cerceti-
torul praghez, putem considera ci si elementele legate de acoperirea capu-
lui se impart in trei categorii : zilnice, de sarbatoare si rituale ; fiecare
din aceste categorii fiind insotite de o suma de functii ; practici, esteticj,
magicd, de a indica virsta si sexul, festiva, profesionala, de clasi, regio-
nala, nationala, confesionali si rituala.

Luind in discutie valoarea de indicator de virsta a pieptanaturii fete-
lor si femeilor, se pot stabili trei moduri de aranjare a parului :

1. pieptanatura de copil
2. pieptdnatura de fata
3. pieptdnitura de nevasta.

1. Pieptanatura de copil. In ,Monografia comunei Patas“, Vasile Po-
povici arata ca fetele mici se tundeau de trei ori : ,, ... Daca-i fati, o tunde
de trei ori pina ce cosita s-a indesat, apoi nu se mai tunde* %, Prima tun-
sura a fetei era savirsitd in Valea Bistrei numai de o persoana ai cirei pa-
rinti mai sint incd in viatd 3. In alte parti, mai ales in zona de cimpie a
Banatului, fetele erau tunse de mai multe ori, pind cind se considera ca
péarul este destul de des, ca sa poata fi impletit in doua cosite ce atirnau
liber, pe spate.

2. Pieptanatura de fata. La fetele mari sint cunoscute in primele de-
cenii ale secolului XX doua moduri de aranjare a parului : pieptanatura de
fiecare zi, executati ca si la fetele mici, lasindu-se cozile libere pe spate,
sau incrucisate si prinse in panglici deasupra urechilor, si pieptaniatura de
sarbatoare, deosebitd de pieptanatura zilnica, prin grija deosebitid care se
acorda in aceste imprejuriri aranjirii parului. In Valea Bistrei, ca dealt-

3 E. Secosan, Elemente caracteristice ale portului popular din Banat, in, Tibis-
cus (Etnografie), 1974, p. 67—73 ; Idem, Izvoade almadjene, in, RISBC, 1940, nr. 31—32,
p. 339—343, Idem, Despre tipologia portului popular din judetul Caras-Severin, in,
Studii si comunicdri de etnografie si folclor, Caransebe, 1977, p. 97—107 ; G. Stoica,
Evolutie si permanentd in costumul popular din Banat, in, Tibiscus (Etnografie), 1974,
p. 73—79, Idem, Evolutia portului popular din satul Sirbova, in, Muzeul Satului,
Studii si cercetdri, Buc., 1970, p. 165—192 ; Maria Calugaru, Contributii la studiul
portului popular din Valea Bistrei, in, Sesiunea de comunicdri stiintifice a muzeelor
de etnografie, Buc., 1969, p. 435—451; A. Jompan, D. Jompan, Gdteala capului la
femei in Valea Bistrei, Resita, 1972, E. Pavel, Portul popular din Valea Bistrei —
cem. Zavoi (Carasg-Severin, in, Studii si comunicdri de etnografie-istorie, Caran-
sebes, 1975, p. 219—228 ; R. Ropot, Cercetdri asupra portului popular din Valea Bol-
vasnitei (Caras-Severin), Ibidem, p. 228—238; M. Socol, Structura si semnificatia
ornamenticii costumului popular din satele Marga si Borlova (Caras-Severin), Ibidem,
.p 229—238 ; Aristida Turcus, Evolutie §i elemente caracteristice ale portului
pepular din satele Igrig, Saravale §i Secusigiu, in, Tibiscus (Etnografie), 1978,
p. 7—36; L. Gaga, Contributii la studiul portului popular din Almadj, Ibidem,
p. 37—57; J. Negoitd, Conci, ciupag, opreg. Comentarii Etnografice, Ibidem, p. 57—-
70 ; E. Lapadus, Ceapsa si conciul in Banat, Ibidem, p. 71—108.

35 T. 1. Niscov, Probleme si conceptii novatoare in cercetdrile etnografice si
folclorice ale cercului lingvistic de la Praga, in, REF, 1970, nr. 4, p. 313—321.

36 V. Popovici, op. cit., p. 61. ‘

37 D. Jompan, A. Jompan, op. cit., p. 13.
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fel in intreaga regiune muntoasa a Banatului, este cunoscuta pieptanatura
cu ,cica lata“, care se executa astfel : parul descilcit si netezit se impartea
in doua, printr-o cérare orizontala, aleasa cu fusul, ,undreaua% sau cuiul,
apoi cele doua suvite obtinute se impletesc in doui cozi, asezate una dea-
supra celeilalte. Coada din partea superioarid se impletea in trei sau mai
multe suvite, ,,pe dos*, pind la nivelul bazei celei de a doua, cind suvitele
se unesc §i se continua impletirea ,pe fata“ in 3, 5, 7, 9, 11 sau chiar mai
multe suvite, astfel incit coada formata sa fie cit mai lati. Pieptdnatura
aceasta se aseamana cu cea a padurencelor, cu deosebirea ci ,cica* supe-
rioard nu era petrecuta pe dupa ureche 38, In zona de cimpie, aceeasi piep-
tdnatura poarta denumirea de ,cica mot“. Alaturi de aceasta, pieptidnatura
de fiecare zi dobindea caracter festiv, prin adaugarea unor podoabe : mar-
gele, flori naturale sau artificiale, agrafe si monezi de metal etc. Raportind
cele doua pieptanituri la imbracamintea cu care se asociau, ajungem la
concluzia ca pieptdnatura cu ,cicd mot*, sau cu ,cica lata%, este mai veche,
corespunzind costumului cu poale si catrintd, portului traditional deci, iar
pieptanatura cu doud cozi pornind de la ceafd apare mai tirziu, fiind aso-
ciata portului cu ,rochie* (fusta creatd si lunga, confectionati din mate-
rial industrial) 3. Mireasa avea, de asemenea, parul impletit cu ,cicd mot¥,
fapt ce intareste ideea ca acest fel de pieptianitura estz traditional, pastrin-
du-se in ritualul cidsatoriei. Tot de data mai recenta pare a fi si pieptana-
tura cu ,colac, constind din impletirea unei singure cozi la spate, care se
stringea in forma de colac, sau ,,coc* (termen folosit in satele de cimpie,
provenit din francezul coque) — pieptindtura femeiasca, cu parul strins
sau impletit si rasucit la ceafi, sau in crestetul capului *°. Sub influenta
portului orasenesc, la sfirsitul veacului trecut s-a raspindit in Banat moda
tunderii parului de pz frunte, pind la nivelul sprincenelor. Pirul tuns se
intdrea, folosindu-se drept fixativ apa cu zahar sau sapun si se incretea
cu fierul de ondulat, obtinindu-se semicercuri, de o parte si de alta a mij-
locului fruntii, denumite ,cocori®. Cocorii din mijlocul fruntii se uneau
intr-o forma de inima. Cind parul se incretea pe fus, buclele marunte, ce
se obtineau, erau numite in valea Bistrei ,dudie pa fus“ 4!

Pieptanitura de doliu este identicd cu pieptanatura de fiecare zi,
cu deosebirea ca, in aceste situatii se aplicau panglici negre peste crestet
si la capetele cozilor. In primele sase saptamini de doliu, fetele isi acope-
reau parul cu cirpe negre.

3. Pieptanatura de nevasta. Schimbarea pieptanaturii de fati in cea
de nevasta constituia un eveniment deosebit de important in lumea satu-
lui ; actul respectiv se desfasura in timpul ceremonialului nuntii, in cadrul
unui rit de trecere. Avem de a face, in acest caz, cu situatia in care func-
tia rituala si cea de marca a starii civile dobindesc o importanta egala. Din
relatarile cronicarului Nicolae Stoica de Hateg se pot stabili doua mo-
mente ale acestui ritual : a. pieptandtura §i acoperirea capului tinerei,
ca mireasa ; b. ,invalitul miresei* (pieptanatura si acoperirea capului, ca
nevasta).

a. Primul moment avea loc in dimineata zilei de duminicid (prima zi
a nuntii), inainte de plecarea alaiului la biserici. In timp ce nuntasii petrec

¥ R. Vuia, Portul popular al pddurencelor, Bucuresti, 1958, p. 14—18.

3 Aristida Turcus, op. cit., p. 13—14.

0 Dictionarul limbii romdne moderne (prescurtat DLRM), Bucuresti, 1958.
4 D. Jompan, A. Jompan, op. cit., p. 14.
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in curte, muzica cintd binecunoscutul ,cintec al miresii% prin care
aceasta isi ia ramas bun de la parinti. Nasa, asistatd de un numair mai
mare de femei, o pieptand pe mireasa si ii pune peste pieptanitura cu ,cica
lata* sau ,,cicd mot* valul de mireasa (sovonul). Sovonul este inminat mi-
resei de citre mire, printr-o lupta simulatd, simbolizind supunerea femeii
de catre barbat : ,Nunu’ din sin scoate sovonu’ si-l1 dd junelui, ca el mire-
sei sale invalitoare a capului a-1 da (...). Acea alba invalitoare junele de
trei uori in fata mireasii o arunci, carea ea eari de trei uori mirelui in
obraz indirat il aruncid. Acu mircle scoate buzduganu’, pune invilitoarea
(sovonu) in buzdugan, il duce pre capul plecat al miresei de-l inva-
leste . . .% 42, Obiceiul se pastreazi si astazi in Valea Bistrei 43,

Deducem din relatarea lui Nicolae Stoica de Hateg faptul ci sovonul
era adus miresei cde catre nas, care in cadrul ceremonialului nuntii inde-
plineste rolul de intermediar al legaturii dintre cei doi tineri. In acest
sens, sovonul, ca piesa de acoperirea capului cu caracter ritual, are valoa-
rea simbolica de semn al unei legaturi in curs de implinire. Caracterul ri-
tualic al acestei piese de acoperire a capului reiese din intelesurile cuvin-
tului ,sovon“, asa cum este explicat in DLRM : ,val purtat de femei ca
podoabi ; vil de mireasi ; pinzi care se pune mirilor pe cap la cununie ;
pinza cu care se acopara trupul mortului; giulgiu... bg. savan ngr.« 44,

Din explicatiile DLRM reiese faptul ca termenul de sovon denumeste
o bucata de pinzi folositd in cadrul riturilor de trecere, la nunti si inmor-
mintare. Este posibil ca piesa sa fi fost investita cu putere purificatoare,
cédci in ambele obiceiuri, riturile au scopul de a alunga duhurile raului.

Confectionat initial dintr-o fisie dreptunghiularid de pinza de culoare
alba, tesuta in doua ite, decoratd prin vergi, inca din a doua jumatate a
veacului al XIX-lea, sovonul traditional incepe sd fie inlocuit, in cadrul
ritualului nuntii, cu tesituri industriale, voaluri albe subtiri, cirpe de
casmir, brocarturi etc., puse pe cap in forma de glugi, ca si sovonul tradi-
tional. In zilele noastre se foloseste mult nylonul in confectionarea aces-
tei piese.

In a doua z a nuntii avea loc ,invilirea miresei%, in cadrul unui rit
de consacrare. Ritualul acesta are valoarea simbolici de a marca momen-
tul definitiv al trecerii miresei in rindul nevestelor. Si acest moment se
desfasoara intr-un cadru festiv ; ,Nunasa la nunta mineci, cariia tinerii ii
sirutd mina. Aci si alte femei, niamuri, sa aduna, ceva gusta, apoi nunasa
chiama pre tinidra spirlioasd, fiecum sovonu’ govii adecd, cusma de pinzi
de pre cap a i-o da indarit la sine. Iale pre tindra frumos o peptina si mu-
ereste (subl. n.) o invilesc, muzica ii zice .. .% %,

Pieptanitura de nevastd se executa impartind parul in doud, printr-o
carare, ce pornea de la mijlocul fruntii pina la ceafd. In ritualul nuntii,
cararea era aleasi de citre mire cu ajutorul unui ban de argint ‘6. Cele
doua suvite obtinute se impletesc in doui cozi, din cite trei suvite fiecare,
care se string la spate, in moduri diferite. Dumitru si Aurelia Jompan sint
de pérere ca cel mai vechi sistem de stringere a parului este pieptinatura
cu ,cormi¥, (coarne, cilcigi, pleteri, cofirte etc.). Acest sistem de pieptina-

12 Apud : D. Mioc, op. cit., p. 302.

4 K. Gazda, Obiceiuri legate de nagstere, cdsdtorie si moarte, in, Studii yi comu-
nicdri de etnografie-istorie, Caransebes, 1975, p. 185—194.

“ DLRM.

5 Apud D. Mioc, op. cit., p. 305.

4% A. Jompan, D. Jompan, op. cit.,, p. 15, K. Gazda, op. cit., p. 190.
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tura are o arie de raspindire foarte largi, fiind cunoscuta in mai toate zo-
nele etnografice romanesti, ca si la alte popoare europene si asiatice ¥. Ion
Ghelcea arata ca aceasta pieptanatura face parte dintr-un fond cultural
stravechi, comun mai multor popoare 8. Cormii constituiau in Banat un
suport pentru ceapsa, care se obtine fie prin incoldcirea cozilor separat in
crestet, deasupra urechilor, fie prin adaugarea unor suporti falsi de par.
Acestia erau confectionati din parul ce cadea la pieptanatura, care se im-
pletea peste cozi de lina, rezultind astfel o coafurd cu aspect de bogatie
capilara,

Pieptaniatura de nevasta cunoaste o variantd interesanta pe Valea Su-
perioara a Begheiului (satele Luncani, Tomesti, Poieni, Pietroasa, zona
Faget). Aici, cele doua cozi se increteau in jurul suvitei centrale, pentru
ca parul sa para mai bogat, evitindu-se, in felul acesta folosirea cormilor.
Pentru infrumusetarea coafurii, la inceputul veacului nostru a fost adop-
tatd si de catre femeile maritate moda taierii parului de pe frunte si a
aranjarii lui in ,,cocori“.

O alta piesa, care indeplinea rolul cormilor, este conciul, aici cu inte-
lesul de ,suport artificial pentru acoperitorile de cap¥ *.

Conciul s-a confectionat din nuiele, coaja de copac, paie, papuri, corn
de vita, sirma, tabla, carton, oricare din aceste materiale fiind imbracat in
pinza. Forma conciului este in directa dependenta de tesatura care il aco-
perea, avind astfel aspect circular, triunghiular, tronconic, oval. Fixarea
conciului de par se executa astfel : cele doua cozi se coseau de conci cu fir
de lina, cu ajutorul unui ac mare de forma acului de cusut, numit ,un-
drea“. In zonele muntoase, conciul s-a purtat fie impreuna cu cormii, fie
numai el singur, dupa ce cormii au fost abandonati. In primele decenii
ale veacului nostru, conciul si cormii au fost inlocuiti de un piepten mare,
de forma semicirculara, care se infigea in cozile strinse in crestet, ajutind
la fixarea lor.

Chiar daca exista mai multe variante de realizare a coafurii in dife-
ritele parti ale Banatului, elementul esential consta in aceea ca parul, im-
pletit in doua cozi, se stringe apoi la spate.

Cercetatoarea Elena Secosan stabileste trei faze in cadrul practicii de
invelire a capului la femeile casatorite :

1. stringerea parului prin impletire

2. sustinerea lui printr-o tesatura care a primit diverse forme si de-
numiri (legatoare, tulpan, caita, fes, ceapsa etc.)

3. invelirea capului, peste piesele amintite, cu un stergar, marama,
conci etc. %,

Piesele de acoperire a capului se impart, deci, in doua categorii, dupa
functia pe care o au in cadrul practicii de invelire a parului :

A. Acoperitori avind rolul functional de sustinere a coafurii.

B. Acoperitori cu rolul apotropaic de a ascunde vederii parul femeii
— Valitori —, caci este bine cunoscut faptul ca odatia maritata, femeia nu
avea voie sa-si lase vederii podoaba capilard nici macar membrilor celor
mai apropiati din familie.

17 1. Chelcea, Portul cu coarne, in, Muzeul Satului. Studii §i cercetdri, Bucuresti,
1970, p. 143—160.

8 Ibidem.

49 J. Negoild, op. cit., p. 58.

% E. Secosan, Elemente . .., p. 70.
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A. Acoperitori de cap cu functia de sustinere a coafurii

In aceasta categorie se inscriu doua dintre piesele de acoperire a capu-
lui cunoscute in Banat : ceapsa si cirpa mica.

Ceapsa, impreuna cu opregul si valitorile cu forma de boneti, face
parte din elementele definitorii ale portului popular femeiesc din Banat.

In D.L.R.M. 3! cuvintul ceapsd este explicat ca insemnind scufie, piro-
venind din maghiarul ,csapsza“. Termeni similari notati sint : ceapcj,
ceapce=chipiu, sapca, din polonezul ,czapca“ si ceaptd, cepte=bonetj,
scufie, din sirbul ¢epac; iar DEX defineste cuvintul astfel : ... (reg.)
mica boneta sau scufiti de pinza alb3, bogat impo<lobiti cu ornamente co-
lorate tesute sau cusute. (var. ceapta — din magh. csapza, §i scr. éepac 52

Multi cercetatori sint de parere ca ceapsa are o straveche traditie pe
meleagurile romanesti. Emil Fischer o considera de traditie tracica, iar
Florea Bobu Florescu arata ca aceasta piesa se intilneste la unele din figurile
feminine de p2 monumentul de la Adamclissi. Ceapsa, amintiti adesea in
documentele din secolele XVIII si XI'X, s-a mentinut in portul femeiesc
pina aproape in zilele noastre, in zonele muntoase ale Banatului, in bazinul
Hategului si in Padurenii Hunedoarei. Se pare, insd, cd ea a avut initial o
arie mult mai larga de raspindire, fapt dovedit de existenta, in zonele ves-
tice ale Banatului, a unei bonete (cu un croi aseminator capitelor de co-
pii, avind acelasi rol functional ca si ceapsa), care poartd denumirea ce
,ceapsi la conci®.

Confectionata initial din pinza de cinepd, tesutd in doud ite, iar ince-
pind cu secolul al XVIII-lea si din pinza de bumbac, ceapsa este alcituita
din doui parti : obada (,bratara®, ,parta“, etc.), constind dintr-o fisie de
pinzd, de forma unei panglici, dispusa in jurul elementului central — fun-
dul cepsei (,,broasca“).

Dupa forma elementului central cepsele se impart in trei categorii :

a. ceapsa triunghiulara % ;

b. ceapsa cu elementul central, avind alte forme geometrice decit
triunghiul ;

c. ceapsa cu forma asemanatoare bonetelor de copii, pe care o vom
denumi boneta. 8

a. Ceapsa triunghiulara parc c—
a fi forma cea mai veche de croi @ E

a piesei de sustinere a coafurii,
avind in vedere faptul ca prezinta @

mai multe variante, are o arie de ED -
raspindire mai larga si in forma
ei triunghiulara plata connstituie :v
cel mai simplu tipar de croi. Cele ' )

doua elemente ale croiului, fundul
cepsei 5i obada sint unite intre V v
ele prin cusaturi simple sau prin '
cheite. In functie de felul cum -
este aplicata obada in jurul fun- Fig. 3.

5! DLRM, p. 130.

52 Dictionarul Explicativ al Limbii romdne (prescurtat DEX), Bucuresti, 1975,
p. 238.

% Un alt sistem de clasificare propune H. M. Formagiu, op. cit., p. 102.
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dului cepsei de forma triunghiulara, deosebim urmatoarele variante ale
acestei cepse:

a; Ceapsa triunghiulard cu obada plati, raspinditd in Tara Almajului
(satele : Bania, Rudaria, Borloveni, Prilipet, Dalboset, Sopotul Nou etc).
La aceasta, imbinarea celor doua elemente de croi este marcata prin apli-
catii de cipcd in coltisori lucrati cu croseta, iar la piesele mai noi siniori in
zig-zag sau panglici colorate. Decorul, constind din cusaturi geometrice
marunte, lucrate pe fir cu linicd coloratd (bircd), este dispus numai pe
obada.

ay Ceapsa triunghiulara cu obada rasfrinta numai la partea superioara
o intilnim pe cursul superior al Timisului (localitatile Mehadia, Mehadica,
Cornea, Cornereva, Teregova etc.). La aceasta piesa, elementul central
este mai mare si obada mai ingusta, iar pe latura superioara, obada-i usor
rasfrintd. Virful de jos al triunghiului este putin incretit. Decorul este
dispus pe obada si intr-un registru foarte ingust pe elementul central, sub
partea rasfrinta a obezii.

aj Ceapsa triunghiulard cu obadid rasfrinti pe toate trei laturile sc
poarta pe cursul mijlociu al Timisului si pe riul Bistra“® (satele Ciuta,
Obreja, Iaz etc.). Piesa are dimensiuni mai mari decit cele ale ceapsei cu
obada plata, iar ornamentele, distribuite pe toatid suprafata, cuprind, in
cele mai multe cazuri, motive florale liber desenate. La imbinarea infe-
rioara a laturilor obezii este adiaugata inca o fisie mici de pinza, de forma
triunghiulara, numita petec.

b. Ceapsa cu elementul central, avind alte forme decit triunghiul,
prezinta urmatoarele variante :

Ceapsa dreptunghiulara, raspindita ca si ceapsa triunghiulara cu obada
rasfrinta pe toate laturile, in satele de pe Valea Bistrei (Bautari, Marga,
Marul, Voislova, Glimboca etc.) si in satele romanesti din Timoc, ai caror
locuitori sint numiti vlahi. Fundul cepsei are forma dreptunghiulara, iar
obada (numita si ramd, janild, cingd) este constituita fie dintr-o singura
fisie de pinza, fie din doua bucati egale, care se unesc pe mijlocul laturii
lungi a dreptunghiului. Partile componente se unesc prin cusaturi sau
cheite, iar ornamentele, constind din cusaturi cu birca, sint geometrice sau
liber desenate.

Fig. 4. Fig. 5.

5 E. Lipddus, op. cit., p. 154.
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Ceapsa cu croi patrat si aspect triunghiular sc poarta in catele Brehul,
Delinesti, Ezeris (jud. Caras-Severin). Dupa croi si dispozitia ornamentu-
lui, piesa pare si reprezinte o forma intermediara intre ceapsa triunghiu-
lara si cea dreptunghiulara. Fundul cepsei are forma patratd, iar obada,
constind din doui dreptunghiuri, se imbina la mijlocul laturii de deasupra
fruntii si se increteste la ceafa, astfel incit piesa dobindeste un aspect
triunghiular. Ornamentele sint dispuse compact pe obadia si in forma de
dreptunghi la partea inferioara a elementului central.

c. Boneta. Sub influenta portului nationalitatilor conlocuitoare din
Banat, pe masuria ce s-a renuntat la piesele de port traditional, care nece-
sitau o perioada de confectionare mai indelungati, s-a raspindit, mai intii
in satele de cimpie, apoi si in zona muntoasd, ceapsa cu croi asemanator
bonetelor de copii. Elementele croiului acestei piese sint aceleasi ca si la
ceapsa traditionala : fundul cepsei, de forma aproape patrata cu colturile
superioare rotunjite, in jurul cidruia este dispusi pe trei laturi obada. La
partea inferioara se face un tiv prin care se introduce un snur cu care bo-
neta se leaga sub barba. Decorul, la piesele mai vechi, reprezinti cusituri
geometrice sau liber desenate, aplicate pe obada.

La piesele mai noi, ornamentele constid din aplicatii de snururi meta-
lice, dantele crosetate sau panglici, aplicate ca o bordurd pe marginea
obezii.

2. Cirpa mica. La fel ca si boneta, este raspinditi, inca din ultimele
decenii ale veacului trecut, in intreg Banatul, preluind functia cepsei. Se
confectiona, la inceput, din pinzd albj, tesutd in casi, sau cumparata din
pravalii, taiata in forma de triunghi, ce se lega la spate, sub conci. Decorul
ei este identic cu al bonetei. Cirpa micd s-a mentinut in portul femeilor
pina in anii nostri. In ,Monografia comunei Chisoda“ (jud. Timig) este
amintita purtarea acestei piese in anii celui de al doilea riazboi mondial :
,iemeile, pe cap se leagd cu douéa cirpe, si anume cu una se leaga peste
frunte sa-i tina strins conciul, iar cu a doua se leagi pe sub barba* 53,

B. Acoperitori de cap cu rol de vilitori

Cuvintul ,vilitoare* provine din verbul latinesc velo=a inveli, a
acoperi, a incinge, a infasura, dar care are si intelesul figurat de = a as-
scunde %, Explicatia sensurilor verbului cuprinde pe de o parte functia
obiectului desemnat de substantivul derivat, anume aceea de a inveli capul,
sau de a ascunde vederii parul (prin aceasta este desemnata si functia apo-
tropaica a velitorilor), precumn si modul de purtare a piesei, incinsi, infa-
suratd dupa git. Zamfira Mihail precizeazia ca in intelesul ultim al sub-
stantivului consti deosebirea dintre aceasti piesi si legatoare, care avea
aceeasi functie ca si velitoarea, dar se purta legatd sub barbie, sau dupa
cap %’. Am optat pentru termenul ,valitori® in stabilirea acestei categorii
de piese de acoperire a capului, avind in vedere intelesul functional al

55 N. Firu, op. cit., p. 128.

% Dictionar latin romdn, Bucuresti, 1966.

57 Z. Mihail, Terminologia portului popular romdnesc in perspectivd etnoling-
visticd comparatd sud-est europeand, Buc., 1978, p. 141.
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cuvintului care stabileste rolul piesei de a acoperi si a ascunde vederii
parul. Piesele care se includ aici sint :

a. Cirpa

b. Acoperitorile cu forma de boneti (cu rolul de a acoperi, a ascunde
vederii parul).

a. Cirpa de cap. In Banat sint raspindite doud variante alc acestei
piese : stergarul de cap (numit cirpd lungd) si cirpa de cap cu formai
patrata.

a. Stergarul de cap are o arie de raspindire ce acopera aproape in-
lreaga suprafata a tarii noastre : Moldova, Muntenia, Oltenia, partial Tran-
silvarnia si, izolat, Dobrogea si Banat °%. Forma simpld, dreptunghiulara, a
acestei piese si aria larga in care se poarta ne fac sa credem ca este cea
mai veche piesa de acoperire a capului cunoscuti pz aceste meleaguri. Flo-
rea Bobu Florescu o pune in legatura cu imbrobodirea specifici vestale-
lor °°. Pe unele din figurile de la Adamclisi se vad femei avind capul aco-
perit cu valitori lungi de forma dreptunghiulara, ce cad in falduri . Nico-
lae Iorga, bazindu-se pe felul gatelii capului, redata in portretele ctitorilor,
ce se pastreaza in locurile fostelor resedinte voievodale, considera ci ma-
rama tarancilor noastre ar fi o imitatie dupa moda adoptata la curtea <dom-
neascd din Muntenia in secolele XV si XVI®. Afirmatia pare neconclu-
denta, piesa avind in mod cert o vechime mult mai indepartati in timp,
fapt ce poate fi confirmat de un argument de natura etnologicd : aceasti
invelitoare intra in recuzita pieselor ceremonialului de nunta (sovonul,
n.n.) si, prin urmare, facea parte din fondul stravechi de imbricaminte,
care nu e constituit din piese imprumutate prin imitatie. Griselini atesta
existenta piesei in portul banitean de la sfirsitul secolului al XVIII-lea,
iar in secolul al XIX-lea, Sofronie Liuba o aminteste in portul femeilor
batrine din Maidan, cu denumirea de ,fachiu“. O serie de imagini plas-
tice reprezentind tarani banateni (Th. Valerio, Auguste Raffet, Carol Popp
de Szatmary etc.) infatiseaza, de asemenea, acoperitori de cap de forma
stergarelor. In zilele noastre, mai gasim aceasta piesi doar in portul festiv
al femeilor batrine din satele de pe valea superioara a Begheiului (Lun-
cani, Tomesti, Poieni, Pietroasa etc.), la fel ca si camasa cu poalele prinse
de ciupag, fapt ce ne determina si considerdam ca satele amintite au pas-
trat o perioadd mai indelungati de timp forme vechi ale portului traditio-
nal. Cirpa lunga este confectionata din pinza tesutd in doua ite, din cel
mai subtire fir de bumbac, si are o lungime intre 320—350 cm, iar latimea
de 60—70 cm. La capete este decoratda prin cusaturi geometrice, realizate
npe fir%, cu ,bircutd“ neagra, decorul fiind incadrat de cipcd neagra, lu-
crata cu croseta, in ,coltoni%, sau ,rocite“. Se punea pe cap peste ceapsj,
prin invelirea capului de doua ori cu un capat, care era apoi lasat pe umar,
iar al doilea capit se petrecea la spate pe sub briciri, de unde atirna in
jos, pina la cipca poalelor.

Cirpa de cap de forma patrata este general raspindita in portul popu-
lar romanesc, ca si la majoritatea popoarelor, prezenta ei in costumul tra-
ditional constituind o prima fazi a apropierii portului taranesc de cel de
la oras. Cirpa de cap a inlocuit cirpa lunga inca de la inceputul veacului

%8 H. M. Formagiu, op. cit., p. 88.

5 F. B. Florescu, op. cit., p. 34.

€ Al. Tzigara-Samurcas, op. cit., p. 371.

61 1. C. Marin, Forme ale acoperdmintului si gdatelii capului la femei in costu-
mul popular romdnesc, in, SCIA, 1972, nr. 21, p. 227.
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al XIX-lea cind a fost adusa de negutatori ambulanti. Dupa ocaziile cu
tare sint purtate, cirpele de cap indeplinesc diverse functii :

— de lucru cind se asociaza portului de fiecare zi. In acest caz sint
confectionate din materiale ieftine : stamba sau stofa;

— de sarbatoare, cind completeaza costumul festiv fiind confectio-
nata din materiale industriale scumpe : matase, casmir sau brocart, cu
ciucuri lungi innodati pe margini. De obicei, acestea sint mai mari avind
aproape trei metri.

— de ritual, cind se asociaza costumului -de doliu sau de mireasd in-
locuind sovonul.

b. Vilitori cu forma de bonetd. Nicolae Stoica de Hateg considera ca
aceste piese provin din gluga sovonului. Acelasi lucru il aflam si de la
Damaschin Bojinca atunci cind afirmd ca: ,mireasa are imbricaminte
anume de nuntad gatitd care se numeste tulbent“. Din costumul de nunt3,
aceste piese au trecut si in com-
ponenta costumului de sarbatoare
al tinerelor neveste, fiind purtate,
la inceput, numai wun an dupéa
nuta, iar mai tirziu o perioada
mai indelungata de timp. In zilele
noastre, aceste piese sint purtate
numai cu ocazia manifestarilor
folclorice organizate (serbari popu-
lare, parazi ale portului traditio-
nal). Piesele de port ce intrd in
aceasta categorie — conciul, ceal-
ma §i tulbentul — sint raspindite
in zonele de ses ale Banatului.

Conciul este piesa specifica
costumului popular din zona Ti-
misoara-Lugoj-Buzias. Este con-
fectionat dintr-o singura bucata
de pinzi, de formd dreptunghiu-
lara, fundul (cupa), ce se continua
pe una ‘din laturi, printr-o fisie
lunga, ca o panglicd, care formeaza
obada (bata). Ornamentul este te-
sut pe cupd, in forma literei U,
iar spatiul ramas neornamentat se
acopera prin plierea piesei in dia-
gonalda peste partea neornamen-
tata. De jur imprejurul formei
astfel obtinuta se infasoara bata.
La spate se prind ciucuri multico-
lori atit la cupa cit si la bati. Do-
sul se captuseste. De marginile
bonetei, in interior se coase con-

——

Fig. 6.

ciul rotund, din sirma infasurata »
in pinza, astfel ca, de data aceasta,
conciul nu mai are functia de su-
port al coafurii, ci de suport al
formei piesei. In paralel cu con- Fig. 7.
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Fig. 8. Fig. o

ciul tesut, s-a purtat si conciul de bani, ,cipita“. Croiul acestuia este
identic cu croiul conciului tesut. Ornamentele constau din decorarea pic-
sei, pe toata suprafata ei, prin siruri de monezi, fixate de conci printr-un
inel sudat de catre tigani. Intre monezi, pentru acoperirea spatiilor libere,
sint dispuse frunze de vita metalice. Confectionarea acestor piese era o
operatie dificila, astfel ca ele erau
lucrate de mesteri specializati.

Cealma. Cuvintul estc de ori-
gine turcad si inseamna turban 52,
Aceasta piesa s-a purtat in paralel
cu conciul in zona centrala a cim-
piei timisene, dar o intilnim si in
zona Faget, si in zona Deta-Cia-
cova. Alaturi de fund (de forma
dreptunghiulara sau patrata) si
obada, (care inconjoara fundul nu-
mai pe trei laturi), cealma are §i
fodori, un volan dreptunghiular,
care se increteste si se aplica la
partea inferioara, substituind ciu-
curii de la conci. Ornamentele
realizate prin alesiturd in razboi
sint dispuse pe toata suprafata’
piesei, iar cele de pe fodori sint’
diferite de cele de pe restul piesei,
avind aspectul unei borduri. Pe
margini si la Iimbinarea elemente-
lor componente se aplica snur de
fir auriu pentru mascarea cusatu-
rilor. Pentru a-si pastra forma,
piesa este fixata pe carton si e
Fig. 10. captusita in interior.

62 DLRM.
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Fig. 11.

Fig. 13.

Tulbentul. Cuvintul este de origine turca, insemnind val de mireasa 3.
Sub aceastd denumire este cunoscutid o piesid cu forma de boneta, raspin-
diti in zona Deta-Ciacova. Si aceasta este compusa din fundul de forma
dreptunghiulara, incadrat de obada pe doua laturi, apoi obada se continua
in diagonala peste elementul central. La partea inferioara se aplicd o
panglica de matase sau catifea. Piesa se fixeaza pe un suport de carton si
se ornamenteaza pe toata suprafata, prin cusaturi executate in maniera
orientala. La fel ca si conciul, si tulbentul s-a decorat cu bani (tulbent de
bani).

Tabla este o variantd a conciului, aparuta, sub influenta ciulei sir-
besti, in citeva localitati din partea vestica a Banatului (satele Igris, Sara-
vale, Secusigiu). Aceasta-i o boneta de forma descrisd mai sus, confectio-
nata din catifea neagra, de care sint prinse la partea inferioara trei aripi
mari de forma aproape ovala, fixate pe carton si decorate prin cusaturi cu
fir auriu si aplicatii de paiete. Boneta este neornamentata.

Ciula este cunoscutd in portul din satele Fibis si Alios (jud. Timis),
pe valea Dunarii si in satele romanesti din Banatul Iugoslav. Este confec-
tionata din catifea sau stofa, croita ca si boneta, cu o aripa atirnind pe
spate, la fel ca si coltul unei cirpe triunghiulare. Se leaga la spate cu doui
bretele aplicate pe marginile obezii. Este decorata cu flori brodate in desen
liber.

PIESE ACCESORII ALE GATELII CAPULUI

Toate acoperitorile de cap cu forma de boneta se fixau de par cu
agrafe si ace din sirma, confectionate de tigani. La portul festiv se adaugau
ace de os sau de argint, cu capul lucrat in filigran. Pentru a fi si mai bine
fixate, cepsele si conciurile se prindeau peste frunte cu o panglica, de obi-
cei, din catifea neagra, sau matase, numita parta, sau mita. Parta se decora
prin cusaturi policrome, sau aplicindu-se unul sau doua rinduri de taleri.

8 DLRM.
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La tulbentul de bani se aplici, de obicei, douii plecenici, de forma
unor panglici prinse de conci, decorate cu cite un sir de taleri. Toate aco-
peritorile de cap cu caracter festiv se poarti impreuna cu fruntariul, sau
comasul, o panglica de pinzi, fixatd pe un suport de carton, decorati prin
cusaturi cu fir metalic, sau aplicatii de monezi, ca si la plecenici. La unele
fruntarii s-au aplicat bucle de par ondulate, sau pene de ratoi, care substi-
tuiau parul ondulat. In zonele limitrofe Bihorului s-au purtat fruntarii din
margele multicolore.

Conciul din zona Oravita se purta frecvent cu ,mununa¥, o latitd de
margele policrome cu taleri aplicati pe margine. "

MATERIALE, TEHNICI DE CONFECTIONARE
SI ORNAMENTARE ; DECOR

Piesele de acoperire a capului indeplinesc pe lingd functia utilitara,
socialad si rituald un rol estetic determinat atit de forma cit si de elemen-
tele decorative dispuse pe ele. Forma si decorul obiectelor de arta popu-
lara sint, dupa pirerea lui Nicolae Dunaére, in relatie directd cu urmatoa-
rele elemente :

a. Materialele de confectionare si ornamentare ;

b. Procedeele de munca sau tehnicile decorative utilizate ;

c. Functia sociala a ornamentatiei (rostul si ocazia careia ii este des-
tinata) ; i ]

d. Semantica (continutul tematic, mesajul sau semnificatia compozi-
tiilor ornamentale).

Primele doud categorii constituie elementele de baza iar functia si
semantica sint fenomene suprastructurale, prin care arta populara reflecta
»,natura si viata, ocupatiile traditionale, obiceiurile, contactul cu alte zone
etnografice si cu alte nationalitati sau popoare, ceea ce subliniazi intr-un
mod particular continutul realist si caracterul social* 2,

a. Materialele de confectionare si ornamentare. Studierea materiale-
lor si tehnicilor de confectionare a costumului popular duce la interesante
concluzii cu privire la vechimea unor piese, adaptarea lor permanenta la
necesitatile impuse de moda si etapele parcurse in procesul iesirii lor din
uz. In acelasi timp, materialele de confectionare explica tehnicile folosite
in ornamentarea pieselor de port popular.

Avind in vedere relatia dintre materialele folosite in confectionarea
imbracamintii capului si vechimea ei, se poate stabili ci ceapsa, stergarul
de cap si conciul au cea mai indelungata traditie, intrucit majoritatea pie-
selor din aceste categorii sint tesute din cinepa, iar piesele mai recente au
cinepa in urzeald si bumbac in bateala. Unele cepse sint tesute cu cinepa
in urzeala si par de lina in bateala (este vorba despre piesele tesute in teh-
nica ,troienilor intorsi“).

Piesele mai noi de acoperire a capului sint confectionate din materiale
industriale : catifea (pentru tulbent, tabli, ciuld si unele cepse confectio-
nate in timpul veacului nostru), casmir, brocart, stofa, mitase sau stamba
(pentru cirpe de cap, bonete si cirpe mici).

6 N. Dundre, Criterii pentru clasificarea ornamentelor populare, in, Ialomita
Studii §i comunicdrii, Slobozia, 1977, p. 221—268 ; Idem, Ornamenticd traditionald
comparatd, Buc., 1979.
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Aceeasi apreciere asupra vechimii acoperitorilor de cap se impune si
la analiza materialelor folosite la decorare. Ceapsa si cirpa lunga sint de-
corate cu bircd (un fir subtire de lina, folosit atit la decorarea pieselor de
port cit si a tesaturilor), in culori care se puteau obtine din coloranti ve-
getali. Cirpa lunga, asa cum o cunoastem astazi, prin exemplarele care se
pastreaza in zona Faget, este decorata in exclusivitate cu negru, culoare
caracteristicd portului femeilor in virsti. Culoarea nu este numai un indi-
cator de virstd, ci si o caracteristica a zonei. Cepsele din zona Almajului
sint, de obicei, monocrome — negru sau vinat inchis. Cele purtate de fe-
meile tinere sint punctate pe alocuri cu culori vii : diferite nuante de rosu,
galben, verde si violet. In Valea Bistrei se observd preferinta pentru cu-
loarea rosie, folositd ca fond al decorului brodat cu flori viu colorate : vio-
let, galben, verde, negru. Aici, piesele purtate de femeile virstnice sint de-
corate, ca si cele din Almadj, in culori sobre violet, negru, vinat.

Birca a fost inlocuita in cursul secolului al XIX-lea cu materiale pro-
curate din comert: bumbac mercerizat, de diferite calitati (ogrincd,
urzdalutd, ardmiz, gaitan), matase, fir metalic etc. Odatd cu patrunderea
materialelor industriale in decorarea acoperitorilor de cap, gama croma-
tica s-a diversificat. Alaturi de culorile mentionate s-au introdus diferite
nuante de portocaliu, galben, brun, roz, ciclam, auriu, argintiu, obtinin-
du-se efecte cromatice deosebit de bogate. Pentru a da un puls de fastuozi-
Late pieselor cu caracter festiv, s-au aplicat margele colorate, paiete (flu-
turi, isloci), panglici, volane, snururi si monezi.

b. Procedeele de munca ; tehnici de confectionare si decorare. In ca-
zul acoperitorilor de cap intilnim situatii in care procesul de confectionare
a materialului se identifica cu actul decoratiei (la piesele ornamentate prin
alesaturd) si situatii in care cele doua procese sint etape separate de
munci (la piesele decorate prin broderie).

Tesatura. Ceapsa, boneta, cirpa mica, cirpa lunga s-au confectionat din
pinza tesutd in doua ite, uneori in patru — in tehnica numita ,a troienilor
intorsi* sau ,cu ocheti“, folosita si la tesutul ponevilor. In acest sistem se
obtine un cimp de romburi mirunte, pe care se brodeazi cu usurinta orna-
mentele. Ca tehnicd de ornamentatie, tesatura a fost putin folosita la cep:e,
in tehnici imprumutate de la confectionarea tesaturilor de interior : ,bu-
biu“ si ,cu urzeala pitulatid®, obtinindu-se registre decorative transver-
sale, numite ,straji“. Alesdtura pe fir in tehnicile ,pinziu%, ,printre fire“
sau ,cilimiu* s-a intrebuintat la confectionarea conciurilor si celmelor din
zona de ses a Banatului. Aceste piese s-au tesut la razboaie speciale, de
dimensiuni mici, iar pentru realizarea ornamentelor deosebit de marunte,
alese cu fir subtire de gaitan si fir metalic, s-a folosit tesutul ,,dosnic* (te-
sutul pe dos, urmairindu-se cu oglinda pusa sub razboi felul cum iese mo-
delul pe fata).

George Oprescu afirmid despre aceasta tesatura, pe care o numeste
ntehnica gobelinului* urmaétoarele : ,,S-ar putea chiar merge atit de de-
parte, incit sa se afirme ca nici o alta tesatura, alesatura, sau broderie ie-
sitd din mina tarancii nu se poate compara ca stralucire, finete si ingenio-
zitatea decorului cu crimpeiul de stofa rectangular si cu o limba lunga
(...), care constituie ceapsa* .

85 G. Oprescu, Probleme romdnesti de artd tdrdneascd, in, Scrieri despre artd,
Buc,, 1968, p. 219—232.
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Sistemul de tesdturi de pe conciuri se mai intilneste si pe opregele
banatene, formind un registiru decorativ pe treimea inferioara a acestora,
iar George Oprescu il aseaméina cu anumite stofe ce|se fabricau in Europa
occidentala in secolul al XIII-lea %. Pornind de la asemanarea tesaturii
unui felon vechi, din colectia catedralei din Toledo, si a unor mostre de
tesituri din secolul al XV-lea (aflate la Osterreichsches Museum din Viena
si Victoria and Albert Museum din Londra) cu tesatura conciurilor bana-
tene, George Oprescu conchide cé acest sistem ornamental este ,0 prelun-
gire a stilului romanic, a acelor entrelacs a caror origine se gaseste in siste-
mul de ornamentatie orientald, trecuta insa printr-un creier din Europa
apuseand, retinuti de irlandezi si practicata de ei cu o fantezie, cu o inge-
niozitate, cu o frenezie chiar si cu o persistenta nemaiintilnita“ 5, La noi te-
satura ar fi ajuns prin intermediul ,caselor medii din Ardeal%, iar taran-
cile binatene, mai conservatoare, au pastrat de-a lungul veacurilor,
interpretind intr-o maniera proprie s§i diversificind acest sistem de
tesatura. .

Broderia. Constituie o tehnicd de lucru folosita la decorarea cepsei, a
cirpei de cap, a acoperitorilor cu forma de boneta (tulbentul, tabla si ciula).
Cele mai frecvente puncte de broderie intilnite sint : cheita, amplasata la
locul de imbinare a elementelor componente de croi ; cusutul pe fir, folo-
sit pentru decorarea obezilor la cepse si pe marginile stergarului de cap;
cusutul peste fire, folosit pentru obtinerea unor motive geometrice si li-
ber desenate la ceapsa, tabla si ciula ; cusutul cruciu (bdtdaturiu, toiegiu),
la decorarea in motive geometrice si liber desenate pe cepse si stergare de
cap ; cusutul plin (bombiu, pd gros), la motivele liber desenate stilizate in
maniera orientala executate cu matase si fir metalic pe tulbent, tabla si
unele cepse ; cusutul in ghergheu, pe unele cepse din Valea Bistrei reali-
zeaza motive liber desenate stilizate in manierad orientala ; cusutul incop-
ciat se realizeaza cu fir metalic auriu sau argintiu dispus peste urzeala de
bumbac ; formeazi broderia de fond si cea decorativa la tulbent si tabla.

DECORUL

Compozitiile ornamentale dispuse pe piesele de acoperire a capului
din Banat se pot clasifica dupa forma astfel : a. geometrice : varga, linia
frintad (loza), cirligul (zdlutd, covei, gheard, cdricd, scamnas, pieptene, su-
veicd), linii incrucisate (furcd, roatd, pont, rocitd, stea, olcutd), patratul
(mdsutd, scamnas), rombul (ochi, ochet, pup, roatd, panjen); b. liber dese-
nate : frunza, bobocul de trandafir, tulipanul, vasul cu flori, coarnele ber-
becului, gheara ; c. compozitii mixte : bobocul de trandafir inscris in
romb, liniile frinte sau ondulate care incadreaza sub forma de bordura or-
namentele liber desenate de pe cepse etc.

Analizarea sub raport istoric, geografic, morfologic si functional al
aspectelor privind pieptdniatura si gateala capului la femeile din Banat
releva continuarea de-a lungul secolelor a unui stravechi fond, care, tran-
smis din ‘generatie in generatie si imbogitit cu elemente noi, au dus la
constituirea unui costum specific ce se incadreaza in tipologia generala a
portului traditional roméanesc, reflectind una din trasaturile fundamentale
ale artei populare autohtone — unitatea in varietate.

66 N. Dundre, Criterii..., p. 237—241.
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