GEORGE DIACONOVICI ZUGRAVUL BISERICILOR
DE LA POVERGINA SI BATESTI

Dorina Pédrvulescu

Intr-o lucrare anterioara !, incercam si prezentdm si si explicim pic-
tura lui George Diaconovici in contextul complexului secol al XVIII-lea.
Revenim la activitatea sa, de astidatd ca zugrav al bisericilor din Pover-
gina si Batesti, biserici din lemn aflate in zona Faget in apropiere de
Lugoj.

Daca alte zone ale tirii se afla in fericita situatie de detfinitoare a
unui mare numar de monumente de arhitectura si pictura feudala, in Ba-
nat monumentele de cult ortodox de care avem cunostintd pind in pre-
zent sint in numér relativ mic, iar un episcopat organizat se cunoaste abia
din secolul al XVII-lea 2.

Fireste, chiar in absenta unui for superior coordonator, cultul orto-
dox a fost practicat servind drept suport moral populatiei locale, iar exis-
tenta unor monumente este dovedita azi, gratie descoperirilor arheologice
sau documentare. ‘Astfel amintim fundatia bisericii de zid de la Ilidia, o
biserici din piatra si lemn pe domeniul cnezilor din Valea (amintiti la 1377),
sau prime mentiuni documentare de preoti roméani in zona Caransebesu-
lui. Tot aici amintim si méanastirile ortodoxe de la Hodos—Bodrog, ates-
tatd documentar in sec. al XII-lea si refdcutd dupd invazia titarilor in
1242, din Bezdin (sec. al XVI-lea) sau cunoscuta manastire Saraca exis-
tentd probabil din a doua jum. a sec. al XV-lea 3.

Aceastd activitate ce o cunoastem azi cu sigurantd doar partial, mult
incetinitid de invazia turceascd, a dobindit o noud amploare abia in veacul
al XVIII-lea, dupa trecerea Banatului sub ocupatia austriaci (1718). Bi-
serici de zid au fost reinnoite sau complectate, altele nou construite, unele
biserici de lemn au fost inlocuite cu monumente de piatrd, astfel ci din
numarul probabil mare dé biserici de tard se mai pistreaza astizi in Ba-
nat un numdar de 28 de monumente de lemn situate de-a lungul riuluj
Bega in special concentrate in zona Figetului, dintre care cele mai vechi

! D. Pirvulescu, Rolul familiei de zugravi Diaconovici in pictura de icoane a
secolului al XVIII-lea, in Analele Banatului, Etnografie, vol. 1, Timisoara, 1981,
p. 299—308.

? 1. D. Suciu, Monografia Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1977, p. 66.
3 Ibidem.
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1. Biserica din Povergina — vedere generald.

dateazi se. pare din sec. al XV-lea (Berini, Ohabita), una din sec. al XVI-
lea Crivobara, 6 din sec. al XVII-lea iar restul din sec. al XVIII-lea 4.

‘Bisericile de la Batesti si Povergina, construite in sec. al XVII-lea res-
pectiv:in sec. al XVIII-lea au fost pictate de George Diaconovici la inter-
val de numai un an 1782 — Povergina, 1783 — Baitesti, date certificate
de pisaniile -pdstrate in biserici, fiind singurele monumente cunoscute pic-
tate integral de acest zugrav.

POVERGINA

Pictura, care acopera spatiul interior al bisericii a fost executatd cu
ulei si tempera, aplicate direct pe lemn.

PRONAOSUL

" Pe peretele de vest, imediat in dreapta intrarii, se afld portretul cti-
torului Ion Medescu.

4 Ibidem, p. 132.
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2. Biserica din Povergina — pisania

Este subdimensionat (1,50 m indltime), orientat trei sferturi spre usa.
Poartd vesminte de epoca : o haind alb-gdlbui cu gditane, cioareci albi cu
fireturi, strinsi pe picior, cizme negre cu tureatcd, un briu lat rosu-car-
min ce-i incinge mijlocul, iar pe spate subd alb-gilbui, paspolati cu ne-
gru. Imbricamintea, pretios document etnografic, sugereaza si pozitia so-
ciala a ctitorului, de tdran instarit.

Frumusetea portretului rezidd mai ales in modalitatea de redare a
fizionomiei, in tehnicd apropiatd de a picturii de sevalet.

Personajul pozeazd intr-o atitudine degajatd, cu o mind-n sold si cu
cealaltd infiptd in chimir. Este un bidrbat intre doud virste, cu anii mar-
cati de riduri in jurul ochilor, pe frunte si obraji. Ochii au o expresie
ginditoare, in contvast cu buzele, ce schiteazd un zimbet. Umbre usoare

3. Biserica din Batesti — pisania
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alaturi de linia nasului, pe buza superioari sau pe barbie accentueaza tra-
saturile, iar existenta lor presupune o sursd de ecleraj, folositd arbitrar.

Realizatd cu ocru si roz, carnafia este accentuatd cu gri-verzui si cu
brun, ce dau figurii consistentd si volum.

In compozitie, culoarea se subordoneazi liniei, ce subliniazi puter-
nic conturul fetei si al corpului, delimitindu-l de fondul neutru, verde-
oliv. )

Pe peretele de vest, in stinga usii-apar doud personaje. Unul este
moartea, al doilea un om. Scheletul mortii se afld intr-o pozitie miscata,
sugeratd prin depdrtarea oaselor bratelor si a picioarelor de trunchi, cit
si prin inclinatia corpului.

Forma este redatd exclusiv prin culoare, anume prin brun, in tonuri
deschise si inchise.

Moartea se indreaptd spre om, care fuge in direcfie opusd, privind
indarat, cu expresia fetei accentuatd puternic. Omul este imbricat cu
tunica albastra, purtind pe cap tichie, iar pe picioare cizme rosii. Partea
inferiocara a corpulul este subdlmenswnata in raport cu capul si mai ales
cu mina.

Tehnica compozitiel manifestd aceeasi grija pentru desen si linie, al
carei duct ferm contureaza fata si mina. Prin linii curbe, dar si prin gra-
datiile de ton de la ocru la brun, mina dobindeste volum devenind ma-
teriala.

Restul figurilor de pe peretele de nord al pronaosului, sint foarte
deteriorate. '

4, Personaj laic — pronaos, biserica din Batjocoru-ea luj Isus — nava (Bise-
Batesti E rica din Povergina)
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Nava — Separata printr-un cadru de usad de pronaos, aceasta este
pictata integral. Imaginile se succed conform programului iconografic tra-
ditional, adaptat spatiului restrins al incaperii.

Bolta — Pe fondul verde oliv, in medalion se detaseazd imaginea lui
Iisus, intunecatd datoritd carnatiei redatd albastru-gri. Este invesmintat
in tunica rosu deschis, spre roz, deasupra careia se drapeaza rigid man-
tia albastra. Ovalul fetei este inconjurat de aureola aurie. In mina stinga
{ine o carte inchisd, iar cu dreapta schifeazi gestul binecuvintarii.

In jurul lui Crist, nu se afld nici unul dintre personajele prescrise de
iconografie 5, Spatiul pind la nasterea boltii, este mult simplificat, suge-
rind cerul, redat cu albastru inchis, presdrat cu stele albe. Aldturi de
lisus, pictat in centrul boltii, sint reprezentati cei patru evanghelisti dis-
pusi in urmadtoarea ordine : spre nord, linga altar, Ioan, iar linga cor
— Luca ; spre sud lingd altar Matei, iar lingd cor, Marcu. Intre acestia
se afld soarele si luna personificate. Evanghelistii sint plasati in meda-
lioane formate din ghirlande cu capetele rasucite, de influentd baroci .

Evanghelistul Ioan este tindr, imberb, cu figura ovald, incununatd de
aureold ’, Asezat pe un jilt fird spitar, de dupa care apare simbolul sau
vulturul, Ioan are corpul orientat spre dreapta, in timp ce capul i se in-
toarce in directie opusa. Pe genunchi t{ine Evanghelia inchisa.

Pe fondul ocru-auriu, se detaseazd mantia verde-cald si tunica rosie,
Desi asezat si pictat in racursi, corpul este disproporfionat, prin alungirea
nefireasca a picioarelor.

Imbracimintea este perfect functionald, iar volumul corpului este re-
dat prin linia de contur dar si prin usoare gradatii de ton. Vesmintul lasa
sd se intrevada forma rotunjita a genunchiului. In jurul gleznelor mantia
se involbureaza molatec.

Cit priveste fizionomia, se observa reluarea unui tip somatic, cu capul
aproape rotund, fruntea latita, barbia ascufitd, cu ochii mari, pleoape
marcate, nasul usor acvilin, gurd mica minutios desenata.

Evanghelistul Matei — Asezat, schifeazd un gest larg cu dreapta, iar
in stinga {ine Evanghelia, asezatd pe tetrapod. Este batrin cu figura in-
cadratd de barbd albd, invegmintat in tunica bruna si mantie redati cu
albastru inchis care cade pe umaérul drept si-i acopera un genunchi. Su-
prafetele sint vibrate prin blicuri cu duct liber. In jurul genunchiului,
mantia se rotunjeste functional.

- Evanghelistul Luca — Pictat spre nord-vest, este reprezentat tindr,
cu barbd scurta si parul desparfit cu cérare pe mijloc. Asezat, {ine cu
mina dreaptd pana, iar in stinga Evanghelia. Dedesubtul mantiei verzi,
tunica rosie este functionala, rotunjindu-se de asemenea pe genunchi. In
stinga evanghelistului, este pictat simbolul siu — taurul. Spre sud-vest,
este pictat Mareu, citind Evanghelia pe care o {ine cu ambele miini. Poarta
o tunicid lunga albastra, cu reflexe prin blicuri, iar deasupra, mantie ro-
sie, care infasoara umairul drept, involburindu-se pe spate. In dreapta jos
se afld simbolul sau, leul.

5 M. Cristea, Iconografia si intocmirile din interiorul bisericilor rdsdritene.
1940, p. 73—74.

§ P. C. lasi, Bizantinismul in Romdnia, Bucuresti, 1925, p. 77.
7 M. Cristea, op. cit., p. 104, 111.
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6. Drumul spre Golgota — navd (Bise-
rica din Povergina)

Figurile evanghelistilor, repetd tipul somatic al lui Ioan. Carnatia
este redatd cu ocru si roz, iar tratarea firelor de par si a barbii este gra-
ficd, minutios desenata.

In continuare, peretele navei este impartit in opt panouri reprezen-
tind scene din viata si patimile lui Ioan.
Peretele de sud incepind de la altar cuprinde :

1. Un panou cu inscriptie stearsd, in care Isus apare ingenunchiat,
rugindu-se probabil,

2. Scena prinderii lui Isus, cu inscriptia stearsa.

7. Sfint — navd (biserica din Povergina)
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8. Soborul arhanghelilor — altar (Bise- 9. Soborul arhanghelilor — altar (Bise-
rica din Povergina) rica din Batesti)

3. Dusd pe lega . . ., restul inscriptiei fiind sters.
4. Imaginea este stearsa,

Pec peretele de nord :

1. Scena din primul panou este de asemenea deteriorata.

2. Batjocorirea lui Isus, care pastreazi si inscriptia ,Batjocoresc pe
L.C. incununindu-l cu spini®,

3. In continuarea naratiunii biblice, urmeazi drumul spre Golgota,
purtind inscriptia ,,Silesc pe Isus s ducd crucea“.

4. Rastignirea, avind inscrisd semnificatia scenei — , Rdstignird pe
Isus intre do(i) tilhari®. Inscriptiile au fost notate cu caractere chirilice, in
romaneste, cu alb pentru a se detasa de fondurile intunecate.

Peretele de sud :

Scena a doua, reprezentind prinderea lui Isus, cuprinde douid gru-
puri, dispuse aproape simetric fatd de axa panoului. In stinga, un grup
compact format din Crist, Iuda, care-1 sirutid si apostoli, iar in dreapta
citiva soldati.

Personajele ce se confruntd in scena, sint inrudite ca tip somatic cu
cele anterioare. Chipul lui Crist este asemdndtor cu al evanghelistului
Ioan. Imbricat in tunicd roz si mantie alb3, schifeazid o miscare usoarai,
sugeratd prin depdrtarea picioarelor. Chipul ii este calm si indiferent.

Alaturi, Tuda, ii cuprinde cu o mina spatele si cu cealaltd torsul, schi-
tind gestul sdrutului. Pozifia capului, dat pe spate, cu ochii mari, amin-
teste de cea a omului din pronaos, dar nu atinge aceeasi.expresivitate.

239

https://biblioteca-digitala.ro



Pentru a inlatura caracterul static al scenei, imbriacamintea lui Iuda
sugereaza miscarea corpului, prin mantia verde-oliv care se involbureaza
in falduri bogate. Intre soldatii din dreapta scenei, cel aflat in prim plan
a fost redat cu lux de detalii. Poartd tunicd scurtd, albastrd si platosd
rogie, pantaloni pe picior, alb-gri si cizme de asemenea rosii. Aproape
fugind, el se indreaptd spre Crist pentru a-1 lega cu o funie, ce-o tine in
miini. Ceilalti soldati au fost mai mult sugerafi, neglijindu-li-se linia
corpului. Figurile, izocefale, repetd cu varietadti de expresie, cea a primu-
lui soldat ; al doilea ridicid sprincenele in semn de mirare ; al treilea este
curios, dar ultimele trei chipuri sint inexpresive.

Figurile sint vii si liniile viguroase de contur, subliniazd volumul. La
grupul Crist, Iuda, linia este de asemenea suverand, delimitind volume,
demarcind cutarea mantiilor. Culoarea, repartizatd in tonuri variate si
blicurile cu duct liber, sugereaza jocul luminii, care ramine difuza,

Suprapunerea piciorului lui Iuda peste cel al lui Crist sau izocefalia
grupului de soldafi, amintesc de sensul exclusiv simbolic al picturii bi-
zantine. Aceste reminiscente sint corectate insd de tendinta pictorului de
a imprima dinamism scenei si de a crea personaje umanizate.

Nararea patimilor, este continuaid in scena urmatoare, cu prezenta-
rea lui Isys in fata judecatorului 8. Legat, Isus este escortat de doi soldati.
Judecitorul, asezat pe tron, imbricat in rosu, intinde amenintator o mind
inainte.

Grupul central este reprezentat de Crist si doi soldati, care inainteaza
spre judecator. Miscarea este subliniatd prin indoirea genunchiului drept.

Chipul lui Crist, este luminat de un zimbet usor, ingaduitor. Tunica
pictatd cu rosu caramiziu, desi larga lasd sa se intrevadd miscarea corpu-
lui. Accente liniare de rosu inchis subliniazd adincimea cutelor. Linia re-
apare la conturarea formei trupului.

Chipul soldatului aflat in spatele lui Crist, tradeaza curiozitatea dar
si compasiune, desi cu o mind tine funia cu care acesta este legat.

Soldatul din fata lui Crist, cu corpul intors trei sferturi dar cu capul
in profil se adreseaza judecatorului, inso{indu-si cuvintele cu gestica mii-
nii, incorect desenatd. Tunicile albastre si platosele violete si verzi ale
soldatilor, se detaseazd pe fondul albastru-gri, care sugereaza o atmosfera
mohorita.

Scena urmatoare a patimilor este stearsd. Pe peretele de nord, pri-
mei scene, indescifrabile 9, ii urmeaza scena batjocoririi lui Crist.

Compozitia este asimetrica, usor dezaxatd spre stinga, dar unitar tra-
tatd, prin concentrarea personajelor in jurul lui Crist. Fara a fi clar de-
marcate se pot urmari trei planuri succesive : in prim plan, in dreapta,
se afld un soldat ingenunchiat; al doilea plan, il include pe Isus inca-
drat intre doi soldati. In sfirsit in al treilea plan apare un soldat in pi-
cioare, care aseazd pe fruntea lui Crist cununa de spini.

Soldatul ingenunchiat din prim plan, isi ridica bratele intii in sensul
adorarii. Dar o face in bataie de joc, scofind limba catre Crist. Chipul ii
devine grotesc, iar mimica fetei este accentuatd de cute fine in jurul
gurii. In spatele sdu, un alt soldat aratd cu mina spre coroana de spini,

s

8 Nu se observd dac3d este Ana sau Caiafa, scena, ca si inscriptia, fiind dete-
riorate, dar prin analogie cu biserica de la Bitesti este probabﬂ vorba de prezen-
tarea lui Isus la Ana.

® Prin analogie cu Batesti, probabil intilnirea lui Isus cu Pilat.
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intinzindu-si gitul pentru a vedea mai bine. Curiozitatea pe care o mani-
festd, face ca liniile profilului si i se lungeasca, deformindu-se nefiresc ;
addugind si coiful, cu virful rasucit inainte, figura aduce mult cu a unui
mascdrici.

Spre deosebire de el, soldatul din stinga lui Crist, este inexpresiv. In
sfirsit, Isus este redat cu multd atentie; de aceastd datd poartd barba si
are parul lung ldsat pe umeri. Ochii mari, privesc nedefinit si buzele
strinse nu lasd s& se ghiceasca suferinta; chipul pare detagat de durere,
desi de pe frunte i se preling dire de singe. Miinile, calme, asezate una
peste cealalta pe piept, tin un fir de trestie. Sint miini frumoase, cu de-
getele prelungi, asa cum au aparut si la alte personaje.

In sfirsit, soldatul din spatele lui Crist este concentrat asupra actu-
lui pe care-l sivirseste, punind cununa de spini pe fruntea lui Isus, cu
ajutorul a doud vergele. Gesturile-i sint firesti si corect redate.

Cit priveste imbracdmintea, Isus este invesmintat cu tunicd rosie
peste care poartd mantie albastrd. Tunica, urmeaza linia genunchilor, in-
valuindu-i picioarele, iar mantia prinsi cu agrafd la piept, se deschide in
forma de elipsa in jurul torsului.

Linia, ce ramine elementul de bazid in desen este molatecd si rotun-
jitd. In spatiul pe care-1 circumscrie, ¢uloarea de fond este nuaniatd prin
blicuri, vizibile la marginile mantiei, dar mai ales la nivelul genunchilor,
a caror rotunjime o marcheaza.

La soldatul ingenunchiat din prim plan, tunica scurti albastrd, ur-
madreste linia corpului, accentuindu-se cu albastru inchis partea umbriti
si cutele, si cu alb, cea aflatd in luminad. Miinile dobindesc volum, prin
gradatiile ocrului spre cafeniu. Cit priveste personajul aflat in spatele
lui Crist, nu pare a fi soldat. Nu poartd coif, si este invesmintat cu ca-
masa {araneasca alb-gri, vibratd prin blicuri.

Pe fundalul albastru, sugerind in simbolica popularad a culorilor cre-
dinta !% cu o gama coloristicd sobrd, in care rosul este stins prin aldtu-
rarea de albastru, scena patimirii lui Crist se detaseaza pregnant.

Privirile soldatilor si gestica converg spre Crist, care devine nucleul
scenei, rupind izolarea intre personaje, caracteristici artei traditionale
dar si celei populare. La caracterizarea stirii tensionale, contribuie si mo-
dulatia liniilor de contur, curbe sau elipsoidale cit si vibratia culorii prin
aldturari de tonuri deschise si inchise.

Naratiunea patimilor continud cu scena drumului spre Golgota. Com-
pozitia se axeazd pe diagonala crucii, orientati de la stinga spre dreapta.
Ca si-n scena precedentd, Crist constituie nucleul actiunii.

In fata crucii, Isus, ingenunchiat, ridicd o mind aparindu-se de un
soldat, care aflat in spate, il loveste cu piciorul, pregatindu-se sa-l1 lo-
veascd si cu ghioaga. Cu cealalatd mind si cu umarul sprijind crucea. Pri-
virea i se indreaptd spre soldatul din spate. O umbrid de compasiune,
abia perceptibild trece prin ochii unuia dintre soldati, ce-l ajutd pe Crist
sa ducad crucea, tinind-o de virf. Un alt soldat, aflat la picioarele crucii,
se afld intr-o atitudine de espectativa, tinindu-si o mind pe sulita si schi-
tind cu cealaltd un gest indiferent. Figurile sint inexpresive, dar scena
este dinamizatd prin pozitia corpului lui Isus si a soldatului din spatele
sau.

19 Al. Dima, Arta populard gi relatiile ei, Bucuresti, 1971, p. 40.
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Din punct de vedere al tehnicii, in prim plan troneazi un dezacord,
in modalitatea general armonioasd de rezolvare a proportiilor. Piciorul
soldatului ce-l1 loveste pe Crist este contorsionat in mod nefiresc, disto-
nind in ansamblul scenei.

In redarea imbricimintei, zugravul a repetat in general gama colo-
risticd anterioara, aldturind la albastrul sau rosul tunicilor, roz cu ames-
tec de verde pentru platosele soldatilor. Tunica purtati de Crist reali-
zatd in rosu-ciradmiziu, urmadreste linia corpului si are cute largi subliniate
de rosu inchis. )

In fundal, alituri de cerul albastru-gri, se schiteazi si un relief cu
contur ondulat, realizat in verde oliv.

Crucea, redatd tridimensional devine materiala, sugerind simbolic
chinul suferit de Crist.

In scena rastignirii, cerul, redat cu albastru inchis, domind cadrul.
Registrul inferior infatiseazad trei movile de pamint din care se ridici
crucile.

Chipul lui Crist n-are nimic divin. Este aureolat §i poartid cununa de
spini, ce-1 deosebeste de tilhari, dar ficind abstractie de aceste detalii, el
ramine un om caruia moartea i-a adus alinarea suferintelor. Capul, i-a
cazut pe o mina si inclinarea genunchilor sugereaza destinderea completa a
muschilor.

Cu totul diferite, trupurile celor doi tilhari crucificati alaturi, sint pu-
ternic dinamizate, in incercarea disperati pe care o fac, cu ultimele puteri,
de a se elibera din strinsoarea fringhiilor.

Redarea corpurilor este incorectd ; astfel laba piciorului lui Crist,
este neverosimil de mare fatd de corp. Pictorul s-a striaduit sd dea volum
trupurilor, prin accente de brun ce subliniazi linia torsului si a abdome-
nului, in contrast cu ocrul carnatiei.

In spatiul radmas liber al navei, intre panourile reprezentind patimile
lui Isus si strane, peretii sint acoperiti de medalioane cu chipuri de sfinti
cite sase pe fiecare perete, inlocuite spre altar cu o frizd de vitd de vie si
struguri.

Din ansamblul de doudsprezece, s-au pdstrat intacte doar medalioa-
nele de pe peretele de nord, iar pe cel de sud doar unul, in dreapta usii.
Numele sint sterse. Desi se repetd tipul somatic predominant in pictura
bisericii, figurile sint destul de bine individualizate.

Intors pe-trei sferturi, sfintul din primul medalion, este un bitrin, ce
priveste intr-o directie nedefinitd. Ochii-i sint mari, conturati cu brun
inchis, cu dimensiunile accentuate si prin marcarea liniei pleoapelor.

Gura, cu colturile descendente, trideazd o usoara tristete. Virsta i se
poate citi dupd ridurile ochilor, dar si dupd mustata §i barba cirunte, re-
date grafic. Pictorul lucreazi minutios lobul urechii, colorindu-1 diferit de
restul carnatiei, in roz, conturat foarte fin cu rosu.

In medalionul urmaétor, aureola si maforionul alb-gri, incadreaza fata
unei femei de o expresivitate aproape naturalista. Ochii, cu linia descen-
denta, au privirea incadrati de durere si tristete ; suferintele i-au lasat ri-
duri in jurul ochilor, pe obraz si-n colturile gurii, care este de o frumu-
sete apoape senzuald. Jumatatea dreapta a fetei, intunecatd, primeste doar
un usor accent de lumina.

Nici unul dintre chipurile amintite anterior nu este atit de expresiv si
individualizat.
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Figura ce urmeazi, fird si atingi acelasi grad de expresivitate este de
asemenea individualizatd. Un sfint tindr, priveste cu coada ochilor spre
stinga, cu capul usor plecat. In mina stinga tine o cruce.

- (Gama coloristica redusa la vesminte, — rosu pentru mantie si albastru
pentru tunicd, este mai bogata la carnatie unde ocrul in tonalitidti inchise
§i deschise aproape de alb, este alaturat rozului, la obraji sau la buze. La
aceasta trebuie addugat si culoarea urechilor, roz cu contururile subliniate
cu rosu, totul detasindu-se de fondul grizat, uniform.

O sursa de -ecleraj, subliniaza trasaturile copilaresti ale unui sfint
foarte tindr, cu chipul aproape rotund cu frunte latdi si inaltd, ochi mari,
nas fin si gura delicatd. Daca lumina trida in figura sfintei dintr-unul din
medalioanele anterioare pecetea virstei, pe carnatia perfectd a tinirului,
ea alunecid spre marginea obrazului, umbrind usor ochii si marginile fe-
tei, accentuind barbia voluntara.

In raport cu tratarea atentd a figurii, partea vizibild a vesmintelor —
mantia albastrd si tunica rosie, apare mult mai sumar tratatd, doar cu
mici accente de lumina.

Sfintul din imaginea urmaétoare ne pune-n fata unui chip sugubat,
prin linia neregulati a fetei, rotunjitd exagerat spre stinga, directie in
care priveste cu un ochi, in timp ce pupila celuilalt ii este orientatd-n sens
opus. '

Caracterizarea expresiei se realizeaza prevalent prin linie, cici ocrul
carnatiei este putin vibrat.

Aseminatoare, dar neidentica, figura din ultimul medalion este usor
asimetrica. Este un chip intre doud virste cu frunte plesuva, pe care lu-
mina creeazi alternante de tonuri ccru deschis si inchis; obrajii sint in
lumina, in timp ce jumatatea inferioara a fetei este umbritd, 1asind sa se
fntrevada intredeschise si bdrbia fermd. Chiar in umbra, buzele sint viu
colorate cu rosu. Cu cchii mari, atintiti inainte, se adreseazd unui auditor
nevazut, insotindu-si vorbele de gestica miinii stingi, cu palma intoarsi
in sus. Linia-si pierde mult vigoarea, oferind culorii sarcina de a reda tra-
saturi individualizate pe care le modeleazd in tonuri de ocru, in functie
de caderea luminii pe suprafata fetei.

Nici numele acestuia nu este cunoscut. Se observd doar ultimele trei
litere ale numelui...,man® inaintea cdrora se pare cd mai este un ,z%

Restul peretelui, pind la altar, este decorat cu o frizd de vita de vie
cu struguri executati minutios. Fiecare boabd de strugure dobindeste vo-
lum, prin umbrele redate cu ocru.

Pe peretele de sud s-a conservat doar un medalion, din care zimbheste
Sf. Pantelimon aproape copil, asemanator cu sfintul tinar de pe peretele
de nord; aseminétor, dar neidentic, caci repetind in mare forma aproape
rotundi a fetei, pictorul a individualizat-o prin citeva detalii : ovalul per-
fect al primului tinidr, a devenit aici un obraz bucilat, iar barbia este di-
ferit redata.

Ocrul carnatiei este vibrat doar pe jumaétatea stingd a obrazului, in
rest culoarea riaminind destul de uniform repartizatd. Spre altar se repeta
friza de vitd de vie, vechi. simbol crestin, des uzitat de arta populara incli-
nati spre folosirea simbolurilor vegetale ; in general in aceste reprezentari
interesul pentru forméi este extrem de redus; in cazul de fatd, pictorul a
fost in mod special preocupat de a evita aplatizarea formelor, sugerind vo-
lume in spatiu.
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Timpla iconostasului este zugrdviti cu cei doisprezece apostoli iar pe
arcul de triumf au fost pictati prorocii, ce-l incadreazi pe Isus in meda-
lion ; dedesubt se afld o cruce flancatd de doua molenii. Din ansamblul de
picturi al iconostasului doar figurile apostolilor sint lizibile, celelalte fiind
foarte innegrite.

Fizionomiile acestora au o amprenta rusticizata si pot fi reduse la pa-
tru tipuri somatice, reluate cu mici variatii : primul tip este reprezentat
de apostolul lacob; Marcu, Luca si Bartolomeu — cu grafia (Vartolomei)
multiplica un al doilea tip ; Matei, Andrei, Ioan si Simion al treilea, iar
Toma si Filip cel de al patrulea.

Apostolul Iacob este tindr, cu ovalul fetei subliniat de barba redata
cu brun. In mina stingd tine Evanghelia inchis3, iar cu dreapta schiteaza
un gest de atentionare. Corpul ii este relaxat, tinind picioarele usor de-
partate. Este invesmintat cu tunica realizatd cu rosu-cardmiziu, strinsa pe
talie, de unde cutele cad larg, marcate cu brun. In timp ce tunica cade
functional de-a lungul corpului, mantia i se drapeazi pe umar si-n jurul
corpului in falduri fortate, ample, seminind cu cele baroce. Pe fondul al-
bastru deschis al acesteia, faldurile sint nuantate cu albastru inchis.

Apostolii Luca, Marcu si Vartolomei, releva acelasi tip somatic, repre-
zentind un béarbat intre doua virste, cu parul incd negru, barba si inceput
de calvitie. Pentru a evita monotonia, pictorul il reprezintd in pozitii di-
verse, apelind in fiecare caz, la culori diferite in redarea vesmintelor.

Luca isi sprijind mina stingd pe piept {inind cu cea dreaptd, supra di-
mensionatd, Evanghelia inchisd. Tunica verde-oliv este acoperitd de
mantia ampla, ce-i cade cu unduiri pe pamint.

Marcu {ine cu ambele miini Evanghelia, invesmintat in tunicd redata
cu albastru deschis si mantie rosie ; tunica se muleazi dupi forma corpu-
lui, cutindu-se amplu in jurul gleznelor. Linia faldurilor, abia nuantati
la briu, devine ferma, de un rosu inchis in partile umbrite.

Materialitatea vesmintului se afirma prin alternanta de suprafete lu-
minate si umbrite. Alaturi de culoare, linia modeleaza forma miinilor si a
minecilor. Mantia imbraca mina dreaptd, cazind apoi intr-o unduire largs,
initial abia perceptibila, amplificata la poalele vesmintului. Piciorul ii este
supradimensionat in raport cu restul corpului inscriind pe brunul de fond
o pata luminoasd, de ocru, mai intunecata pe margini.

Fondul este impdartit in doud registre. Cel superior, dominant ca ma-
rime, este realizat cu ocru, in timp ce registrul inferior este redat cu brun
foarte inchis, fiind acelasi pentru toata friza.

Alaturi, apostolul Bartolomeu, reproduce gestica lui Luca, dar orien-
tat in directia opusi. Pe tunica verde se observd accente de verde in-
chis spre negru ; mantia violet-gri, din care se zadreste numai partea infe-
rioard este bogat drapati, conturati cu brun; cutele sint redate prin linii
viguroase, cu duct lejer.

Cel de al treilea tip somatic este al unui batrin, cu parul alb, despar-
it cu cdrare pe mijloc, cu mustatd si barba. Matei isi duce mina stinga la
piept, tinind in dreapta Evanghelia, cu un gest gratios ; miinile-i sint pre-
lungi si fine cu degetele conturate cu grija. Deasupra tunicii violet-gri,
cu o cutd adinca in fatd, mantia albd, amplu drapati ii inconjoard bustul
cdzind apoi intr-un fald lejer pe pamint.
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Alaturi de Matei, apostolul Andrei tine-n mina stingd Evanghelia
schitind cu dreapta un gest larg, oratoric, cu capul usor inclinat. Miscareu
bratului drept antreneazi intr-o fluturare largd dar neverosimild, tunica
si mantia. Rosul tunicii cu cute rosu inchis este potentat prin aldturarea
verdelui cald al mantiei, ce-i cade pe brat si-i inconjoard corpul in dra-
péri bogate. Apostolul Joan, isi mingiie cu mina dreaptid barba alb3, cu
un gest meditativ. Intreaga-i figura traddeazi preocupare. Este ginditoare,
fira a fi misticd. Poartd tunicd violetd-gri, deasupra cdreia se drapeazi
mantia verde-oliv. La fiecare dintre aceste culori de fond, accente liniare
de gri sau verde intunecat sugereazi ductul faldurilor si al cutelor destui
de rigide mai ales la mantie.

In sfirsit Simon, intr-o atitudine retorici tine-n mina dreapti Evan-
ghelia. Chipu-i este impasibil. La vesminte, pictorul a imbinat ocrul tu-
nicii cu albastrul deschis al mantiei ; accente liniare redate cu brun pen-
tru tunicd si albastru inchis la mantie marcheazd cutele, sau subliniaza
accentuat linia bratului drept privit in racursi. Toatad atentia este concen-
trati asupra vestimentatiei si redarii analitice a figurii fard a sublinja ex-
presia.

In altar apar urmaitoarele imagini :

Incoronarea fecioarei, pictati in centrul semicalotei este foarte greu
vizibild. Este reprezentati conform iconografiei apusene, apirind D-zeu
Tatél, Maria si Isus, iar deasupra Duhul Sfint in chip de porumbel.

Chipul lui D-zeu este diferit somatic de tipul pe care George Diaco-
novici I-a folosit cu predilectie ; fata este mai lungd, cu ovalul pur, creind
o figurd impunitoare prin fruntea inalti ochii mari, nasul fin si barba
lungd ce-i coboard pe piept. Tunica rosie se drapeazid bogat. Figurile Ma-
riei §i a lui Isus se disting foarte greu.

De o parte si de alta a Sf. Treimi, soborul arhanghelilor relevd o com-
pozitie perfect simetrici, avind in prim plan trei arhangheli ce tin o sferi ;
in planul secund se mai ziresc patru capete, dispuse simetric fati de ar-
hanghelul central, prim plan. imbricimintea lor diferd. Arhanghelul din
mijloc poartd tunici lungi si mantie, cel din stinga este un sfint militar,
dupd tunica scurtd si platosd cu care este invesmintat. In dreapta de ase-
menea un sfint militar, cu tunica scurtd si mantie prinsa pe umar, t{inind in
mina stinga o ramura.

Usile imparatesti, sint sculptate in lemn, cu motive florale stilizate,
de influentd baroca. Acest bogat ancadrament este completat de reprezen-
tarea rictatd a Bunei Vestiri. Pe usa din stinga, se afla arhanghelul Gavril.
Corpul ii este in atitudine de contrapost cu genunchiul drept putin indoit.
Isi insoteste enuntul cu ridicarea miinii drepte cu degetul arititor in
sus, in timp! ce-n stinga tine un lujer de crin. Capul ii este destul de stin-
gaci redat si fata inexpresivd. Poarti vesmint bogat, format din tunici
scurtd rosie, dedesubtul cédreia cade tunica lunga, albastrd, iar deasu-
pra mantie rosie spre roz, care-i infisoard mina stinga.

Albastrul tunicii si rosul deschis al mantiei se detaseazi de fondul
oranj Arhanghelul este inaripat si asezat pe o involburare de nori alb-gri.

Linia predomini in conturarea corpului, al cirui volum este subliniat
prin cutele vesmintelor redate cu albastru inchis la tunica lungi. In mod
similar, nuantele tunicii scurte se realizeazi cu alb, iar ale mantiei cu rosu
stacojiu. Aldturarile de tonuri deschise si inchise, creeazd alternante cro-
matice care contribuie la vibrarea picturii.
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In dreapta, silueta Mariei se detaseaza pe fondul verde-gri; este bo-
gat invesmintata cu tunicd scurtd redatd cu rosu inchis, dedesubtul cireia
poartd tunica albastrd. Deasupra, mantia rosie ii imbraci mina stinga.
Chipul ii este incadrat de maforionul alb-gri si de aureola aurie. Desenul
este mai putin ingrijit, capul apare supradimensionat in raport cu corpul,
iar ochii enormi dar inexpresivi.

Gestica nu contribuie la sublinierea starii emotionale, ce caracteri-
zeaza in mod obisnuit aceastd scend. Maria isi duce dreapta la piept in
-mod inexpresiv.

Mult mai reusit este coloritul, realizat prin alternante de tonuri in-
chise si deschise ale culorilor de fond.

In fundal este sugerat un cadru de interior, in care apare o mas4,
redatd bidimensional.

Figurile Sf. Gavril si a Mariei sint deosebite de restul si par execu-
tate de o mina mai putin iscusitd. Conform inscriptiei G. Diaconovici a fost
ajutat in lucru si de citiva ucenici, a ciror mind pare a fi intervenit aici
dar numai la zugrivirea fetelor celor doud personaje, deoarece in redarea
vesmintelor, maniera este cea dominantd in toatd pictura bisericii. Figu-
rile sint schematizate, cu o vizibila tendintd spre valorizare. Sint inca-
drate in arcade sustinute. de pilastri, detasindu-se .pe  fond albastru-gri.
Foarte traditional in punerea in scend a personajelor, pictorul isi ia mai
multi libertate in tratarea vestimentatiei, realizind adincimea cutelor prin
tonuri inchise ale culorii de bazd si prin blicuri. Arhanghelii plutesc pe
nori albi, nuantati cu ocru si galben.

Teoria arhiereilor, prezintd personaje in marime aproape naturald,
1,60 m.

Chipurile-si au ca pandant cele din friza apostolilor sau ale arhan-
.ghelilor din altar. La proscomidie si disconicon au fost zugriviti diaconii
Stefan la nord si Laurentiu la sud. Asemanéitori cu arhanghelii, cei doi ar-
hidiaconi n-au ovalul fetei atit de pur. Chiar asa, chipurile sint frumoase,
incadrate de pgir lung, negru, despartit cu cédrare pe mijloc, cazind pe
umeri ; calmul imperturbabil al fetelor este umbrit foarte fin doar in ju-
rul barbiei, prin accente roz.

Imbracidmintea a fost redatd cu culori vii. Arhidiaconul Stefan este in-
vesmmtat cu stihar albastru, peste care poarti sacosul rosu cald, paspolat
la mineci; pe umirul sting coboard insemnul functiei, orarul verzui-gri,
paspolat cu alb. Cutele redate cu rosu sugereazi materialitatea vesmintu-
lui si forma corpului.

Laurentiu poarta stihar rosu si sacos. albastru, ale carui cute sint re-
date cu alb §i ocru. Pe umirul sting poarti orarul rosu, paspolat cu alb.

La proscomidie este reprezentat Isus ,izvorul vietii®, pe fond albas-
tru de Prusia. Corpul sau, 1e$1nd din potlr este identic cu cel de la Batesti
dar in jur nu mai apar splcele si vita de vie.

In al treilea cadru apar doui inscriptii. Un pomelnic de nume scris
pe verticala — Co(ns)tandin, Ion, Dumitru, Stana, Manasia, Patru, Petarj,
Patru, Gheorghe, Maria si pisania care aminteste data zugravirii bisericii :
wAceastd (Sfintd) bisericd de nod sa facut si sa inoit pre’ia cum se vede
supti stdp(in)iria Imparatului (Iosif -al I1-lea) prin blagoslovenia preasfint
(itului) Epi(scop) C... al Timisorii fiind protopop Petru Petrovici a Sa-
razului iard preot paroh Toan Ioanovici din Fa(get), iard ctitor Ion Medescu
ce sau numit Constandin si Dumitru.Kiricescu fiind Kenez Patru Picu-
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rari ajutind si Petru Danakovici din Fabric, sau sfintit la anul 178(2) sep-
te(mbrie) 25, si au zugrivit eu Georgie Diiaconovici din Verse{ sau din
Sredistea (1)782%,

Tn cadrul urmitor este reprezentat Sf. Nicolae foarte aseminitor ca
tip somatic cu apostolii — Simon, Ioan, Matei sau Andrei. Fizionomia este
redatd cu atentie, iar ovalul fetei 1atit spre frunte, individualizeaza figura.
Atitudinea sfintului, binecuvintind cu mina dreapti este severa, fira a fi
rigida. Este invesmintat cu haine arhieresti formate din stihar verde, sa-
cos rosu cald, ale ciror cute sint redate cu brun si galben si omofor albas-
tru-gri cu trei cruci albe.

Figura Sf. Nicolae este reluatd spre sfirsitul teoriei, la reprezentarea
episcopilor Grigore si Metodiu. Metodiu poarti peste stiharul rosu cald
felon albastru deschis, iar deasupra omofor ocru auriu cu trei cruci albe,
iar sfintul episcop Grigore este invesmintat identic cu episcopul Nicolae.

Fereastra de est este incadratd de Ioan si Vasile cel Mare. Ioan, indi-
vidualizat prin usoara prelungire a capului este reprezentat la maturitate :
spre deosebire de privirile cu directie nedefinita ale celorlalti episcopi, pri-
virez acestuia este directd si patrunzitoare. In stinga {ine cartea deschisi.
Poartad de asemenea stihar albastru, sacos rosu cald, paspolat la git si mi-
neci si omofor albastru gri.

Vasile cel Mare, plasat in stinga ferestrei este adincit in lectura Evan-
gheliei. Poarti plete si barbid lungi neagra, fiind aseméanitor prin gestici
cu pandantul siu de la Bitesti. Este invesmintat cu stihar albastru cu mi-
necute ocru, felon rosu, omofor albastru-verzui. Comparativ cu figurile
episcopilor din biserica de la Bétesti, acestea sint mult mai individuali-
zate. Desi putin expresive (cel mai expresiv fiind Ioan), marturisesc in-
clinatia spre redarea realisti a fizionomiilor.

BATESTI

Pictura, cu ulei si tempera, aplicate direct pe lemn, acoperd nava si
altarul bisericii. Pronaosul este zugrivit.

Pe timpla dintre pronaos si navd este consemnatid data la care hise-
rica a fost pictati. Inscriptia este cu alb, cu litere chirilice : ,Zugravitu sa
aceasti Sfintd biserici in zilele imparatului Iosif al II-lea... cu blagoslo-
venia... sfintiei sale Sofronie a Timisoarei fiind proto prezviter Petru
Petrovici al Sarazului si s-a impodobit cu cheltuiala dumnealui Mihai Va-
siescu si frateso Ioands Vasiescu fiind intii kenez Pitru Ursulescu apoi pe
urmda Patru Draghicioni fiind preot Ioan Popoviei. Zugrav Gheorghe Dia-
conovici si Stefan Popovici din Vasiova 1783 noiembrie%. Restul a fost de-
corat cu imaginile celor doi sfinti militari Gheorghe si pare-se Dumitruy,
ucigind balaurul, respectiv regele necredincios, scend de-o deosebiti acura-
tete si realism al desenului.

In navd, dispozitia iconografici este similard cu cea de la Povergina.
In centrul boltii este reprezentat Crist Pantocrator, in medalion, in mijlo-
cul cerului redat cu albastru ultramarin, presirat cu stele albe. Imaginea
este identicd cu cea de la Povergina, cu deosebire ci fondul medalionului
este ocru. Pe boltd reapar evanghelistii incadrati in medalioane, dispusi
in urmitoarea ordine : pe peretele de nord-vest — Matei, spre nord-est
Ioan. Pe peretele de sud-vest Marcu iar spre sud-est Luca. Matei asezat,
este adincit in lectura Evangheliei pe care o tine pe genunchiul sting. Este
un barbat intre doud virste, cu barba scurtd. Peste tunica albastrid puter-
nic luminata de blicuri, se drapeazi amplu mai ales in jurul genunchilor,
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mantia rosie; desi adincimile umbrite sint redate tot cu ajutorul liniei,
aceasta-si pierde rigiditatea, prin ductul dezordonat ce creeazi spatii de
rosu inchis in contrast cu rosul de fond.

Pe fundalul gri, in spatele lui Matei se profileazd un pilastru; in
stinga jos, se afla simbolul sau, taurul.

Spre nord-est, Joan, asezat schifeazd cu stinga un gest larg tinind
evanghelia pe genunchi. Fata s-a sters facind imposibild recunoasterea fi-
zionomiei.

Spre sud-vest Marcu, asezat la masa scrie, cu o fizionomie interiori-
zata. Este reprezentat tindr, cu pdr negru, cu barba scurtd dar bogata, fi-
gura rusticizatd diferitd somatic de cele de la Povergina.

In contrast cu caracterul aplatizat al mobilierului, vesmintele tra-
deaza grija pentru sublinierea volumului, mai ales la mantia redata cu al-
bastru inchis, ce se muleazi in jurul corpului. Maniera de realizare se apro-
pie de cea folcsitd la evanghelistul Ion de la Povergina, unde se putea ob-
serva abandonarea liniei rigide in favoarea uneia cu duct molatic, suge-
rind materialitatea corpului si a tesaturii vesmintului. La redarea tunicii
pictorul foloseste rozul pentru fond, dar o contureaza cu rosu inchis sta-
cojiu, creind alternante cromatice vii.

Decorul este completat de raze ce se ivesc dintr-un nor involburat in
stinga lui Marecu, iar in spate se afla simbolul sau, leul.

In ultimul medalion, figura evanghelistului Luca s-a conservat doar
partial iar trasidturile fetei se disting vag. Este asezat, sprijinindu-si picio-
rul sting pe un supedaneu ; corpul este disproportionat cu miini mult prea
mici. Este imbracat in tunici albastra ale carei cute si conture sint reali-
zate prin blicuri, dispuse in zig-zag, cu duct lejer. In jurul torsului si in-
fasurindu-i genunchiul drept, mantia se rotunjeste si ductul liniilor roz
pal devine molatec pe fondul brun detasindu-se foarte pregnant. Alaturi
apare un personaj in miniatura, probabil inger.

Figurile celor 4 evanghelisti se inscriu pe fond neutru gri deschis, in-
viorat de exaltarea rosului si galbenului tunicilor, sau de alaturarile neas-
teptate de roz cu rosu inchis. Tonurile se ricesc sau se sting prin aldtu-
rarea de tonuri mai inchise. Carnatia este redatd cu ocru si roz. Compozi-
tia se mentine in limitele traditionale ignorind redarea expresiva a fizin-
nomiei. Linia domina la conturarea formelor. In redarea faldurilor sau &
cutelor, aldturi de blicuri apar tonuri inchise ale culorii de baza creind
suprafete vibrante. Medalioanele sint migélos lucrate, conturate spre mar-
ginea interioara cu brun si rosu stacojiu, iar in exterior cu rosu deschis.

In registrul de la nasterea boltii in panouri mari de 1/1,08 m, se orin-
duiesc scenele vietii lui Isus. Se poate observa cd artistul reia scenele pic-
tate in biserica de la Povergina, in urmitoarea dispozitie iconografica :

1. Mentinind ordinea canoanelor ilustrarea scenelor incepe de la dia-
conicon cu rugiciunea pe muntele maslinilor.

2. Al doilea moment este reprezentat de prinderea lui Crist si si-
rutul lui Iuda.

3. Prezentarea lui Isus in fata lul Ana, imagine insotiti de textul
nHausdrd pe Isus la A(na)“.

4. ,Dusdrd pe Isus Christos la Caiafa Arhiereu® ...

Trecind in continuare pe peretele de Nord :

1. Prima scend prezintd intilnirea lui Christ cu Pilat, insotite de tex-
tul destul de confuz — , Pilat si spald. Isus Christos aflind vinovatd pe I1.C.%
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2. Incununarea lui Isus cu spini; textul ce insoteste imaginea este
destul de sters — ,Incu(nunjiazd pe I.C. cu spini badjocorindu-1“.
" 3. Drumul spre Golgota.

4. In sfirsit réstignirea foarte prost conservatid. La ultimele scene
textul explicativ este sters aproape complet.

Panourile sint incadrate cu gri si despartite intre ele printr-o banda
latd rosie, care decoreaza registrul ramas pind la nasterea boltii.

Rugiciunea pe muntele maslinilor, destul de deterioratd nu permite
reconstituirea elementelor de detaliu. Crist se afld in dreapta ingenun-
cheat, indreptindu-si miinile spre cer din care se iveste un inger. Inves-
mintat in tunici roz se detaseazad pregnant pe fondul verde oliv. Serpuirea
corpului in ,S% este marcaté si de ductul cutelor redate cu rosu intunecat,
suprapuse rozului tunicii. Mantia albastra este luminatd de blicuri, care-i
sugereaza unduirea. Compozitia este echilibratd prin asezarea in stinga
jos a doi apostoli care dorm, figuri ce se observa vag.

Scena prinderii lui Isus este asemanatoare cu cea de la Povergina. In
stinga Crist si Iuda iar in dreapta citiva soldati. In spatele lui Isus apar
inca doua personaje.

Isus accepta sarutul lui Iuda cu un gest indiferent. In raport cu corpul,
miinile si mai ales picioarele sint supradimensionate. Poartd tunica roz
strinsd pe talie, cutatd cu rosu inchis. Mantia albastrd ii imbracid mina
stingd iar in partca dreaptd are coltul prins in briu. Ductul cutelor redate
cu albastru inchis este rotunijit, creind alternante cromatice care dau im-
presia jocului de lumini si umbra pe suprafata imbracamintii.

Iuda il cuprinde de umar cu stinga supradimensionata sarutindu-l. Pe
aceasta portiune pictura fiind deterioratd nu se poate urmadri fizionomia
acestuia. Aplecat spre Isus, corpul este surprins in plind miscare. Poarta
tunicd galbend, dar fondul este acoperit cu blicuri. Alternarea de galben
alb si brun creeaza o suprafati vibratd, redind perfect dinamica corpului.

In dreapta grupul soldatilor, supradimensionat si-a pierdut dinamis-
mul cu care apirea la Povergina. In ansamblul scenei unicul personaj di-
namic este Tuda, care prin dispozitia corpului creeazi o diagonali ce uneste
registrul drept (soldatii) cu cel sting (Isus). Din punct de vedere tehnic
proportiile sint deficitare. Iuda si Crist desi in prim plan, sint subdimen-
sionati in raport cu soldatii.

La a treia scend in fata lui Ana, Crist ocupa locul central flancat de
doud personaje in stinga si de Ana pe tron in dreapta. Fati de scena si-
milard de la Povergina si aceasta a pierdut mult din verva si dinamism:
Isus, in pozitie de contrapost, cu genunchiul drept usor indoit, intoarce
capul de la Ana privind intr-o directie nedefinitd. Tunica sa ciramizie
domind prin tonalitatea calda, vibrata prin accentele lineare de rosu intu-
necat ce sugereazi faldurile cu duct ordonat. In stinga se observa un sol-
dat caruia i se vede doar capul si mina sprijinite pe o suliti si un perso-
naj in haine arhieresti cu sacos galben pe care cdderea luminii creeazi
jocuri de alb si verde. Ana asezat in dreapta, poartd peste tunica rosie o
mantild roz cu accente de rosu ciridmiziu. Verdele sau rosul stins nu tem-
pereaza culorile calde predominante : galben, rosu, cirdmiziu, roz, ci dim-
potriva le exaltd creind o ambiantd cromaticd vie. Culoarea de fond este
repartizatd in pete mari, iar accentele intunecate sau bljcurile creeaza im-
presia de lumina difuza.
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In scena urmitoare personajele prind viati, vocifereazi, apelind 1d
gesticd largd. Compozitia echilibratd este reprezentatd prin Isus in cen-
tru, in stinga un grup de personaje, iar in dreapta Caiafa.

Crist std in fata judecdtorului cu miinile legate in fatd iar capul fi
este dat pe spate intr-un mod nefiresc. Poartd aceeasi tunicd realizatd cu
rosu cdramiziu, strinsa in jurul taliei, formind cute redate linear cu rosu
inchis.

Soldatul din stinga are trdsaturile usor caricaturizate, prin alungirea
excesivd a nasului. Executd un gest larg cu miinile ridicindu-le in sus,
iar fata i se destinde intr-un zimbet batjocoritor. Expresia este asemini-
toare cu a soldatului din scena incunundrii cu spini de la Povergina. Este
invesmintat cu tunica scurti, redatd cu albastru gri, pe care apar blicuri
si accente de albastru inchis, marcind rotunjimea miinilor si pozitia
corpului. Deasupra poartd platosd brund, pe suprafata cireia lumina da
reflexe redate prin pete galbene si albe. Aldturi in scend patrunde si un
soldat purtind sulita, cu o fatd rotunda si inexpresivid. Un alt personaj,
aflat in stinga soldatului, este turc. Béatrin, cu plete albe care apar de
sub turban, priveste spre Isus. Poartd o haina redati cu albastru intu-
necat. Este o figurd pictatd cu grija fara tendintd anecdotica, barbateascs,
usor prelungi. In dreapta, intors treisferturi Caiafa priveste intr-o direc-
tie nedefinitd. Chipul prelung este incadrat de barba alba si bogatd. Poarta
tunica redatd cu ocru, peste care cade largd a doua tunici, pind la ge-
nunchi, verde inchis, iar pe cap mitra.

Este singurul detasat de desfasurarea actiunii, cdci restul persona-
jelor privesc spre Crist, ce formeaza nucleul scenei.

Atentia este atrasid spre Crist si datoritd culorii calde a tunicii care
inscrie o patd luminoasi in cadrul scenei.

Pe peretele de nord, prima sceni ijlustreazd prezentarea lui Isus in
fata lui Pilat. Personajele sint grupate in felul urmétor : in stinga Pilat,
executad gestul simbolic al spalarii miinilor intr-un vas ornamental, ase-
maéndtor potirelor liturgice. Gestul este firesc si corect executat. Corpul
i se orienteazid spre stinga, dar capul e intors spre Isus cu o privire indi-
ferentd. Poartd vesmint bogat, rosu, iar deasupra o hlamidad verde prinsa
_pe un umir, ce-1 inviluie rotunjindu-se, bustul.

In dreapta, compozitia grupeazd mai multe personaje aflate in mis-
care. Crist domind prin pozitie, dar si prin pata luminoasa inscrisa pe
tunica rosie. Priveste spre Pilat cu o expresie usor mustratoare. Misca-
rea corpului este sugerati prin depdrtarea picioarelor si indoirea genun-
chiului sting. Suprafata tunicii este bridzdatd de accente redate cu rosu
inchis. Un soldat cu bratul petrecut in jurul torsului lui Crist il trage spre
dreapta. Este imbricat cu tunicd scurtd brunid si platosd care primeste
‘reflexe metalice, redatd prin pete albe. Pe fata tunicii reapar blicurile,
divers orientate, accentuind senzatia de miscare a corpului; partile mai
intunecate ale vesmintului si conturele sint redate cu brun inchis. In pla-
nul secund scena se completeazi prin alte figuri, cdrora le apar doar ca-
petele : soldati, un personaj batrin, cu mitrd, un alt cap de béatrin cu
barba alb3, ascutitd. Acesta din urmai priveste spre Pilat astfel cd apare
in profil, cu trdsidturile conturate cu brun; un personaj usor caricaturi-
zat, judecind dupi exagerarea detaliilor fizionomice.

Soldatii prezintd tipul somatic dominant la Povergina, cu fata ovala
si fruntea mult 14tit3, insd la figurile lui Isus, Pilat si a personajului cu
mitra, se resimte influenta picturii neobizantine.
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Scena se desfdsoard in interior. Cadrul e sugerat de un pilastru si o
draperie, care echilibreazi compozitia. Batjocorirea lui Isus preia mode-
lul de la Povergina, avindu-1 pe Isus drept centru al scenei; in spate re-
apare soldatul care il incununeazd; in stinga un personaj cu mitrd si
unul laie, iar in dreapta doi soldati.

Isus este asezat, iar figura-i calmd nu exteriorizeazd durerea. Miinile
asezat una peste cealalti sint de asemenea linistite. Tunica roz este
accentuatd cu rosu, subliniind forma picioarelor. In jurul corpului, o0 man-
tie ampld alb3, cade in falduri bogate cu duct molatic. Accentuarea pér-
tilor umbrite se realizeaza cu albastru foarte inchis, aldturi de care reapar
blicurile. Dramatismul exprimat de jocul faldurilor compenseaza inexpre-
sivitatea figurii, relevind incidrcdtura emotionald a scenei.

Personajul insarcinat cu incununarea, aflat in spatele lui Crist este
identic cu cel de la Povergina in ce priveste gestica. Difera doar culoarea
tunicii care este roz, primind accente lineare redate cu rosu.

Soldatii din dreapta repetd de asemenea pe cei de la Povergina. In
prim plan soldatul ingenuncheat intr-o atitudine batjocoritoare, a pierdut
mult insd din expresivitatea pandantului sdu. Desi buzele-i schiteazd un
rictus, fata ii este rotunda si aplatizati. Vesmintele sint similare : pe cap
cusmi cu virf rdsucit, tunicid scurtd albastrd bogat cutatd iar deasupra
platosa rosie, cu reflexe puternice, redate prin pete albe. In raport cu
corpul, miinile si picioarele sint supradimensionate.

Soldatul din spate este caricaturizat. Privitd din profil fata dove-
deste accente grotesti. Aflat in plan secund, rezolvarea cromaticd a ves-
mintelor este neglijatd : poartd platosd albastru-gri si tunicd roz, pe care
se regasesc accentele lineare de rosu.

In stinga ingenunchiat, personajul cu mitrd este extrem de sugestiv.
Cu capul putin dat spre spate, scoate limba citre cel martirizat; in
aceasta atitudine, gura este imensa, aproape cit capul care dobindeste o
notd subliniatd de grotesc. Cu mina dreaptd schiteazi un gest de averti-
zare. Tunica albastrd urmareste forma corpului, iar dedesubtul acesteia
se zareste o tunicad lungd nuantatd puternic cu alb.

Cel de al saselea personaj, priveste inexpresiv spre Isus.

Ca si-n compozitia similard de la Povergina, toate privirile converg
spre nucleul scenei. De remarcat cd si paleta cromaticd este mai caldai,
prin predominarea rozului si rosului inchis in centru si se atenueazi prin
tonuri mai reci de albastru sau rosu stins la extremele compozitiei.

Nararea patimilor, continuati in panoul urméitor cu scena drumului
spre Golgota, apeleazd la o suitd redusa de personaje, evidentiind esenta
momentului. Crucea inscrie o diagonald orientatd dinspre stinga spre
dreapta, grupind in jurul ei pe Isus, Simon Cirineu si doi soldati. Crist
se sprijind pe genunchi coplesit de greutate, tinind cu o mini crucea si
ridicind-o pe cealalti spre apirare. Pe fatd nu i se poate citi nici un sen-
timent. Soldatul din spate isi inaltd mina dreaptd, in care tine o ghjoagi
tintuita, lovindu-1 pe Crist cu piciorul.

Al doilea soldat, este o simpld prezenta fizicd, neparticipind practic
la desfdsurarea actiunii. Brutalitatea scenei este atenuatd prin aparitia
lui Simon Cirineul, ce prinde un capét al crucii, pentru a usura sarcina
lui Crist. Scena este incdrcatd de dinamism, prin miscarea soldatului
si a lui Crist, redatd prin ductul faldurilor tunicii. Pe fondul rosu deschis
aproape roz al acesteia, accentele liniare rosu inchis se rotunjesc dupi
forma corpului, accentuind prin contrastul de ton dramatismul actiunii.
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Ca tip somatic, figurile se aseamdna cu cele anterioare, purtind pe-
cetea unei puternice rusticiziri a mostenirii traditionale. Dinamismul sce-
nei este dat de gestica personajelor, in timp ce fizionomiile rdmin in-
expresive.

Scena rastignirii este asemdndtoare cu cea de la Povergina.

Pictorul a reluat pind la identitate reprezentarea lui Isus, surprins
in aceeasi atitudine de completd relaxare a corpului, dar gresit tratat din
punctul de vedere anatomic, cu capul supradimensionat in raport cu
trupul.

Tilharul din stinga este redat intr-o atitudine mult mai calmi, spre
deosebire de pandantul sidu de la Povergina. Miinile legate, atirnd pe
dupd bratele crucii iar picioarele, lipite unul de altul sint usor indoite.

Mai interesant este cel de al doilea tilhar, a cadrui siluetd se decu-
peazd pe fundal asemenea unei pasari cu aripile frinte ; bratele-i atirni
farad vlaga pe dupé cruce, capul i-a cazut intr-o parte, dar picioarele in-
cearcd intr-o ultimd zvicnire si se elibereze de strinsoarea fringhiilor.
Tehnica de redare a carnatiei si sugerarea volumelor este similara cu cea
de la Povergina. In liniile de contur brun inchis, corpurile cu carnatie
de asemenea brund, isi releva tridimensionalitatea prin umbre redate cu
brun inchis ce cad pe tors.

Iconostasul cuprinde friza apostolilor, iar pe arcul de triumf sint re-
prezentati proroci incadraji in medalioane, intre care se observad vrejuri
de vita de vie.

Numele primului apostol nu s-a pastrat. Din cadrul sdu priveste
figura unui tindr cu ochii aproape rotunzi si gura desenatd cu atentie.
Parul despartit cu cidrare pe mijloc, ii cade pe umeri.

Apostolul isi duce mina stinga la piept, tinind cu dreapta Evanghelia
inchisid. Miinile au degetele lungi si fine. Poartd tunica .albastru inchis,
deasupra cireia se drapeazi mantia rosie. Suprafata este vibrati prin cu-
tele liniare redate prin brun dar si prin variatia rosului de fond spre
rosu intunecat.

Aldturat Bartolomeu, priveste spre stinga cu o fizionomie asema-
nitoare, transpusd asupra unui barbat matur. Poartd plete si barba pina
la piept. In mina dreaptd tine o sabie scurti. Este invesmintat cu tunici
rosie iar peste bratul si uméirul drept se muleazd mantia albastri. Accen-
tele liniare care sugereazd cutele sau umbrele se rotunjesc la mantie,
dupd forma miinii.

Andrei, stringe la piept Evanghelia. Este batrin, cu barba lungd des-
partitd in doud ; prezintd acelasi tip somantic ca si ceilalti, cu diferenfa
virstei. Figura este lipsitd de expresie.

Mult mai accentuatd este tunica pictatd cu ocru, pe care se inscriu
blicuri ce subliniazd volumul miinii. Comparativ cu apostolul Andrei de
la Povergina este inexpresiv si lipsit de dinamism.

Marcu intors pe trei sferturi, poartd barba scurtd, neagrd. Figura nu
prezintd diferente in raport cu cele precedente; diferd doar gestul cu
care-si tine Evanghelia, cu amindoud miinile desenate cu perfectiune.

Apostolul din cadrul urmétor repetd somatic figura lui Andrei, pri-
vind insd intr-o directie nedefiniti. In mina stingd tine Evanghelia, iar cu
dreapta pana de scris.

Cromatica imbricidmintei este sobrd : tunicd verde oliv si mantie
ocru, accentuatd puternic cu blicuri si cu brun inchis. Apostolul Petru,
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poate fi recunoscut dupd cheia din mina stingd. Tipul somatic difera de
restul figurilor, prin conturul prelung si fin al fefei, incadratd de parul
si barba scurti alba. Ca maniera de realizare, se aseamané cu episcopii zu-
graviti in altar. Imbricdmintea repeta tiparele anterioare, imbinind al-
bastrul tunicii cu galbenul mantiei. De remarcat accentele de galben pe
suprafata tunicii albastre si ductul lejer al liniilor mantiei, redate prin
brunuri.

Acelasi rafinament al executiei se relevd si la figura urmatoare, a
cdrui nume este sters. Dupa gestul pe care-1 face, al hrismei, este Isus.
Trasiturile desi frumoase, difera de ale lui Crist Pantocrator de pe bolta,
fiind mult mai rusticizate. Are parul lung si barbd scurtd neagrd, care-i
incadreazd ovalul fetei. Mina prin contrast, este stingaci desenatad fafa
de a lui Isus Pantocrator. Poarta tunica rosie si mantie albastrd, pe care
se suprapun accente de galben si verde. Imaginea urmatoare repetd cea
a lui Bartolomeu ; este un apostol cu nume sters, ce tine de asemenea o
spadad in mina dreaptd cu fata incadrati de par negru bogat si de barba
lunga ; spre deosebire de Bartolomeu al carui cap era putin inclinat capul
acestui apostol este drept, cu privirea atintitd inainte.

Peste tunica redatd cu albastru inchis, poarti mantie rosie foarte
putin nuantatd. Apostolul Ioan, redat in maniera similard cu Andrei, pri-
veste spre stinga; barba alba despartiti in doud este redatd grafic. Pe
tunica ocru, contururile sint date in tonuri de brun, iar rotunjimea mii-
nilor este sugerati prin blicuri geometrizate. Mult mai liber sint redate
cutele, prin alternantd de tonuri de la verde-galben, spre verde-rece, pe
fondul mantiei verde-oliv.

Doua panouri, infatisindu-i pe Luca si Iacob repetd o figura identica.
Ca tip somatic se inrudesc cu Crist — aceeasi fati ovald, incadratd de
par negru si barba scurtd, dar spre deosebire de acesta reprezentat frontal,
cei doi apostoli privesc spre stinga.

Luca tine cu ambele miini Evanghelia. Este invesmintat cu tunica
albastra, cu accente redate cu albastru inchis si ocru, care exaltd puternic
culoarea.

Vesmintele lui Iacob au o dominanti rece, datoritd tunicii verde oliv,
conturatd cu brun; mantia are drept culoare de fond ocrul cu accente
de brun inchis vibratd prin blicuri cu duct liber. Gestica sa diferd de a
lui Luca : isi duce mina dreapta la piept, schitind cu stinga supradimen-
sionatd, un gest de atentionare.

Apostolul Simon, repeta chipul lui Petru. Spre deosebire de pandantul
sdu, are capul putin inclinat spre dreapta, iar cu miinile {ine la piept
Evanghelia. Poartd tunicd albastrd si mantie rosie, dar culorile de fond
sint coplesite de accente indridznete; astfel albastrul tunicii este poten-
tat prin folosirea galbenului, a albului aldturate la rosul mantiei; aces-
teia i se subliniazd ductul prin blicuri si prin brun pentru portiunile aflate
in umbra.

Apostolul ce incheie sirul celor 12, probabil Toma, este pandantul
primului. Gestica este simpla. In stinga tine o carte, iar dreapta cu mina
inchisa este dusé la piept.

Pictorul a repetat un tip somatic, cu fata ovald nasul drept, ochii
aproape rotunzi, cu irisul marit. Ovalul este incadrat de par bogat despar-
tit cu carare pe mijloc si de barbi. Repetarea figurilor nu este insi uni-
forma. In primul rind apostolii au virste diferite : Toma este tinir, Bar-
tolomeu, Luca si Iacob maturi, iar Simon si Petru sint in virsti. Figurile
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sint rusticizate, dar la apostolul Petru se observa influenta picturii
traditionale.

Artistul a cdutat sd varieze si gestica, chiar daca s-a limitat la schim-
barea pozitiei miinilor. In comparatie cu apostolii de la Povergina acestia
sint mult mai inexpresivi. Existd in fiecare figura de la Povergina o incar-
caturd dinamica, sugeratd prin gesticd si prin tratarea vesmintelor, interes
pentru fizionomie si pentru expresivitatea fetei, care nu mai apare la
Baitesti.

In privinta realizdrii tehnice, linia de contur domin, delimitind tran-
sant corpurile de fondul gri. Carnatia este redatid cu ocru si roz. Urechile
sint colorate in roz, caligrafiate prin linii fine rosii. Mult mai realizate
sint vesmintele, unde apare clar dorinta de a depdsi aplatizarea, sugerind
volume. Linia este dominantd si-n acest caz, dar ductul e liber si mantiile
se drapeazi bogat in jurul umerilor si a bratelor carora la subliniaza ro-
tunjimea. Remarcabild este si paleta cromaticd, in care culoarea rece este
exaltatd prin aldturarea complementarei, sau a altei culori calde. De
sublinit si folosirea blicurilor pentru a reda volume ; intotdeauna acestea
sint tratate cu libertate, inscriind zig-zag-uri sau curbe ample pe supra-
fetele vesmintelor.

Usile imparatesti, sint realizate din doud panouri de lemn, simple.
Ilustreazda in registrul superior scena vizitatiunii, iar in cel inferior pe
Solomon (in dreapta) si David (in stinga). Buna Vestire este redata intr-o
manierd in care se simte pregnant influenta traditiei. In stinga Gavril
anuntd vestea Mariei, tinind lujerul de crin in mina iar dreapta ridicata
deasupra capului. Are fata ovala, fruntea foarte inalta, ochii mari, nasul
drept. Ca tip somatic se inrudeste cu cel de la Povergina. Desenul se re-
marca prin finetea executiei. Este invesmintat bogat : peste tunica lunga,
verde, drapati marunt, poarti a doua tunicd scurtd, redatd cu alb-galben,
in sfirsit peste un umadr trece hlamida prinsi la piept cu o agrafa si ca-
zind pind la genunchi. Aripile mari, colorate cu ocru, sint umbrite cu
brun. Cutele sint redate in manierd neobizantinid cu verde inchis si alb
la tunica lungd si cu brun si alb la tunica scurti, galbend. Accentele gra-
fice sint atenuate la hlamidi, care primeste contururi brun si doar citeva
falduri. ’

In dreapta, Maria pozeazi in atitudinea traditionald, ducind miinile
incrucisate la piept. Figura sa este identica cu a sf. Gavril. Poarta o tunica
albastra, ale cirei cute redate prin albastru inchis si alb urmaresc linia
corpului. Deasupra, hlamida rosie conturatd cu brun este putin drapata.
Capul si umerii sint acoperiti de maforionul alb-gri. Maria si Arhanghelul
Gavril sint aureolati de un nimb pictat cu foitd de aur. In spatele Mariei
se schiteazd un decor format din doi stilpi, o fereastrd cu ochiuri de
sticld, iar in dreapta o draperie pictati cu ocru, ale cirei cute redate cu
brun cad bogat.

Deasupra ambilor, dintr-o cununi de nori apare duhul Sfint in chip
de porumbel, indreptat spre Maria.

Fondul este impaértit intr-un registru superior, albastru deschis su-
gerind imensitatea cerului si inferior, brun roscat. Alaturarile de tonuri
creeazid o ambiantd calda. Scena respird simplitate, ordine, iar cromatica
foarte vie ii da o notad de optimism.

In registrul inferior in stinga, David apare sub chipul unui batrin
incoronat si aureolat, cu par si barba scurtd, alba. Intors pe trei sferturi,
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priveste in directie nedefinita. Tine in dreapta sceptrul, sprijinit de umar.
Este invesmintat cu tunicd verde pe suprafata cidreia accente de verde
inchis si blicuri redau rotunjimea miinilor. Deasupra se drapeazia mantia
roz acoperindu-i umerii.

In dreapta Solomon, tinidr imberb, incoronat si aureolat, tine sceptrul
in mina stingd iar dreapta o duce la piept. Chipul rotund i se lumineaza
de un zimbet abia perceptibil. Tunica albastrd strinsa pe talie, este accen-
tuatd cu albastru inchis iar mantia rosie care-i invdluie umerii, este putin
drapatd. Executia rafinatd a picturii usilor impéaratesti este de factura
neobizantind.

In Altar reprezentarea iconografici repetid pe cea de la Povergina.

Bolta este decoratd cu imaginea Incorondrii fecioarei, inconjuratd de
soborul arhanghelilor, iar poligonul absidei, cu teoria episcopilor si ima-
ginea lui Isus ,izvorul vietii la proscomidie. Isus ,izvorul vietii® este re-
prezentat in cadrul arhitectonic, format din pilastri redati in perspectivi,
pe care se sprijind un arc turtit. Inil{imea picturii este de 0,73 m.

In acest cadru, in centru se afla sfintul potir din care se ridica Isus
copil, cu miinile intinse lateral, schi{ind gestul binecuvintirii. Trisdturile
sint maturizate. Ovalul fetei este pur, fruntea inalti, ochii mari, cu
pleoape subliniate, nasul drept, iar buza este redatd printr-o linie cu col-
turi usor descendente. Pirul dat pe spate ii incadreazi obrazul, alituri

10. Sfintul Kir — altar — (Biserica din 11. Arhidiaconul $tefan — altar (Biserica
Bategti) din Povergina)
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12. Arhidiaconul Stefan — altar — (Bise- 13. Arhidiaconul Laurentiu — altar —
rica din Batesti) (Biserica din Povergina)

de aureola cu foita de aur. Pe carnatia redata cu ocru, se inscriu viguroase
liniile de contur ale corpului.

Isus poartad tunici alba, cu mineci lungi si largi a cédrei suprafata este
vibratd prin citeva accente liniare brune, redind cutele.

Potirul dovedeste aceeasi griji pentru redarea spatiald. Suprafata
alba este puternic luminati dinspre stinga, partea dreaptd fiind umbrita.

In stinga lui Crist, este reprezentati crucea, pe care se incoliceste o
tulpinad de vita de vie, iar in dreapta, citeva spice de griu. Crucea este tri-
dimensionald. Vita de vie este tratati de asemenea cu atentie si fiecare
boaba de strugure isi marcheazi volumul prin accente de brun.

In dreapta, spicele de griu usor unduite, sint redate cu minutie. An-
samblul se detaseazd pe un fundal impdartit in doud registre : cel supe-
rior albastru de Prusia, iar cel inferior brun spre rosu.

Teoria episcopilor cuprinde urmaétoarele personaje : Arhidiaconul Ste-
fan, St. Nicolae, Ioan, Vasile, Grigorie (bogoslav), Atanasie, Kir si diaconul
Laurentiu.

Figurile, aproape ,in méirime naturald 1,60m, impun prin rafina-
mentul executiei, de facturd neobizantind. Tipul somatic este mult dife-
rit de cel rusticizat de la Povergina. Fetele au ovalul pur, frunte inalta,
ochii mari aproape rotunzi, sprincene ascutite, linia nasului este dreapta
inceputd de la sprincene, iar gura redatd schematic. Carnatia a fost reali-
zatd cu ocru si roz, iar urechile in mod distinct sint roz, conturate cu
rosu. Acest tip somatic este reluat la virste diferite : arhidiaconii sint
tineri, Sf. Nicolae, Grigorie si Atanasie in virstd, Vasile si Kir, maturi,
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cu barbid lunga, neagrd si Ioan singurul ce nu-si are pandant, matur cu
barba scurtd neagra. Arhidiaconii Stefan si Laurentiu. Numele sint scrise
de-o parte si de alta a capului cu urmaitoarea grafie : diacon. Stefanai,
Arhidiacon, LAVRATIE. Stefan deschide teoria fiind pictat la proscomidie
iar Laurentiu o incheie la diaconicon.

Intors trei sferturi, Stefan priveste inainte, iar Laurentiu putin in
jos, cu corpul in aceeasi pozitie. Ovalul fetelor este fin umbrit spre mar-
ginea obrazului. Stefan tine cu o mina orarul, iar cealaltd, departata putin
de corp. Alaturi jos, se afla prixida.

Laurentiu tine in dreapta o carte, sprijinitd pe brat, iar cu stinga
orarul. Ambii poartd vesminte arhieresti: peste stihar, sacos iar deasu-
pra orarul diaconicesc. Stiharul lui Stefan este galben, bogat cutat, pri-
mind pe alocuri blicuri. Sacosul somptuos verde este impodobit cu flori
albe, paspolat cu rosu si alb. Paspolul rosu al sacosului si rosul orarului,
exaltd puternic verdele creind o ambiantd cromatica vie. Vesmintele arhi-
diaconului Laurentiu sint identice, diferind doar culorile : stiharul al-
bastru este vibrat prin blicuri si albastru inchis; sacosul rosu cu flori
albe, este paspolat cu alb; deasupra, orarul verde incircat cu flori albe
si o cruce. Alidturat de arhidiaconul Stefan este reprezentat Nicolae. Orien-
tat frontal, schiteaza cu dreapta gestul binecuvintirii tinind in cealalti o
carte inchisi. Figura respird un aer de demnitate si maretie calmi. Fata
prelungd cu obrajii supti, este incadratd de parul si barba cirunti. Frun-
tea este inalta. Ca tip somatic se inrudeste cu apostolul Petru. Umbrele
din jurul obrajilor si deasupra mustatii, gura micd cu buzele strinse si
privirea accentueazd ascetismul trasaturilor. Aldaturi de accentele intu-

14. Arhidiaconul Laurentiu — altar —
Biserica din Batesti
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15. Episcopul Nicolae — altarul bisericii 16. Sfintul Nicolae — altar — Biserica
din Povergina din Batesti

necate, carnatia realizatd cu ocru, se deschide spre alb pe obraji si pe
frunte. Alternanta de tonuri creeaza astfel o suprafatd vibratd, in ciuda
inexpresivitatii trasaturilor.

In mod similar, pind-n cele mai mici detalii, au fost pictati si episcopii
Grigore (grafia Gligorie) si Atanasie. La episcopul Atanasie, pictorul a re-
petat si gestica. Grigore tine-n miini o carte inchisd. Cei doi poarta
vesminte liturgice, reprezentate de stihar, felon, la Grigore-sacos,
iar deasupra omofor. Episcopul Nicolae poartd peste stiharul albastru
paspolat cu alb felon rosu, ale cirui cute au duct liniar, putin rigid ;
doar in fata liniile se rotunjesc devenind molatece ; peste umeri se pe-
trece omoforul verde, impodobit cu trei cruci si cu flori albe. Ductul
ordonat al cutelor, cu cddere paraleld dovedeste influenta traditiei. In
cdderea sa, felonul descrie o usoard elipsd ce se fringe spre dreapta.

In mod asemanitor este invesmintat si Atanasie. Episcopul Grigore
poartd vesminte diferite. Stiharul, albastru-verde presdrat cu flori albe,
este cutat bogat iar sacosul ocru, cu aceleasi motive florale are paspol rosu
cu motive geometrice albe. Cutele minecilor si partea umbritd a acestora
este redatd prin brun. Omoforul albastru cu 3 cruci, este impodobit si
cu un motiv decorativ.

In stinga ferestrei centrale, usor intors spre aceasta este pictat Ioan
dupd traditie. Trasiturile putin ascetice, sint ingrijit pictate. Ochii mari,
se orienteazd in directie nedefinita, iar buzele inscriu o pata rosie pe car-
natia luminatid pe pometi si birbie si umbritd spre timple si frunte. Ioan
schiteazd cu dreapta gestul binecuvintirii, iar in stinga tine cartea de-
schisd. Vesmintele sint formate din stihar albastru accentuat cu blicuri
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si albastru inchis si sacos rosu cu flori albe paspolat cu alb. Cutele mi-
necilor sint redate cu brun si-n acelasi ton apar si partile umbrite ale
sacosului. In sfirsit, omoforul impodobit cu flori albe si cu trei cruci, reia
culoarea stiharului, nuantat spre verde.

In partea dreapti a ferestrei centrale, episcopul Vasile cel mare ci-
teste liturghia, pe care-o tine cu ambele miini. Este reprezentat cu par
lung, despartit in carare pe mijloc, cu mustatd si barbd lungd neagra.
Vasile il are ca pandant pe Kir, ce ocupa penultimul loc din sirul episco-
pilor, diferind doar gestica. Kir este orientat frontal si priveste inainte ;
cu dreapta schiteazd gestul binecuvintdrii, iar in stinga tine cirja epi-
scopala.

Vasile cel mare poartd sacos verde cu mineci ample, cutate cu brun
inchis iar dedesubt stihar rosu. Peste sacos, omofor alb gri cu motive
geometrice si florale si cu trei cruci negre. La imbracdmintea lui Kir, do-
minanta cromatici este calda, datoritd sacosului ocru pe care faldurile
redate cu brun se detaseazd pregnant. Stiharul si omoforul sint verzi. Pe
omofor apar crucile si decorul geometric si floral.

Soborul arhanghelilor este asemdnator cu cel de la Povergina, dar
mai stingaci executat. In centru, ingerul inaripat poarta tunicd albastra,
luminatd prin blicuri iar deasupra, mantie lungd ale cdrei falduri se
deschid intr-o elipsa.

In dreapta sa un inger militar, tine cu o mind sfera. Este imbricat
cu tunici verde peste care poartd platosd albastra iar deasupra o hla-
midéa roz, ale cdrei draperii bogate sint redate cu rosu.

17. Sfintul Ioan — altar — (Biserica din 18. Sfintul Ioan Gurd de Aur — altar —
Povergina) Biserica din Batesti
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Ingerul din stinga poarta tunica lunga albastra, iar deasupra o tunici
scurtd strinsd pe talie, verde oliv. Ambele tunici sint accentuate prin
blicuri. Figurile din planul secund sint dispuse simetric, in numir de
patru, fara trasaturi deosebite. Arhanghelii stau pe nori involburati, in
nuante ce se gradeazi de la alb la gri.

Din scena incoronarii Mariei foarte intunecati se mai observa doar
Isus si Maria; aceasta se afld intre Crist si Dumnezeu tatal, iar deasu-
pra lor apare Sf. Duh in chip de porumbel. Detalii ale fizionomiei nu se
disting. In mare, tipul somatic nu diferd de cel al arhanghelilor, asema-
nator cu al arhidiaconilor $tefan si Laurentiu.

Isus asezat, o binecuvinteaza pe Maria care se afld putin mai jos,
stind cu miinile incrucisate pe piept. Isus este invesmintat cu tunica rosie,
bogat cutatd si mantie puternic nuantatd prin blicuri iar Maria poarta
tunicd alba accentuatd cu albastru inchis la mineci si la talie; mantia
petrecutd pe umarul drept este redatd cu rosu caradmiziu, luminatd prin
citeva blicuri pe margini. In general, ductul acestora este rotunjit, mu-
lindu-se dupa talia corpului.

Din cite se poate observa din descrierea iconografiei celor doua bise-
rici, ne aflam inaintea unui fenomen des intilnit in pictura religioasa a
secolului al XVIII-lea, mai ales in cea din bisericile de lemn. Intii de toate
o evidenta simplificare a programelor, adaptate unui spatiu destul de re-
strins, pastrindu-se insd elementele de esentd si desfasurarea temelor im-
puse de canoanele religiei ortodoxe. In al doilea rind prezenta printr-un
tfenomen de sincretism, specific acestui atit de complex secol, a unor ele-
mente imprumutate din arta religioasd occidentald. Cel mai interesant
fapt ni se pare in acest sens preluarea temei incorondrii fecioarei si mai
ales dispunerea acesteia in conca absidei altarului, respectiv intr-un spa-
tiu cu program iconografic strict!l. Alte elemente, cum sint medalioa-
nele de certd influentd barocd sau modalitatea de drapaj a vesmintelor ce
respird dinamism, vin in sprijinul aceleasi idei de sincretism.

De fapt noutatea in pictura celor doua biserici poate fi surprinsid si
in multe alte detalii ; astfel, in modalitatea destul de libera de tratare a
personajelor cu fizionomii bonome sau grotesti, care in lipsa aureolelor ar
putea fi usor confundate cu chipuri de tarani sau de tdrance din Banat.
Asa cum semnalam si cu altd ocazie, aproape fira exceptie, figurile se
aseamand intre ele, fete ovale cu frunti bombate, usor zimbitoare cu in-
cerciri de modeleu prin culoare uneori aproape naturaliste, in orice caz
absolut lipsite de traditionalul hieratism.

Spre deosebire de pictura navei ce devine prin aceastd modalitate de
expresie plasticad o biblie desacralizata, destinatd si prin textele scrise in
limba roméanad omului de rind, pictura altarelor a pistrat in ambele ca-
zuri imagini mult mai statice mai ales in altarul bisericii din Bitesti.
Dacd amintim aici si portretul ctitorului Ioan Medescu aflat in pronaosul
bisericii de la Povergina, sintem pusi in fata a trei calititi de pictura.
Fenomenul nu este singular, ci poate fi surprins si la alte biserici din lemn
din zona Fagetului si tocmai acest fapt ne duce la concluzia probabild ci

I Tema Incoronarea Mariei are ca izvor versete din Cintarea Cintarilor si
apare la unele biserici romanesti sau in icoane din secolul al XVIII-lea sau prima
jumatate a secolului al XIX-lea. Vezi, I. D. Stefinescu, Iconografia artei bizantine
$i a picturii feudale romdnesti, Bucuresti, 1973, p. 65.
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rusticizarea picturii nu se datoreste neaparat lipsei de calificare a zugra-
vului ci este intentionatd, diferentierile aparind in functie de destinatarii
scenelor pictate, desi nu putem omite nici situatiile in care intr-o bise-
ricd lucreaza doi sau mai multi zugravi asa cum la Batesti George Diaco-
novici a fost secondat de Stefan Popovici in calitate de ucenic, astfel ca
diferentele de calitate a picturii s-ar putea datora si lucrului in echipa.

Ce ni se pare demn de remarcat ramine faptul cd in ciuda unor im-
prumuturi din arta occidentald, ce traduc in fond capacitatea de receptie
si asimilare a unor elemente de nou, esenta picturii secolului XVIII-lea
in Banat a ramas intrinsec legatid de traditia ortodoxa, servind unitatii
spirltuale a romanilor din aceastd zond, supusi dupd cum bine se cu-
noaste, unor puternice presiuni menite sd ducd la unirea cu biserica
rnmano-catolica.

GEORGE DIACONOVICI, THE PAINTER OF THE CHURCHES OF
POVERGINA AND BATESTI

According to the information we got, concerning George Diacono-
vici’s activity, we can say that the painter painted wholly only these
two churches and that the painted them in the last years of his life
(1782—1783).

The themes of the icons from Povergina and Batesti are very simi-
lar. Both of them have Jesus Christ on their vaults and the the evange-
lists are to be found in some oval frames.

The nave of the church of Povergina has the following scenes : the
puthern wall has Jesus Christ on the Olive Mountain and Judah’s Kiss
and the northern wall has Jesus Christ’s derision, the way to Golgota and
the Crucifixion.

The church of Bitesti has the same paintings plus the theme of
Christ s Judament.

On the walls of the nave of Povergina we can see twele saints fra-
med by ovali frames (only seven are preserved). The saints are painted
with much realism. Though simplified the themes of the icons from the
altar preserve the main scenes and bring something new in the addition :
the western theme of Mary’s Coronation which is peculiar to the 18
century Transilvania and Banat.

The picture of the peasant Inan Medescu, the founder of the church
of Povergina, is very interesting because it was painted in the technique
of the painting with easel.

Generally speaking, the paintings of the two churches present scenes
in motion. Their expressivisness is due to the art of painting the charac-
ters. The elements taken from the occidental art are obvious both in the
way in which the characters’ clothes are painted and in the oval frames
in which the evangelists are put. Though more limited and simplified the
heterogenous character of the themes of the icons, peculiar to the end of
the 18 century is obvious in the way of painting the icons of Povergina
and Batesti. The scenes are simpler and more humanized. Nevertheless it
doesn’t mean a diminution of their quality, on the contrary it is an adap-
tation of the paintings to the peasants’ possibility of understanding. This
phenomenon is not at all isolated. It is spread in the great majority of
the paintings in the wooden churches even today.
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