UN CAPITOL DE ARTA TRANSILVANEANA INTERBELICA

Ileana Pintilie

Indatd dupa infiptuirea Unirii din 1918 destinul artistic al Transil-
vaniei avea si se schimbe In mod neasteptat, céci, in efortul de unificare
al culturii din intreaga tard, au luat fiintd la Cluj institutii roméanesti —
universitatea, teatrul, opera, scoli superioare de arti dramatici, muzici
si de artd plastici — care au jucat un rol de o importanta capitald in dez-
voltarea artel si au pregitit un climat cultural receptiv. Ultima dintre
aceste infiptuiri ale Consiliului Dirigent, guvernul provizoriu al Tran-
silvaniei, cu sediul la Sibiu, a fost infiintarea Scolii de arte frumoase din
Cluj, in 1925, in scopul pregitirii unei intregi generatii de artisti. Ahsenta
plasticienilor de talent, formati intr-o academie. o sesizase deja pnetul
Lucian Blaga intr-un articol : ,,Ardealul n-a fost niciodati sirac in ta-
lente, dar, din lipsd de scoale, aceste talente ann cédzut revede in diletan-
tism iremediabil sau au apucat drumul ispititor si plin de curse al
strainitatii 14,

Meritd si stiruim in rindurile urméitoare asupra importantei ne care
aceastd scoald a detinut-o pertru dezvoltarea artei transilvinene si care
constd in noua orientare plasticd sustinuti fervent de un gruv de tineri
profesori : C. Bogdan, A. Demian, R. Ladea si A. Ciupe. Acestia veneau
la catedrd cu o experientd artisticd desdvirsitd in capitala Frantei. centrul
de iradiere al artei moderna. pronunind studentilor. de altfel anroniati
de virsta profesorilor, solutiile oferite de pictura postimpresionisti. de
facturd cézanneand, trecutd insd prin filtrul subiectivititii fiecirei sensi-
bilititi creatoare.

Orientarea artisticd progresistd a Scolii de arte frumoase, promovati
de grupul celor patru profesori, contrasta cu arta transilvineari din=inte
de Unire, intepeniti in formulele unui academism de facturi budapestano-
milnchenezd si chiar cu Scoala de la Baia Mare care initial adoptase na-
turalismul european de factura lui Leibl, incircat insd de un sens mult
mai larg, acela de protest impotriva academismului si a romantismului
depasit. Experientele baimirene in domeniul peisajului, pictura in ,plein-
air%, erau mai apropiate de cele similare din Germania, decit de cele fran-

! Lucian Blaga, O Scoali de Arte Frumoase, in Adevdrul literar si artistic din
6 decembrie 1925, p. 7.
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ceze. Iar mai tirziu, prin 1906, cind Béla Czobel si Al. Ziffer, in urma
experientei pariziene abandoneazd pictura dupd natura, ei sint influentati
de fovism.

Noutatea pe care arta tinerilor profesori clujeni o aducea in Tran-
silvania consta in primul rind in metoda obiectivarii propriei senzatii,
a consolidarii datelor perceptiei, precepte de baza ale artei lui Cézanne.
Preferinta pentru acest «,patres® al secolului XX % se explicd prin soli-
ditatea si trdinicia cu care el si-a fondat opera, depasind momentul im-
presionist.

»Din impresionism voiam si fac ceva asa de solid si de durabil ca si
arta muzeelor“ ® afirma Cézanne, incercind sa faci abstractie de aspectul
particular al naturii, de conditiile atmosferice si de contributia accidentala
a luminii. Pictura in ,plein-air¥%, folosind ca model natura, avea si fie un
bun cistigat si niciodatd dupa experienta impresionistd el nu va schimba
realitatea perceputd pe una imaginata.

Cézanne se considera pe sine un realist, dar in sensul marii traditii,
modelul sau ideal fiind ,,Poussin innoit pe baza naturii“. Clasicismul catre
care tindea el era patruns de o neliniste adincd produsa de tensiunea crea-
toare intre senzatia pura si logica formalad : ,La pictat trebuie ca ochiul
si creierul sa se sustini reciproc — considera artistul francez — trebuie
sd lucreze la -desfasurarea lor reciproca, printr-o evolutie logicd a impre-
siilor cromatice 4. In-incercarea de a mentine un echilibru dinamic intre
cele doua forte, el n-a acceptat nici procedeele arbitrar-subiective si de-
formadrile violente ale lui Van Gogh, nici speculatia abstractad a formei fara
sd tind seamd de studiul direct al naturii, asa cum o practicau Gauguin
si sinteticii. Cézanne le opunea acestora stridania de a consolida impre-
siile trecatoare ale realitatii.

Spre deosebire de Seurat care reducea culoarea la un punct pigmen-
tat, comunicind in mod general, Cézanne construia cu ajutorul ei planuri
colorate care alcdtuiau configuratia tabloului. El folosea tuse mai late si
mai lungi, asezate uniform una lingd alta si distribuite pe verticala, pe
orizontalid sau pe diagonali, arhitecturind forma.

Inteligenta creatoare trebuie sd insoteascd mereu sensibilitatea su-
biectivd, s& o converteascd la general-valabil, sd-i confere durabilitate.
Iatd ce marturisea Cézanne : ,Arta este o armonie paraleld cu natura. ..
Toatd vointa sa (a artistului n.n.) trebuie si tacd, el trebuie si faci sa
taci in el toate vocile prejudecitilor, si le uite, sd le domoleasc3, trebuie
sd fie un ecou desivirsit. Natura din afara si cea de aici dinlauntru tre-
buie si se intrepitrunda, pentru a dura, pentru a trdi o viatd jumaitate
omeneasci, jumaitate divind, viata artei. Peisajul se reflecti, se umani-
zeazd, se gindeste in mine. Il obiectivez si-1 fixez pe pinza mea (.. .)% 5.

Acest spirit sintetic si ordonator, vointa de claritate a lui Cézanne
i-a animat pe pictorii Catul Bogdan, Anastase Demian si Aurel Ciupe ca-
rora li s-a aldturat citiva ani maij tirziu, in 1927, sculptorul Romul Ladea.
Dupd cum am aratat deja toti isi desdvirsiserd studiile artistice la Paris,

2 Werner Hofmann, Fundamentele artei moderne, Bucuresti, 1977, vol. 1. Au-
torul vorbeste despre cei patru ,patres* ai secolului al XX-lea: Seurat, Gauguin,
Van Gogh, Cézanne.

3 Apud : W. Hofmann, Op. cit., vol. I, p. 249.

1 Ibidem, p. 255.

5 Ibidem, p. 258.
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la Academia Julian care «nu era o ,academie® in sensul strict al cuvin-
tului, ci mai degraba o scoald de arti care oferea modele si un control
nu foarte drastic al activitatii cursantilor» 8. Fusese intemeiatd in secolul
trecut de pictorul Rodolphe Julian pentru a acoperi necesitatile invata-
mintului artistic francez. La Ecole des Beaux-Arts nu puteau fi admisi toti
strdinii care doreau sa studieze la Paris si, in scopul trierii lor, se intro-
dusese un examen sever de limba francezd. Cum insd la Academia Julian
corecturile erau ficute la inceput de patru dintre profesorii de la Ecole
des Beaux-Arts, afluenta la aceasta academie libera era din ce in ce mai
mare. Pe méasurd ce institutia dobindea prestigiu, cei sositi din strdina-
tate nici nu se mai prezentau la Ecole des Beaux-Arts, ci veneau si stu-
dieze 12 Academia Julian.

Catul Bogdan a inceput intii studii de arhitectura la Bucuresti (1915)
indeplinind mai mult dorinta familiei decit mergind pe urmele propriei
vocatii. Dupéd anii petrecuti pe front, timp in care desenase mult, se hotéari
sd plece in 1919 la Paris, in scopul studierii picturii. Frecventa timp de
un an Academia Julian, apoi reusi la Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts in atelierul lui Ernest Laurent. Perioada 1920—1923, cit s-a
aflat la Ecole des Beaux-Arts, a fost incircatid de ore de studiu céci frec-
venta si academia liberd ,La Grande Chaumiére¥ si clasa de fresci a lui
Paul Bauduin’.

De la profesorul sidu de atelier a preluat citeva elemente de metoda
si a dobindit disciplina observatiei. Dar acesti ani parizieni de formare
s-au aflat sub semnul revelatiei artei lui Paul Cézanne si a lui Pierre
Bonnard. Pictura lui Cézanne, bazati pe studiul naturii, ndzuind sa-i
restituie acesteia durabilitatea si perenitatea, in ciuda aparentelor treca-
toare, 1-a cucerit pe Catul Bogdan care va ramine fidel de-a lungul in-
tregii sale creatii principiilor cézanneene : obiectivarea perceptiilor si
pastrarea unui relativ echilibru intre senzatie si transpunerea ei in forma.
El va apela permanent in pictura sa la un ,motiv¥ inteles ca dezbatere cu
fenomenele naturii. Pictura lui Bonnard a intuit-o dintr-o dati deoarece
se simtea apropiat de universul acestui artist sensibil, calm, cu o pronun-
tata notd intimista.

Creatia anilor 1925—1930, cind deja se afla la catedra de picturd a
Scolii de arte frumoase din Cluj, se distinge de aceea a anilor urmatori
tocmai prin aspectul ,construit® al pinzei, prin volumele bine marcate,
contururile nete care inchid forme geometrice. Doud compozitii — La
restaurant (il. nr. 1) si Dupd amiazd de vard — din anii 1925—1926 folo-
sesc mai multe personaje tratate robust. Dacd in prima lucrare planurile
se succed treptat, iar perspectiva este usor plonjanti asupra unei strazi,
compozitia din Dupd amiazd de vard este perfect echilibratd. Un cerc,
al cdrui centru este Tasso Marchini, studentul preferat, lucrind la sevalet.
Cercul este inchis de grupul tinerilor artisti de la scoala clujeand, pictind

& John Rewald, Postimpresionismul, Bucuresti, 1978, vol. I, p. 247 si urm. Stu-
diasera la Academia Julian: Sérusier, Bonnard, Vuillard, Maurice, Denis, Félix
Vallatton, Paul Ranson, germanul Lowis Corinth.

7 Atras de pictura murald, C. Bogdan a participat la decorarea bisericii Saint-
Genévieve din Nantérre, iar in 1925 a realizat, cu colaborarea citorva colegi, o com-
pozitie alegoricd' pentru pavilionul Expozitiei de Artd Decorativd de la Paris. Intre
1922—1924 a primit o bursd din partea Scolii Romane de la Fontenay-aux-Roses ;
vezi . Vasile Drigut, ,Catul Bogdan“, Bucuresti, 1972.
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1. Catul Bogdan ,La restaurant® 1925

in peisaj. Lucrarea a fost expusa la Salonul Oficial din 1927 si remarcatd
de Tonitza intr-o cronica aparutd in Universul Literar 8.

Inci din perioada pariziana Catul Bogdan se remarci a fi prin vocatie
un peisagist al orasului care ii oferea motive intens picturale. Dintre anii
1927—1930 dateazd trei peisaje citadine, expuse in parte la Salonul Ofi-
cial din 1930 : Pont-Neuf (il. nr. 2), Casa albd si Pe Sena..

Spre deosebire de lucrarea cu acelasi titlu, Pont-Neuf, pictati de
Aurel Ciupe si care exprima o reverie usor melancolici in fata apei, pic-
tura lui C. Bogdan sublinia rigiditatea si severitatea, nu lipsiti de mire-
tie provenind din monumental, a peisajului acestui cunoscut colt parizian.
Formele aproape geometrice sint construite parci unele peste altele
intr-o ostentatie a pietrei.

Mult mai destins, peisajul Pe Sena prefigureazi o anumiti sponta-
neitate creatoare care va deveni definitorie pentru Catul Bogdan. O curbi
ampla dirijeazd privirea dinspre prim-plan spre fundal, iar in centrul
tabloului, lipsit de orice fradmintare, se afli oglinda apei. Ultimul plan,
tratat mai pictural, se distinge vag, aproape estompat. Contururile nu mai
sint atit de ferme, lisind liberd imaginatia si completeze dupd voie
peisajul. '

Incepind cu 1930 in pictura lui C. Bogdan se definesc doud tendinte
opuse : prima acordd prioritate formei, volumului bine conturat si con-
struit aproape geometric ; cea de-a doua exprimé o irezistibild inclinatie

8 Bogdan Catul se impune cu cea mai frumos echilibratd compozitie din sala
JHimerei“. Pinza aceasta cuminte, atent studiatd — care trideazi, la autor, o con-
ceptie de artd nesiluitd si un bun gust innd3scut — ne indrituieste sd sperdm mult
in artistul acesta pe care il bdnuim inc3d foarte tindr» apud : V. Drigut, ,Catalogul
Expozitiei retrospective din 1970, Bucuresti, p. 7.
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2. Catul Bogdan ,Pont-Neuf* 1930

pentru culoare, pentru forma colorati expusi luminii si corespunde tem-
peramentului si inclinatiilor lirice ale pictorului. Atras tot mai mult de
tehnicile de notatie rapida a peisajului — acuarela, guasa, laviul — el le
va folosi in paralel cu pictura in ulei.

In peisajele sale citadine, cel mai adesea acoperisuri, case, gridini,
existd o melancolicd contemplatie a unei imagini care, desi variata, apare
in esentd aceeasi. Specificul unui cartier periferic, cu tristetile strizilor
pustii si desfundate si case mohorite, este surprins intr-un excelent laviu
din 1933 intitulat Cartierul Fabric din Timisoara (il. nr. 3).

Peisajele pictate in ulei au mai multd greutate datoritd culorilor
dense, saturate, in game stinse, aproape sumbre uneori (Peisaj din Timi-
soara, Peisaj); acuarelele, dimpotrivd, sint exuberante, dau impresia de
aerat, de miscare provocatd de culorile primare pe care artistul le minu-
ieste in mod inspirat. Contururile se topesc, suprafata e pictati in mase
mari de culoare care se intrepitrund vibrind (Peisaj-curte la Timisoara,
Grdadind).

Catul Bogdan si-a gisit un drum propriu mergind pe linia traditiei si
refuzind experimentele avangardiste. Pictura lui aduce in arta roma-
neascd interbelicd o nota calda, intimistd, vibratia unei sensibilitdti exa-
cerbate, preocuparea pentru cizelarea mijloacelor ,traditionale¥,

Personalitate afirmatd pe multiple planuri, Anastase Demian a fost
desenator, ilustrator de carte, pictor si muralist. Si-a inceput studiile in
1919 la Scoala de arte frumoase din Bucuresti sub indrumarea lui Costin
Petrescu. In toamna aceluiasi an primi o bursi de studii la Roma, iar mai
apoi frecventd Academia Julian la Paris. Vadit inclinat spre artele deco-
rative, Demian se inscrise la ,Ateliers des Arts Sacrés“ infiintat si con-
dus de Maurice Denis. La recomandarea profesorului siu primi in 1923 si
execute decoratia bisericii din Mézériat si debuti in mod strélucit intr-un
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3. Catul Bogdan ,Cartierul Fabric din Timisoara“ 1933

domeniu puternic ancorat in traditionalism, aproape de sterotipie, dar in
care stilul siu de decoratie avea si se singularizeze °.

In 1926 Demian deveni profesor de arte decorative la Cluj si incepu
sd lucreze permanent ilustratii pentru reviste, colaborind la Societatea de
miine si la Gindirea din Cluj, iar mai apoi la revista Luceafdrul din Ti-
misoara. Activitatea de ilustrator il facu in scurt timp cunoscut si ii atrase
laude din partea lui Lucian Blaga : ,Demian, cunoscut indeosebi din pa-
ginile revistei Gindirea, e cel mai talentat ilustrator ce-l1 avem azi (...)
Linia de purd traditie bizantina cistiga, sub penita lui, ceva din sensuali-
tatea, rafinaria si cdldura usor frivold a rococoului. Are in plus o naivi-
tate care asa «de greu se impacd cu orice stilizare. Si totusi Demian im-
preund manierele care par a se exclude, le impreund cu talent si gust
(' . ')“ 10

Pentru ilustratii nu folosea niciodata gravura, ci prefera desenele in
tus sau desenele colorate in tempera. Universul graficii sale a re-creat
spatiul spiritual al satului romaéanesc, imbinind permanent elemente rea-
liste cu personaje de basm sau de baladi si poate de aceea Ovidiu Croh-
malniceanu 1l-a numit ,creator al stilului national in grafica romaneasca¥.

Linia acestor desene defineste, caracterizeazid cu o remarcabild eco-
nomie de mijloace. In anii 1930 linia graficii sale se supune unor inflexiuni
si modulari produse sub influenta stilului ,,Art Déco* (afisul la Expozitia
artistilor plastici ardeleni de la Cluj din 1930, cele doua afise pentru Ex-
pozitia internationald a copilului — Bucuresti, 1932 — il. nr. 4).

Demian poate fi considerat, alaturi de artistul sibian G. A. Mathey,
unul dintre remarcabilii ilustratori pe care i-a dat Transilvania.

® Sa amintim numai decoratia murald a catedralei din Timisoara.
19 T,ucian Blaga, Art. cit.
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Pictorul Demian surprinde prin moliciunea si senzualitatea cu
care-si trateazi modelele !!' — de obicei copii sau femei — si prin registrul
restrins de subiecte abordate. Incd de la prima sa expozitie personala din
1926 el prezenta publicului o serie de portrete de copii de pe Feleac. Ca-
litatile sale de desenator i-au servit la caracterizarea figurilor numai din
citeva trasaturi de linie.

Din perioada 1927—1935 dateazd mai multe compozitii cu figuri fe-
minine in care artistul se aratd preocupat de descifrarea psihologiei mo-
delelor sale (Surorile, Modista). Lucrarea intitulatid In atedierul artistului
(il. nr. 5) pare conceputd in dialog cu pictura secolului al XIX-lea, cici
nudul din prim-plan face aluzie la modelul pozind din celebra pinzi
Atelierul de Courbet. Singura relatie care se stabileste intre nud si un
personaj feminin sezind alaturi este de ordin plastic. Fundalul, partial
acoperit de o pinzad reprezentind un peisaj, creeaza iluzia unei deschideri
spre naturd. In ultimul plan, in semiobscuritate, se distinge o femeie adu-
cind o tava. Pictura are un aer enigmatic, cici cele trei personaje nu co-
munica intre ele incremenite fiind intr-o ,poza“.

Nudul ofera pictorului Demian un valoros subiect plastic. Problema
esentiald pe care artistul incearcd s-o rezolve este tratarea formei in lu-
mind folosind un ecleraj neobisnuit — din spatele modelului, din coltul

4. Anastase Demian Afisul la Expozi- 5. Anastase Demian ,In atelierul artistu-
tia artistilor plastici ardeleni din 1930 lui“ 1927

Il Poetul Emil Isac il definea cu intuitie in citeva rinduri : ,Demian este poate
cea mai mare surprizd a artei romanesti din Ardeal. Desenul lui este perfect, poate
chiar pentru cid afecteazd imperfectiunea. Pictura lui : moale, sufera parca de lipsa
energiei. Pare a fi aservitd feminismului. Dar aceasta este numai o aparentd. In
fond pictura lui Demian este un izvor miraculos al vigoarei (...)*. Textul a aparut
in articolul Citeva figuri ale artelor plastice romdne din Ardeal, in Societatea de
miine, an V, nr. 22—24 din 1—15 decembrie 1928.
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6. Anastase Demian ,Portret de femeic"
1943

sting al tabloului. Corpul, pictat in tuse repezi, fragmentate, primeste
umbre colorate. Formele nu se dizolva in lumind, ci isi pastreaza contu-
rurile care le delimiteazd. Fundalul rosu strdlucitor cu irizari galbene
constituie un ecran incandescent.

In portrete, abil executate in pastel, Anastase Demian reuseste si re-
dea acea aparenta de ,obiect“ delicat, pretios, dar in care se ascunde o
viatd tainicd, aparentd pe care cochetele modele feminine o cultiva (Por-
tret de femeie il. nr. 6).

Pentru a rezuma cit mai elocvent calititile acestui artist un critic
contemporan !2 a introdus pentru a-1 caracteriza fericita formula : Demian
a fost un ,scriptor®. «Meritul lui Demian — scria V. I. Stoichitd — mo-
dernitatea (,modernitate% care absoarbe, firesc, ,traditia%) std in faptul
cd a tintit spre cu totul altceva decit spre conditia de decorator sau spre
cea de ilustrator» (sublinierile autorului).

Romul Ladea '3, unul dintre cei mai originali si mai talentati sculp-
tori transilvineni, a fost un autodidact. A descins in Arad !4 in anul 1922
cu o scrisoare de recomandare citre Aron Cotrus, redactor al =ziarului
Solidaritatea si in scurt timp a fost bine primit de cercul intelectualilor
grupati in jurul acestui ziar (Al. Popescu-Negura, Tiberiu Vuia, Al. T. Sta-
matiad). Sustinitorii sai incercau si convingd opinia publicd de necesita-

12 Victor Ieronim Stoichitd, Anastase Demian — un ,scriptor®, in Arta, anul
XXVIII, nr. 4 din aprilie 1981,

3 Pentru datele biografice referitoare la anii de tinerete ai lui Ladea vezi
Horia Medeleanu, Perioada de inceput a sculptorului Romul Ladea, in volumul
Artigtii plastici arddeni, Arad, 1973, p. 37—45.

14 Jatd portretul publicat in aceea epocd In articolul nesemnat Sculptorul Romul
Ladea, in Tribuna noud, Arad, 26 august 1924, p. 1: ,Apdruse intr-o bunid zi pe
strazile Aradului, slab, ciudat, palid, ca un tindr calugir istovit de posturi, cu pri-
virea aiurea, posedat parcd de visuri peste puterile lui“,
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tea trimiterii la studii in strdinitate a tindrului talent rasdrit dintr-o
datd in orasul lor. Dupd o scurtd perioada de studiu la Scoala de arte fru-
moase din Bucuresti, in atelierul lui Paciurea, Ladea plecd in vara anu-
lui 1923 intr-o calitorie la Berlin si Paris, cu ajutorul material al baroa-
nei Hortensia Popp !%. In acelasi an participarea la o expozitie colectiva
la Cluj ii atrdgea laudele si incurajarea poetului Lucian Blaga '6.

[

7. Ernst Barlach ,Vergniigtes Einbein* Romul Ladea ,Invalidul®* 1926

Cu fondurile strinse din subscriptia publica la care contribuise si
municipalitatea, Romul Ladea pleca in decembrie 1924 la Paris. Scurta
perioadd petrecutd in capitala Frantei, de numai opt luni, s-a dovedit
rodnicd pentru maturizarea artistului bandtean. El frecventa Academia
Julian, atelierul lui Brancusi si muzeele !, interesindu-se in primul rind
de sculptura lui Rodin si Bourdelle, dar si de Michelangelo si Leonardo.

15 Horia Medeleanu, Art. cit.

18 T,ucian Blaga, Insemndri despre artist, in Solidaritatea, Arad, din 23 mai
1923 : ,Adevarata revelatie a expoziiiei este tindrul Ladea. Din puiinele lucrari
aduse aici pentru a fi privite, vezi mina sigurd a impresionismului care nuanfeaza
expresia figurii omenesti cu o desdvirsitd intuifie. Avem tot dreptul sd credem in
individualitatea sa. E aici un inceput prea sigur ca si nu ne exprimam bucuria.
Daca tinarul, foarte tinarul sculptor va avea prilejul sid-si desdvirseascd prin studiu
in strainatate ceea ce stie numai din el — nu ne vom indoi de marele sculptor viitor.
Sincer, cu un misticism vag al durerii, el std de acum in fata noastrd rezistind ori-
cirei analize critice”; apud: Dorian Grozdan, Romul Ladea s§i lumea lui cuprin-
zdtoare, Timisoara, 1979, p. 16.

7 Emil Botiy, Corespondenta publicatd in articolul Amintiri despre Romul
Ladea; in: Dorian Grozdan, Op. cit., p. 139.
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Spre deosebire de alti artisti ale cdror tatonari dureazd decenii, La-
dea s-a regasit de la inceput pe sine si inci din perioada arddeana (1922—
1926) stilul sdu se conturase indeajuns pentru a pune marca personald
chiar pe primele lucrari. Sculptura lui a apdarut socantd pentru gustul
burghez al epocii si incidente ca respingerea bustului lui Xenopol de catre
sotia carturarului, prezentat intr-o posturd framintata, titanica, dovedesc
cd putini au fost aceia care au intuit de la inceput realul talent si forta
creatoare a lui Ladea.

Influenta lui Rodin, si prin el a impresionismului — caracterizat in
sculptura prin tratarea picturali a planurilor — despre care vorbesc unii
critici ' se constatd doar in masura in care intreaga plasticd a primelor
decenii ale secolului nostru se simtea atrasd de maestrul francez.

Dimpotriva, Ladea a avut chiar unele tangente cu expresionismul '°
de la care a imprumutat unele subiecte, dar si trasaturi stilistice, unele
deformari dramatice sau grotesti. Lucrarea Invalidul, executatd in 1926,
vadeste o vizibild apropiere de scupltura Vergniites Einbein (il. nr. 7) a
lui Barlach. Ambele sint sculptate in lemn, lucrarea artistului german
fiind mai dinamica, mai accentuat deformata, in timp ce aceea a lui Ladea
pare mai sobrd. De asemenea bustul lui Simion Barnutiu (1928), lucrare
azi pierdutd, di expresie unei nelinisti de ordin metafizic, rezultind din
precipitarea volumelor, din brusca alternantad a golului cu plinul.

Indiferent de influentele trecitoare, venite din exterior, sculptura lui
Ladea va ramine profund realistd, preocupata si surprindd esentialul,
realizatd viguros si indraznet. Citeva teme, restrinse la numadr, revin ca
o permanentd a intregii sale creatii : artistul a fost atras inca din anii
debutului de reprezentarea plastica a citorva figuri istorice sau culturale,
a incercat sa le patrunda psihologia si sa le redea cit mai fidel personali-
tatea. Inca din 1924 compunea doud busturi — portretul lui Avram Iancu,
la Baia de Cris si acela care nu si-a atins destinatia publica, al lui Xeno-
pol. In deceniul trei a fost atras de dramaticele figuri ale celor trei martiri
tarani Horia, Closca si Crisan, pentru care a executat mai multe variante,
preocupat fiind de o noud rezolvare plasticd, menitd si sublinieze mai
adinc caracterul personajului. Variantele la o tema sint intotdeauna opere
definitive — si nu schite — pornite si duse pinid la capit din dorinta de
a afla o noua fatetd a realitatii si n-au purtat niciodatd marca stereotipiei.
Acelasi lucru este valabil si in cazul busturilor lui Simion Barnutiu.

Lumea satului roménesc, din care s-a ridicat Ladea, i-a ramas vie in
amintire si i-a furnizat tipuri de fizionomii sau de caracfere. Astfel por-
tretul tdranului banatean — mindru, orgolios, ironic — va diinui in arta
romaneasca prin sculpturile lui Ladea, mai multe la numar, toate cioplite
nervos in lemn.

Legendele populare, incircate de fabulos, i-au oferit de asemenea
motive plastice. Personajele legendare ,Strimbad lemne¥, Iovan Iorgovan

18 Horia Medeleanu, Art. cit., p. 43.

19 Criticul Horia Medeleanu, Art. cit.,, p. 37—38 il combate pe N. Crisan, auto-
rul monografiei Romul Ladea, apidrutd la Bucuresti, 1968, polemizind cu el: ,Lu-
crarile executate la acea data (...), departe de o viziune expresionistd cum considerd
un cercetdtor recent al operei lui Romul Ladea, denotd preocuparea tinarului artist
pentru modelaj rodinian“. Iar in alt context : «Tematica primei expozitii personale,
deschisd la 17 octombrie 1926, nu oglindeste ,,0 parte din mizeriile observate in jur
de artist, iar lucrdrile din aceastd perioadd nu infidtigeazd ,invalizi, schiopi, muti-
lati“ (.. .)» etec. )
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8. Romul Ladea ,lovan Iorgovan“ 1938 9. Romul Ladea ,Portretul mamei Eva“

il vor preocupa timp de un deceniu, iar rezultatul acestor cautari s-a ma-
terializat in citeva reliefuri si sculpturi. Intr-o compozitie pe diagonala
care pune in evidentd miscarea involburati, Iovan Iorgovan apare, intr-un
relief in lemn, calare, luptind cu balaurul, intr-o posturd de sfint Gheor-
ghe autohton. Memorabild ramine insi sculptura in ronde-bosse cu ace-
lasi subiect (il. nr. 8), reprezentindu-l pe eroul popular intr-o posturd
rdzboinicd, amenintitoare, a celui care nu cunoaste teama.

De-a lungul intregii sale creatii Ladea a revenit obsesiv la chipurile
celor apropiati, dar mai ales la acela al mamei. Ei ii dedicd mai multe
portrete (il. nr. 9), pioase desigur, dar care, dincolo de trasaturile fizio-
nomice particulare, devin portretele unei anumite categorii general-vala-
bile, a mamei impovirate de ani si de griji. Acestor portrete li se adauga
si cele ale sotiei sau ale fiului sdu, in diferite etape ale vietii, dar mai ales
autoportretele prin care sculptorul isi obiectiveazi nelinistile, temerile

personale,
In anii 1940—1945 tematica lucrarilor lui Ladea evolueazi catre afir-
marea valorilor etern umane — dragostea, intelepciunea. Cu incetul re-

nuntd la unghiurile si liniile aspre in favoarea curbelor ritmate. Relieful
intitulat Cronicarul anuntd maturitatea senini, lipsitd de framintarile
dramatice ale tineretii ; formele primesc valori aproape picturale.

Opera lui Romul Ladea ,s-a inchegat ca un fruct al armoniei dintre
sensibilitate si inteligentd“ — observa Eugen Schileru. De la izbucnirea
tumultoasd din epoca tineretii pinid la implinirile calme ale maturitatii,
creatia sa a rdmas in esenta fideld aceluiasi crez artistic exprimat cu
maxima sinceritate.

19 — Analele Banatului — Etnografie-Arta 289
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Pictorul Aurel Ciupe ?° a inceput si studieze desenul in orasul natal,
Lugoj, si, dovedindu-se talentat, s-a inscris la Scoala de arte frumoase din
Bucuresti, fiind admis direct in anul IV, in clasa profesorului Ipolit
Strimbu. Deveni coleg de atelier cu Lucian Grigorescu, A. Demian si
Traian Biljiu-Dancus.

Dar in acelasi an Consiliul Dirigent ii acordd o bursid la Paris, unde
frecventi Academia Julian, beneficiind de corecturile lui Pierre si Paul
Albert Laurens, Gervex si Roayer. In vara anului 1920 intreprinse o cala-
torie de documentare la Roma, dupd care reveni la Paris, continuind sa
studieze dimineata la Academia Julian, iar dupd amiazi la academia li-
Lerd ,La Grande Chaumiére®.

In 1922 se intoarse in tard si, pentru a obtine diploma, se inscrise la
Scoala de arte frumoase din Iasi, in clasa profesorului Octav Bancila.
Plecid din nou in Italia si in 1924 obtinu si licenta la Roma. Fu numit pro-
fesor de picturd la Scoala de arte frumoase din Cluj.,

Incid din timpul studiilor de la Paris Aurel Ciupe a avut revelatia
p-cturii impresioniste si a fost atras in mod special de principiile artistice
ale lui Cézanne. Mereu preocupat de rigurozitatea echilibrului compozi-
t'onal, el va prefera la inceput constructia geometricd a formei, iar im-
presiile sensibile le va trece prin filtrul sever al ratiunii, astfel incit nota
distinctiva a picturii sale va fi cerebralitatea. .

Dar existd in creatia sa o continud pendulare intre sensibilitate si
ratiune, o revenire cind la senzatie, cind la constructie. Artistul insusi o
marturiseste : ,Am fost cind instinectiv, cind rational, ceea ce se si observa
in lucrdrile mele. Aceasta dualitate este caracteristicd firii mele. Imi place
ordinea si disciplina, dar uneori imi place s ma abandonez visarii...% 2.

Ciupe a abordat frecvent, cu vaditd plicere, peisajul considerind ci
prin intermediul lui se poate confrunta nemijlocit cu realul. Artistul isi
decanteaza sentimentele ficind loc unei reprezentiri obiective, iar ca
urmare peisajul isi pastreaza in cea mai mare parte veridicitatea. Ca vi-
ziune plasticd A. Ciupe opteazd pentru forma construiti pe care lumina
o invaluie intr-o atmosfera cromaticd unitara. Aceastd viziune, conturata
incd din doud lucrdri din Franta — Pont-Neuf (il. nr. 10) si Peisaj din
Saint-Tropez — se amplificd in seria de peisaje executate in 1928 1la
Luncani. Pictorul asterne culoarea in straturi groase, cu cutitul, uneori
aplicd si contururi negre care inchid sever forma, iar cromatica, dominant
rece, aminteste de o materie densd, vitroasd. Lucririle perioadei 1930—
1934, intre care amintim ciclul peisajelor de pe malul Timisului la Lugoj,
Portretul Mariei, naturile statice Maci si Trandafiri, se disting prin tona-
litatea grava, uneori dramaticd, prin prezenta stiruitoare a negrului si a
albului.

In anii maturitatii el va lucra in acelasi spirit doar ¢ nu va mai
folosi cutitul de paletd, ci va picta cu tuse scurte, nervoase, asezate oblic
in functie de planurile pe care le deseneazi, ca in Peisaj la Poiana Mdru-
lui. In aceastd lucrare compozitia, dominatd de un munte, aminteste de
celebra serie de peisaje a lui Cézanne intitulatd Muntele Sainte-Victoire.
Cromatica este grava acordind albastru de Prusia cu verde si galben.

2 Pentru anii de formare ai lui Ciupe vezi: Raoul Sorban, Aurel Ciupe, Bucu-
resti, 1976.

2l Catalogul expozifiei retrospective Aurel Ciupe, Bucuresti, 1980,
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10. Aurel Ciupe ,Pont-Neuf"

Figura umand apare mai rar in opera lui Ciupe, desi citeva portrete
se inscriu printre reusitele sale. Intr-un dublu portret intitulat Doud
figuri (il. nr. 11) pictorul se reprezinti pe sine in fata sevaletului aldturi
de sofia sa asezata si tinind pe genunchi o farfurie cu fructe. Ambele per-
sonaje sint plasate in naturd, Intrevazutd schematic in fundal sub forma
unor coline muntoase simplificate si aglomerate unele peste altele. Micso-
rate pind la miniatural, citeva case si doi copaci apar departe, in vale, ca
niste jucdrii. Frapant nu este numai raportul dintre figuri si case, ci si
forma simplificatd, redusi la geometric, a acestora. Lumina, asezindu-se

11. Aurel Ciupe ,Doua figuri“ 1928
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12. A. Ciupe ,Pélidria galbena“ 1938

pe forma si accentuind muchiile, sporeste impresia de construit pe care
o lasa si cele doua figuri.

Neindoielnic Pdaldria galbend (1938) este o reusiti nu numai in por-
tretistica lui Ciupe, ci si a intregii sale creatii. Precedat de un studiu pre-
gatitor, vialoros in sine, portretul sotiei oferd mai mult decit o scrupu-
loasa analizd psihologica si, prin euforia culorii si a luminii, incarneaza
idealul de armonie al artistului (il. nr. 12).

Interesul pentru natura statici nu se manifestd de la inceput, acest
gen aproape lipsind din creatia anilor 1920—1930. Cu timpul insad el va
descoperi farmecul usor melancolic pe care-1 emana obiectele si va incepe
un dialog tainic cu ele. Din periocada interbelica dateaza Maci, Trandafiri
(ambele din 1929), precum si Naturd staticd cu gutui (1938) in care se in-
sinueaza o geometrie delicata.

Artist sensibil, dotat cu inteligentd creatoare, Aurel Ciupe indrageste
adevirul realitatii pe care o respectd si incearcd si o obiectiveze. Latura
subiectiva este mereu temperatd fird insd a diminua nota de originalitate.

Efortul meritoriu al grupului celor patru artisti transilvineni de a
integra arta plastica ardeleani in marele flux al artei roménesti moderne
s-a concretizat nu numai printr-o sustinutd activitate artisticd, ci si
printr-una didacticd si de organizare muzeald si expozitionalid. De-a lun-
gul citorva decenii Catul Bogdan, Romul Ladea, Anastase Demian si Au-
rel Ciupe au pregitit o generatie de artisti ??, transmitindu-le principiile
artei lor.

22 S84 amintim numai citiva dintre cei mai cunoscufi studenti ai scolii clujene :
Tasso Marchini, Szérvatiusz, Vlasiu, Fiilop Antal, Leti{ia Munteanu, Al. Mohi, N. Brana,
Eugen Gascd, Constantin Dinu-Ilea, Virgil Fulicea, Petre Abrudan, Teodor Harsia,
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Individualitati artistice distincte, €i si-au creat un drum propriu si
au ajuns la o sintezd personalad preluind din arta modernd elementele
care serveau cel mai bine viziunii lor plastice, fondata insa pe o spirituali-
tate profund roméaneasci, bazatd pe motive de inspiratie autohtone. Tra-
ditia artei roménesti n-a fost nesocotitd, neglijatd din pricina experimen-
telor avangardiste, ci, pe fundamentul ei si intr-un continuu dialog cu ea,
au construit un edificiu nou, receptiv la innoiri ale artei moderne.

ART IN TRANSILVANIA IN THE PERIOD BETWEEN THE
TWO WORLD WARS

SUMMARY

Many cultunal institutions came into being in Transilvania after the
Union of 1918. One of those institutions was the School of Fine Arts of
Cluj which played a very important part in the development of the art.
The School directed the art in Transilvania towards a new orientation :
postimpressionism influenced by Cézanne's point of view. That kind of
art was promoted by such young professors as : Catul Bogdan, Anastase
Demian, Romul Ladea and Aurel Ciupe. They studied in Paris and adop-
ted some principles of Cézanne’s ant: the objectiveness of the own
feelings, the consolidation of the perceptive date, an equilibrium between
sensation and its palpable transposing. Their art was in contrast both with
the art from Transilvania before its Union (characterised by an academism
coming from Budapest and Miinchen) and with the School of Baia Mare
(influenced by Leible’s naturalistic elements).

Little by little Catul Bogdan’s painting develops two opposite ten-
dencies : one laid stress upon form, a visible and geometrically built
volume, while the other had in view the coloured, exposed to the light
form. The latter was more suitable, to the painter’s feelings (the was a
painter of the urban scenary).

Anastase Demian was the same time : a drawer, a book illustrator,
a painter and a mural painter. We can say that he was one of the best
illustrators in Transilvania. His drawings presentend images of the Ro-
mannian vilage (thery were a mixture of both realistic elements and fairy
tale chiaracters). There was much sensuality in the manner he used to
paint women and children.

Romul Ladea was a realistic sculptor. He was a master of rendering
the essence of the reality. His beloved themes were the following : histo-
rical and cultural personalities, the realm of the eontryside, legendary
figures, his mother’s portrait.

Aurel Ciupe was continuously preocupied to preserve a composition
equilibrium. He preferred a geometrical drawing and the used reason in
rendering his sensitive impressions. He was oscillating between reason
and sensibility. Ciupe used to paint landscapes because they connected
him with the reality in the bestway. The colour was applied in thick
strate by means of the knife. The form was often marked by a black
border and there was a coldness in chromatics.

These four painters contributed greatly to integrate the plastic art
of Transilvania within the modern Romanian art.
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