SIMBOLURI COSMICE §I VEGETALE iN
ORNAMENTICA BANATEANA

Aristida GOGOLAN

Cunoagterea trdsiturilor definitorii ale culturii populare rominesti presupune
cercetdn aprofundate asupra bogatului material etnologic existent in vederea delimitirii
spafiului, §i a stabilirii structurii sale morfologice, vechimei §i evolufiei in timp a
acestora.

Acest demers se poate realiza cu succes numai prin cercetare comparativi,
singura capabild s3 elucideze aspectele circulajiei motivelor, temelor §i faptelor culturale
in interiorul §i in afara spafiului roménesc si si descifreze semnificatiile simbolice,
magice, rituale sau ceremoniale ca si functiile utilitare sau estetice ale unor creatii. De
aici rezultd §i dificultdfile pe care le intimpind cercetdtorul, dat fiind bogatul material
care trebuie- analizat in arii culturale extrem de largi. Cercetarea implicd cunoasterea
unui bogat material bibliografic, comparat cu rezultatele investigajiilor de teren §i cu
analiza colectiilor muzeale §i a documentelor de arhivd. Limbajul faptelor de culturd
populard comportd o incirciturd simbolici extrem de bogati ce are la bazi mai multe
sisteme de comunicare supuse unor reguli bine definite i asimilate de la o generatie
la alta.! Dezviluirea sensurilor profunde si multiple ale acestui limbaj impune elaborarea
riguroasd a metodelor de cercetare, alcdtuirea unui sistem prin intermediul caruia si se
poatd ajunge la confinutul semantic inifial al faptului de culturd citit in contextul
socio-cultural care l-a produs, studierea evolufiei sale de-a lungul 'timpului, a influentelor
exercitate in urma contactului cu alte culturi sau a influenfelor pe care acest fapt le-a
exercitat asupra altor arii culturale. In cazul elementelor de culturd materiali se impune
analizarea tuturor faptelor ce au stat la baza confectiondrii §i decoridrii obiectelor:
utilitatea lor, materialul, tehnica de confectionare §i decorare, logica adoptirii anumitor
maniere decorative, semnificafiile decorului s.a? Pus in contextul cultural care l-a
produs, obiectul cultural isi dezviluie mai usor confinutul semantic, ceea ce face cu
putinjd stabilire4 elementelor care converg inspre aria culturald care l-a produs si
momentul cultural in care au fost ele asimilate, dat fiind faptul cd orice act de culturd
presupune o tranzacfie comunicativd intre doud grupuri absente: grupul de ascendenti
transmititori §i cel de descendenti receptori al cdror delegat semiotic este creatorul.?

Fenomenul convergentei culturale implici studierea difiziunii elementelor culturale.
Un bun cultural ajuns la un anumit nivel de glefuire artistici se difuzeazi in alte culturi
in anumite condifii socio-economice §i culturale date, fiind preluat ca un act progresiv
de la cultura mai evoluati de citre cea mai pujin dezvoltatd, printr-un act de cunoastere
si percepere a valorii progresive confinute in el, dacd acest act rdspunde unei nevoi
utilitare sau spirituale. In acest moment este implicat fenomenul aculturagiei, altfel spus
,asimilarea bunurilor culturale gramaticale in mediile avind o culturid non-gramaticalizata.™
Rispandirea culturii are uneori §i un traseu invers — de la cultura mai putin evoluatid
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spre cea evoluati, atunci cind faptul cultural rispunde unor nevoi de naturd spirituald,
dati fiind semnificajia metaforici sau simbolici pe care o confine.

fn mecanismul de trafic cultural este importanti §i deosebit de greu de realizat
identificarea elementului de convergenii faji de cel de difuziune, cu alte cuvinte, de a
stabili momentul §i locul de interferentd, de intilnire, incrucisare §i combinare a
fenomenelor culturale panid la acel nivel care si determine asimilarea perfectd si
penetrarea acestora in spiritualitatea populard ca bunuri proprii. Elucidarea acestor
probleme presupune studii interdisciplinare, fiind necesar raportarea datelor etnografice
la folclor, istorie, religie, mitologie, sociologie, psihologie de grup, arti plastici,
lingvisticd §.a.

Avind in vedere dificultatea de a efectua cercetiri in aceastd perspectivd pentru
marea diversitate de probleme ridicate de studiul civilizajiei populare banifene, indeosebi
posibilitatea ordondrii bogatului material existent dupd criterii riguros stiinfifice (simfindu-se,
din acest punct de vedere lipsa unor evidenie stiinfifice computerizate), ne vom rezuma
in aceastd lucrare la prezentarea unor aspecte privind circulajia culturald in §i dinspre
spatiul bdndfean a unor teme, motive §i simboluri fundamentale, frecvent intilnite in
arta populard din acest areal, care contribuie la definirea specificului culturii banijene
in spatiul cultural roméanesc.

Integrati organic spajiului cultural daco-romanic, cultura banifeand; parte componenti
a spirtualitifii roméne§ti, prezintdi o puternici personalitate individuald §i define o
tradifie proprie in care multe componente Isi au sorgintea in forme ale culturii
iliro-tracice, altoite pe trunchiul civilizajiei daco-romane. La acestea s-au addugat, in
timp, elemente provenite din alte culturi cu care populajia acestui finut a venit in
contact in diverse epoci istorice, configurdndu-i o notd aparte, fird insd, a-i modifica
structural tezaurul de valori.i ,Este privilegiul culturilor foarte vechi — arita Paul
Petrescu referindu-se la arta binidfeand — de a primi impulsuri noi fard a li se schimba
fundamentele de sensibilitate §i infelegere. Arta populard romineasci din Banat are
specificul ei, ndscut din aceasti intensd circulafie §i largi contacte, ,barocul” ei
insemniand tocmai altoiul Occidentului §i Orientului iIn diverse ipostaze, pe fondul
arhaic roménesc, continudnd, fird putin{i de tigadi, mostenirea daco-romani.”

Domeniul artei populare banidfene cuprinde toate genurile culturii populare:
arhitectura tradifionald, inventarul ocupational decorat artistic, mobilierul {iranesc, arta
tesdturilor decorative si uneltele industriei casnice textile, inventarul megtesugiresc
decorat prin insemne §i forme artistice, obiectele de uz gospodiresc, portul popular §.a.

Trisitura dominanti a decorului exprimat in aceasti variatd gama de genuri este
geometrismul reprezentdrilor, insusire a intregii ornamentici populare roméinesti. Aceastd
caracteristici a fost semnalati de majoritatea cercetdtorilor in relajie cu forme similare
sau identice ale culturii populare din alte spatii geografice. Cercetdtorul elvetian R.
Wildhaber remarca faptul ci ,,ornamentele geometrice constituie expresia incontestabild
a unei erediti{i primordiale care se giseste sub forme alogene la inceputurile artistice
ale tuturor popoarelor.”

Treptat, pe misurdi ce tehnicile de execufie s-au diversificat, iar sensurilz
simbolice incifrate in ormmamente §i-au pierdut infelesul, aldturi sau in locul lor, au
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apirut reprezentiiri naturaliste geometrizate sau figurative, inspirate din universul cosmic
sau terestru, care, la randul lor, sunt purtitoarele unor sensuri metaforice.

Atit decorul geometric cit §i cel figurativ constituie un mod propriu de scriere
purtind amprente etnice, confesionale, magice, rituale, ceremoniale §i sociale. Lucian
Blaga, incerca in Trilogia culturii o definire a specificului etnic al popoarelor europene
exprimat in modul de tratare a decorului geometric. El identifica astfel geometrismul
linear, viguros si dinamic al popoarelor scandinave, unul drept-linear, zig-zagat, riguros in
ornamentica neo-greacd, un geometrism de curburi, mixt, in volute, la cehi si slovaci
asemdndtor cu cel maghiar, altul, foarte redus, la francezi §i un geometrism mixt, intrefesut in
compozifii cu ornamentica negeometricd la poparele sud-slave, ucrdinieni gi rugi. Fafi de
acestea, geometrismul rominesc este unul de invenfie figurativa mai simpld, predominant
linear, static, mai pufin incdrcat §i discret expriménd ndzuinta de geometrizare a elementelor
din natura inconjurdtoare.’

Trésaturile specifice ale geometrismului romanesc sunt determinate de originea
lor tracicd, dupd pdrerea lui Al. Dima, rod al gandirii simbolice, asfel ci ,reprezentarea
elementelor paturii este, deci, numai un mijloc spre scopul final, care e indicarea unor
relafiuni intre om §i puterile misterioase ce-l inconjoard. De aceea, in reprezentarea
geometricd sau geometrizantd a naturii creatorul popular refine numai liniile esentiale si
definitorii, prin aplicarea procedeului tipismului formei.”® Esenfa acestui proces este
rezultatul adaptirii unei teme realiste la limbajul comunicdrii simbolice, care, decodificati,
-exprima un intreg univers de valori axiologice. _

Decorul geometric bidndfean al cidrui confinut simbolic are origini strivechi este
ordonat dupd criterii riguros respectate’ de colectivitatea creatoare. Universul de inspirajie
artistici al {dranului din Banat a fost intotdeauna natura, in toate formele ei de
manifestare, lumea cosmicd §i terestrd, incircatd de simboluri §i mituri.

Repertorierea desenelor geometrice dispuse pe toate categoriile de obiecte decorate
artistic din colecfia Muzeul Banatului relevd existenfa unui inventar limitat de forme
care se aplici in extrem de variate formule combinatorii.

fn clasificarea lor am stabilit urmitoarele categorii:

1. Ornamente liniare: varga simpli, linia intreruptd, linia frintd, varga in zig-zag,
varga cu colfuri (motivul dintii lupului si pieptenele). Acest tip de decor apare cel mai
adesea ca bordurd in fesdturile populare §i piesele de port popular, iar pe obiectele
lucrate din lemn, os, com sau metal, marcheazd forma pieselor, avind aspectul unui
chenar.

2. linii incrucisate In formd de cruce, de X, de ciuturd etc. Ele apar ca decor de
sine stitdtor sau in combinatii cu alte forme geometrice. Uneori delimiteazd compozitii
decorative complexe. )

3. Ornamente in formd de unghiuri simple, suprapuse sau intretdiate, formand
motivele: coarnele berbecului, cirlig, zaluti s.a.

Acestea apar atit in port si fesdturi, cat §i in arhitecturd §i pe obiectele de lemn
decorate. )

4. Triunghiuri in diverse formule combinatorii apar de asemenea, pe frontoanele
caselor tardnesti, in arta lemnului, In decorarea metalelor ca §i in {esdturile populare §i
port. Triunghiul este intélnit. si in iconografia {drineascd, ca simbol al Sfintei Treimi.
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4. Patrulaterul — pitrat, paralelogram, dreptunghi. Apare frecvent in mobilierul
jirdnesc, {esdturi populare §i port, executat in tehnici specifice fiecirui gen in parte.

S. Rombul. Este ornamentul patrulater cel mai des intdinit pe toate categoriile de
obiecte decorate, purtind denumiri diferite (pup, ochi, ochey, roata etc.).

6. Cercul si fragmentul de cerc apare intr-o mare varietate de combinafii —
cercuri concenfrice, aliturate, inscrise, ntretdiate. Si el este prezent pe aproape toate
categoriile de piese in diverse combinafii, cel mai adesea inscriind rozeta sau imagini
antropomorfe. Este numit: roatd, rocitd, ochi etc.?

Aceste forme poartdi denumiri diferite in subzonele etnografice ale Banatului,
uneori variind de la sat la sat, sau chiar in cadrul aceleiasi localitifi. Incercarea de a
descifra semnele prin denumirea desenelor geometrice este imposibil de realizat. De
multe ori informatorii denumesc pe loc atunci cdnd sunt intrebafi desenul, dupd
inspirafia de moment. De aceea nu ne-am permis si nominalizim decorurile menfionate
in grupele de mai sus decdt in citeva cazuri, acolo unde lucrurile se leagd oarecum
logic. O cercetare semanticd aminunfitd este, cu toate acestea, necesard §i ar contribui
cu elemente noi la elucidarea semnificafiilor acestor omamente, mai ales in contextualitatea
contemporand. Formele geometrice se combind in diverse structuri complexe care
adeseori dau reprezentdri geometrizate ale unor elemente destul de usor de descifrat.
Compozitiile cuprind in foarte multe cazuri structuri mixte in care desenele geometrice
incadreazi desene negeometrice, figurative a ciror citire nu prezintd dificultati. in
functie de universul de inspirajie, reprezentiirile concrete sau figurative (geometrice,
geometrizante sau liber desenate) prezintd urmaitoarele categorii:

1. cosmomorfe. soarele, luna, steaua, calea xiticitd etc.;

2. geomorfe: calea ocolitd, valul;

3. fitomorfe: briduful, frunza de trifoi, trifoiul cu patru foi, frunza altor flori i
plante, floarea — trandafir, floarea soarelui, lalea, ghirlandd, buchetul, vasul cu flori,
pomul viefii §.a.;

4. zoomorfe: cerb, berbec, cal, sarpe, pisiri de curte §i de pidure, melc etc.;

5. antropomorfe: hora, papusa, capul, mana, ochiul, calul §i célireful;

6. skeomorfe: carlig, za, ciuturd, furci, funie, grebld s.a..

Citirea acestor tipuri de ornamente si in alte contexte culturale duce la diversificarea
criteriilor de clasificare in categorii din sfera mitologiei, folclorului, a viefii sociale
etc.'”” Continutul semantic al ornamentelor este cu atit mai bogat cu cat ornamentul este
mai vechi §i are ridicini mai addnci in mentalitatea populard. La sensurile iniiale care
au motivat dispunerea lui pe o anumiti categorie de obiecte, timpul a addugat altele
noi, rezultate din experienja proprie a colectivitdfii sau preluate creator din arta altor
‘popoare.

In cele ce urmeazi vom incerca si descifrim semnificatii ale unor ornamente
din grupele cosmo- si fitomorfe, cel mai frecvent intdlnite in omamentica bandjeand,
atit in reprezentdri geometrice sau geometrizate, cit §i in desene figurative concrete,
acestea cuprinzind multiple semnificafii magice, rituale, ceremoniale §i mitologice pe
care mentalitatea populard le-a reprodus in forme artistice.
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fn grupul cosmomorf ornamentul cel mai des intilnit este soarele imaginat ca un
cerc simplu, grupuri de cercuri concentrice, arcuri de cerc simple sau cu raze, romb
simplu sau cu forme geometrice inscrise, linii incrucigate sau simple sau in formi de
crux gammata, pitrat tdiat in diagonale sau cu cruce inscrisi §i. in reprezentare
antropomorfizati. Este important de refinut faptul ci imaginile solare se intilnesc pe
toate categoriile obiectelor de arti populard: port (cimdsi, pieptare, catrinfe §i oprege,
sube §i cojoace), pe [esdturile decorative (stergare, covoare, procovife, fete .de perni,
traiste), pe obiectele din lemn decorate artistic (furci de tors, ciduce, bite, instrumente
muzicale, tipare de turti §i cag), mobilier (lizi de zestre, blidare §i scaune), in
arhitectura populard (stilpi de poartd §i de pridvor, grinzi cioplite, frontoane din lemn
sau stucaturd) §i in iconografia populard. Soarele antropomorfizat este intilnit cel mai
frecvent pe frontoanele caselor (drdne§ti, uneori pe cruci §i troife §i in icoanele pe
sticla.

Frecvenfa mare a acestor reprezentiri in ornamentica binifeand este expresia
trdiniciei cultului solar statornicit in aceste finuturi cu mult timp in urmi. Cu privire la
originea acestui cult, Paul Petrescu reia ideea susjinuti in secolul al XIX-lea de Jakob
Bachofen, dupd care, cultul solar a inlocuit intr-o perioadd relativ tirzie un cult mai
vechi dedicat zeitifilor pimintului — Zeifa Mami." Asa se explicd reprezentarea
soarelui prin romb — simbolul vulvei feminine,'? care incd din neolitic era figurat ca
simbol al graviditafii §i fertilitafii.

Cu privire la momentul rispindirii reprezentdrilor solare in aceste teritorii
Constantin Prut remarcd faptul ci in perioada de destrimare a culturii Cucuteni a avut
loc un proces de dezorganizare a decorului abstract geometric ficdnd loc unor
reprezentdri naturaliste in cadrul cdrora simbolismul solar a revolutionat sistemul
gindirii simbolice: ,,Cu adevirat revolufionard ni se prezintd instituirea treptati a
simbolismului solar prin care se adord cerul, focul, lumina, diurnul, rationalul, barbatul.””**
C. Prut motiveazi aparifia §i rispandirea motivului solar antropomorfizat prin cristalizarea
mentalitifii centriste §i transferul asupra culturii eroului civilizator a unor atribute
solare, precum si de influenfele venite din spafiul cultural egeo-mediteranean §i cel
oriental unde erau in plind ascensiune divinitifile solare Ra, Baal, Vishnu, Mithra.

Vladimir Dumitrescu atesti existenfa cultului solar in epoca bronzului mijlociu
concretizat 1n reprezentarea carului de la Dupljaja, purtat de pisir, in care apare
prototipul zeului Apollo.”

Pe teritoriul Banatului reprezentarile solare sunt atestate in perioada traco-geto-dacica
pe unele vase rituale descoperite’ in necropola de la Cruceni (jud. Timig) decorate cu
romburi, cercuri §i flori stilizate, un disc de lut §i o situld de bronz descoperite de
Florin Medele} in asezarea de la Remetea Mare (sec. X a.Ch.), expuse in expozifia de
bazi a secliei de istorie. '

Sanctuarele dace circulare descoperite in munfii Oristiei vorbesc despre puternica
cristalizare a cultului solar in aceasti perioad3 istoricd.'®

In studiul Interferente spirituale in asezdrile daco-romane din sud-vestul Daciei in
secolele III-IV Doina Benea analizeazi o importantd descoperire arheologicd de pe
teritoriul municipiului Timigoara, asezarea Cioreni — un pahar de forma cilindrici pe
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care apare incizatd o crux gammata asociati cu o multitudine de reprezentiri zoomorfe
si umane. Dupi pirerea sa ,vasul de cult de la Cioreni... poate avea o semnificafie
dubld: fie o reprezentare grafici a cultului solar asociati cu elemente provenind din
cultele autohtone, mai neclare in semnificajiile lor, fie o influen{d directi a cultului
soarelui recunoscut §i impus ca primi religie in imperiul roman.”

Trdinicia cultului solar este legati de atributele astrului implicat fundamental in’
existenja umand, mai ales in civilizajiile de tip agrar. Reprezentirile grafice ale
cercului, pitratului §i rombulur ca spatii inchise, aseminitoare discului solar, marcheazi
zone purificate, in interiorul cirora nu pot pitrunde forjele malefice. Aceste reprezentiri
au la bazi credinfe si obiceiuri strivechi, unele pistrate pani de curdnd, privind
valoarea apotropaicd a cercului, simbol al timpului in curgerea sa ciclici neitrerupti.
Locuintele si sanctuarele circulare, stinele, taberele de lupti dispuse tot in formi
circulard au la bazd credinfa in puterea magicd de apdrare a cercului, ca §i podoabele
cu aceasti forma: inele, brifiri, cercei rotunzi. De asemeni, hora, obiceiul trasirii
brazdelor rituale de apdrare impotriva molimelor sau invaziei insectelor ca si cel de a
inconjura casa in perioadele de riscruce temporald — solstijii §i echinoctii,'® sunt
determinate de aceleasi credinfe. Simion Mangiuca atribuie colindatului o semnificatie
asemindtoare. El aratd cd a colinda inseamni ,,a imbla giuru impregiuru, a incungiura
un loc cdutidndu sau lucrindu ceva”.'” El aratd cd termenul este in directi legituri cu
cultul solar §i insemna ,soarele personificat ca Dieu In curgerea sa giuru impregiuru
prin zodiacu...””® Vechimea termenului §i legitura sa cu cultul solar este argumentati
si de pletora semanticd a termenului, consemnati de Simion Mangiuca: colacul dat in
dar cetei de colindatori, numit colindd sau colindef si nuielusa de alun numitd colindd,
purtati de fruntasii cetei, al cirei decor constituie o reprezentare simbolici a dihotomiei
zi/noapte, alb/negru. Pe toatd suprafafa, aceastd nuielugd era impodobitd cu ,, X”-uri albe
si negre obtinute astfel: ,.se infagoard de jos in sus un gierpe 1n fasii negre si albe. Cele
negre se fac belindu-se coaja batului la para focului, dupi aceea, destragand si cealaltd
parte de coajd a batului, aceasta rimine albd.”?' Mangiuca aseamini colinda-bdy cu
thyrsul traco-egeean format dintr-o creangd de brad curdfitd de frunze cu un fruct legat
in varf, sau o trestic cu pdpusa in varf. Batul-colindd semnificd investirea colinditorilor
cu puteri magice. Cu acest bat se atingeau animalele din grajduri pentru a fi ferite de
boli. Crdciunul, dupd pirerea unor cercetitori, este o zeitate solard precrestind.”? Cu
privire la originea termenului Crdciun s-au emis mai multe ipoteze. DEX il considerid
de provenient{i latind (creatio, onis), B. P. Hasdeu ii atribuie aceeasi origine, provenind
din crastianum, iar alii lingvisti 1l considerd de origine slava, el existind si la bulgari,
rusi si sirbo-croati, tot in legturd cu sﬁ.rbisorilc solare din perioada solstijiului de iarna
i vard.” Dupd pirerea lui George Musu ,,...departe de a fi ajuns la romani prin filierd
slavd, respectivul cuvant a trecut la acestia din limba roménd (inclusiv dialectul
aromin), lucru evident, deoarece cuvantul Crdciun avea la noi, iar la aromini are Inci,
legiturd directd cu focul care alimenteazd soarele pe cale de stingere acuma, deoarece
el exprima chiar acest sens: butucii apringi solemn la aceastd datd.” Termenul existd in
toate dialectele limbii romane cu acest sens. In albanezi, Kerdiun inseamni buturuga,
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ciot, ceea ce inseamnd cd in limba romé&nd cuvintul apartine fondului autohton
traco-iliric.*

fnainte de rispandirea crestinismului, sirbitoarea Criciunului era, deci, o sirbitoare
solard, la fel ca Rusaliile §i Sinzienele din perioada solstifiului de vard, insi prin
suprapunerea marii sarbatori religioase a Nagterii Mantuitorului, Criciunul gi-a mentinut
viabilitatea fiind §i in zilele noastre celebrat cu mult fast. Obiceiul arderii butucilor in
perioada solstifiului de iarnd a fost rdspandit la toate popoarele europene, in Anglia,
Franfa, Germania §i la slavii din sud.

Ariile geografice in care cultul solar s-a dezvoltat sunt in directd legiturdi cu
ocupatfiile primordiale ale populagiilor — agricultura §i cresterea animalelor, dependente
de ciclul solar. Rispindirea acestui cult exprimi §i un anumit stadiu de dezvoltare gi.
organizare a societifii. Mircea Eliade explici astfel rispandirea cultului solar in anumite
spatii culturale: ,,S-ar zice cd soarele predomina acolo unde, datoriti regilor, eroilor,
imperiilor ,,istoria este in mers”® — Europa, Asia, Egipt, iar dincolo de Atlantic, in
Peru §i Mexic. Ca sursd de lumind, cildurd si viajd, razele sale reprezinti iniljarea
spirituald, forfa germinativd a pdméntului, viaja in plenitudinea manifestirilor sale. fn
directd legidturd cu cultul solar este alternanfa viajd moarte, renagtere continui. Aici
sunt valorizate simbolic atribute solare ca: vegnicia, nemurirea, permanenta sa revenire
pe bolta cereascd. Totodatd el cumuleazd atributul de centru al universului, care la
rindul siu dezvolti o serie intreagi de sensuri metaforice §i simboluri. In Vede este
numit inima lumii sau ochiul lumii.*® Simbol al inteligenjei si rajiunii, soarele a fost
revalorizat in crestinism, insemnele grafice sub care este reprezentat Dumnezeu fin
iconografie fiind triunghiul (simbol al trinitd{ii) care inscrie un ochi (,.atoatevazitorul™).
In iconografia romaneasci, inclusiv in cea binijeand, aceasti reprezentare grafici apare
frecvent in scena Sfintei Treimi asociati cu Incoronarea Maicii Domnului si in scena
Botezul Mantuitorului.

In lumea terestri, principiul solar este atribuit unui mare numir de flori si
animale — crizantema, lotusul, floarea soarelui, vulturul, cerbul, leul.? fn acest sens
trebuie interpretati prezenfa motivului solar asociat cu cel vegetal in ornmamentica
bindjeand, ca dealtfel, in intreaga ornamenticd romaneascd: roata combinatd cu simbolul
rozetei, cercul constituit dintr-o ghirlandi de flori, prezent in port si fesdturi, cununa de
spice prezenta in decorul 1n stucaturd al caselor firanesti s.a.

In aria culturali mesopotamiani zeii solari cumuleazi i prestigiile fecunditifii.
~9-ar putea spune — aratd Mircea Eliade — cd aceste divinitdfi ale vegetajiei viddesc
coexistenfa unor atribute solare in masura in care elementele vegetale figureazd in ele
si mitul suveranitifii divine.””® Dupd pirerea sa ,trecerea de la universul de creator la
nivelul de fecundator, alunecarea de la atotputernicia, transcendenfa §i impasibilitatea
uraniand la dinamismul, intensitatea §i dramatismul figurilor atmosferice fertilizante,
vegetale sunt semnificative.”? In legiturd cu aceasti concepfie sti imaginea plastici a
soarelui antropomorfizat, reprezentat in iconografia bindjeand §i in decorul cioplit in
lemn pe portile si pridvoarele caselor, pe cruci §i troife, sau realizat in stucaturd pe
frontoanele caselor. El apare in aceste reprezentiri sub forma unui disc avind Inscrise
elementele componente ale fefei umane: ochi, nas, gurd. Forma de disc §i importanfa
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sa ca ddtdtor de lumind §i cildurd necesare dezvoltirii vegetafiei, au fost valorizate
simbolic in cunund §i colac, importante accesorii ale riturilor agrare si funerare.
Colacul, ca dar, este intilnit in obiceiurile de Criciun si Anul Nou. Din prima recolti
micinatd se face un colac ritual care se aruncd in fintind, ofrandi zeitdjilor acvatice
pentru recolta viitoare. In riturile funerare, intreaga colectivitate care insofeste mortul pe
ultimul sdu drum este diruitd cu cite un colac. De asemenea, la Anul Nou, numit in
Banat, Crdciunul Mic, in Joia Mare, dinainte de Pasti, la Pagti §i la o sdptimind dupi
aceea, la Pastele Mic, la Mogsii de Sinziene ca §i la pomenile care se fac mortului la
implinirea soroacelor se fac daruri de colaci rotunzi, dupd forma soarelui. Aceste daruri
au in egald misurd valoare de ofrandid si caracter apotropaic.

Cununa, tot de formi rotundi, se face la Florii, din crengile de salcie sfinfite in
bisericd cu care odinioard se desemna un cerc magic in jurul casei, la Rusalii, din
florile §i crengile care acopereau pavimentul bisericii, la Sainziene — sidrbatoarea
solstifiului de vard, cénd fetele le pun pe cap §i danseazid cu ele in lanurile de griu.
Citim n aceste ritualuri elemente ale cultului solar imbinate cu credinfe crestine, avand
la bazd ideca de bine, noroc si sindtate.

Sanzienele i Rusaliile pistreazi incd in mentalitatea populard reminiscenje ale
unor strivechi sirbitori legate de cultul solar. in perioada solstitiului de vari soarele
este venerat, la fel ca la Criciun, prin dansuri ritualice §i gesturi propitiatice care
implicd deopotrivd zeitdf{i ale vegetafici. Asemenea sirbitori existau si in spatiul
sud-dundrean, la bulgari si aromini, dar §i in vestul i centrul Europei. Cu privire la
originea acestor obiceiuri, Dumitru Pop aratd ci este vorba despre rituri strivechi peste
care s-a suprapus sirbatoarea crestind a Sfdntului Ioan Botezdtorul, atat la noi, cit si la
alte popoare®. Faptul ci sdrbitoarea implicd strivechi credinfe lunare si solare explicd
desfisurarea acestor ritualuri in perioada solstijiului de vara, perioadd de putere maxima
a astrului, cind grinele dau in rod si inainte de a incepe o altd etapd — coacerea §i
culesul recoltei. Este o perioadd de vid temporal, de intensid comunicare intre lumea
viilor §i a morgilor, dominatd de pericolul exploziei forfelor malefice, dar i de
posibilitatea de a interveni pentru imbunititirea viefii umane. In noaptea de Sanziene
plantele sunt incircate cu maximul lor potenfial regenerator, de aceea sunt culese de
vraci in aceastd noapte sianzienele, sulfina si cimbrisorul, ca plante de leac. Sanzienele
sunt divinitd{i nocturne, care apar in cete, in numir fird so} i care stimuleazi
fertilitatea holdelor §i femeilor. Ion Ghioiu face o delimitare intre aceste zine §i cele
ale Rusaliillor — Ielele. Sinzienele sunt zeitifi bune, pozitive, in timp ce Ielele,
Frumoasele, sunt zeitdfi rele.” Cununa de Sinziene este folositd in rituri propitiatice. Ea
este aruncati pe casid. Daci cununa se fixeazi pe acoperis, viaja omului va fi
indelungatd, iar dacd ea cade, omul mai are pufin de trdit. Acelasi ritual se practicd
noapiea cu cununi de sulfind pntru a afla norocul la vite. Practicile magice care se
desfigoari la Sénziene s¢ intemeiazd pe asocierea simbolici a mai multor elemente:
Soarele, florile §i zeitdfile feminine. Dupd Ivan Evseev, acest lan{ simbolic dobindegte
coerentd daci admitem cd intr-o epocad striveche, soarele simboliza principiul feminin,
iar luna pe. cel masculin. El ilustreazi aceastd idee cu relatarea lui Romulus Vulcinescu,
potrivit cireia, in seara de Sidnziene fetele de mdritat §i bdiefii de insurat se siring la
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marginea satului. Béiefii fac ruguri de foc i danseazi in jurul lor cintind un text de
invocare a lunii, iar fetele aleargd pe dealuri, culeg s§i mpletesc cununi de sinziene
recitind un text de invocare a soarelui.’ '

Dansul ritualic al Sanzienelor cuprinde ca .actanfi, fete tinere, ,,curate”, la virsta
ce premerge cisitoria. Ceata fetelor alege dintre ele pe una numiti ,regina holdelor”
sau ,Drigaica”, care va avea de interpretat rolul principal in scenariul ritualic. Pentru
aceasta, fata nu mai are voie s3 se cisitoreascd timp de trei ani. intreaga ceatd-de fete,
imbricate in haine de sirbitoare §i impodobite cu carpe colorate intri in lanurile de
grau care dau in parg, cintind §i dansind o aleargd pe cea aleasd de ele regini, uneori
simuland lupte. In unele zone o parte din fete se travesteste in birbati. Existi o
analogie clari intre actanfii ritualului de Sanziene, fete in pragul maturizirii §i al
cidsdtoriei cu starea vegetajiei din aceastd perioadd. De aici putem deduce scopul
intregului ritual: de provocare prin magie (prin analogie §i contagiune) a fortelor latente
existente in acest timp dat in vegetafie §i in fiinfa umani, ceea ce va determina o
influenfare reciprocd in bine. Puritatea fetelor va determina indepirtarea bolilor la
plante, iar pimintul si holdele aflate in plind putere germinativi igi vor exercita forjele
benefice asupra fetelor si fertilitifii lor. In aceasti situatie, cununa de sinziene pe care
fetele o poartd pe cap are rolul de intermediar al actului magic intocmai cum cununa
mirilor atrage asupra tinerilor casitorifi forjele benefice ale cerului. Contactul cu floarea
de sinziene care in acest moment are puteri maxime atrage sdndtatea asupra fetei gi
copiilor pe care-i va avea. Obiceiul i§i trage ridicina dintr-un strivechi ceremonial
inchinat unei zeitdfi a vegetajiei, cireia ,regina holdelor” sau ,sora cea mai mare” cum
este numitd fata aleasd 1i este destinatd ca mireasd. Aceasta explici faptul cid fata nu
are voie si se cdsitoreascd timp de trei ani dupd ce a fost aleasd ,regina holdelor” .dar
si existenfa in acest ritual a unor elemente din ceremonialul nunfii. Obiceiul incununirii
reginei holdelor este intilnit §i la alte culturi europene — Irlanda, Boemia, Danemarca,
la aroménii din sudul Dunirii unde se desfagoard un ritual foarte aseminitor cu cel de
Sinziene, numit Ayianul; ca §i la bulgar.”

Pe teritoriul romdnesc el este intdlnit in toate provinciile §i prezinti multe
elemente comune cu ritualul Rusaliilor asimilat de cregtinism, ca sirbitoare a Sfintei
Treimi — coborirea Sfintului Duh, cu care se incheie ciclul de 50 de zile ale [nvierii
Domnului.

Ambele manifestiri, Sanzienele §i Rusaliile, sunt cunoscute, aga cum am aritat,
la majoritatea civilizafiilor europene §i chiar extracuropene, daci nu in intregul manifestirilor
cuprinse in scenariu, cel pujin in unele elemente ale sale. In nord-estul Irlandei, la 1
Mai se alege cea mai frumoasd regind din {inut pentru un an intreg. Ea era incununati
cu o cunund din flori, iar la sdrbitoare participa intreaga comunitate prin dansuri §i
intreceri rituale, care se incheiau seara cu o mare procesiune. in Boemia, in a patra
duminicd din Postul Mare, fetele se constituie, ca §i la noi, n cete §i, imbricate in alb,
conduc afard din sat pe Regina aleasd dintre ele. In acest timp, ele joaci, sar, se misci
firi incetare. in Danemarca, la Rusalii, o' fetifi era imbricati mireasi §i un baietel
- mire. Obiceiul mai este intdlnit la ucrainieni §i poloni, sub numele de Jankupil, la
bulgari sub numele de Ilenevden, precum §i la bielorusi. Romanii de pe Valea
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Timocului aleg de Rusalii un rege §i o regind, numiti Cdrdbusi. La sarbo-croafi,
obiceiul este foarte asemindtor cu al nostru §i se numeste Kraljiéc. Asimilate de
crestinism, atit Sinzienele cit §i Rusaliile s-au revitalizat §i completat, prin incorporarea
unor semnificatii noi. In cazul Sinzienelor, sirbitoarea a fost legatd de ziua nasterii
Sfdntului loan Botezdtorul, iar Rusaliile au dobandit §i semnificajia de sirbitorire a gase
siptiméni de la fnvierea Domnului ®

Romulus Vuia arati cd numele numele Rusaliilor pistreazi amintirea uneia din
cele mai grandioase sdrbatori a naturii. ,,Pe plaiurile Traciei §i Phirigiei, patria rozelor
si a vinului, unde contrastele dintre anotimpuri erau atit de izbivitoare, intoarcerea
verii era celebratd cu fast deosebit de populafia traci. Mulfimea cuprinsi de o adevirati
nebunie a dansului, cu capetele impodobite cu flori, inunda gridinile §i dumbrivile
inflorite §i, in sunetul muzicilor si cantecelor, se invirteau hore i dansuri bachice care
se transformau in adevirate orgii. Timpul cel mai potrivit pentru aceasti serbare au fost
zilele infloririi rozelor, in mai sau junie, cind vegetajia exuberantd atinge culmea
dezvoltdrii, in pragul zilelor calde ale verii, cind aceasti pompd de flori va fi
schimbati, in curdnd in belsugul datdtor de fructe. De la acest cult al rozelor a primit
sirbitoarea denumirea de ,.Rosalia”*

Un document din secolul al XlIl-lea, amintit de Mihai Pop, in Obiceiuri
tradifionale romdnegsti atestd faptul cd obiceiul se desfisura In aceasti formi si la
inceputul epocii medievale, fapt considerat de biserici un picat.® Aceasta ar putea fi
o cauzd a asimildrii sdrbdtorii in crestinism, pentru a putea fi combitute practicile
orgiace care se desfasurau cu acest prilej. Ziua Rusaliilor se desfisura in secolul al
XIlI-lea in sdptimina din a 50-a zi de la Pagste, dupd cum se afirmi in document. Si
in zilele noastre, cu prilejul sdrbatoririi Rusaliilor, biserica se impodobeste cu crengi
verzi si buchete de flori, iar pe jos este acoperiti cu iarbd din care crestinii impletesc
coronife pe care le duc acasi §i le pun in jurul icoanelor.*

Practicile rituale din ciclul Rusaliilor cuprind atit interdictii (nu se lucreazi, dar
nici nu se doarme, nu se scot lucruri din casi, nu se merge in pddure etc.), cit si
actiuni obligatorii (omul trebuie si fie activ, si umble, si joace. In aceasti zi se jucau
Cilusarii, dans ritual cu implicafii magice complexe privind sdndtatea individuald §i cea
a comunitifii). Cultul mortilor este puternic implicat in aceastd sirbitoare. In ziva de
Rusalii se conduc la cimitir mor§ii chemafi acasd in Joia Mare din sdptimana Pastilor,
pentru care se aprindeau focuri din surcele spre a fi intimpinati. La Moyii de Rusalii se
fac pomeni §i, In Vilcea, se diruiesc cinife din lut cu un trandafir legat de toarti.

Vedem, dar, c3d sirbdtoarea Rusaliilor valoreazi functia simbolicd a rozei —
trandafirul §i macesul, a cirei simbolistici este asociatd cu mitul solar. Multe din
reprezentirile plastice ale soarelui, incizate pe lizile de zestre din Banat i din alte
zone etnografice romanesti, au aspectul unei roze incadratd intr-un cerc. Trandafirul si
bobocul de trandafir este intdinit, in stilizare geometrici sau geometrizatd, pe covoare,
stergare si piese de port popular, reprezentat in unele cazuri sub forma unei jerbe,
numitd ,,lozd”. Aceeasi simbolici este confinutd §i de ornamentele marunte sub forma
bobocului de trandafir alese pe oprege sau catrinfe, ca §i motivele numite ,,pana” de pe
sube si cojoace. In aceeasi ordine de idei, se poate mentiona si ghirlanda din decorul
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unor case l,aranesu sau a unor porfi, ca si motivul arborelui viefii, imaginat sub forma
unui copac sau a unui vas cu flori. In general, motivul rozei este direct legat §i de
strivechiul mit al arborelui viefii, intruchipind ca si in legendele §i credinfele populare
visul tineretii fard batranete.

Floarea este un simbol al principiului pasiv. Caliciul §i cupa sunt receptacole ale
activitdfii celeste, ndscind forme de viatd de o mare gingisie si frumusete. Dezvoltarea
ei din pimant §i apd constituie pentru crestini imaginea virtufii sufletului, perfecfiunea
spirituald, dobanditi in maturitate. In principiul taoist al Florii de Aur, ea semnifici
atingerea unei stdri spirituale.

Alfons Reyes decodifici simbolismul florii pornind de la hieroglife i arta
mexicani. In hieroglife, floarea semnifici unul din cele 20 de semne ale zilei si se
citeste cu sensul de nobil, prefios, parfumat. Ea sugereazi singele sacrificiului si
incoroneazid hieroglifa rugdciunii, iar in arta mexicand florile sunt manifestiri ale
diversitdfii universului, ale profunzimii §i nobletii darurilor divine.”’

Asociatd cu simbolismul fluturelui, floarea semnificd sufletele mortilor. Simbol
arhetipal al sufletului si centru spiritual, floarea prezintd §i diversificiri semantice in
functie de culoare. Alegoric, floarea este atributul primaverii, al aurorei, tinerefii,
virtugii §i frumusetii, astfel cd nu este intimplitoare prezenta ci frecventd In ornamentica
bandfeana. '

Crestinismul a valorizat unele simboluri ale trandafirului, preluate din mitologia
indiand, unde el reprezenta frumusefea si perfecfiunea Mamei Divine §i este invocat in
litaniile Fecioarei — Rozariul. De asemenea, la indieni, trandafirul simbolizedzi cupa
vietii, sufletul, dragostea. Se poate contempla ca o mandala §i este considerat un centru
mistic. La fel, in simbolistica §i iconografia crestini, el semnificd cupa in care picurd
sangele lui Iisus, dar i simbolul lacrimilor sale. Simbolul roza-crucean figureazi 5 roze
in centru si una sub fiecare braf al crucii imagini evocind fie Graalul, fie roza celestd
a Mantuirii ®

Toate aceste semnificafii, imbogdtite prin valorizarea simbolismului rozei in
crestinism in epoca medievaldi — iubire, puritate, frumusefe desavarsiti a creajiunii, la
care se adaugd simbolica magici legatd de relajia cu strdmosii §i riturile inifiatice,
explici prezenfa trandafirului §i a florii de mices in ornamentica populard din Banat.
Unele din reprezentdrile sale au fost preluate din culturile occidentale — ne referim la
bobocul de - trandafir de pe catrinfe §i oprege, dar altele fac parte dintr-un fond mai
vechi al ornamenticii autohtone. Este vorba de reprezentirile sale in arta lemnului. in
ce priveste motivul vegetal realizat pe frontoanele caselor firinesti, acesta este direct
legat de influenfa barocului apusean in secolul al XIX-lea, §i se datoreazd conviefuirii
cu populatia germani venitd in aceastd provincie in secolul al XVIII-lea dupéd cucerirea
Banatului de catre imperiul austriac. Dealtfel, pe frontoanele caselor drdnesti din satele
cu populajie germand din Banat, reprezentdrile vegetale sunt asociate frecvcnt cu cele-
solare in compozifii decoretive variate.

Reprezentarea rozetei inscrisd in cerc apare in portul popular pe unele piese de
port cu functie ceremoniald: opregul cu ciucuri §i bonetele de acoperire a capului —
cealma si conciul. Ambele categorii de piese sunt specifice zonelor bindjene si au
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origine iliro-tracicd. Al Tigara-Samurcas, intr-un studiu publicat in anul 1945 amintegte
existenfa in colecjia Muzeului Banatului a unei figurine de lut descoperiti in tinutul
Orsovei (colecjia Pongracz) apartinind epocii bronzului, la care se vede ,tichia de pe
cap”.® Opregul cu ciucuri este atestat in liniile incizate pe figurinele de lut descoperite
pe teritoriul actual al Jugoslaviei, interpretate d¢ Karl Schuhardt drept ciucuri de
opreg.*® Atit opregul cu ciucuri cit §i conciul §i cealma erau purtaté ca semn de stare
civild numai de citre femeile cdsitorite. Ele erau imbricate pentru prima dati fn a doua
zi a nuntii, in cadrul unui ceremonial de consacrare a tinerei ca nevasti, altfel spus, in
cadrul unui rit de trecere. Desigur, pentru aceastd ocazie erau confecfionate conciuri §i
oprege din monede de argint sau de aur, sau piese fesute cu fir de aur §i argint intr-o
tehnicd aparte, asemindtoare cu ceaa cilimurilor bandjene, dar cu punct incopciat (spre
deosebire de cilimuri, unde la imbinarea culorilor pentru obfinerea decorului firul se
ntoarce, obfinindu-se asa numitele inferstifii, la aceste conciuri §i oprege firele de
biteald coloratd cu care se obfin ornamentele se petrec la imbinare unele peste altele).
Alesdtura deosebit de mlgaloasa a acestor piese, lucrate pe dosul {esiturii, urmirindu-se
cu oglinda pusid pe piciorul fesdtoarei obfinerea decorului de pe faja piesei fesute, se
executd la rdzboaie speciale, de dimensiuni mici §i presupunea o inaltd maiiestric din
partea fesatoarei. Urzeala acestor fesituri era din fir subjire de bumbac. La biteald, se
folosea firul de aur sau de argint pentru decorul reprezentind siruri de romburi si
mitasea subjire cu care se feseau foarte marunte flori rosii, cel mai adesea trandafiri
sau boboci de trandafiri cu crengi si frunze verzi. Remarcind frumusefea deosebitd a
acestor piese, George Oprescu compara tehnica lor de executie cu cea a fesiturilor ce
se fabricau in Europa Occidentali in secolul al XVIII-lea. El conchide ci acest sistem
de tesdturd este o prelungire a stilului romanic ,,a acelor entrelacs, a ciror origine se
giseste in sistemul de ornamentajie orientald, trecutd printr-un creier din Europa
apuseand, refinuti de irlandezi §i practicatd de ei cu o fantezie, cu o ingeniozitate, cu
frenezie chiar §i cu o perseverenjd nemaiintainitd.™' El presupune ci la noi (esitura ar
fi ajuns prin intermediul caselor medii din Ardeal, iar {#rincile binifene, mai conservatoare,
au pistrat-o de-a lungul veacurilor interpretind intr-o manierd proprie §i diversificind
modelul. Filiera occidentald nu poate fi negatd, dar explicarea persistenfei acestei
tehnici implic3, desigur, §i contactul nemijlocit al acestui {inut cu arta balcanici, relevat
de amploarea deosebitd a rdspandirii cilimului lucrat in tehnica karamani in arealul
bandtean.

- Confectionate inifial numai pentru portul din a doua zi a nuniii, aceste piese au
trecut cu timpul in portul festiv de sidrbitoare al tinerelor neveste, dupd cum observa
invititorul Achim Miloia din Ferendia la inceputul veacului nostru: ,La oamenii mai
cu stare, aceastd giteald, numitd ,fachiu” — (este vorba de cealmd — n.n.) este
indispensabild §i se numdird intre hainele miresei. Este purtat unul, mult doi ani, dupi
aceea se aruncd pe fundul lizii, pand cdnd, ca sd facd loc altor haine il dd jidanului
cu dirze, asa... pe nimica §i cind l-a cumpdrat a costat 20 de florini.”2 Rezulti de aici
vechimea fenomenului de preluare a acestei tehnici, asimilarea ei organicd in structura
mentalitdfii artistice a Banatului §i persistenfa ei in timp pand la mijlocul veacului
nostru, cind, desi piesele de port gi-au pierdut funcfia ceremoniald, ca si calitatea de

https://biblioteca-digitala.ro



semn al stdrii- civile, ele si-au pdstrat caracterul specific zonal, fapt pentru care sunt
purtate astizi de rapsozii populari la intrunirile cu caracter folcloric.

Ornamentele conciurilor §i opregelor de mireasi fesute in aceasti tehnicid constau
din combinafii de romburi, carlige §i linii' incrucisate care incadreazi bobocul de
trandafir, element cu o incarciturd semanticd épartc, simbol al vietii noi in care intra
purtitoarea acestora prin cisitorie. In acelasi timp, decorul fitomorf §i cel geometric
solar constituie o sintezd a funcfiilor magice fertilizatoare implicate in simbolica solar3
i fitomorfd incifrata.

Fard a reusi sd epuizdm multiplele semnificafii ale semnelor solare §i vegetale
confinute de ornamentica binijeand, putem concluziona ci la baza acestor nsemne stau
practici rituale, magice, credinfe si mituri care se pot explica numai printr-o cercetare
complexd a intregului fond cultural care ne-a parvenit din epocile imemoriale in care
acestea au functionat.
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Costinesti, 2 la Batca Doamnei §i Piatra Craivii si cite unul la Banifa, Barbosi,
Blidaru si Piatra Rogsie — 15 in Transilvania §i 3 in Moldova. Sanctuarele
circulare sunt impdrfite in doud grupe: simple — cu o singurd incdpere, la Fetele
Albe, Gridistea Muncelului, Meleia, Rudele §i Putiosu. Un capitol aparte se
ocupi de marele sanctuar circular din complexul fortificat de la Gridistea
Muncelului, construit in timpul domniei lui Burebista i Decebal, cunoscut drept
Calendarul Dacilor, dovadd a inaltelor cunogtinje astronomice definute de acest
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COSMIC AND NATURE SYMBOLS IN BANAT
ORNAMENTATION

This paper present some of the decorative motifs frequently encountered in the
Banat folk art, inspired from the cosmic univers and nature.

Present on costumes, fabrics, wooden items (pieces of furniture), distaffs,
implements, musical instruments, thesedecorative motifs can also be encountered in the
decoration of houses, on facades and gates.

These decorative motifs contain a complex symbology related to ancient believes,
myths and rituals, and through their artistic interpretation being one of the characteristic
features of the folk art of this region. On the other hand, these symbols integrate the
Banat civilisation within the Romanian cultural realm, with spiritual connections to the
large family of indo-European civilizations, and to even more remote territories.
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Fig. 1. Fronton de casd decorat in stucatura cu motive solare §i vegetale. Pomul
viefii si rozeta nscrisd in cerc. Inceputul secolului XX. Foto. W .Konsitzky

Fig. 2. Fronton de casi decorat in stucatura cu motivul solar in forma unei cununi de
spice inscriind o rozetd. Sub acest decor este reprezentat potirul, element al motivului
,vasul cu flor”. In registrul inferior: rozeta fnscrisi in doui triunghiuri ‘suprapuse
inscrise In cerc. Inscriptia: Anton Magdalena Rischau. 1901. Foto. W. Konsitzky
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Fig. 3. Reprezentare a motivului ,,Pomul
vietii” pe fatadd din cdrdmidd arsa.
Dedesupt, un registru decorativ constituit
din siruri de romburi cu cruci inscrise.
Secolul XX. Foto: W Konsitzky

Fig. 4. Simboluri solare reprezentate pe
case din Banat. Grafica: Peter Kréimaer.
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Fig. 5. Fronton de casd {irdneasci cu decor baroc. Se remarcd motivele vegetale si
solare dispuse simetric, lateral, in doud registre: sus: cercuri cu cruci cu laturile egale
inscrise; jos: ,,Pomul vietii” avind la bazi stele inscrise in cercuri. Foto: W. Konsitzky

Fig. 6. Pridvor de casd firdneascd decorat prin traforare in lemn cu motive vegetale
pictate. Sacosu Mare, jud. Timis, inceputul secolului XX. Expozifia de bazi a sectiei
de Etnografie a Muzeului Banatului.
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Fig. 7. Stdlp de poartd decorat prin incizie cu motivul: rozeta inscrisd in cerc. Berini,
jud. Timis, 1880. Expozifia de bazd a sectiei de Etnografie a Muzeului Banatului.

Fig. 8. Grinda de casi f{irdneascd decoratd cu motivul ,,Crucea Sf. Andrei” — pitrat
tdiat de crucea in diagonald, formind in mijloc un romb. Decorul, marcat de motivul
»pieptenele”. Jebel, jud. Timis, sfargitul sec. XIX.
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Fig. 9. Ladid de zestre pictatd. Pe capac decor de trandafiri dispusi in cerc. 1909.
Provine din Toc, jud. Arad. Expozifia de bazd a secjiei de Etnografie a Muzeului
Banatului.

Fig. 10. Decor incizat pe ladi firdneasci reprezentdnd raze solare in linii drepte si
frante. In registrul inferior, un sir de pitrate. Sec. XIX. Colectia seciei de Etnografie.
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Fig. 12. Motiv solar incizat pe furca de
tors. Roata inscriind crucea cu laturile egale.
Motivul decorativ este incadrat de motivul
,dintii lupului”. Provine din Sasca Romana,
jud. Carag-Severin.

Fig. 11. Furcd de tors cu rozete inscrise in

.~ cerc §i pitrate tiiate in diagonald. (Fragment).

Decor realizat prin incizie. Provine din
Timisoara.
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Fig. 13. Icoand pe sticla. Sfantul Andrei.
In registrul superior, pe fundal: rozete si
motivul ,Soarele §i luna” antropomorfizat,
ludnd forma a doud capete de sfinfi dispuse
simetric deasupra imaginii centrale. Banat.
Sec. XIX.
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14. Motive solare §i vegetale dispuse pe ¢ H ] ﬁ;é"‘?g;
cimasa si pieptarul din bland. Costum ; ' i
femeiesc din Valea Bistrei, jud.
Carag-Severin.
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Fig. 15. ,,Ciutura” si motive florale stilizate in manierd orientald prin broderie. Catrint.
Valea Bistrei. Inceput de sec. XX. Expozitia de bazi a sectiei de Etnografie a Muzeului
Banatului. Provine din Obreja, jud. Caras-Severin.

Fig. 16. Ceapsi. Valea Bistrei. Inceputul secolului XX. Decorati cu roze si ghirlande
de flori brodate in manierd orientald. Provine din Ciuta, jud. Caras-Severin.
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Fig. 17. Cealma. Zona Lugoj, jud. Timis. Inceputul sec. XX. Decorati prin alesituri
maruntd in rdzboi cu fir de aur §i argint cu romburi inscriind cruci in forma de ,,X”
si romburi mai mici cu laturile prelungite. Colectia Muzeului Banatului.

Fig. 18. Petec de opreg cu decor brodat pe catifea cu fir de argint §i mitase policromd,
formiand motivul ,loza de flori” (ghirlanda), din Valea Muresului, jud. Arad. Colectia
Muzeului Banatului.
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Fig. 19. Petec de opreg decorat prin broderie pe catifea cu fir de argint cu romburi
inscriind flori. Provine din Civiran, jud. Caras-Severin. Colecfia Muzeului Banatului.
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Fig. 20-21. Petece de opreg decorate prin alesiturd in rdzboi cu fir de argint §i mitase
policrom3. Romburi inscriind flori geometrizate ~ crengufe de trandafiri. Colecfia
Muzeului Banatului.
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Fig. 22. Fragment de glugd. Valea Bistrei, jud. Carag-Severin, decoratd la partea
inferioard prin alesiturd cu motive solare geometrizate constind dintr-un gir de ,,z3luge”.

Fig. 23. Detaliu decorativ. Capit de stergar ales cu romburi §i flori geometrizate.
Cimpia Timisani. inceputul sec. XX. Colecfia secfiei de Etnografie a Muzeului
Banatului. Provin din Sustra, jud. Timis.
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