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PORTUL POPULAR ROMANESC DIN ZONA VAII
BISTREI — BANAT

Dr. Maria Bocse
Aspecte etnografice

in partea de rasirit a Banatului, de-a lungul Viii Bistrei, intre Muntii Poaia
Rusci si Tarcu, invecindndu-se cu Tara Hategului la rasarit §i intinzandu-se pani
la confluenta Bistrei cu raul Timis, spre apus — se afla culoarul ingust al
Depresiunii Bistrei. Conditiile geografice si istorice i-au conferit anumite
particularititi distincte in raport cu celelalte zone ale Banatului.

Fiind p regiune deluroasd, cu un bogat patrimoniu forestier, cu pasuni
intinse §i un teren agricol sdrac avut un habitat uman cu indeletniciri forestiere
predominante, dar §i agro-pastorale, pentru satisfacerea necesititilor vietii si
evolutiei civilizatiei tehnice traditionale.

Populatia majoritar romaneasca a structurat sate asezate in salbd, de o parte
si de alta a Bistrei: lazul, Obreja, Var, Glimboca, Ciuta, Pestera, Ciresa, Zavoli,
Marga, Boutari — mentionate in documentele medievale inca in urma cu 5-6
veacuri.! Dupd infiintarea regimentelor ,,graniteresti” in secolul al XVIII-lea,
pentru paza frontierelor banatene ale Imperiului austro-ungar, satele romanesti
militarizate obfin anumite inlesniri, care se fac simfite in dezvoltarea materiala a
lor. Cu toate acestea, situatia precard a satelor romanesti a fost cauza multor
revolte si plangeri adresate Curtii imperiale.? Dupé 1848, dar mai ales dupa Primul
Rézboi Mondial s-au facut unele schimbari In evolutia social-economici a satelor
de pe Valea Bistrei.

In 1944, Birdescu Traian releva unele efecte ale reformei agrare din 1922
asupra satelor din Depresiunea Bistrei, referitoare mai ales la completarea
izlazurilor comunale. Au fost propusi pentru improprietdrire fostii soldati,
viduvele §i invalizii de razboi, dar si acestia in numar foarte mic (spre exemplu
in Obreja — 150 de soldati, la Ciuta — 32 de persoane, la Iaz — 54 de persoane).
Aceastd reformid expropria comunitatea de averea fostului Regiment 13
graniceresc in folosul comunelor respective. Pentru Obreja se expropria Muntele
Nedeea, in suprafatd de 261 jugere si 685 stanjeni, conform actului nr. 2.549/
1922, in folosul comunei Ciuta; Muntele Piatra Rogie, in suprafatd de 330 jugere
si 670 de stanjeni, prin actul nr. topografic 2550/1922.2 Documente §i informatori
orali au dovedit insi falsitatea acestei reforme, taranii nefiind improprietariti.*
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Indeletnicirile principale ale locuitorilor zonei Viii Bistrei au fost cele agro-
pastorale, pomicultura avind o pondere insemnata.

Materia prima (cereale, blanuri, lemn), provenitd din ocupatiile de bazi, a
determinat dezvoltarea mestesugurilor locale legate de portul popular: cojociritul
(in Obreja si Boutari) si ,,subdritul” (suménatirul) in Marga, Obreja, Glimboca.
Satele mai apropiate de munte, Ciuta sau Pestera, cu multe turme de oi §i vite —
s-au profilat mai ales pe obtinerea §i comercializarea produselor lactate sau din
carne.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, in viata satelor apar mutatii
semnificative atit in structura asezirilor, in tipologia satelor §i a gospodariilor,
cit §i 1n arta populard, in portul popular sau in mentalitatea rurald, eliminandu-
se treptat diferentierile dintre sate, trguri sau mici orage. in toate categoriile
culturii populare apar elemente de tranzitie, unele hibride, care indeparteaza
formele actuale tot mai mult, de viata si arta populara traditionala.

Portul popular din zona Viii Bistrei. Incadrare tipologici si istorici

Portul popular roméanesc din zona Viii Bistrei reprezinti o parte a unitatii
costumnului traditional roménesc, incadrandu-se in tipul vestimentatiei cu catrintd
si opreg, caracteristic sud-vestului oikumenei romanesti.

Aceastd subzona si-a pastrat pand azi structura costumului traditional
dezvoltat din acelasi substrat traco-iliric, in tiparele specifice fondului cultural
dacic, ca si celelalte zone etnografice carpato-dunirene. In memoria purtitoarelor
costumului traditional persistd nu numai stiinta de a-1 confectiona si de a-l purta,
ci si priceperea de a descifra semnificatiile portului popular, altddata adevirate
»cutune” care guvernau viata, comportamentul, creatia artistica.

Sapaturile arheologice efectuate in aria Banatului au scos la lumina
numeroase dovezi care atestd vechimea tesutului si a cusutului (fusaiole, greutati
de la razboiul de tesut, straipungitoare de os etc.) inca din neolitic.

Mairturiile arheologice sprijind, de asemenea, ipoteza vechimii
multimilenare a pieselor care se purtau pe deasupra cdmadsii: catrinta si opregul
— 1n portul femeiesc din nordul si sudul Dundrii,’ fiind atestate ca piese de traditie
ilird-tracicd. Pe figurinele ilirice din lut, descoperite la Vin¢a (Iugoslavia), la
Klisovac, la Cama-Dolj — in Romaénia, sau pe cele apartinand culturii Starceve-
Cris (in Banat)® — se pot observa inciziile care ar prefigura ca element de port,
catrinta sau chiar catrinta cu opreg.” Catrinta apare reprezentata si pe figurinele
de lut din Beotia prehelenica.®

Cercetirile etnografice asupra portului din zonele sud-dunirene (Bosnia,
Hertegovina, Macedonia, Bulgaria) au relevat existenta in portul femeiesc a
catrintelor perechi sau a catrintelor cu opreg, la fel ca in portul banitean.’ In
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localitatile Vojvodina, Beghejci, Vraca au fost atestate aceste piese de substrat
traco-iliric in portul femeiesc pani pe la 1880.'

Relevandu-se substratul comun traco-iliric al acestor piese de port popular
femeiesc din vestul tarii noastre §i din vestul tarii noastre si din diferite zone ale
Balcanilor, trebuie subliniate nu numai similitudinile morfologice, ci si cele de
ordin decorativ, compozitional, cromatic.

Aria dovezilor arheologice ne determind sd considerdm ca opregul si
catrinta (ca element pereche de invesmantare peste cdmasa lunga, in portul
femeiesc) s-au purtat odinioard §i in Oltenia sau in Transilvania. Treptat, aria de
raspandire a opregului s-a restrans, fiind prezent pana azi doar in portul Tarii
Hategului si al zonelor Banatului.

Céamasga lungd cu poald sau cdmasa separatd de poale, care se poartd in
Banat se incadreaza tipologiei carpatice unitare, dupa strivechea forma arhetipala
dacicd. Parafrazand asertiunea exegetului de artd populara, Paul Petrescu, am
spune ci ,,certificatul de nastere” al costumului traditional roméanesc este ilustrat
prin metodele de pe Columna lui Traian sau de metodele de pe ,, Trupaeum
Traiani”, de la Ademelisi.

Dovezile despre vechimea portului popular bandtean si despre structura
lui se inmultesc in al doilea mileniu. in actele oficiale ale evului mediu erau
prevdzute darile si impunerile percepute tiranilor iobagi, pe mosiile feudalilor,
stipanitori ai satelor si ai pdmanturilor. Pentru nevoile ,,curtilor nobiliare” si
pentru invesmantarea ostenilor, taranii iobagi trebuiau si dea tesdturi din in si
cédnepd sau din lana, traiste, glugi, sumane §i paturi.

Descrierile propriu-zise ale costumului popular binitean incep abia in
secolul XVIII. In acel veac al ,,luminilor”, cirturarii Europei isi indreapti atentia
tot mai mult asupra valorilor traditionale ale popoarelor. Friederich Sulzer in
»Istria Daciei Transalpine” descria, la 1791, costumul bdnitean cu catrinta."

O interesanta §i sugestivd prezentare a portului roméanesc bogat ornamentat
cu fir si monede de aur o facea, in 1788, cronicarul Nicolae Stoica, insotitor al
imparatului Iosif al [1-lea, in célatoriile acestuia in Banat.'?

Au urmat relatarile din secolul XIX, cum a fost aceea a ofiterului din armata
austriacd M. Damian,'® ale lui W.C. Blumenbach,'* sau cele ale printului rus Anatol
Demidoff."s In capitolul ,,De Vienne a Bukarest”, din incintitoarea carte de
,,Cilatorie in Rusia Meridionali si Crimeia, prin Ungaria, Valahia si Moldova”,
in 1937, printul rus se oprea pe malul sting al Dunairii, la Drencova, fermecat
de frumusetea locurilor §i a portului localnicilor. Iatd cum vedea célitorul rus
lumea tinutului banatean:

,»Vous etes a Drenkova, Voila tout, la planche vous met a terre, et rien de
plus. Voyer ce frais gazon, ces buissons fleuris, ces grandes montagnes sombres,
écoutez cet écho souvage que vos pas font retenir... Vous etes a Drenkova! Mais
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cependant ces bords inhabités, a cause de leur solitude meme, sont pleins de
charme et de repos. De tout c6té la plus riche végétations la plus douee
temperaturé y regne dans 1’été car une fois que le soleil descend vers I’horizon,
la hauter des montagnes envirennementes jette ses grandes ombres,
rafraichissantes sur le Danube. Quelques patres frequentent ce désert, leur
costume, particulier a cette partie du Banat, est presque tout entier emprunté aux
brebis qu’ils font paitre, et dont la peau, retournnée suivant la saison, leur sert
de vetement et de coiffure.

Nous étions tous descendus pour jouir de la promenade et du plaisir de
fouler la terre férme, nos naturalistes furent en peu d’instante dispersés dans toutes
les directions, pendant que Raffet, ans crier gare! jetait chaque passant sur son
album.

Ces modeles qui passaient la si a propos €taient des femmes, qui portent
sut le sommet de la tete une sorte de couronne d’etoffe roulée; une large chemise
ouverte par-devant cache a peine leur buste; leur étroit vetement se compose de
doux especes de tabliers de couleurs éclatantes, appliqués sur une jupe tres-
serrée”.'

Marturiile grafice ale unor oameni de artd din Occident, care, treciand prin
Banat (in cilatorii cu caracter oficial sau de agrement), au consemnat portul
populat — s-au adaugat atitor atestdri asupra structurii §i frumusetii costumului
bidnitean. Pictori francezi ca Auguste Raffet (1937),'” Théodore Valérie (1851-
1852),'®, Dieudonné Auguste Lancelot (1860)," atrasi de tinuturile de la nord
de Dunire aridtau lumii Europei prin acuarelele lor de o surprinzitoare
autenticitate portul popular banitean cu catrintd si opreg.

in aceeasi perioadi de mijloc al veacului XIX, datoritd interesului
manifestat de catre turisti si cercetdtori strdini fatd de sud-estul Europei, apar o
serie de publicatii, albume si studii, in diverse edituri austriece, lucrari care relevau
specificul populatiilor cuprinse in Imperiul austriac, de la portul popular, la
ocupatii, agezari'® etc.

In albumul de port popular al lui Pronay Gabor,' una dintre plansele color
reprezinta costumul roménesc din Banat, cu catrintd scurtd, impodobita cu franjuri
lungi.

Unul din cei mai hamici pictori roméni, care au ldsat marturii despre portul
popular, a fost Carol Papp de Szathmary,” care a retinut cu penelul chiar diferite
etape ale portului cu catrintd, in timp si tinuturi diferite. Dupd parerea istoricilor
artei populare, sfargitul secolului XIX a constituit, de altfel, perioada cea mai
reprezentativd pentru creatia artistica traditionald roméaneasca.

Intre numeroasele albume de port popular apirute la sfarsitul secolului al
XX-lea se cuvine a fi retinut si cel editat in 1879 de citre ,,Muzeul national
maghiar” (,,Magyar nemzeti museum’’( din Budapesta, intitulat ,,A magyar hazi
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ipar diszitményei, kiadja a Magyar némzeti museum” (Ornamente ale industriei
casnice din Ungaria). In acest album, una din planse reprezinti costumul
femeiesc roménesc din Banat, cu opreg si catrinta.

In secolul XX, numerosi exegeti ai portului popular romanesc, Tache
Papahagi,”’ Nicolae Iorga,”? George Oprescu,” Romulus Vuia,* Paul Petrescu,?
Elena Secosan,? Lidia Gaga,” Maria Bocse®® — au urmdrit originea portului
popular bénitean, structura si evolutia lui, in raport cu schimbarile economico-
sociale a satului si in relatie directd cu mutatiile survenite de-a lungul secolelor
in mentalitatea traditionala.

In majoritatea lucririlor insi, portul popular romanesc din Banat este privit
ca o formd de manifestare artisticd unitard, doar rareori fiind subliniate
diferentierile de la o subzona la alta, intre tipuri §i variante locale. De aceea,
considerdm cd e oportund cercetarea minutioasd a specificitatii fiecdrei subzone,
pentru a se promova incd o data acea caracteristici dominanti a artei populare,
in general i a portului popular, in spetd — unitatea culturalad in variante locale.

Portul popular roméanesc din subzona Viii Bistrei. Tipuri, variante

Urmarind originea §i evolutia portului din aceastd subzona ne-am ingaduit
asertiunea ca aici s-a format modelul arhetipal al costumului banétean, avand in
vedere vechimea populatiei in aceastd zona montani (invecinatd cu habitatul din
Muntii Oréstiei) si elementele, piesele de port atit de asemanéatoare cu costumul
autohtonilor daci si iliri.

Materiile de bazid in confectionarea pieselor de port au fost canepa, inul si
lana, iar din secolele XVIII-XIX bumbacul, borangicul si firul metalic adus de
negustorii ambulanti din zonele Balcanilor, din Orientul Mijlociu sau din Turcia.

In directa legiturd cu un anumit stil de preferinti estetica era cromatica.
De-a lungul culoarului Bistrei s-a ficut remarcati preferinta pentru culorile vechi,
naturale, ,,bitrinesti”, cum le numeau informatorii locali. Piesele confectionate
din 1and aveau, aldturi de albul, seinul sau negrul natural al materiei de baza, si
culoarea rogsie sau cafeniul. Toate culorile erau obtinute pe baza unor coloranti
vegetali preparati in cadrul gospodariilor rurale. ,,G4rnatul” (rosu) era preparat
din ,,roiba” sau din ,,lemnul céinelui”. Negrul se obtinea din fierberea scoartei
de arin, a galelor de stejar ori a frunzelor de nuc. Galbenul se obtinea din cojile
de mar paduret sau din cele de ceapa uscatd, uneori adaugandu-i-se zeama de
pe flori de papadie sau de pe sofran. ,,Vanditul” (albastru) era o culoare combinata
intre negru §i rosu, obtindndu-se din scoarti de arin si fierturd de roiba. ,,Vanatul”
avea nuante de ,,ceruliu” (ca cerul, azuriu) sau de ,,vanit batrdn” (bleumarin).
Uneori se foloseau culorile contrastante, ,,balul” (albul”, galbenul ,,frunzusiu”
(verde ca frunza) sau ,,girnat stricat”, adicd maro, ori ,,cafd” (bej deschis). Mai
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rar se intrebuintau nuante de rosu, de la ,,camea vacii”, cum numeau rozul inchis,
la ,,infocat” sau ,,stacojiu” (ca focul).

insesi denumirile culorilor remarca inventivitatea populara si puterea de
comparatie a creatoarelor populare.

imbricimintea era obtinuti in urma a doui operatii importante: tesutul si
cusutul. Dintre tehnicile de tesut, cele mai raspandite in satele de pe Valea Bistrei
erau ,,neveditul”, ,,alesul in vergi”, ,,alesul in degete” ori ,tesutul printre fire”,
,»cu suveica”, in doua ite sau ,cioriciu” (ca cioarecii), adicd in patru ite. Uneori
catrintele erau tesute si alese ,,peste fire”, pentru a se obtine un efect decorativ
deosebit.

Cusiturile erau simple, pentru imbinarea pieselor componente ale camasilor
sau ale poalelor. Alteori, cusaturile erau complicate, compuse, prin combinarea
mai multor procedee.

Tehnicile cele mai mult intrebuintate erau: ,printre fire”, ,barnasiu”
(cusaturd goblen), ,,cruciu” (in cruciulite), ,,bombiu” (cusiturd proeminentd),
,mitdrai” (fileu plin), ,,ingradit” (feston), ,,dudziu” (cusaturd cu dungi verticale,
proeminente), ,,ciocinel” (cusdtura serpuitd), ,britarie pe cret”, ,,pletinicd” (feston
dublu), ,,peste muchie”, ,,sinioreste” (cusiturd in lintisor), ,,miel tuns” §i ,,miel
netuns’ (cusaturi care imita tesutul buclat, peste fire, in punct oriental).

Structura generala a portului femeiesc
Giteala capului

Ca in toate zonele etnografice ale tarii, giteala capului in satele din subzona
Bistrei indica diferentierile sociale, de vérsta, de stare civild, ceremoniale,
subliniind totodatd specificul zonei sau al subzonei respective, cu particularititile
ei proprii sau cu influentele suferite in urma convietuirii indelungate cu alte etnii
sau prin vecinatatea cu alte culturi traditionale.

In cadrul vechii structuri a portului de pe Valea Bistrei, pieptanaturii parului
i se acorda o valoare deosebitd, cu conotatii simbolice aparte. Dupa Primul Razboi
Mondial, mai ales barbatii introduc moda tunsului scurt al parului, in locul pletelor
lungi pana la umir, cum le purtau odinioard, ca semn al distinctiei, al senectutii,
al sorgintei strdvechi roménesti. Sub influenta orasului, de prin deceniul al I'V-
lea al veacului XX, si in portul femeilor obiceiul ,,periatului” traditional a fost
inlocuit cu pieptanatul si o coafurd din ce in ce mai simpld, pierzandu-si in acelagi
timp conotatiile simbolice de odinioari.

Pieptanitura copilelor era simpla, cu parul retezat rotund pe frunte si lasat
liber pe umeri sau impletit in dou ,,chisi”. in perioada hibernali, copilele se
imbrobodeau cu o ,,carpa” (niframi) din glot sau din cagmir ori catifea.
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Pieptinitura fetelor ,,mari”’ se deosebea prin ,,periatul” unei singure ,,chigi”
(coadd lunga, lasatd pe spate), alcatuitd din doud ,,chisute”, una care aduna parul
de la frunte pana la urechi, unindu-se cu a doua, care aduna parul de la ceafd,
impletindu-se in trei ,,vajiti” (suvite).

»Chica feteascd” era impodobitd cu flori de cdmp sau de gradind, iarna
cu flori artificiale, iar la capatul ,,chisii” se lega ,,sipta” (panglicd) din maitase
roz, rosie, albd sau albastra. Pe frunte, parul era retezat scurt si ,,incretit”
(ondulat), forménd ,,cupe” (bucle) sau ,cocori” (cérlionti).

in zilele de sarbitoare, la nunti si la petrecerile locale, fetele isi impodobeau
capul cu ,betita cu margele si cu taleri”, agezatd pe frunte. De-a lungul ,,chisii”
se punea ,cipta cu taleri”, o panglicd de matase pe care erau cusute monede de
aur sau din argint.

Fira indoiala, aceste podoabe constituiau 0 marca estetici, legatd de varsta,
dar si de starea economicd a purtitoarei.

Sub influenta subzonei de campie, Timis, fetele din satele Viii Bistrei au
inceput sd poarte, in deceniul III al veacului XX, ,,ceapta” sau ,,tulbentul”,
boneti decorativi tesutd in rizboi din bumbac si fir auriu. In zilele de iamn3 fetele
purtau capul acoperit cu ,,cArpa” alba, coloratd sau neagra, cu ,,ciocoti” (franjuri)
lungi.

De un fast deosebit era considerat ,,conciul cu bani” (bonetd cu bani de
aur sau de argint montati pe panzi), care marca o stare materiald deosebitd a
purtdtoarei, dar §i o marca ceremoniald, aceastd parura purtind-o miresele sau
»surorile de mireasd” (suratele), in cadrul ritualului nuntii).

Casdtoria, nunta insemnau un prag important in cadrul varstelor omului,
folosindu-se piese cu coduri variate, care s comunice intregii colectivititi
schimbarea statului social, trecerea de la coduri premaritale la cele liminare,
maritale, in drumul ,,de o zi” al cununiei, o noud forma existentiala.

Giteala capului mireselor avea semnificatii deosebite in portul traditional.
In subzona Viii Bistrei, preste pletele ,.fetesti” se punea ,,bentita cu margele si
bani”, lasatd pe frunte, iar pe crestet i se aseza ,,cununa” din flori artificiale sau
naturale, impodobitd cu oglinjoare care aruncau ,,fulgere de lumina” spre
privitori.

Unii etnologi au asociat aceastd podoaba cu ,,mistile de cap” (atestate
din neolitic, vezi ,,Fecioara din Willendorf”), cu sensul se invocare a fatidicului,
a fecunditatii i de indepirtare a fortelor malefice. Cununa se impletea pe nuia
de salcie verde, intre florile care o impodobeau ,,strecurandu-se” fire de busuioc,
de folofiu si de iederi, ca plante magice, aducétoare de noroc §i de prosperitate.

Informatoarele din Ciuta si din Obreja ne-au semnalat si alte semnificatii
ale cununii miresei: ,,fetele luau flori §i busuioc din cununi si le puneau sub perni
ca sa le aduca ursitul, sd fie ferite de boli si de nenoroc”.?’ De asemenea, la
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casdtorie ,,miresele imprumutau adesea cununa unei neveste tinere, ca a avut
copii sdndtosi si frumosi”,*® pentru a avea, prin analogie, ,,nasteri usoare si prunci
teferi”.

In terapeutica magici a satelor de pe Valea Bistrei se folosea ,,apa de pe
oglinjoarele” cununii miresei pentru spilarea ochilor bolnavi, ,ca si se
limpezeasca si si fie aprigi, ca lumina din oglinda”.*!

O piesa cu profunde conotatii in cadrul ritualului nuptial il avea ,stergarul
alb” sau ,,slaierul”, numit in alte zone ,,hobot” (Mocdnimea Muntilor Apuseni)
sau ,,balt”, pe Somes sau pe Aries, ori ,5tergar” (in Bihor). Oricum s-ar fi numit,
obiceiul de a pune pe capul miresei panzidtura albd s-a perpetuat in ceea ce
numim astizi ,,vilul miresei”, acordidndu-i unicul sens, acela al marcérii purititii,
castitatii miresei §i a actului cununiei in sine. Semnificatia acestei piese este cu
mult mai adinci, insd, avand radacini in credintele biblice sau chiar mai
indepdrtate, in cutumele legate de riturile de trecere (nastere, nunta, moarte).

Urmadrind semnificatia acestui ,slaier” sau ,stergar” alb pus pe capul
miresei la cununie in toate zonele Banatului gi ale Transilvaniei (avand chiar in
vedere unele documente de arhivd — cum este acela referitor la ,,baltul” miresei,
din satele de pe Somes, document prezent in Arhiva Muzeului de Etnografie al
Transilvaniei, Cluj Napoca®?) putem afirmi ca el reprezenta ,,puntea de trecere”
spre altd forma existentiald, ,,puntea alba a vietii”, avand conotatii asemanatoare
cu scutecul alb al pruncilor, ca ,,vesmant”, ca ,,punte” spre existenta terestrd sau
cu ,,panza sau gluga mortului”, in cadrul riturilor funerare, ca ,,punte” alba spre
transfigurarea celesta.

Solemnitatea sdvarsirii ,,inhobotdrii” miresei, pe care o contata in Moldova
veacului XIX si ilustrul folclorist bucovinean, Simion Florea Marian,* plansul
miresei, cand i se punea pe crestet stergarul, scuturarea steagului nuntii, deasupra
capului ei, oratiile care narau ,,drumul spre o altd viatd” si ,,spre o altd familie”
— intaresc asertiunea c@ aceastd piesd ceremoniald insemna ,,0 metaforad”
obiectuala a ,,pragului” de trecere a ritului de initiere intr-o altd forma de viata.

Dimion Florea Marian sublinia: ,,in alte parti ale Transilvaniei, unde mireasa
agisderea respinge péna la trei ori hobotul, plangédnd si in cele din urma totusi 1l
primeste, mai exista incd si acea datind cd-si schimba floarea din stdnga capului
in partea dreaptd, in semn ci din momentul acela viata ei va fi viata unei mame
de familie”.>

Acelasi folclorist bucovinean semnala similitudini in obiceiurile anticilor
greci §i romani, citdndu-i pe Tacit si pe Festi, care scria: ,,Obnubit caput operit
unde nuptiae dictae a capitis operatione”.*

Semificatii deosebite in portul femeiesc §i in sistemul comunicativ
traditional il avea ,,invalitul miresei”, pieptanitura cu ,,conci nevestesc—.

Se inddtina astfel ca in ziua nuntii, la miezul noptii sa fie dusd mireasa
intr-o incdpere separatd, unde era despletitd de o femeie varstnica sau chiar de
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mire, despartindu-i parul de la crestet pana la ceafa cu un fus. Parul era apoi
impletit de catre batrdna stiutoare a pieptdndturii traditionale rituale si a
,invilitului cu conci nevestesc”, in douid ,,chisi”, cdrora li se adaugau ,,cormii”
sau ,,curmii”, ,,vdjite” (suvite) din fire groase de 1and, pentru ingrogarea pletelor
naturale. Cele doud ,,chisi” impletite de la timpla acopereau urechile §i se innodau
la ceafd in ,rotogol”. acesta era acoperit cu ceapsa (bonetd) decorativa,
policroma, aleasa in razboi, din matase §i lanica sau brodatd cu motive geometrice
si florale. Ceapsa se fixa pe cap cu ajutorul unor ace de par simple, care, in zilele
de sarbitoare, erau inlocuite cu ,,bumbustele” metalice sau din sticld colorata,
sporind efectul estetic.

La nunti, purtdnd costumul ceremonial sau la sdrbatori, femeile isi legau
pe frunte ,,mita” (panglicd de catifea neagra, pe care erau prinsi, in 2-3 siraguri,
taleri (bani de aur sau din argint). Peste ,,mita”, in dreptul urechilor era prinsa
cate o ,,rujitd de ciptd” (panglica de danteld), capetele acesteia atimand pe umeri.

Un frumos decor de cap era si ,,betita de margele”, legatd pe frunte, avind
si ,tramurici” (floarea artificiald din matase sau din margele, montate pe ,,ilita”
(sdrma spiralatd), care tremura in mers, dand femeii o eleganta deosebita.

O piesa importantd in giteala capului mireselor o constituia ,,Cérpa de
cinera” (de tdnirad), o basma din matase coloratd, rosie, imprimata cu albastru
azuriu gi galben, avand ,,ciocoti” lungi (franjuri). Carpa, impaturata in trei (pe
colturi), era prinsi la spate, de ceapsd, atdimand pe umeri. Fard indoiala, aceasta
»carpa de cinerid” a nlocuit stergarul alb, traditional, mai tdrziu locul si
semnificatia ei fiind preluate de ,sovon” (voal de panzi albd), mai apoi de
»ylaier” (voal alb de matase).

»Carpa de cinera” a fost identificata ca o piesd de influenti slovacd, in
urma contactelor si legiturilor interetnice.

Sub niframa, forma pieptaniturii si ceapsa agezatd pe crestet dideau un
aspect de monumentalitate, comparabild cu ,,pieptdnidtura cu cormi sau cu
coarne”, cum era numita in alte zone ale Transilvaniei.

Inca la inceputul secolului XX, Nicolae lorga remarca aseminarea acestei
pieptdndturi din vestul tirii cu cea din Bucovina, Moldova muntoasa, Tara
Fagarasului, Bihor etc., in habitaturile strivechi ale satului traditional.

Dupa circa 60 de ani, regretatul etnolog lon Chelcea sublinia aseméinarea
»pieptandturii cu coarne” din zonele carpatice cu aceea a unor populatii din
Asia. Analizand simbolurile pieptanaturii cu ,,coarne”, autorul giseste analogii,
descifrand legatura lor cu riturile de fertilitate din trecutul indepartat.’® Se pare —
afirma autorul — cd prin pieptdnitura i gateala capului, care imita coarnele
animaliere, femeile respectau un rit de asociere la indeletnicirile barbatilor, acelea
de vanitori, crescatori de animale si, am adduga, de agricultori.

In zonele cercetate personal (Banat, Bihor, Salaj, Mocinimea Muntilor
Apuseni, Sibiu, Figarag etc.) aceastd pieptdniturd ,,nevesteascd’ reprezintd taina
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sacrd a cdsdtoriei si familia, respectate de toti membrii colectivitatilor rurale. Peste
»coarne” sau ,,cormi’ se punea ,ceapsa’’, ca protectie magica i igienica a
»cocului”, pe deasupra addugandu-se, in zilele de lucru, niframa mici ,,carpa”
sau broboada mare ,,cirpa mare” pentru sezonul hibernal.

Ceapsa in portul arhaic semnifica fertilitatea, maternitatea: ,,Cine n-o poarta
aduce necazuri familiei” — ne relata o informatoare din satul Ciuta, de pe Valea
Bistrei — ,,iar dacd un béarbat strdin punea mana pe ceapsa unei femei, insemna
batjocorirea femeii i necinstea familiei”.*

Obiceiul ,,periatul cu cormi” s-a pierdut de prin deceniul al III-lea al
veacului XX, pastrandu-l vreme mai indelungati doar bétranele conservatoare
ale cutumelor traditionale. O fazi de tranzitie spre portul suburban a fost aceea
cu pieptanatura ,,cu conci pe cerc de plec” (din sirma sau din lemn). Pe acest
cerc infagurat in pdnza neagri se incoliceau ,chicile”, care erau ,,cusute” apoi
pe suportul de metal cu ,,atd de ldori” (de cdnepa’, cu ajutorul unei ,,undrele din
lemn”. Conciul era invelit apoi cu o ,,carpad micd” (ceapsa) alba, peste care se
punea apoi ,,cirpa mare” (niframa de cap).

Marca de varsta sau cea economicd erau subliniate in aceastd fazd evolutiva
a portului traditional prin cromatica mai inchisad a ndfrdmii sau prin calitatea
materialului din care era confectionatad: maitase, stofd, cagmir sau catifea.

O altd marca, avand conotatii rituale in cadrul codurilor comunicative
constau in anuntarea doliului. in satele de pe Valea Bistrei, fetele si nevestele
tinere, rudenii apropiate cu defunctul — isi lasau parul despletit pe spate timp de
40 de zile, in care se inditina ,,trasul izvorului, ca ofrandd pentru odihna celui
disparut.

In portul varstnicelor, doliul era ,,comunicat” prin purtarea ,,pe dos” a
broboadei capului.

in giteala capului s-au facut remarcate si mutatiile survenite in faza
intermediara dintre sat si orag. Dupa o perioada de ,,purtare” a naframii, indiferent
de starea civild sau de varsti, s-a adoptat definitiv portul ordsenesc, prin
renuntarea la niaframa.

Trebuie remarcat ci atét la sat, cat si la oras, ndframa se purta §i ocazional,
avand conotatii religioase, cu un gest de decentd, de smerenie §i de respectare a
vechilor cutume autohtone.

Ceapsa, piesd functionald, esteticd si rituald in portul femeilor de pe Valea
Bistrei s-a purtat pand in deceniul al II-lea al secolului XX. Ea s-a purtat din ce
in ce mai rar, persistind in portul femeilor varstnice, fiind asociatd pieptanaturii
cu ,,cormi”. In aceastd zoni s-au purtat doua tipuri de cepse: triunghiulari, de
mai veche facturd si cea dreptunghiulard (semanind cu o bonetd militara), ca
variantd mai noud, purtatd in perioada anilor *30-’50, veacul XX.

Croiul cepsei triunghiulare era simplu si igienic, folosindu-se trei piese
distincte: ,,obada” (bucatd dreptunghiulard de 40/8 cm), ,,fundul cepsei” (17/8
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cm) si ,petecul” — o fasie micd de panzad de care se prinde obada si se
»inghurghiazd” (se increteste) pe ,,petic”’, forméand varful triunghiului cepsei.
Uneori ceapsa era compusd doar din ,,obadd” si ,,fundul cepsei”. Piesele
componente erau imbinate prin coasere ,,in pletinic” (feston dublu) sau in
cusdtura ,,peste muchie”. Cepsele erau tesute sau cusute cu ,,bircid” (lanica)
coloratd sau cu bumbac policrom, predomindnd culorile rosu §i negru. Tehnicile
preferate de alesatura in rdzboi erau ,,in gherghiu” sau ,,pui de fir”. Tot astfel
era §i cusdtura, care se realiza pe dosul péanzei, pentru a rezulta ,,ca o fati de
ceapsd tesutd”. Ormamentele erau predominant geometrice (,,roata”, ,,cocorul”,
,carligul”).

De pe la inceputul veacului XX, ceapsa tesutd era inlocuita tot mai frecvent
cu cea confectionatéd din catifea neagra, avand cimpul decorativ brodat ,,pe gras”
(cusatura pe desen, aplicatd pe un carton, care era ulterior decupat, raimanand
doar portiunile ascunse de modelul floral tivit cu fir metalic sau cu margele si
paiete).

Dupé renuntarea la ceapsa traditionald, in portul femeilor mai tinere este
adoptata ,,ceptuica” sau ,,conciul”, preluat prin influenta costumului din subzona
de cimpie a Banatului, care, la randul ei, a adoptat aceste piese ca element creat
in urma relatiilor interetnice, cu sarbii si bulgarii din ariile etnografice ale
Banatului.

Piesa de baza a conciului o constituia un dreptunghi de tesdturd din matase,
fir auriu sau argintiu, cu motive geometrice. L.a baza acestui dreptunghi era atasat
un voldnas din aceeasi tesatura sau din panglici colorate. O bandi de tesdturad
care era anexatd pe ,,varful conciului” il inconjura, formand un fel de boneti
decorativa. De prin deceniile 3-4 ale secolului XX, ,,conciurile” tesute au fost
inlocuite cu altele confectionate din matase sau din catifea, brodate cu fir, cu
paiete §i margele.

Femeile varstnice se imbrobodeau peste ,,conci” cu niframa mare, cu
»ciocoti”.

Dupi renuntarea la pieptdnitura cu ,,cormi”, femeile isi acopereau ,,cocul”
din chici cu o ,,cirpa albd”, peste care se punea ndframa. Pana prin deceniului
II-I11 al veacului XX se purta ,,niframa alba”, ulterior, in portul femeilor bitrane,
au fost adoptate naframile negre.

Imbricimintea de panzi
Camasa femeiasca, ,,ciupagul” (conform denumirii locale), si poalele
constituiau piesele de baza ale costumului femeiesc, pastrand structura arhetipala
dacicad. Acestea, considerate ,,casd a trupului”, invelisul cel mai intim al corpului
uman, reflectd mentalitate, marci etnice, zonale, de varsta, de statut social si
economic, de stare rituale sau ceremoniala. de religie sau ocupatie etc. Desigur,
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pe primul plan se situau functiile utilitare si estetice, adica ceea ce era lesne de
vizualizat §i de ,inteles” pentru orice ,receptor” din cadrul comunitatii
traditionale.

Inci de la nasterea pruncului, un prim vesmant era ,,scutecul” si »camasuta
din panza” alba, tesuti in casi, pe care o pregiteau viitoarele mame sau nasele
de familie, ca pe niste piese de pret, nefiind ingiduit sa le atingd cineva, pentru
a nu ,,fura somnul copilului, viata §i sinitatea”. Acest prim vesmant din panzi
albd insemna (conform credintelor locale) o ,,punte alba, celesta, de intrare a
omului 1n viata terestrd, era ,,simbolul ritului de trecere, nasterea, de la
transcendent, la existenta umani”. Insesi uneltele de confectionare a panzei (furca
de tors si fusul, vartelnita, suveica si sucala, braglele de la razboiul de tesut, spata
si itele erau pazite, ascunse, pentru a nu le ,,meni” ursitoarele pe nenoroc.

La sorgintea semnificatiilor atribuite costumului in cadrul riturilor de
trecere stau, de fapt, acele coduri pe care acestea le incifreaza in cadrul sistemului
traditional de comunicare. ,,Semnele”, motivele caracteristice ornamentarii
portului popular se pot descifra ca o ,,grafologie colectivi, in stare si releveze
aspecte din cele mai ascunse ale duhului unei populatii”*— Lucian Blaga. In
acest context, portul popular trebuie privit ca un limbaj foarte larg, extins in spatiu
si timp, susceptibil de a fi inteles de toti membrii colectivititii, intelegdnd ca
,»simbolismul vestimentar solidarizeazd persoana umani”, pe de o parte, cu
cosmosul si pe de alta, cu comunitatea din care face parte”,*’ sublinia Mircea
Eliade semnificatia portului.

Inca de la nastere, copilul era predestinat §i aparat prin gesturi, rituri, dar
si prin vesminte. La o sdptdmana de la nastere, copilul era dus la bisericd imbricat
,CU 0 cdmasa de-a tatdlui sdu, pentru ca si-i semene” — semnala un informator
din Globu Craiovei, jud. Severin, incd in 1930.%? Aceastd invesmantare insemna
in acelasi timp recunoasterea paternititii fatd de noul-nidscut. Nu se folosea in
acest scop 1nsd, cdmasa unui parinte decedat, pentru a nu atrage boli §i nenorociri.

Camasa copilireascia era brodatd la guler §i la pumnari cu arnict rosu,
culoare magicé §i invocatoare a sdnatdtii §i a tineretii, spre deosebire de culoarea
alba a broderiilor cdmadsii celor varstnict sau de culoarea neagré, care marca
costumul de doliu.

Ciupagul sau cimasa femeiasci a cunoscut o evolutie in timp, privind
materialul din care se confectiona, structura ei si extinderea cimpilor omamentali.

Cimasa lungd, ,batraneasca” (urmand arhetipul carpatic) era tesutd din
,ldori” (canepa) sau din in. Spre sfarsitul veacului XIX incepe a fi folosit bumbacul
pentru obtinerea tesaturilor albe, necesare camaésilor. Panza din bumbac era tesuta
uneori cu dungi in texturd, obtindndu-se astfel ,,pdnza siruitd” sau ,,panza cu
cinari”, mult rispandita si in alte subzone ale Banatului.

»Camasa intreagia” cu incret la gat, altadata specifica tuturor zonelor
etnografice ale tinutului carpato-dunirean pastra in satele de pe Valea Bistrei
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stravechea formi dacicd, asa cum o atestd metopele de pe Columna lui Traian si
cele de pe Monumentul triumfal de la Adamclisi.*® In portul traditional roménesc
de pe Valea Bistrei, croiul camasii lungi era simplu, din doi lati de panza (de
circa 40-50 cm ldtime), unul in fatd, altul in spate, addugidndu-se doi clini laterali,
constituind astfel partea ,,de jos” a cdmdsii sau ,,poala”. Ciupagul propriu-zis
era croit din doi lati, unul pentru piept li altul pentru spate. Cdmasa avea un guler
foarte ingust, o bentitd aplicatd, ornamentatad cu cusituri, cu bumbac sau cu
mitase albi, avand ,,tivituri” din ,,fodori de ciptd” (danteld) decorativi. ,,Gura
cimasii”, despicata la piept — avea de o parte si de alta cuséturi decorative, lucrate
,pe fir’ sau cu ,mitdrdi”. Ménecile se croiau din cite un lat de pinz3, avind sub
brat ,largitura” (petic Ingust, pana la fodori) in continuarea ,,broschitei” (petic
triunghiular la subsuori), pentru lejeritatea miscérilor.

Mainecile erau bogat brodate, avand de-a lungul lor ,table lungi” cusute
,,in pernd” (cusdturd ampld), in tehnicile de broderie ,,printre fire”, ,,in ciurdtura”,
,paianjeni pe fir ingradit”. Ciupagele din portul cotidian, de lucru, aveau ,,perina”
decorativa dispusd doar sus, pe brat. Partea inferioard a manecii era incretitd
deasupra ,,fodoranilor” (volanelor) printr-o ,,brdtarie” (cusiturd pe creturi).
Fodorii se terminau cu ,,coltoni cu cipca”, impletiti in casi.

In ceea ce priveste ornamentarea ciupagului, avea cusituri simple, in
tehnicile ,,barndgiu” (pe fire numarate), ,,bombiu” (pe desen si carton aplicat sau
in cusiturd simpld, bombatd), ,,cusdturd printre fire”, ,,mitirai” (buclat), ,,cusdturd
pe britarie” (cusdturd pe creturi), ,cruciu” (cu cruciulite), ,,dudziu”
(semicruciulite), ,,ingradit” (feston), ,,cu nemtoni” (cu noduri).

Cu ajutorul acestor tehnici s-au realizat motivele deccrative geometrice
cu denumiri variate, luate din lumea satului si din natura: ,,bradutul”, ,,coltonii
lupului”, ,,panjeni” sau motive florale. Deosebit de frumos realizate erau camigile
cu motive avimorfe, ,,cucii”’, ,,cocorii’, ,,cocosii”, ,,puii’.

Pentru brodarea cdmasilor ,,bdtranesti”, femeile foloseau arniciul alb i
»simvolul” sau ,slimvolul” (de la germ. Schlingen - lat, bucli, nod §i Wolle —
1anad). Deseori se folosea arniciul de culoare neagrd sau ,,braun” (maron).

Dupa introducerea motivelor avimorfe si florale in decorul panzaturilor
traditionale culori ale broderiilor ,,cdmdsilor batrinesti”, negru, braun §i rosu
inchis erau inviorate cu policromia aprinsa: ,,roiba” (rosu carmin), ,,girnat stricat”
(visiniu), ,,lila” (violet), ,,cafd” (cafeniu), galben, ,,vanit” (albastru), ,,vanat
batridn” (indigo), verde.

O prima variantd a camasii lungi a fost ,,ciupagul” desprins de poale, dar
croit aidoma cu tipul ,,batrinesc”, avand ,,fodori” mari la gat, ca si ,,fodoranii”
de la maneci. Motivele decorative de pe maneci §i de la piept erau brodate cu
arnici alb, negru sau rosu, ulterior fiind adoptata policromia vie, subliniatd de
margelele albe, care tiveau ornamentul. Treptat, in urma influentei oragului,
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camasa sufera schimbari, ,,fodorii” de la gat sunt inlocuiti cu un guler-bentita
ingust, iar ,,fodoranii” de la méneci sunt scurtati.

De pe la inceputul secolului XX se purta o alta varianta de ,,ciupag”, fard
fodori, ménecile terminidndu-se intr-o mangetd ingustd, ,,pumnasul”’, asemanitor
cu gulerul-bentitd. Cimasa era descheiatd pana la poale, fiind confectionatd din
jolj, satin sau matase. Cadmpul ornamental al méanecilor era extins pe toatd suprafata
vizibila, iar decorul redus doar la ,gura camasii” altidati, cuprinde acum toata
»fata” ciupagului. Un croi deosebit al acestei variante de cimasa era cel cu guler
ingust, fara fodori, méneca avand ,,britarie” simpla, peste care se leagd un gnur
sau o panglicd, formand astfel aga-numita ,,britarie cu peteuci”. Asemanitoare
era cdmasa cu guler foarte ingust, nebrodat, care se increteste pe un snur ce leaga
,»gura’ cimasii. Aceastd cdmagad constituia varianta de tranzitie de la ,,ciupagul
codrencelor” de pe Valea Bistrei, la iia adusd din zonele de ses sau din zonele
invecinate, Tara Oltului sau Valea Jiului. Ultima variantd de cdmasa patrunsa in
portul satelor de pe Valea Bistrei dupd al doilea rdzboi mondial era cea
asemainitoare iei oltenesti, cu pieptul si spatele croite din cidte un singur lat,
incretitd la gat pe un snur sau avind ,brétarie pe cret”, iar manecile erau
,slobode”, largi, fard pumnasi. Unele erau scurte pand peste cot, fiind prinse cu
un snur ,,la britarie”, resimtindu-se puternic de influenta orageneasca.

Prin deceniile 6-7 ale veacului XX, camaisile urmeaza o evolutie (?)
raportatd la conditiile social-economice. Camasile erau lucrate din matase §i
nylon, iar ,tabla” decorativd de pe méaneci era inlocuitd cu ,siruri’ verticale,
brodate peste fire, cu motive geometrice §i florale. Tehnicile vechi de broderie
erau inlocuite cu cusdturi pe reteaua de nylon a materialului de bazi sau pe buciti
separate, care se aplicau ulterior pe méneci. Tehnica ornamentald mult
intrebuintata era ,,miel tuns” sau ,,miel netuns”, in punct de covor oriental (cu
bucle).

Pe alocuri, fetele si nevestele tinere de la tard, precum si cele din rdndul
populatiei muncitoresti purtau bluze cu croi ordsenesc, adesea impodobite cu
cusdturi in tehnica ,,pe scris” (pe desen).

in cadrul complexului de coduri §i marci semnificative, cimasa femeiasca
avea un loc bine determinat §i cunoscut de toti membrii unei comunitéti sau ai
alteia.

In satele de pe Valea Bistrei, ,,ciupagul” era cunoscut cu specificitatea lui
ca structurd, dar si prin cromatica lui: broderii alb-rosii-negre, pe fondul alb al
panzei.

In terapeutica magici, cimasa avea conotatii aparte. Femeia bolnavi sau
care nu putea nagte era imbricatd cu cimasa luatd invers, cu ,,gura’ spre brau,
ca ,,riul §i ndpraznicul” s3 nu poati intra in ,,ldcasul trupului”.*

In cadrul riturilor funerare, camasa era investitd atit cu simbolul de ofranda,
cdt si de ,,punte” spre viata de veci. Informatiile provenind din subzonele
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Banatului si tezaurizate in arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei ne
relateaza cd in cazul unui deces al unui barbat tdnir sau mire, in sicriul sau se
punea o papusd, imbricata in cdmasa sotiei, a miresei sau a iubitei — ,,ca el sd nu
se intoarca strigoi la cea rimasa in viata”.** Nu este vorba doar de vechi credinte,
ci chiar de remanenta unor multimilenare practici de sacrificiu, in cadrul riturilor
funerare, in aceasta ,,forma”.

Imbracarea mortului se obisnuia a se face cu cimasa de mire sau de mireasa.
Fetelor nenuntite 1i se didea ,,cimasa scumpa”, lucratd de ele pentru portul
ceremonial de nunti. Li se punea cunund din flori artificiale, dar nu impletitd pe
salcie verde, care era simbolul vietii.

Poalele erau confectionate totdeauna din panzi alba, tesutd in casi. in
portul ,,batranesc”, pand la inceputul secolului XX, poalele formau ,,trup” comun
cu ,,ciupagul”, fiind croite din 4-5 lati din panza alba de ,,ldori” (cinepa). Mai
tarziu, au fost confectionate din panza industriald sau din pinzi de in ,,cu cinari’
(cu vergi in texturd). La tiviturd, poalele erau ornamentate cu ,,margele pe sitd”
(ajur dublu), alteori cu ,,partd”, adica sir circular de motive geometrice sau florale,
rareori avind si ,,colti de ciptd” (coltisori din danteld).

Dupa Primul Rdzboi Mondial incep si facid ,,modd” poalele desprinse de
,ciupag”, mai lesne de croit §i mai comod de purtat. Lucrate din céte 6 lati (de
40 cm latul), poalele erau incretite la briu cu ajutorul ,,bracinarului” din sfoard
impletitd. Lungimea acestor poale era de 80-90 cm, permitand sa se vada doar
incaltamintea. in partea de jos a poalelor era realizat decorul in tehnicile de cusut
,bamasiu”, ,cruciu”, ,printre fire” sau broderie realizatd prin ,.taieturi de fire”,
asa-numitul ,,slingdrai”, tehnica de influentd germana, imprumutata din arta
svabilor din Banat. Intruct la acest tip de costum catrinta era mai scurti, lasand
sd se vada poalele cam de un lat de palmi, erau impodobite cu cusaturi bogate,
cu motive geometrice, florale sau zoomorfe (cucul sau balaurul), de facturad
orientald, lucrate cu bumbac si mitase policroma.

,Cheitele” sau ,,cusatura de chisi” (cusatura pe solduri) aveau un dublu
rol, functional (pentru a ascunde locul de imbinare a pieselor componente) si
cel estetic. ,,Cusitura pe chisi” subliniaza linia soldurilor, repetdnd, pe o verticald
perfectd, motivul de bazd al poalelor i incadrand dreptunghiul policrom al
catrintei, pe albul panzei poalelor. Poalele erau tivite cu ,,colti de cipta”.

Constituind ansamblu cu camasile din matase, nylon sau sifon, poalele
costumul bidnitean din perioada anilor 1960-1980 se confectionau din acelasi
material, avand broderie bogati, in ,,slingirai”. In locul amiciului rosu sau negru,
pentru realizarea decorului se folosea firul metalic din ,,lamé” argintiu sau auriu,
ca o influentd a modei orasului §i ca o schimbare in pas cu evolutia industriei de
stofe si a comertului cu alte tari, incercandu-se imitarea motivelor si a materialului
vechilor catrinte ,,alese” in razboi, cu fir metalic.
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O caracteristica a subzonei Vaii Bistrei o constituie locul de incingere a
poalelor, pe sub sani, la fel ca in Muntii Apuseni, in Tara Nasaudului, in Campia
Transilvaniei.

Pe sub poalele largi, decorative, se purtau ,,poalele strimte”, ,,drepte”, ca
o lenjerie de corp.

In a II-a jumitate a secolului XX, sub influenta urbani, poalele incep a fi
inlocuite cu fusta de stamba sau din stofa sau din catifea, simple in general, fard
adaosuri de broderie.

Catrinta

Portul popular din satele de pe Valea Bistrei se incadreaza in unitatea
tipologici a costumului cu catrinta §i opreg, raspandit in toate zonele Banatului,
in Hateg si Intre-o parte a Olteniei. Studiul analitic al acestei piese de port ne
releva fondul stravechi, evolutia continud, formele contaminate sau influentele
cterogene.

Marturiile arheologice pe care le-am amintit la inceputul lucririi atesta
vechimea multimilenara a catrintei ca piesa de port functionald si decorativi, asa
cum se poate observa pe figurinele neolitice de la Carna-Dolj sau din Cultura
Starcevo — Cris, din Banat. Se asemenea, au fost pomenite deja analogiile existente
la nord si la sud de Dunare, referitoare la aceastd piesa.

Dupa cum o demonstreazd toate documentele scrise §i cele grafice,
catrintele binitene se purtau perechi sau catrinta in fata si opregul la spate,
acoperind si impodobind poalele. In unecle subzone bianitene (Almajul, de
exemplu) se purtau §i oprege perechi.

Tipologia catrintei din subzona Vii Bistrei

Structural, catrinta purtatd in localitatile de pe Valea Bistrei nu a avut
deosebiri fati de tipul cunoscut in zonele Banatului, acest aspect fiind un factor
de unitate a portului popular romanesc. in ce priveste materialul, tehnicile folosite
pentru teserea sau coaserea catrintei, ornamentica §i cromatica ei aveau
caracteristici care au contribuit la definirea acestei subzone piemontale.

Informatiile orale ne-au atestat diferentierile dupd varsta si stare civila a
femeilor, marcate de catrintd. Pdné la inceputul secolului XX, opregele perechi
erau purtate mai ales de cétre fete, fiind o piesd pur decorativa a costumului,
avand un ,,petic” ingust, ales in rdzboi, impodobit cu ,,chitele” (franjuri, de la
slv. Kititi = a impodobi). Dupa casitorie, ins3, femeile purtau in fati catrinta, iar
la spate opregul, nu rareori chiar o catrinta pereche cu cea din fata, dar mult mai
ingustd, numita ,,targd” (aga cum s-a mai pastrat pand prin 1960 in satele din
subzona Almajului).

in portul tinerelor fete, opregul era inlocuit pana prin deceniul II al sec.
XX cu ,catrinta cu perti”, tesutd din land, cu vergi policrome, verticale. Treptat,
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simetriei §i alternantei dungilor colorate le erau suprapuse motive decorative
geometrice, alese in rdzboi sau brodate, pe o dominanta orizontald. Aceasta
variantd a catrintei insemna, in limbajul plastic, paralingvistic — cd fata care o
porta este ,,de mdritat”. Informatiile orale locale ne intaresc aceasta observatie:
,JFetele care voiau sa se marite purtau altddatd numai catrantd cu perti sau de-aia
cu perti §i pui (romburi), ca asa-i portul lor cuviincios. Numa’ mati tirziu s-a stricat
asta in obiceiul lor, de poarta toate catrantd ,,cu mese” (alesituri cu romburi mari)
si cu ,,roate” de nu stii de-i fatd, nevasti ori ce”.*

Catrinta semnala starea economicd a purtdtoarei, prin bogatia materialului
din care se tesea (fir metalic) gi a ornamentului geometric mai simplu, discret
sau foarte bogat.

Un obicei devenit cutumi in lumea satelor de pe Valea Bistrei era ca de
Pasti toate femeile sd poarte catrinte noi. De aceea, in Postul Pagtelui acestea se
teseau in mare taind, ca si nu le ,.fure nimeni formele, modelele”, dar mai ales
ca ,,ochii rii si nu deoache lucrul si pe purtitoarea catrintei’.*’ Iati, asadar, o
motivatie de ordin social si a doua de ordin magic, pentru indepéartarea maleficului.
Prudenta sporea cand era vorba de catrinta unei fete, céci ,,1 se putea fura
sanitatea, frumusetea, norocul”.*

Urmand tipologia costumului in general si etapele cronologic stabilite,
catrinta s-a purtat cu opreg la spate. De prin deceniul IV al secolului XX, peste
poale se punea ,,5ortul mare din fati si catrinta la spate”, iar o a treia fazi a
fost aceea a purtirii catrintelor perechi.

Culorile si decorul catrintelor ,,batranesti” din portul de pe Valea Bistrei,
in veacul trecut seminau pand la identitate cu tesaturile pentru impodobit
locuinta, stergarul sau scoarta din land, ,,procovita”. ,,Catrinta cu persti”, avand
urzeala din fir de canepa sau de bumbac avea biteala din ,,fir de par” (1ana aspra),
cu benzi inguste, verticale, intr-o cromatica ternd, de un surprinzétor rafinament
(alb, negru, visiniu, violet, galben, verde). Alteori, omamentul era executat in
tehnica neveditului, caracteristica in tesutul ,,mdsaielor” (a stergarelor). Acest
tip de catrintd, cu dimensiunile de 40/70 cm, ldsa o bund parte din registrul
inferior al poalelor neacoperit, pentru a lasa vizibile cusiturile omamentale, albe-
negre, pe fondul imaculat al panzei.

Catrinta ,,aleasid” — purtatd de pe la sfarsitul secolului XIX ,.facea pereche
cu opregul”, tesute si ,,alese in rdzboi”, in tehnica ,,dudzau” (in trei sau patru
ite), cu urzeala din bumbac, iar biteala din ,,bircd” (lanica find). Motivele
geometrice, ,,roata”, ,roata cu cocori’, ,,stele” — erau dispuse in benzi orizontale,
alterndnd cu ,,vergi” colorate sau tesute cu fir metalic, alteori formau un ,,camp”
decorativ central, avand chenar jur-imprejur, asemianandu-se mult cu decorul
ponevilor (scoartelor) care impodobeau locuintele.

Catrinta cu fir a fost o inovatie a primelor decenii ale veacului XX, tesuti
din fir metalic argintiu sau auriu, dind costumului un aspect fastuos. Pe de alta
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parte, apare aceastd variantd in urma unei certe demarcdari sociale i economice
intre diferitele categorii de tirani. De asemenea, aceastd variantd a catrintei a
fost determinata si de intensificarea comertului stabil sau ambulant cu tirile
balcanice sau cu cele mediteraneene, unde se facea tranzitul produselor orientale.
Motivul central al catrintei il constituiau ,,siruri de romburi mari”, ,,ca bradul”,
iar tivitura era cu ,ciocoti” din fir sau cu ,perisor” (panglici din fir sau din par
de 1and), cu ,franjuri” ori cu ,tramuricd” (fir spiralat). Treptat, motivele
geometrice incep a fi inlocuite cu motive zoomorfe sau fitomorfe, sub aceeasi
influenta decorativa balcanica.

Catrinta cu cuci 15i datoreazd denumirea dupd motivul avimorf, care
inlocuia treptat motivul geometric central, dovedind in acelasi timp influenta zonei
de campie a Timisului.

Uneori, catrintele vechi, cu alesdturd geometricd erau adaptate noilor
»exigente” ale modei, intre vechile motive izolate, ,presdrate” pe ,,fata catrintei’,
introducéndu-se ,,petece” de stofd, brodate cu motive florale sau avimorfe.

Catrinta cusuti apare in costumul femeilor din satele de pe Valea Bistrei
de prin deceniul al Ill-lea al veacului XX. Era confectionata din ,,plis (catifea),
din stofd sau din matase, pe care se broda cu matase si cu fir, in tehnica ,,pe gras”,
bombata, realizatd cu bumbac gros, alb, peste care se suprapunea cusitura de
fir, dind aspectul unor ornamente puternic reliefate. Motivele florale, ,,ruja”,
,,sanfireanga”, ,spicele”, ,frunza stejarului” — capitd extindere §i apreciere tot
mai mare.

Modul de dispunere a motivelor era ,,in jerbd” sau acoperind toata suprafata
,,panzaturii”. Pe fondul inchis al materialului, broderiile cu fir sau cu maitase
policroma, cdpitau o mai intensa stralucire prin introducerea de ,,pui” cu margele
si ,,banuti” (paiete).

Sortul mare in fatd cu catrinta la spate s-au introdus in port dupa 1940,
cand opregul era ,,reactualizat” tot mai rar in costumul de pe Valea Bistrei. Datoritd
facilitatii obtinerii materialelor industriale $i in urma contactului cu orasul dar
mai ales cu minoritatile etnice (cu svabi si slovaci), catrinta este inlocuitd cu sortul
mare, brodat cu motive florale, cu matase si fir. Catrinta se punea la spate,
inlocuind opregul. In portul femeilor tinere am surprins o oarecare ,revenire” la
catrintele perechi, dar confectionate din material industrial, iar broderia realizata
cu ,,birca”, matase sau fir. Rareori, aceste catrinte erau tesute cu bumbac policrom
si fir, amintind, In structura si decor, de ,catrintele batrinesti” din alt veac. O
notd de modernism a fost teserea acestor catrinte din fir de lamé, potrivite pentru
camaga §i poalele din nylon. Acest costum hibrid, ca ,,0 slabd amintire” a ceea
ce a fost altddatd costumul traditional, anunta de fapt tranzitia irefutabild spre
portul ordsenesc.

Tipurile si variantele de catrinte constituite marci distinctive aga cum s-a
relevat mai sus — intre subzone etnografice, intre stari sociale §i economice
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diferite, intre starea ceremonial, rituala si costumul de lucru etc. In acelasi timp,
ele exprima ,,gustul epocii” si o regresie stilistic3, fatd de eleganta, rafinamentul
si ,,limbajul” discret, dar inteles de cdtre toti membrii comunitatilor rurale
repective.

Opregul

Opregul arheologice au demonstrat vechimea opregului, ca piesd de port
si de podoaba, in cadrul costumului femeiesc. Identificat pe figurinele din lut
dezgropate in statiunea arheologicd de la Vinéa, in sudul Dundrii, ca §i pe cele
de la Cirna-Dolj, in nordul Dunirii, apoi regdsindu-se in albumele si stampele
secolului XX,* in marturiile célatorilor strdini*® prin Banat — opregul a persistat
in portul traditional, mai ales in zonele de sud si sud-vest ale Carpatilor, in zonele
Banatului §i in tinutul Hategului, ca §i dincolo de Dunire, in Beotia, Macedonia,
ca un element de substrat iliro-tracic.

Tipurile si ariile de purtare a opregului erau deopotrivd semnalate de
ilustratia bogatd a albumelor publicate la jumaitatea sec. XX, referitoare la
popoarele cuprinse in Imperiul austro-ungar.”'

Toate documentele si informatiile grafice pomenite mai sus relevau
vechimea acestei piese de port popular roménesc, care s-a mentinut pana azi in
costumului femeiesc banitean.

Opregul a apdrut ca o piesd de port confectionatd dintr-o tesdturad mai
groasd, purtata peste poale, pentru a apira de frig, in acelasi timp fiind o piesd
cu conotatii estetice. Asa cum se poate observa pe toate desenele si ilustratiile
secolului XIX, se purta pereche, in fati §i la spate, fie cu o catrinta in fati, iar
opregul incingandu-se la spate.

Opregul era format din doud parti distincte:

- petecul de opreg (,,obada”, ,obiala”, ,parta”) — bucata de tesitura
dreptunghiulard de care sunt cusuti

- ciucurii (,,ciocotii”,”chitele”) — din 14na sau fir metalic.

In secolul XIX, opregul avea lungimea de circa 40-50 cm, iar ciucurii erau
mai scurti, avand rol pur estetic. Treptat, insdsi piesa de baza, ,,petecul” se
scurteazi, devenind doar un element decorativ in structura portului, iar ciucurii
lungi, policromi, care marcau migcarea corpului si subliniau registrele
omamentate ale costumului — dadeau o nota aparte §i o indubitabild marca zonala.

Piesd generala extinsd in Banat, opreguls-a purtat de la Mures spre nord,
pénd la Dunidre,* in sud si de la masivii muntosi ai Tarcului la granitele de vest
ale tarii.

Opregul, cu cariantele sale subzonale a contribuit chiar la definirea ariilor
etnografice banitene, configurate de relieful in care s-au format habitatele umane
de-a lungul istoriei sau de particularitati culturale. Cercetind evolutia acestei piese
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de port in toate subzonele Banatului, am putut clasifica dupa anumite trasaturi
specifice variantele opregului din: Valea Carasului, Valea Alméjului, Valea Bistrei
si a Timisului superior, zona Faget, subzona Cadmpiei Timisului, subzona Lipova.

Satele Sacul, Cavaran, Pestera, Maciova, Matnicu Mare, Ziagujeni, de pe
Timigul superior, precum st satele de munte, de la Caransebeg pani la Teregova
(in sud), Impreuna cu satele Jupa, laz, Ciuta, Obreja, Glimboca, Ohaba Bistra,
Ciresa, Mal, Valea Bistrei, Marul, Zdvoi, Marga, de pe Valea Bistrei — purtau
acelasi tip de opreg.

Opregul din aceasti arie etnograficd avea dimensiunile de circa 20-30 cm
lungime si 30-40 cm latime, petecul, iar ,,ciocotii” erau de circa 50-60 c¢cm
lungime.

Opregul se tesea din 14na rosie, pentru portul traditional al femeilor tinere,
iar pentru cel al femeilor varstnice se tesea din ,,par vanat” (l1and neagrd sau
bleumarin). Motivele erau ,,alese” in rizboi, dispuse pe 2-3 benzi orizontale,
policrome, Erau preferate simbolurile cosmice, solare (,,roata”, ,,sori”, ,,pui”,
,»stele”), uneori floral-geometrizate. Marginile ,,petecului opregului” erau tivite
cu ,,ciptd” (panglicd coloratd) sau cu ,,cAdrma din fir”.

Dupd schimburile survenite in croiul, tehnicile de confectionare si
materialul folosit pentru confectionarea camasilor, apar unele ,,innoiri” si in
structura opregului. Se renunta astfel la opregul tesut (uneori fiind chiar preluri
din portul zonei banitene de campie), inlocuindu-l cu opregul din catifea, stofa
sau mdtase, brodat cu matase si fir, in motive zoomorfe sau florale, in tehnicile
,»cu piedecd”(feston) sau ,,in gherghiu” (lintisor).

Din deceniul IV al secolului XX, opregul intrd treptat in fondul pasiv, fiind
inlocuit cu catrintele perechi, femeile pastrandu-1 in 13zile ,,cu zestrea de altidata”.
Dar i azi, la ceremonialurile traditionale, la nunti si la nedeie (,,rugd”) ori pentru
costumatia scenica, opregul mai este incd considerat ca piesd a portului popular
romanesc din Banat.

- Braul - in portul de pe Valea Bistrei, ca si in toate zonele tarii era ca o
piesd indispensabild, cu certe conotatii simbolice.

La virsta intrdrit 1n joc (la 13-14 ani) fetele isi schimbau ,cimasa
copildreascd” lungi, dreapta, cu ,,ciupagul de tdnara”, care era incins cu braul
de land. Aceastd piesa semnala, agadar, trecerea de la o varsta la alta, fiind, cu
alte cuvinte, unul din elementele obiectuale incluse ritului de trecere.

Datoritd acestei valori ritual-magice a braului, in mentalitatea satului
traditional era considerat ca o piesd care marca ,,fecioria”, moralitatea tinerelor
fete, iar simpla atingere a braului sau descingerea lui era considerati ca o
pangdrire a statutului purtitoarei.

in satele de pe Valea Bistrei, braul se purta pe sub catrinti si opreg,
incingdnd poalele si ciupagul.
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Braul se tesea din 14na, cu vergi policrome, in tehnica ,cioriciu” (in patru
ite). Peste braul lat de circa 30-40 cm, indoit se incingea ,,bracira”, ingusta de
8-10 cm. Unele ,,briciri” erau ornamentate pe doud jumatati, partea mai bogat
ornamentata fiind vizibild in fatd, iar parteamai putin decorata era trecuti la spate,
peste opreg.

In portul de sirbitoare, una din cele mai ciutate piese era cingitoarea cu
bani de argint, ,,coroane”, cusute pe un brau din fir metalic. Aceasta piesi indica
starea economicd a purtdtoarei, care o primea drept zestre, aldturi de salba cu
bani.

fmbricimintea de pinuri

In sezonul rece, peste hainele din panzi sau peste pieptar se purtau hainele
tesute din panuri, ,,suba” si ,,durutul”, lucrate din ,,cioarec” (panuri) alb pentru
subd sau negru-gri, pentru ,durut”. Pinura se tesea in 4 ite ,,in bridut”
(,cioriciu”), cu urzeald din par si biteala din canurid. Dupi tesut, pinura era
ingrosatd in ,,vdioagi” (viltoare).

Suba era omamentata prin ,,giniorit”, cu getan negru, crosetat din par de
lana.

Suba lunga pand la glezne, conferea purtdtoarelor o tinutd impunétoare,
distinsa.

Croiul subei era cel obisnuit pentru sumane si in alte zone. Descheiati in
fatd, avea pieptii croiti din céte un lat de 36-38 cm latime, cu despicituri verticale
pentru buzunare interioare. Spatele subei avea un croi aparte, specific zonei de
est a Banatului. La mijloc era un lat de forma trapezoidala, cu baza mare (42 cm
litime) in partea de sus, la umeri, iar baza mica fiind jos, la poale (de 30 cm
litime). Intre aripa laterala a subei si latul mare din spate se introduce cate un
clin de fiecare parte, care se incheie cu partea din fata. Pentru a se da largime
subei si pentru a asigura lejeritatea la mers, jos, la spate, intre clini §i mijlocul
spatelui se introducea ,,petecutul” triunghiular.

Maineca lungd avea mangetd rasfranta in sus (10 cm). Sub brat, suba era
croitd cu ,,largiturd”, care se atasa de la subsoard. Jur-imprejur, suba era tivitd cu
postav rosu sau vanit, dupa varsta purtitoarei.

Subele purtate la Ciuta si Obreja aveau renumele de a fi cele mai frumoase
din zond, datoritd bogatelor broderii si ,,ginioare”.

Subele erau cusute de ,,maistorite” specializate, din panura clientelor si
cu ,.ginioarele” negre, ,strincarite” de acestea sau cumpdrate de la ,,duchian”
(pravilie). Cu ,,sinioarele” negre se alcatuiau in jurul gatului, la poalele subei,
in jurul buzunarelor ornamente variate ca: ,,serpariul”, ,bebenei” (flori), ,,steaua”,
,biserica mare”, ,,ruja”, ,colacul”. La spate, sus, pe clini era motivul celor , trei
troite cu ruja mare”. Printre ,,ochiurile” ginioarelor erau montate pampoane din
1ana rosie pentru ,,subele tineresti” si ,,vinete” pentru cele ,,batranesti”. La git,
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suba se incheia cu ajutorul unor ,legitori” cu ,,ciocoti”.

- wDurutul” — piesd comuna atat femeilor, cét si barbatilor — era tesut din
1ana, in culorile naturale, gri sau negru, fard omamentatie. Croiul era semanator
cu al unui veston barbatesc, lung pana la sold, cu maneci lungi, cu guler ingust
si buzunare.

»Suba” detinea in contextul vietii traditionale a satelor, coduri si simboluri
deosebite. Ea constituia una din piesele care marcau nu numai zona etnografica,
ci §i starea economica a purtitoarelor, dar si statutul ceremonial. Astfel, se indatina
ca in costumul mirilor si se poarte suba, ca piesa decorativa deosebiti, chiar si
in sezonul mai cald.

De asemenea, in cadrul riturilor funerare, suba se punea deseori in sicriu,
»pentru ca mortul sa aiba cu el tot ce a avut mai de pret”. Alteori, insd, suba nu
se punea in ,,sdlagul” mortului, dar se pastra 40 de zile (de maxima sensibilitate
magicd) in tinda casei sau sub stresind ori langd cuptor, ca ,,sdlas al sufletului
mortului”, care venea si adadsta in familie, in perioada ,,neodihnei” lui, pna la
integrarea in ,,Lumea de Dincolo”.%

fmbricimintea de blani

Pentru cea mai mare parte a anului (septembrie — martie), pe timp friguros,
cu gerurile aspre din regiunile montane ale Banatului se poartd hainele
confectionate din blanid de oaie sau din animale silbatice (bizamul).

Una din piesele de port de maxima functionalitate si rol estetic era pieptarul,
confectionat de catre mesterii satesti, dar mai ales de ,,maistorii” din Caransebes.

Pieptarul era croit fard méaneci, cu un decolteu inalt in jurul gétului.
Lungimea era de circa 50-50 cm, trecind peste talie.

Pieptarul avea broderie compacta pe toatd suprafata pieselor componente,
cu exceptia spatelui, unde, intre umeri se ldsa o portiune alba, nebrodati, numita
,lund” (semilund) sau ,,secerd”. Dupd acest decor alb, pieptarul era numit, in
satele de pe Valea Bistrei, ,,pieptar cu secerd”. Coloritul viu al broderiilor
realizate cu ,,bircd” (lanicd) policroma (rosu, mov, bordo, verde, albastru, galben-
portocaliu), iar motivele ,roata”, ,,ciutura”, ,,ochiul boului”, ,tulipan” — se
armonizau cu catrintele §i opregele atdt de bogat ornamentate prin cusaturi §i
cromatica.

Jur-imprejur, pieptarul este tivit cu blanitd de miel. La git se leagd cu doua
»zbice” din piele, cu ,,ciocoti” de blana.

Acest tip de pieptar, purtat in satele de pe Valea Bistrei de la sfarsitul sec.
XIX, pand dupd Primul Rizboi Mondial, s-a rispandit apoi in zonele invecinate,
din nord-est, Tara Hategului si Padurenii Hunedoarei. Treptat, datoritd sporirii
nivelului material al unei paturi sitesti si dorind ,,inovatii” in portul traditional
bitrinesc, pieptarele ,,cu secerd”, lucrate la Caransebes incep a fi ,,concurate”
de eleganta si coloritul mai sobru (in tentd de verde-negru) lucrate de ,,maistorii”
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din Lugoj. ,,Bechesul” de Lugoj, mult raspandit in Cdmpia Timisului patrunde
astfel, tot mai mult in portul popular de pe Valea Bistrei.

Croit mai scurt, pdna deasupra taliei, ,,bechesul” avea decolteu adanc la
git si la méneci. Din punct de vedere decorativ, peste pielea pieselor de croi erau
aplicate decupaje (,,positi”) din piele sau din lac negru, peste care se coseau
motive, ,,pene” (ornamente florale) cu bircd sau cu matase policroma (albastra,
mov, galben, bordo, maro, predominanta detindnd-o verdele), datorita careia se
numea §i ,,pieptar verde” sau ,,beches verde”. ,,Bechesul” era tivit cu ,,coltoni”
din piele, iar in jurul tdieturii manecilor aveau tiviturd cu ,,dintisori de piele”.
Despicat in fatd, ,,bechesul” se incheia cu nasturi din piele sau din metal. Purtat
mai multe decenii, acest tip de pieptar a iesit din portul bistrencelor abia prin
deceniul al V-lea al veacului XX.

In aceeasi perioadd, concomitent cu pieptarele descrise mai sus se purta
»cojocul de sabrau”. Lung pani la sold, avind méneci lungi si doud buzunare
laterale, era lucrat dintr-o piele de buni calitate, de vitel sau de capra. Omamentul
simplu, discret, consta din aplicatii de piele maro sau galbend. La maneci st la
poalele cojocului erau tivituri late de bland, de culoare neagra, iar la git avea
guler inalt din bland de vulpe. Se incheia in fatd cu nasturi din piele sau din metal.

De prin deceniul III al secolului XX se purta mult pieptarul numit ,,bizam”,
mai ales in portul femeilor tinere. ,,Bizamul” era un pieptar scurt, lucrat din catifea
sau din ,,plis cu forme”, negru, croit fara maneci si avind marginea lata, tivitd
cu blani de ,,bizam” sau de vulpe. larna se purta ,,bizamul mare”, un fel de
subd cu maneci lungi din ,,plis” cu mansete foarte late (de 25-30 cm).

Intrate in fondul pasiv, toate aceste tipuri de pieptare au fost inlocuite prin
deceniul VI cu ,,pieptarul cu raisa”, croit scurt, pana la talie, decoltat adanc la
piept. Era lucrat din piele maro, cu blana spre interior, iar omamentul il constituia
doar tivitura din piele galbend, numita ,,raisi”, care da insdsi denumirea acestui
tip de pieptar.

In sezonul rece se purta mult laibarul din stofa, din molton sau ,,sfeterul”
crosetat din 1ana.

inciltimintea

In toate satele de pe Valea Bistrei, femeile si barbatii isi aparau picioarele
de frig si de umezeala cu ,,obielele” tesute din 1and, cu ,,strimfi” ,stringaliti”
(crosetati, de la germ. Stricken), iar drept inciltiminte aveau opincile, mai tarziu
bocancii §i ,,papucii” lucrati de ,,maistori” la comandd sau cumpdrati din
~duchian”. in zilele de lucru, la cdmp, la padure sau ,,pe cili” (pe drumuri lungi)
se purtau opincile. La sarbatori, insi, ori la biserici se inciltau ghetele i pantofii
— ,,papucii”’. Dupd adaptarea inciltamintei la moda ordseneascd, opincile erau
prezente doar in portul batranilor.
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Obielele s-au purtat pand prin deceniul -1V, al secolului XX. Femeile
purtau ,,obiele de garnat”, tesute din fir aspru de 1ana, de par, pe fond rosu, cu
vergi policrime. Pentru vérstnici se teseau obielele din 14na alba §i neagra, in
verigi alternative.

Odinioard, opincile erau confectionate din piele de vaca, nerazuita. ,,Dupa
ce s-au ridicat maistorii, ei puneau pieile pe un «bobolos» si le rddeau cu
mezdreaua/ cutit curbat. Gaurile pantu ingurzeala le ficea cu cutitu, apoi se baga
fusu pantu a largi locul. Altii faceau gaurile cu potricala/ ac gros de fier, care era
batut cu ciocanul pentru a face orificiul in piele. Opincile se legau pe chicior cu
nojatele”.**

Nojitele erau curele inguste, lungi de 100-150 cm. Influentele in moda
ordseneascd, femeile incep sd poarte ,strimfi” albi din bumbac §i pantofi din

piele.

Podoabe anexe decorative

In zilele de sarbatoare, in cadrul diferitelor ceremonialuri, la targuri si la
nedei, podoabele anexe decorative aveau nu numai resturi estetice ci marcau
starea sociald, economicad, rituald, cu multiple conotatii magice-profilactice-
terapeutice. Intre cele mai importante podoabe erau ,,mata” pentru cap (,,bendita
cu margele”), salba de bani, cununa de mireasi, cu bani.

Prin numarul monedelor si prin calitatea metalului (aur sau argint), salbele
indicau diferentierea materiald a purtdtoarelor. Salbele de bani erau montate in
,»legaturi”, monturi (din arama, sau chiar din argint), iar confectionarea acestor
podoabe a devenit chiar un mestesug specializat, indeosebi a mesterilor slovaci
din Ciacova. Fetele §i femeile isi impodobeau capul cu cepse sau cu ,,conciuri”
din fir, fixate cu ace de pdr, din argint, avind ,,floare” din pietre semipretioase,
sau din sticli. In urechi purtau cercei din sticld, sau din aur si argint, iar in degete,
inele, simple verigi din arama sau din argint, ori avind montura din metal pretios.

Ca piese anexe, in portul femeilor se pot mentiona si minusile,
confectionate din panurd, croite cu un singur deget, sau crogetate cu ,;,undreaua”,
ori cu cinci ace, din 14n3 alba, sau colorata.

O piesa anexd decorativd, avand in acelasi timp functionalitatea de mijloc
de transport a fost ,,traista” tesuta din par de lana cu dungi §i carouri, in culorile
rosu, albastru, verde, galben.

La muncile cdmpului, sau la tirguri §i ,straicutele”, tesute la fel ca
»straitele mari”, fiind folosite pentru obiectele marunte, ustensile, ,,lucrul de
méana (broderia cdmasilor in lucru etc.).

Coloritul acestor piese tesute didea o marcd distinctivd, zonala,
diferentiindu-se de al o arie la alta, etnografica.
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Portul popular barbatesc
Portul popular barbatesc din satele de pe Valea Bistrei, fara a cunoaste
bogitia ornamentald §i cromaticd a costumului femeiesc, s-a remarcat prin
eleganta contrastului dintre albul vesmintelor din panza si piesele lucrate din
panuri de 1ana, gri-negre, ca niste ,relicte” ale costumului autohton, pastrat in
forma genuina.

Gateala capului

Piepténitura barbatilor, la fel ca ceea a femeilor a evoluat, s-a schimbat
mult fatd de acum 100-150 de ani in urma. Spre sférsitul secolului XIX, barbatii
se mai pieptanau incd cu plete lungi, pana la umeri, cu parul retezat pe frunte,
tunsurd care a caracterizat de fapt, in acea epocd, toate zonele etnografice
carpato-dunérene.

Ludrile la oaste, influenta ordseneascd au determinat introducerea modei
parului tuns scurt. In zilele de sirbatoare, sau adaptind pieptinatura la costumul
ceremonial, parul de pe frunte se ,,incocora”, adici se ondula cu ,,fierul”, ficindu-
si ,,cute”, adicd bucle sau ,,cocori’, care cideau pe frunte.

Barbatit din aceastd subzond purtau palarii mici, negre, din pasla, cu fundul
rotund, turtit, avand ,,obada” latd, risfrantd in sus la panglica paldriei aveau flori
de camp sau de gradina, ori ,,pand de ciob” (din ghiveci, mugcata).

Iarna barbatii purtau ,,clabat” (cdciuld) din blana de miel, tuguiatd, cu blani
induntru, din acre se vedea doar o ,,bordurd” ingusta si ,,cocoratd” (cu par cret).

Camasa barbateasca

Pentru zilele de lucru, cimasa se tesea din ,Jdori” (canepa), dar pentru portul
de sarbatoare, femeile teseau din bumbac subtire.

In portul barbatilor din satele de pe Valea Bistrei, cimasa se croia lungi,
pand la genunchi, incadridndu-se din acest punct de vedere in tipologia specificd
tuturor zonelor din Ardealul carpatic, cu exceptia vestului §i nord-vestului
Carpatilor.

Pani la sfarsitul secolului XIX se purta gi cdmasa fard guler, dar coexista
aldturi de cdmasa ,,cu guler lat” si inalt, cu colturi rasfrinte. La mineci avea
»pumnasi” lati de 5-7 cm. Cimasa era croitd largd, acest aspect fiind unul din
conditiile frumusetii portului. Despicata la git, cimasa se incheia cu un ,,bumb”
cu ,,peteucd” din bumbac.

Camasa era ornamentatd cu ,,sir de cusdturi”’, de o parte si de alta a
deschiziturii de la piept, la ,,pumnasi” si la poale. Tehnicile de cusituri folosite
erau ,printre fire”, ,,pe ciurdturd”, sau ,,barndsiu”, cu motive geometrice sau
florare, lucrate cu ,,ardmiz” (arnici) alb, pentru ,,cdmasile batranesti” si cu bumbac
rosu sau negru, pentru camagile tinerilor. Poalele erau tivite la poale cu ,,cipta”,
sau ,,slinrarai”.
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Dupa primul rizboi mondial s-a adoptat cdmasa mai scurtd, pind deasupra
genunchilor, ca in zona de cdmpie. Acesta avea guler ingust, doar o bentita
dreaptd, cusutd cu motive geometrice, ,,carligul”, ,,cocorii”, ,,pasitura”. ,,Pumasii”
erau ingusti, de 3-4 cm, cusuti cu motive geometrice. Cusiaturile de imbinare a
pieselor constitutive erau ascunse de ,,puncte” decorative, cheite ,,in ciocdnel”.
Motivele decorative geometrice, cedeaza tot mai mult spatiu preferintelor pentru
motivele fitomorfe, sau zoomorfe.

Dupa 1930, cu deosebire in portul cotidian se introduce cadmasa scurta,
de modi ordseneascd. Dar in zilele de sarbatoare sau la ceremonii, cdmasa lunga
se mai mentine in portul popular pana prin 1960-1970.

Izmenele

Din acelasi material tesut din ,,ldori” sau din bumbac se confectionau
izmenele largi, pentru sezonul cald. Lungi, pana la opinci, izmenele erau legate
cu ,,bracinar” impletit din canepa. Simple, neornamentate, izmenele erau legate
sub genunchi cu ,,vanari” din ati sau curele, partea de jos fiind ascunsi de obiele,
ori de cizme. O datd cu inlocuirea camaisii lungi din portul popular, izmenele au
fost inlocuite cu pantaloni din doc sau din postav subtire, croiti dupa moda
oraseneasca.

Imbricimintea din panuri

Caracteristicd pentru sezonul rece era imbracimintea confectionatd din
panurd, tesutd in gospodarie: ,,laibdrul”, ,,durutul”, ,,suba” si cioarecii.

- Laibérul se purta peste cimasa, indiferent de sezon, lucrat din panurd
groasd, alba sau ,,vanatd” (albastrd). Croit cu sau fard guler, laibarul era impodobit
cu ,,sinioare” negre, uneori colorate, la piept, la cele doua buzunirage din fata si
la spate, sub decolteul de la gat.

- Cioarecii stramti, ,,pe picior”, croiti din panuri alba, erau, de asemenea,
o piesd vestimentara care se ncadra unitdtii carpato-dundrene. Nu rareori se
purtau si ,,cioarecii viniti” (bleumarin), ornamentati la buzunare cu ,,sinioare»
negre sau albastre.

Pentru perioada de iarni se folosea ,yuba”, asemandtoare cu cea purtatd
de femei, dar mai ales ,,durutul”, ,,duruciorul”, un fel de veston larg, simplu,
fara ornamente, lucrat din panura alba, maro sau neagra.

Imbricimintea din blani
In perioada rece a anului se purta ,,fundacul” sau ,,fundacul cu gura”,
pieptar ,,infundat”, care se descheia doar pe umarul §i sub bratul stdng. Fundacul
era croit astfel pentru a tine de frig, la munca, la padure, pe ,,cili”. Pe piept si in
jurul celor doud buzunarage de la piept erau broderii bogate cu ,,birca” sau matase
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policromd. Motivele decorative de pe fundac sunt cele care se coseau §i pe
,bechese”, ,,ochiul boului”, ,tulipanul”. ,,Fundacul” purtat pe Valea Bistrei era
lucrat de ,,maistorii” din Caransebes sau din Lugoj.

Dupid deceniul IV al veacului XX, ,fundacul” a fost Inlocuit cu ,,cojocul
braun”, pieptar fard maneci, descheiat in fatd, dar ornamentat doar cu tiviturd
de piele aplicata.

Un vesmant cdlduros pentru iarnd era cojocul cu maneci, lung pani la
solduri, cu cusdturi bogate pe méaneci si la cele doud buzunare laterale. Cojocul
cu maneci era una din piesele care marcau diferenta zonala, economica si de
varstd a purtitorilor.

inciltimintea

In zilele de lucru, barbatii purtau opinci si obiele, dar la sirbitori purtau
cizme inalte, cu tureac tare. De prin 1940-1950, cizmele au fost inlocuite cu
bocanci gi pantofi dupd moda ordgeneascd. Opincile se mai pastreazd in portul
batranilor, dar obielele au fost inlocuite cu ,,5trimfi” crosetati din 14ni.

O piesd comuni portului femeiesc, ca ;i a celui biarbétesc, era ,,cuyma”,
gluga tesutd din par de caprd, cu dungi decorative alb-negre. Croita dintr-o
,foaie” latd de 60 cm, era indoitd i cusutd ¢ un ,,capison”.

Gluga propriu-zisa se punea pe cap, iar pe umeri atdrna ,,poala cusmei’,
ornamentata cu ,ciocoti” lungi.

»Cusma” era utilizatd de timp friguros si ploios, indeosebi in portul
pastorilor codreni, la fel ca In Muntii Apuseni, in Tara Hategului, pe Valea Jiului
etc., fiind una din piesele de veche sorginte dacica.

Podoabe anexe decorative

O piesd nelipsita in portul barbatilor era bréul lat, din piele, cusut cu matase
policroma si cu fir, in motive florale. ,,Pragchia”, curea latd din piele, cu bumbi
metalici §i catarame, se purta, de asemenea, in zilele de sarbitoare. In zilele de
lucru se purta ,,braul de 1ana” tesut in dungi colorate, pe fond rosu.

Cureaua latd din piele constituia simbol si podoab3 in Banat, la fel ca in
toate zonele tarii. Purtatd de la varsta intréarii in joc si in Ceata de Feciori, aceastd
piesd semnifica varsta, pragul ritual ,,de initiere”, avand in acelasi timp un rol
functional si estetic in costumul barbétesc. Decorul mai simplu sau mai complicat,
realizat prin stantare, aducea in lumea satelor motive strivechi, ,,pentagrama’ si
,»signum solomonis”, pune in legitura cu cultul stravechi al sarpelui.

in portul traditional, barbatii purtau in dreapta braului o ,,cirpi de obraz”
sau ,,cdrpa de brau”, stergar tesut in casi, de forma patratd, cu latura de 40 cm.
Pe fondul alb al tesdturii in doud ite, se intretdiau vergi negre-rosii sau cusaturi
florale, viu colorate. ,,Carpele de brau” formau o ,,podoaba” speciali a tinerilor,
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primitd in dar de la logodnice sau de la iubite. Ea simboliza tineretea, iubirea,
fiind un rit ,,obiectual” de fertilitate si de regenerare.

Pentru a transporta diferite obiecte, barbatii purtau traista simpla” tesutd
din 1&nd sau desagii. Pacurarii purtau straita de piele, simpld sau avand tinte §i
catarame montate. In aceasta se pastrau micile ustensile: amnarul, cremenea,
briciul, lingurile §i caucul cioplit din lemn.

Portul popular, arti si ,,limbaj” in sistemul comunicativ traditional

Cercetarea arheologica, arhivele istorice $i numeroasele ,relatari” grafice
sau memorialistice, coroborate cu propriile noastre demersuri pe teren, adunand
informatii §i numeroase fotografii elocvente pentru evolutia portului popular din
subzona Vaii Bistrei - ne-au facilitat cunoasterea caracteristicilor legate de acest
areal banitean, precum gi relevarea unititii portului popular roménesc, cu
variantele sale zonale.

Transformadrile si unele influente in portul popular s-au manifestat cu privire
la material, forme, tehnici de confectionare, sistem cromatic si structura
omamentald, dispardnd unele piese, dar ceddnd locul altora, foarte apropiate de
moda ordseneasca.

Ceapsa si conciul din portul femeiesc dispar, la fel pieptarul si bechesul.
Opregul si catrinta au fost inlocuite cu sortul brodat. Durutul purtat concomitent
cu suba, inlocuind-o treptat, scotdnd-o din port definitiv, iar cioarecii §i izmenele
au fost Inlocuiti definitiv cu pantalonii croiti dupd moda oragului. Vechile tehnici
de tesut si de cusut au intrat in uitare, apelandu-se doar la tehnicile ,,printre fire”
sau ,,barndsiu”. Tricromia alb-rosu-negru, altddatd specifica artei populare
romanesti a fost inlocuitd de policromia exuberantd a portului contemporan.

Aparitia si adoptarea unor materiale noi, panza din bumbac, produsi
industrial, stofa, matasea, nylonul - implicd schimbari importante in structura,
ornamentatia, coloritul notilor piese.

Toate schimbdrile §i inovatiile din cadrul portului popular exprima
interdependenta dintre istorie §i etnografie, dintre artd §i viata materiala,
valorificarea mogtenirii artistice populare imbinandu-se armonios cu procesul
de aparitie a elementelor noi, in conditiile mutatiilor esentiale, economice §i
sociale.

Incercarea de a desprinde unele coduri §i marci determinante ale costumului
popular ne-a condus la citeva concluzii:

- cercetarea functiilor multiple ale portului traditional este o datorie pe cét
de oportuni, pe atit de anevoioasd. Multe din aspectele relevate au fost doar
»franturi” ale unor vechi practici §i coduri paralingvistice, care au la bazi
conceptii, obiceiuri, rituri strivechi, componente ale culturii populare intr-un
anumit stadiu dat.
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- Analiza costumului din zona Vaii Bistrei a desprins urmatoarele functii
ale acestuia: practicd (ca vesmant), zonald, esteticd, de diferentiere sociala, de
diferentiere economica, de stare ceremoniala, de stare rituala

Intre aceste functii se remarci o stransi impletire, cu permanent schimb
intre ele, una fiind dominanta.

- Functiile si semnificatiile sunt cunoscute de la caz la caz, respectarea lor
intrdnd in domeniul cutumelor, a formelor de comportament si de comunicare.

- Cercetarea si decodarea mesajelor ,,limbajului” plastic al costumului
popular, in conditiile schimbéirilor rapide contemporane - se impune cu
stringenta.

- Pe planul creatiei s-a petrecut o mutatie importanta, bunurile de artid
populard se adreseazd tot mai mult unei ,intelegeri” largi si nu doar unor
comunititi umane restranse.

In sfargit, putem afirma ca portul popular reflecti insisi rosturile istorice
si sociale care au concurat la nasterea, diversificarea si evolutia lui, iar descifrarea
sensurilor addnci pe care mentalitatea arhaici le-a inscris ca intr-o ,,carte de legi”,
in sistemul complex al costumului - ne conduce la ridicinile mitologice ale
credintelor, riturilor si obiceiurilor din spiritualitatea roméneasca.
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NOTE

xxx / Lucrarea constituie rezultatul cercetarilor personale efectuate in subzona Viii
Bistrei,I in anii 1963-1964

Satul Ciuta, spre exemplu, era pomenit inca de la 1411, iar Obreja, de la 1547 - ca
proprietati ale unor mari feudali

Birdescu Traian, Aspectul reformei agrare in jud. Severin, in Revista Institutului
Social Banat Crisana, an XIII, 1944, Timisoara, p. 630-632

4Arhlvele Statului Caransebes, fond 173, dos. 49/1922

Birdescu, op. cit.

*Schuchardt Carl, Die llyrier und ihre indogermanisierung, Berlin, 1939. Autorul
observi locul catrintei in costumul femeiesc iliric. In al patrulea strat (6-4 m) apare costumul
scurt, pentru coapse, dar de cele mai multe ori in aga fel Incat franjurile doar in spate merg
vertlcal sau orizontal, in timp ce in fasd este intrebuintatd o legdturd”

*Lazarovici Gheorghe , Cultura Starcevo-Crig in Banat, in Acta Musei Napocensis,
vol. VI Cluj Napoca, p. 3-26, 1969

Ia'em ibidem

*Culie Zorislava, Narodne nosnje u Bosni i Hercegovini, Zemaljski muzeu Sarajevo,
1963. Narodne nosnja vez i taknje rumuna u Banatu, 1978, Novi-Sad

Vakarelskl Christo, Etnografia Bulgarii, Wroclaw, 1965

Idem ibidem

Sulzer Friederich, Geschichte der Tansalpinischen Daciens, 1791-1792

“Surdu Bujor, Cronicarul Stoica despre calatoriile lui losif al Il-lea in Banat, in Acta
Musei Napocenszs VI, Cluj Napoca, 1969, p. 231-42

*vezi si Arta populard romdneascd, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1969, p. 312-
314 5

15Idem, ibidem

Demidoff Anatol, Voyage dans la Russie Meridionale et la Crimeé par la Hongrie,
la Valachie et la Moldavie, Executé en 1937, Edition illustrée de soixante-quatre dessins
par Auguste Raffet, Paris, 1840

Idem ibidem, cap. I, p. 95-96

Idem ibidem

Pronay Gabor, Vazlatok Maghyarhon népéletébdl, Pesten, in Ungarische national-
trachten 1855

Idem ibidem

“Constantin Maria, Costumul popular femeiesc in stampele pictorului Carol Popp
de Szathmary, in Studii §i cercetari de istoria artei, Bucuresti, 1972, nr. |

Papahag1 Tache, Images dsethnographie roumaine, vol. I-11, Bucuresti, 1928-1930

» Nicolae lorga, Scrieri despre artda, Bucuresti, 1968

George Oprescu, Arta taraneasca la romdni, Bucuresti, 1922

"Vuia Romulus, Portul popular al padurenilor din regiunea Hunedoara, ESPLA,
Caiete de arta populard, 1958

®Petrescu Paul, Costumul popular romdnesc din Transilvania gi Banat, Editura de
Stat, Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1959, p. 62-66
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Paul Petrescu, Elena Secosan, Portul popular de sarbatoare, Bucuresti, 1987
L1d1a Gaga, Zona etnografica Almdj, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1984
*Maria Bocse, Contributii la tipologia catrintei din Banat, in Tibiscus, Timigoara,
1974, p. 79-90
Maria Bocse, Contributii la studiul opregului banatean, in Anuarul Museului
Etnograﬂc al Transilvaniei, pe anit 1968-1970, Cluj, 1971, p. 243-259
Inf Ofelia Capau, n. 1890, Obreja
Inf Doina Lapadus, Cavaran, jud. Timis
Idem
Arhlva Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Cluj Napoca, caiet 28/1930
Marlan Simion Florea, Nunta la romdni, Editura ,,Grai si suflet”, Cultura National3,
Bucure}stl 1995, p. 17-18
Idem ibidem
Idem ibidem
Nlcolae lorga, Portul popular romdnesc, Vialenii de Munte, 1912
"Maria Bocse (Calugaru), Obiceiuri de nunta la romdni, in Bihor, in vol. Zilele
folclorulut bihorean, Oradea, 1968
*on Chelcea, Pieptanatura cu coarne, in vol. Studii §i comunicari Muzeul Satului,
Bucurejsgtl 1970, p. 160
Informatoare Anghela Micu, n. 1910, Ciuta
®Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru literatura universala, Bucuresti, 1970,
p. 20
ercea Eliade, Traité dghistoire des religions, Ed. Payot, Paris, 1964
Arh1va Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Cluj Napoca, caiet 382/1930
2 drta populara romdneasca, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1969
Informatoare Floare Gavrila, n. 1889, Obreja
Arhlva MET, caiet 382/1930
Informatoare Floare Taban, n. 1897, Obreja
Informatoare Ofelia Capdu, n. 1889, Obreja
o *Idem
ve21 nota 15
Idem ibidem
o Pronay Gabor, op. cit.
5 Arta populard romdneasca.
Informator Ion Gavrild, n. 1880 Ciuta
*1dem
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LE COSTUME POPULAIRE ROUMAIN
DE LA REGION , LA VALLEE DE BISTRA” BANAT

Resumeée

Le costume populaire roumain de région ,,La Vallée de Bistra” représente
un aspect ancestral et unitaire du costume traditionnel roumain. Sonancienneté
et structure ont ét¢ déja prouvés par les figurine en terre néolitnicues, découvertes
dans les stations archéologicues existentes au nord du danube (a Cirna — Dolj),
au sud du Danube (a Vinca), ou en Banat (Staréevo — Crig) — prouvant 1’origine
traces des pieces et de la structure du costume. A ces preuves on doit ajoutér les
preuves existentes sur les métopes des monumentes triomphales romaines, La
Colonne de Traian a Rome, et Tropaeum Trajani, de Adamclisi (Dobrogja).

L’evolution des pieces du costume populaire du Banat a été exprimé aussi
les attestationes des voyageurs étrangers qui ont connu le Banat, Anatol
Demidoff, le prince ruse I’italien Griselini et d’utres. Beaucoup des artistes
étrangers ont laissé des preuves graphiques sur le costume du Banat, par des
stampes et dessins, comme les frangais Auguste Raffet, Théodore Valério,
Auguste Lancelot (dans le XIX-siecle) ou les roumains comme Carol Papp de
Szarhmary et d’autres.

Pendant le XVIII-XIX siecles, dans I’Empire autrichien ont apparus
beaucoup des albums qui surprenaient la vie des villages roumains, sans oublier
le costume populaire des habitants qui s’y trouvaient. Pronay Gabor a été, par
exemple, un auteur d’un tel albume.

En joignant toutes ces informations a celles obtenues par nous-memes a
I’occasion des recherches réalisées dans les villages de la région., comprise entre
Bistra et la vallée supérieure de Timis, dans les anées 1963-1964, nous avons
essayé a réaliser une typpologie des pieces du costume — la chemise longue, la
cotte, le tablier a franges, la veste sans manches, la pelisse fourée, la ceinture
etc. On a accordé une attention a part a la coiffure traditionnelle imposée par
I’dge ou I’état cérémonial D’ailleurs, pour présenter les pieces du costume on a
commencé par leur description suivie de leur emploi et les significations de
chaque élément de costume traditionel des villages de la Vallée de Bistra.

Les variantes modemes du costume et les tendances de rapprochement a
I’habit certain ont determiné le recuil des pieces originales mises dans ,,le fond
passif” - les coffres de dot, mais ,,réactualisées” a I’occasion de certains
événements on pour des cérémonies. Cet emploi vient d’ub renforcer I’idée
d’authenticité et de valeur véritable.

Les recherches presentent beaucoup de photos et illustrations du chercheur
scientifique (mort déja), Nicolae Taranu, qui a fait des dessins exceptionnels sur I’art
populaire du Banat et sut le costume traditionnel. Il m’acompaignait toujours dans les
villages du Banat et sur les collines merveilleuses des habitats de la Valle de Bistra.
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Fig. 2. ,Romani din Timisoara”, 1960 (desen de Dieudonné Auguste Lancelot,
fotocopie dupa G. Oprescu)

Fig. 3. ,,Femei din Banat” (fotocopie dupa stampa ,,Dis Banater Walachen-Paisias,
1820)
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Fig. 4. ,invelitul
nevestesc”:
a) ,,Invartirea chicilor cu
cormi”;
b) ,invértirea chicilor pe
cerc”;
¢) ,,Invelitul chicilor cu
carpa mica”;
d) ,, Asezarea cepsei peste
cirpa mica” — desene de
Nicolae Taranu, 1964

Fig. 5. invelitul cu cArpa mare”
Pe frunte se vede ,,mata” decorativi — desen dupa Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 6. Ceapsa: a) Ceapsa vazuta din fata; b) ,,fundul” cepsei; c) ,,petecul”; d) detaliu
de decor pentru ceapsa — desene de Nicolae Taranu, 1964

44

https://biblioteca-digitala.ro



£F e,

o
"1
=
'
o
»

Fig. 7. Ceapsa dreptunghiulara: a) ,,obada” din doua buciti; b) ,,fundul cepsei”; c)
detaliu de decor pentru ceapsi — desene de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 11. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 12. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 13. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 15. Brau cu taleri

Fig. 16. ,,Betita de frunte” cu taleri
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Fig. 17. Camasa intreaga:
a. pieptul camasii
b. maneca
c. largitura
d. broschita
e. fodori
f. poale
g. coltoni de cipta
desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 18. Detaliu de ornament de pe maneca camasii
femeiesti
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Fig. 19. Detaliu de ornament
pentru pieptul, gulerul si fodorii
camasii femeiesti - desen de
Nicolae Taranu, 1964
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femeiasca scurta - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 21. Croiul camasii femeiesti - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 24. Croiul poalelor - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 26. Detaliu de opreg - desen de Nicolae
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Fig. 27. Opreg din Coresa - desen de Nicolae Tiranu, 1964
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Fig. 28. Opreg cusut cu fir — Obreja, 1953
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Fig. 30. ,,Pieptar cu luna” (spate) - desen de Nicolae Tidranu, 1964
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Fig. 32. ,,Beches de Lugoj” (spate) - desen de Nicolae Tiranu, 1963
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Fig. 33. Suba de Valea Bistrei - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 34. Decor din ,,sinioare” pentru suba - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 35. Croiul camasii barbatesti - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 37. Pieptar birbitesc de Valea Bistrei, 1930
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Fig. 40. Tarani din Ciuta, 1890
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Fig. 42. Costum femeiesc din Obreja,
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Fig. 43. Costum din Glimboca, 1963
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SACRUL - REPERE PENTRU O HERMENEUTICA
ETNOLOGICA A FAPTULUI DE CULTURA

Conf. univ. dr. Ioan Viorel Boldureanu

Intr-o carte (Boldureanu, 1997, p. 5, 19, 30) incercam sa evidentiez ci, in
virtutea actiunii postulatului solidaritatii psihogenezei instrumentelor cunoasterii,
formulat de Jean Piaget si scoala sa, i in lupta dramaticd a omului cu tentatia de
a deveni autarhic (in ipostazele de homo faber si mai ales de homo fictus — cf.
Tutea, 1992, p. 21, 39), descoperirea existentei unei radacini comune numitd de
mine aisthesis (un ,,principiu genetic” unic al experientei estetice si al ecstazei
religioase — artei §i religiei — si, in consecintd, al complementarititii acestora)
poate avea un salutar efect neg-entropic §i non-autarhic, anti-alienant, intrucat
mentine, relatia esentiald a omului cu Primordiile si ii conferd, in toate actele i
creatiile sale semnificative, modelul, axialitatea, paradigma.

Tot intre consideratiile preliminare se cuvine si reafirmam axioma, lui
Rudolf Otto, conform cireia sacrul, existdnd ,,viu in toate religiile constituie
partea lor cea mai intima” (Otto, 1992, p. 14), in fapt, el, sacrul, preexista oricarei
existente; mai departe, sacrul/, fiind o categorie a priori, ne pune pe noi in legaturd
totusi nemijlocita (dar nu pe cdile senzorial-rationale) cu latura numenala, cu
numinosul unei realititi de cu totul alta facturd si de, alt grad de tirie ontica.

De asemenea, tot aici sunt dator sd precizez ci un fapt anume sivérsit de
om, creat de el, in care el se implicd ori se lasd implicat (cu voia ori fara voia lui)
in ordine materiald, naturald, ideald, — fireasca ori suprafireascd, — de la cele mai
simple (cascatul, stranutul cu gestul si respectiv cuvintele aferente) pana la cele
mai complexe (cum ar fi marile edificii cultural-spirituale cu institutiile lor
specifice, ori lumea operei) sunt ceea ce sunt in virtutea unei ,,inerente”, a unui
ceva ce se afld in ele (adica in latura ori in conditia lor ,,ascunsd” — inaparenta,
ocultd; acel ceva reprezentdnd cumva in-sinele, latura noumenala, numinosul,
declangeaza acea inerentd ce-i este proprie §i provoacd un proces de semioza,
care, chiar dacd are aparenta unei ,,deveniri”’, procesul insusi este al unui prezent
continuu si etern, intim legat fiind de ceea ce estetica fenomenologicd denumeste
prin raporturile de aparitie — mod specific de existenta a obiectului estetic, a
frumusetii prin care, ca in cazul elipsei din matematica, ,.este vizibild o lege pe
care noi o putem resimti intuitiv, fara sé o sesizdm intelectual. Ea contine un raport
de aparitie”. (Hartmann, 1974, p. 165)
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in al patrulea rand, intre consideratiile preliminare trebuie reamintiti relatia
tensionatd de ,,interconditionare dinamica” intre sacru §i numinos. Precum aritau
cu altid ocazie (Boldureanu, 1971/a, p. 11, 33), intemeiat i pe opinia celui mai
profund cunoscitor al formelor simbolice, raportul magic/mistic dinlauntrul
oricarui fapt religios se clddeste pe principiul ,,unei totale continuitati intre magie
si religie” (misticd, n.n — Cassirer, 1994, p. 132).

SACRUL (1) B acces
(aspiratie)
ia\Jranscendenta

(7)

"MAGICUL" (3)

"RELIGAOSUL Q2

"MISTICUL" (4)

acces la D
numinosul
imanent (spatiul-retea) (6)

Sensul istoriei (5)

Fig. 1. Legenda: Sacrul (1), Religiosul (2), Magicul (3), Misticul (4), Sensul istoriei (5),
Vectorul misticii (7), Vectorul magic (6).

Astfel, religiosul (cuprins intotdeauna inlduntrul sacrului si, deci, implicit
avand numinosul ca o conditie sine qua non) se compune din magic si mistic
intr-un raport tensionat sugerat prin diagonala BD. Proportia magicului, inversa
misticului, este cu atdt mai mare cu cit forma religiosului este mai primitiva, dar
diagonala BD se apropie asimptotic de laturile AB si CD, astfel incat doza de
magic §i respectiv de mistic sda nu dispard niciodatd complet din religios ,,odatd
cu venerabila religie a lui Moise incepe, spre a se manifesta apoi intr-o masurd
mereu crescinda, procesul de moralizare si, in general, de rationalizare a
numinosului ca §i acela de desdvarsire a sa ca <sacru> in Intelesul deplin al acestut
cuvant (ceea ce poate insemna cd sacrul in crestinism ajunge sa fie eliberat de
constrangerile imanentiste ale arhaicititii ce izvorasc din pozitia intramundana,
netranscendenta a divinitdtii — n. n.). Dar o asemenea moralizare §i rationalizare
nu reprezintd un triumf asupra numinosului, ci doar un triumf asupra predominirii
lui exclusive. Ea are loc inguntrul (s.a.) numinosului si este imbratisatd de acesta”
(Otto, 1992, p. 98). Retinem aceste din urma consideratii nu doar pentru valoarea
analogica; mai mult, raportul magic-mistic inlduntrul religiosului este o altd
ipostaza a ,,pozitiei” (asadar tot raport!) numinosului inlduntrul sacrului (cu cele
doud ,,continuturi” ale sale total deosebite calitativ: sacer si sanctus).
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Ar mai fi de adaugat la finele consideratiilor §i ipotezelor preliminare ca
tocmai elementelor definitorii pentru sacer — céruia, in raportul sacrunuminos,
cit mai ales in ipostaza arhaicéd a raportului magic-mistic — le corespunde ceea
ce am numit prin AISTHESIS — rddacina comund, principiul co-genezei artei §i
religiei, complementaritatea experientei estetice si ecstazei religioase.

Religiagy ------------- \LhArta (Filosofia)

Complementaritatea Religie-Arta

\

(8) "Pronume”, fetig, demon -

(7) Pur-impur in si dincolo de -
natura

(6) Basmul, mitul —
(5) Cosmosul, natura -

instante numinoase =
AISTHESIS ("Radacina” comuna)

(3) Suflete, duhuri, pitri -

(2) Cultul mortilor ~

(1) Magia -

!
1
i
I
l
{
I
I
(4) "Puterea” (mana, orenda)— !
[
!
I
!
l
[
!
!

Invariantele antropologice
(Paradigma)

Figura 2

73

https://biblioteca-digitala.ro



in fig. 2. triunghiul de la bazi reprezinti ,liniile de forta” ale invariantelor
antropologice in dublul lor rol:

a) de a fi date omului din Primordii (si, ca atare, sunt indestructibile si
inalienabile, inerente fiintei omenesti si

b) ele constituie paradigma pentru orice edificiu spiritual, cultural, artistic,
valid si valoros in creatia omeneascd, fiind totodatd remelia antropologica ce le
face cu putintd in ordinea umana, apoi in cea a ,perceperii’ uman-divinului, §i
in cele din urma, in cea a comuniunii umanului cu divinul.

Ordinea in care am agezat componentele (1 — 8) este aproximativ aceeasi
ca la Rudolf Otto (1992, p. 146 si urm.) cu deosebirea cd am inversat pozitia 7
cu pozitia 8; acest lucru pe de-o parte pentru a sugera prin cea dintéi (1) si prin
cea din urma (8) entitdtile de cea mai mare tirie §i eficientd, iar pe de alta parte
pentru a risipi o eventuala idee de Insiruire cronologica, diacronica ori ierarhica.
(componentele actionand intr-un gen de sincronie, de sinergatism arhaic)

Dupd cum Rudolf Otto (ibid, p. 152) arati, ,(...) paragrafele 1-8 reprezinta
ceea ce s-ar putea numi <prereligie> . ,,Aceasta nu inseamna cd religia si
posibilitatea existentei ei se pot explica prin ele; dimpotriva, ele insele nu pot fi
explicate decat gratie unui element religios fundamental, adicid plecand de la
sentimentul numinosului. Acesta este insd un element sufletesc originar, care se
vrea inteles in particularitatea gi puritatea sa si care nu poate fi ,,explicat” pe baza
altor elemente (Otto, 1992, p. 153). Este motivul pentru care, in ,rddicina
comuna”, adica in Aisthesis, am marcat ingiruirea 1-8 printr-o linie discontinui
fatd de cealaltd componentd care, 1n indistinctia §i osmoza originar intemeiate,
ar corespunde dezvoltidrii ulterioare a esteticului. Rudolf Otto insusi mentioneaza
cd magia este, totusi, altceva decét cultul mortilor si, tot asa, rand pe rind, exista
diferente calitative care fac ca un palier, in continutul sdu specific, si fie ireductibil
si inexplicabil prin continuturile altora ori prin vecinitati.

Totusi, ,,numitorul comun” al continuturilor 1-8 este reprezentat de
numinos. ,,Lucrurile din naturd (inclusiv <magia naturald>, precum si cele create
de om sau ale omului precum rugdmintea/rugiciunea, increderea/credinta - n.n.)
isi fac loc in preambulul religiet si devin divinitati ale naturii nu pentru ca sunt
<concepute ca insufletite>, ci pentru ca sunt <resimtite ca numinoase>". (ibid,
p- 150).

In virtutea acestui numitor comun se intdmpla (pe componenta devenirii
religiosului) o anurnitd ,,rostogolire” a unor elemente de continut de la o
protocategorie la alta — de obicei, in ceea ce priveste ritualitatea si imagistica;
cét priveste componenta complementara care duce spre sfera experientei estetice,
se intdmpld transferuri, preludri, contamindri, procese osmotice §i aculturative
care, toate, tin seama de devenirea specificd. Mai trebuie addugat ca fenomenul
esteticului are un caracter aluvionar (in sensul ci acesta antreneazi ,,detritus’”-
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uri din subterane si precedente in virtutea acelei intemeieri pe invariantele
antropologice si ca urmare a actiondrii acelei paradigme. imprejurarea poate fi
ilustratd, la limita, printr-un caz celebru care, e drept, vine din istoria filozofiei:
la Platon apelul la mit si la limbajul mitic nu figureaza si nu functioneazi ca atare;
Platon nu gandeste ,,mitic”, ci filosofic. Dintr-o succinta glosare, urméindu-i pe
Rudolf Otto in prezentarea celor opt paragrafe putem si intrevedem reperele unei
hermeneutici etnologice a ceea ce am aproximat sub denominatia de ,.fapt de
cultura” (exigenta oricdrei hermeneutici fiind aceea a ,,intregului” — origini si
semnificatii originare, paradigme, totalitatea cunoasterii, logica, gramatica
acestora etc — cf. Fiirst, 1997, p. 175).

(1) Magia nu se reduce la scopul de a influenta sau de a reglementa un
eveniment conform dorintei omenesti, chiar dacd o asemenea intentie antreneazi
tehnici, teorii, analogii sau forte psihice individuale sau colective. Citd vreme
nu sunt decat atit - spune Rudolf Otto — ele nu sunt magie in adevaratul sens al
cuvantului. Pentru aceasta, este nevoie de un element nou, de un gen aparte:
»actiunea supranaturald” datoratd unor forte de o calitate cu totul speciald. ,,Magia
implica a fortd nelinigtitoare si o fortd a ceva nelinistitor” (s.a.)(ibid. p. 148).

(2) Cultul mortilor nu deriva din vreo teorie animista si legatd intim fiind
de o ,,artd a Infiorarii” (expresie sinonima cu forta a ceva nelinistitor!), el nu se
intemeiazd numaidecét pe prezenta unor functii sufletesti naturale, precum
dezgustul si frica i nu poate fi dedus din analizarea acestora; ca §i magia
(sentimentul nelinistitor), si cultul mortilor (centrat pe ,,arta infiordrii”’) poate fi
pus in lucrare de anumiti indivizi inzestrafi care axializeazi ,,institutiile”
corespunzatoare actiondrii acestor ,,arte’.

(3) Sufletele, demonii, pitri-i. Existenta unei arte institutionalizate face ca
acele entitdti, acele ceva sa devind fiinte venerate si iubite la modul pozitiv si s
devina eroi, demoni, sfinfi §i zei.

(4) ,, Puterea” (mana, orenda, oki). Oricum s-ar numi cici numele este doar
un palid substitut pentru ceea ce este de nenumit), aceasti ,,putere’ nu-si face
loc in preambulul religiei, iar principiul arhaic al Insusirii ei nu se transforma in
rituri de comuniune, in sacramente, decét daci se strecoara ideea de vraji, de
magie, de ,resimtire a numinosului”. Aici poate este cazul sd aritim ca prin
numinosul lucrurilor (odatd presimtit sau resimtit), lucrurile induc o dimensiune
problematicd, inaccesibila simturilor §i experientei directe, naturale, in distanta
de la ele pana la noi. Acea dimensiune problematicd (ce ar corespunde
transcedentalului kantian asa cum e definit de Constantin Noica) este determinata
si induce, la randu-i, numinosul intre categoriile a priori). ,Eul
intelectualismului” apare atunci ca o putere absoluta (influentat fiind de aceasta
dimensiune problematicd — n.n) ce serveste drept bazd ansamblului de manifestari
ale gandirii. El intervine ca suport al activitdtii spiritului, promotor al reflectiei
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(...) in sensul drumului dinspre real spre adevar, dispre perceptie inspre stiinta.
Astfel este subiectul transcendental (s.n.) al lui Kant, furitor de adevir, astfel
este i spiritul in opinia lui Brunschvicg, activ in istoria stiintelor”. (Gusdorf, 1996,
p- 138)

(5) Elementele cosmosului si naturii devin ,,zei”, adicd entititi religioase
abia cidnd li se aplicd §i lor categoria numinosului, cdnd sunt influentate ori
abordate prin mijloace numinoase.

(6) Basmul gi mitul, presupunand de la bun inceput un instinct ,,natural”
al imaginatiei, povestitului, plasmuirilor, devin ceea ce de fapt sunt abia datoritd
unei ,,trame numinoase”, care le proiecteaza in lumina minunatului, miraculosului.

(7) Pur-impur. Dincolo de caracterul lor ,,natural” medierea culturald sub
specia demonicului §i a divinului (sacer §i sanctus) se situeaza la mare distanta
de sentimentul natural al dezgustului, adica in sfera sentimentului superior al
ingrozitorului (cu care se afla totusi in raport de analogie). Aceasta distantd face
ca fapte care in plan natural au fost prea putin sau deloc dezgustatoare, in celdlalt
plan si fie ,,numinos-ingrozitoare” si invers.

(8) In sfrsit, ceea ce am pus pe pozitia de ,,capit de serie” pentru a-i sublinia
importanta, este ceea ce Rudolf Otto numise prin entitati ,,care, de fapt, nu sunt
altceva decat pronume demonstrative ratdcitoare — s.n. (op.cit., p. 151), ori altfel
denumite tot de el: numina locale (cu trimitere la ciudatele divinititi arabe vechi,
ceea ce ne ingiduie si le socotim gi drept (cuvinte-fetis), entititi formate pe cale
mitologica, desi nu au derivat din divinitati ale naturii §i nu au luat nagtere din
spirite (ceea ce este, dupa opinia noastra, totuna cu a le recunoaste o paradoxald
obdrsie in acelasi timp extramundana si nesuprafireascd, poate chiar i non-
transcendenta).

Acest lucru ne trimite cu gandul indarét la cartea noastrd (Boldureanu,
1997, p. 102-107 si 130-131), unde descriam o experienta pe care insumi am
avuto: vrdjitoarea Ana Jarcov nu ,Jucra” cu diavolul, ci in sdvargirea practicilor
de ,magie tare” (inclusiv magie neagrad) ea invoca si isi adjudeca Puterea
nenumitd Fortele fara nume pentru care nu folosea nici macar un ,,pronume
ritacitor’! Ea indica prezenfa Puterii nenumite nu prin nume (de aceea l-am numit
acolo Cel-fard-Nume), nici prin vreun fel de pronume, ci prin actiune ,,Atunci
(bataie usoara cu palma in tablia mesei) vine!”

Ba mai mult, identitatea celui care prezida la ,,ficiturd” nu era nici micar
Hirecutd in cuvant” (prezenta lui era indicata prin actul, actiunea lovirii mesei).
Trebuie sa recunoagtem ca o mai eficienta actiune concreta, mai directd si mai
brutd de a cuprinde o existentd numinald nici ci se poate!

Dar o astfel de procedura std in strifundul tuturor modalititilor superioare
de edificare spiritual-culturald - Religia §i Arta.
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OBICEIURI LEGATE DE NASTERE SI INGRIJIREA
NOULUI NASCUT LA ROMANI SI LA ETNIILE DIN
BANAT

Dr. Lidia Maria Gaga

Cu aiu oi aia

Cu tamdia oi tamdia

Cu prau oi pusca

Toate relele le-oi departa”
Descantec din Slatina Timis

Nevasta, la termenul cuvenit, nistea acasd ajutatd de soacra, de cumnata
si de cite o vecind mai priceputid. Cunostiintele de medicind populard si
experienta moasei erau singurele solutii pentru nasgtere. Moasa era sora mai mare
a tatilui copilului §i convietuia in aceeasi casi cu tinira mama. in unele sate din
Caras se mai numeste moasa “pe buric”, de fapt, ea este matusa copilului si
cumnata lehuzei. Se creeazi, in acest context, o sinonimie intre “moasa de neam”
si “moagsa obstreticiand” a satului. Imediat dupa nastere copilul este preluat de
moaga, curdtat, spilat si infasat. Moasa sau asistenta medicala va prelua rolul
moagsei de neam de odinioard cand nasterea se facea acasi. Moasa va ingropa
placenta in hotarul satului, daca familia nu mai doreste alti copii sau in gridina
casei, la loc curat, de obicei sub un pom, dacd mai vor copii.

PRACTICI MEDICALE SI MAGICE

Pentru ajutorarea in timpul travaliului, se aseazd pe pantecele gravidei
sculuri de canepd incilzite ca sd usureze nasterea. Buricul copilului este tidiat pe
jugul boilor ca sa fie rabdator si si tragi la jug. La Comereva, dupd ce-i infasat,
copilul, se inveleste intr-o bland de oaie, ca si iubeascd oile. La Bozovici, se
ageaza in camasa tatalui, gest simbolic al recunoasterii. Este vorba de magie prin
contaminare dar si de respectul pentru neam §i stramosi.

In satele de Campie din preajma Lugojului, copilul se ridica infisat la
grindd, adicad se ageazd in casd pentru cd un nou nascut Inseamni o noud
intemeiere. Moata de neam se ingrijeste de copil si de gesturile simbolice care
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trebuie facute “ca aga se cere”. La intregul ceremonial participa toate femeile
batrane ale casei. La sférgitul acestei etape, moasa va pleca la bisericd cu o sticld
de apa cu busuioc ca s-o sfinteasca popa. (Novacovici, I, 1902, p. 91-92)

SCALDA

In prima scalda se pun obiecte magice cu scopul de a influenta soarta
copilului, pentru cd un nou nascut este o intemeiere. Se crede cid “daca va plinge
in scaldd, copilul va fi un om voios, sdndtos §i fermecdtor”. In alte zone, moasa
de neam sau bunica vor pune obiecte care, prin virtutile lor, vor apara sau vor
hotdra drumul si destinul copilului. Toate gesturile implinite in aceastd secventa
sunt rituri de prognosticare infaptuite la inceputul drumului prin viaté al copilului.

in prima scaldi se pune: apd sfintitd - sa fie copilul curat la cuget; busuioc
- sa fie credincios; flori - sa fie frumos; lapte - si fie alb la fati; ou - pentru ca sa
aibe rod sau sa fie sandtos; nuci - ca sa nu se vatame; pietricica - sa fie rabdator,
ban de argint - si-1 apere de vriji si farmece. (Elena Marta, 1988, p. 76)

Gesturi simbolice intdlnim in toate secventele scaldei. Copilul se scoate
apoi din apa prins drept, de cap si de picioare - ca sa fie inalt sau este tinut de
cap, cu un deget asezat pe cerul gurii ca si fie bun de gurd. Asa cum s-a vazut,
sunt rituri de continguitate §i similaritate, adica similia similibus curantur si similia
similibus evocatur. Varietatea interpretarilor simbolice depinde de reprezentarile
personale ale fiecaruia pentru cd acestea, fie prin simpatie, fie prin contaminare
se vor manifesta asupra mamei, copilului sau familiei vindecédnd. (Marcel Mauss,
1996, p. 101)

Este vorba de inducerea noului-niscut, de noi proprietéti §i virtuti prin
contactul direct: cum a fost cel cu camasa tatilui sau prin asemanare. Se crede
ca pruncul va fi frumos ca floarea din scaldi, curat ca apa sfintita, credincios ca
busuiocul si bogat ca banul de argint.

Obiceiurile practicate de cédtre familie la nasterea unui copil sunt un
florilegiu de practici rituale bazate pe principiile magiei prin sugestie sau
contaminare. Dupd legea magiei, asemdndtorul produce asemindtori iar
contrariul actioneazi asupra contrariului. In acest caz se produce o inversare a
polaritatii. De pilda, daca copilul are febra se inveleste in comprese reci. Aceastd
perioadi liminard intre nastere si botez este cea mai expusi vrajilor. In satul
traditional se obignuia ca cel mult la gase siptaméani dupa nastere sa se faca botezul
copilului sdndtos. Dacid pruncul era bolndvicios se boteza mai repede de sase
sdptamani, iar in cazul unui copil cu traume la nastere moasa il inchina la icoand
si il punea un nume ca sa nu moard copilul nebotezat. Se credea ca acesti copii
nebotezati se fac strigoi.

Din aceste motive, femeile aplica un set complex de practici magice in
dorinta de ocrotire a copilului. Sunt gesturi de ocrotire §i de asezare in familie
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dar si de curidtire a mamei lehuze. In cazul unor nasteri dificile moasele satului
erau pregdtite pentru toate incidentele si accidentele posibile la o nagtere:
hemoragii, nasteri premature, sarcind retroversd, sarcind gemelard, pelvina etc.
Primele trei zile de la nastere sunt dificile pentru copii nidscuti prematur sau
traumatizati pe parcursul travaliului. Ca atare in caeastd perioada grija pentru
copil $i mama este mai mare §i mancarea mai buna.

TOALETA SI CREDITELE

Imbricimintea copilului este socotitid un dublu al pruncului si pentru ca
si-1 apere de spiritele rele, mama innoada la un capat al “fagiei” tot soiul de obiecte
magice: piatrd, timdie §i marmurd, intocmai ca in riturile funerare, pentru ca
spiritele rele sa nu fure sufletul pruncului. Langa patul copilului, peste noapte
se aduna obicte cu tdis, cu scopul de a speria spiritele rele din preajma copilului.
Conform aceloragi credinte, mama nu are voie sa-gi paraseascd copilul pana la
botez, “ca sd nu vind ‘hala’ si-i fure copilul incd pagin necregtinat”. Baia sd nu
o facd dupd apusul soarelui iar apa de la scaldid si se arunce cétre apus. Daci s-
a intunecat afari, apa nu se mai arunca panad dimineata.

MASA URSITOARELOR

Moata de neam primeste in brate copilul i tot ea este cea care asterne masa
ursitoarelor g1 va duce copilul la bisericad. A treia zi de la nastere se aseazi pe o
masi acoperitd cu masai alb o sinie. Este un fund de lemn pentru mamaliga pe
care se aseaza daruri ca sd imbuneze ursitoarele. In anul 1987, la Ilova, Elena
Marta descrie astfel obiceiul: ”Se agezau trei scaune la masd iar pe masa se
puneau trei blide cu apa, trei colacei cu cdte un ban, o sticla de bautura, un
caier de lana si bracira moagei de neam. Ce visa moasa sau mama in noaptea
aceea, visul se implinea. Ce era scris copilului se implinea negresit.” (E. Marta,
1986, p. 79) Credintele in ursitori au fost raspandite in toate tarile. Pentru romani,
ele sunt zédne din care una prevesteste norocul la nastere, a doua cum 1i va fi
casatoria, iar cea de-a treia, in ce chip va muri. (Lorinti, Kahane, 1968, p. 179-
184) Se crede ca aceasta din urma este cea mai importanta.

In zona Oravita, se stie ci ursitorile vin in cea de-a treia noapte. Ele
sorocesc norocul copilului. Pe o fatd de masa curatd, pe un scaun sau pe o masd
se pun trei buchete de flori, un pahar cu api, oglinda, pieptene, bricira mamei,
sare §i unt de vacd. Masa cu cele de mai sus de apropie de patul mamei care se
strdduieste sa rimana treaza toatd noaptea, pand se aud ursitoarele. Se crede cd
daca nu sunt primite bine, ele vor mosi rdu. (C.T. z.e. Oravita) La Sasca Montana,
sat locuit de “bufeni” (olteni colonizati la 1718) obiceiul este mai arhaic si mai
simplu. Pe masa in apropierea patutului se pun trei pahare: unul cu apa, al doilea
cu vin i al treilea cu tuici. In functie de paharul atins, va fi norocul copilului.
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De obicei, alcoolul se evapord mai repede si “omul va fi tare ca tuica” iar daca-
i place vinul “va fi un betiv”. Cele trei turte se dau copiilor din vecini. Tot aici,
in zona Oravita, in comuna Sasca Romana se pun tot trei pahare cu ap3, lapte si
vin i copilul va fi curat ca apa, bogat ca laptele si bun ca vinul. Daci pe masa
au fost puse mai multe ofrande pentru ursitori, acestea vor fi de bun augur pentru
copil. intregul ceremonial este infaptuit numai de citre femei conduse de bitrana
casei, soacra lehuzei. Nasterea (travaliul) si botezul sunt indeplinite numai de
femei casei sub conducerea soacrei lehuzei, adici mama tatidlui copilului.
Nagterea si botezul este un ceremonial complex in care se intrepitrund practici
si rituri magice de ocrotire a gravidei, mamei si a copilului. Se practicd acum gi
riturile de consacrare, de confirmare §i asezare in casd. O nastere inseamna o
intemeiere, o noud familie. In acest context intr-o societate traditionald si
patriliniard sunt preferati mai cu seama baietil.

Rolul primordial in obiceiurile legate de nastere si botez il are femeia.
Interventia tatalui apare in riturile de confirmare §i asezare in neam.

BOTEZUL

NASA SI BOTEZUL

Opt zile la rind, moasa de neam a ingrijit de copil si de mami. In fiecare
an, la Pasti, Rusalii si Criciun, mama se va recompensa ducand moasei colacul,
adicd pdine, camne friptd, oud sau branza. Dupi fiecare nastere, nasa primeste si
ea colacul i cate o carpd de cap. Sunt relatii de subordonare dintre nasi si fini,
pentru cd nasul merge pe neam §i se transmite pe linie masculina. Cel care a
cununat familia, va boteza si copilul. El va boteza toti copiii finului. H.H. Stahl,
in analiza de caz, facutd in satul Drigus, dezviluie aceleasi legi comunitare, legate
de institutia ndsitului. Nagul merge pe curte sau pe “hei”, la fel se transmite si
porecla. Nasul nu se schimba niciodatd, numai daca nasul batrdn nu mai are
urmasi sau renunti. in ultimul caz el isi anunti finii ca si-si poata gisi alti nasi.
Sarbii ortodocsi, ca si roménii, respectd nasul si familia acestuia. Intre ei se
angajeazd un schimb de vizite st de cadouri la anumite sarbitori de peste an.
Este un tip de inrudire spirttuald impusa de catre bisericd dar si o protectie
spirituald. Casitoriile intre familia nasului si a finului sunt prohibite pani la gradul
trei de rudenie, pentru ci se considera ca nasul este mentorul spiritual al familiei.
La fel ca la roméni, duceau si ei colacul nasului. Nasii vor fi chemati la toate
sdrbatorile din famila finilor. Finii duceau colacul nasului la praznic, la Pasti, la
Craciun si la alte sarbdtori mari. La fel procedau si Sarbii crestini-ortodocsi. Daca
unei familii i-au murit mai multi copii nascuti, urmatorul copil va fi “lepddat” si
cine va trece primul, il va ridica st i1 va fi nas. Se crede ca hazardul va schimba
nenorocul prin prinderea unui nas striin, ales la intimplare. In satele Sarbesti de
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Campie, mama schimbd nasul cu ghinion printr-un gest asemanator lasand
copilul in prispa bisericii. Si astdzi, in satete banatene, atunci cand ti-au murit
mai multi copii sau copiilor le merge rau, trebuie s se schimbe nasul. Cu 60 de
ani in urma, la Racajdia, se oficia acealasi rit de schimbare a nasului descris mai
sus. Gestul de ridicare este un gest magic de confirmare. Din cercetarea noastra
de teren, aflim din Banatul traditional, copilul se ageza pe pdmantul familiei iar
cel “din flori” se aseza pe drum, un spatiu al duhurilor bune si rele. Aici, in calea
duhurilor se aseaza copilul precedat de frati morti. Trecdtorul adus de hazard ii
va fi nas. Norocul strainului abate ghinionul pruncului. (C.T. Rudiria, 1982, E.
Petrovici, 1939, p. 43-48)

Intors acasid de la biserici, tatdl primeste copilul pe fereastri ca si
pacidleasca spiritele malefice. Mai poate semnifica §i o asezare Infaptuitd de tatd
in casd. Este o recunoastere simbolicd. Este al casei. Ajuns in camerd, copilul
este indltat la grindd cu capul sau la tocul usii. Este recunoagterea copilului in
neam pe care o confirma tatil. Secventa se intdlneste pe tot Banatul, la romani,
sdrbi si bulgari. La acest gest se mai adauga cateva similare. La Pesac, copilul
adus botezat de la bisericad este depus de nasd pe pamant, in curtea casei, peste
prag si se spune: “Cum este de bogat pamantul, aga sa fii de bogat si tu!”. Gestul
de asezare in neam este Inféptuit la ospdtul de botez. Cineva aseaza sub masi
copilul, la picioarele parintilor si ale nasilor. In toate variantele, copilul este asezat
la pamant, confirmand toate credintele mitice §i magice despre pamant. Acelasi
gest de inchinare prin agsezare pe pamant este repetat §i de preot in altar. Gestul
acesta simbolic de asezare sau de ridicare este un act nescris de confirmare a
filiatiei. Se numegte in justitia transilvand “cuvada”, iar in Moldova “tolere”. (L.
Marcu, 1980, p. 499)

Simion Florea Marian, in studiul sdu, pomeneste de trecerea prin fereastra
a copilului ca practicd magica de oprire a mortilor noilor-nascuti: “Pruncul se
scoate pe fereastra, iar nu pe ugd, pentru cd pe usd au fost fratii sdi care au
murit.” (S. Fl. Marian, 1995, p. 69) Practica a fost semnalati i in z. e. Oravita
de invititorul Iosif Olaru, Sofronie Liuba si Aurel lana, corespondenti ai
preotului Marian din Bucovina dar si ai lui Hasdeu la Bucuresti. Copilul nu se
lasd singur in casd de fricd “sa nu fie schimbat” sau atunci cind riméne i se pune
sub perna un cutit ca sa-1 apere de rele. Tot pentru apirare de rele nu-i voie si
ramand afard, noaptea, agitate pe sfoard hainele copilului.

Parintele vicar. Vicariatul sirb ortodox Timisoara.

Moata de neam era moasa care ajuta. Da, erau femei, anumite femei in sat
care se pricepeau la treburi din astea st atunci ele erau invitate in casa unde trebuia
sd se nasca copilul. $i ajutau. Aceasta femeie era prima care ducea copilul la
botez, la biserica.
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O alta variantd, acum in timpurile noi cdnd sunt maternititile, acuma nu
mai duce moasa aceea sau asistenta medicala ci cineva din familie, apropiata cu
parintii duce copilul la botez.

I: Dar stiti la botez il ducea moasa si-1 aducea nasa?

R: Asa este, moaga aducea copilul §i in general si acum tot asa e.

I: Cum era botezat?

R:Cauta numele in calendar cum era ndascut copilul in calendar, la nagterea
copilului moaga venea cu apa, la preotul care dddea numele provizoriu care
este pana la botezul copilului.

Preotul sfintea apa si-i dddea numele din calendar din ziua in care s-a nasut
copilul. Ziua sfantului care se praznuia ... i atunci copilul purta numele numai
pand la botez. lar intre timp, parintii merg la nasul si Intreaba pe nasu’ ce nume-
i d& copilului §i nasul didea un nume care vroia el sau la intelegere; asta mai
acum, mai recent, la intelegere. Parintii vin §i-i propun nagului: “Nasule, daca
esti de acord ca copilul sd porte acest nume?” $i la noi la Sarbi, nu se prea
practicd. Nagii se supdrau, in cazul in care parintii anuntau numele copilului la
sfat unde treceau copilul. S-au intdmplat cazuri cdnd nasul a renuntat sa fie nas,
pentru faptul ci nu a fost intrebat pentru a-i repecta dorinta.

I: In cazul in care (ca la romdnii ortodocsi) mai mulfi copii mureau, aveau
uneori trei-patru morfi inainte, il scoateau pe proaspdtul nascut in drum sa-i
schimbe nagul?

R: Nu stiu, nu am auzit acest lucru, nu cunosc. Dar stiu bine, in cazul
acesta, stiu ca se schimba nasul. Din ce cauza? Dumnezeu stie, nu stiu care ar
fi explicatia.

I: Acest nume provizoriu, ce credefi cd reprezintd de fapt numele hotdardit
in biserica de dumneavoastra?

R: Pai nu se porpune... cd este legea noastrd credincioasa. Copilul
primeste numele imediat la nastere. (Numele care-1 da preotul. Aveau pdnd la
botez un nume.)

I: O perioada intermediara?

R: Asta-i §i mai important, la noi este regula.

I: De exemplu, in familia Radivoievici se naste Ion Radomir sau Radoslav.
Asta-i numele lui pénd la botez?

R: §i la botez primea numele pe care i-l dadea nasul. De pilda, Radomir.

I: Si-n acte cum figura?

R: in acte nu se trecea numele acesta. (numele provizoriu) in acte se trecea
numele pe care i-l dddea preotul. Acest nume era hotdrdt de preot si era valabil
pana la botez, cdnd i se schimba numele dupd hotdrdrea nasului si cu acel nume
era inregistrat in acte.

I: Copilul avea doud nume?
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R: Primul era numele de familie. Numele panad la botez nu se trecea in
acte dar se utiliza i numele de botez. Numele acesta intermediar nu se pastra.
Copiii la joaca nu-l strigau pe acest nume.

I: Cine alegea acest nume?

R: Se alegea pentru ca sa se evite sa moara copilul nebotezat. Va spuneam
inainte ca moaga se ducea la preot cu o sticla cu apa pe care urma preotul sa o
sfinteasca dar §i pentru eventualitatea evitarii mortii copilului nebotezat. Moata
fdcea baie copilului §i cu “molitva” in fiecare zi.

I: Deci copilul era sfintit.

R: Nu, ii fdcea baie si-n apa da baie punea apa sfintita, deci copilul era
automat botezat cu un botez numit “scurt”, apoi urma botezul preotului, botezul
oficial, cu formule bine stabilite de biserica.

I: De ce nu grabeau botezul cu dumneavoastra?

R: Acest botez scurt era mai bine §i apoi faceau botezul.

I: Dar de ce?

R: Pai stifi, mai exista o reguld la noi. Se face rugaciunea mamei la 40 de
zile, de curdfire. Si atunci mai bine este dacd la 40 de zile aduce mama copilul
in bisericd. Ea intrd in bisericd i face slujba de curdfenie §i atunci urmeazd
botezul. Daca copilul este de sex masculin, preotul ii face imbisericirea. il ia in
brate 5i-l duce in altar. Daca copilul este de sex feminin, acesta nu ami este dus
in altar ci se aseaza in fata ugilor imparatesti. Nici mama nici naga nu au voie
sa intre in altar. Indiferent de sex, copilul este asezat in fata altarului de unde il
ridica preotul sau alt barbat. Dupa botez, mama ia copilul in Frate s5i-l scoate
din bisericd. De la biserica il aduce acasad nasa.

I Existd o perioadd intermediard in care copilul poartd un nume, cam de
6 saptamani.

R: Inainte, in vechime, botezul trebuia si aibe loc in maximum 8 zile, pentru
ca am vazut in registrele noastre de botez, gasim, ca dupa doud-trei zile erau
copiii botezati. Iar acum in timpurile noi, cam pun probleme. Nu stim pdnd vin
parintii mamei sau parintii tatalui, care sunt dintr-o regiune mai indepartata,
sa zicem din Moldova, §i atunci botezul este legat de calatorie. Asa botezul se
mai intdrzie.

Interviu. Mai 1996

1. BOTEZUL LA CORNEREVA

Daca nasul este om de frunte in sat, atunci are o multime de fini pe care i-
a cununat §i botezat. Se creaza o relatie de inrudire spirituala care inviluie intregul
sat. Cornerevenii, ca gi Sarbii §i bulgarii, sunt foarte conservatori. Botezul este
restrans numai in familie §i cu nasii. Nagul cu moasa si bunica paternd, cam la o
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sdptamand dupa npastere, vor duce copilul la biserica si-1 boteazd. Nasul nu se
schimba nici daca baiatul pleacd ginere in casa fetei ci numai dacd moare. Se
crede cd este un mare pacat sd te lapezi de nas, si dacd o faci, “re poate blestema.
Nasul merge din scard in scara, paralel cu scara parintilor”. C.T., 1989) Nasul
baiatului se tine dupi el si-i va boteza toti copiii. In cazul in care moare, nasul
cel batran, fiul sau nepotul sd “din scurt” il succede. Familiile foarte bune sunt
solicitate s boteze: sunt familii care au si 20 de fini. Mai de vaza au fost pe Ohaba
Grecii §i Alimpestii.

I: Dupd nunta, copiii de cdte ori mergeau la nag?

R: Un an nu mergeau. Ii duceau 2000-5000 de lei dupd nuntd. Un an da,
un an ba pdna dau suma inapoi.”

Tinerii casatoriti inapoiau nasului suma primiti la nunti. Intre nasi si fini,
pe langa obligatiile financiare se stabileau si relatii de colaborare §i schimb de
vizite. Ca peste tot in arealul banatean, se ducea cu colacul la sarbatori si la
praznic.

In societitile traditionale, simtul egalititii si reciprocititii functioneaza.
Atunci cand un tatd merge la nasul de neam pentru nunta fiului siu, se face un
bilant al sumelor si cadourilor. Nasul socoteste dupa un camet al sdu céti bani a
primit de la botezul copilului, pand la nunta acestuia. Suma adunatd se imparte
la numadrul copiilor. Parintii cu nagul hotdrasc cat s mai puna la ceea ce s-a depus
pand acum pentru nunta copilului. intre nasi si fini existi o evidentd contabili
foarte corectd pentru a se echivala darurile §i pentru a nu-l expune pe nas
cheltuielilor suplimentare.

2. BOTEZUL LA CICLOVA ROMANA SI MONTANA

Asistdm la un transfer de functii ale moasei de neam, de la moasa rituala
cdtre moasa medicald. Inovatie fireasca pentru cd nu se poate indeplini
ceremonialul legat de nastere intr-o maternitate. in acest context, asistenta
medicala, impreund cu nasa va schita ceremonialul specific satului Ciclova. Pentru
sprijinul ceremonial, asistenta medicald primeste, precum odinioard moasa, o
bucatd de panza numiti “crijma’. De fapt, ea a devenit moasa copilului. Plecat
din maternitate, ceremonialul va urma topica cunoscutid. Cineva din familie il
duce péna la poarta casei, unde este intdmpinat de bunicd, care primeste pruncul
peste prag. Pe prag se afld asezatd o géleata cu flori, adunate de mama in timpul
sarcinii. Se spune ci, trecand peste pragul cu gileata cu flori, pruncul va fi curat
la suflet si frumos ca florile. Toti care trec pragul vor arunca bani in gileatd. Din
banii adunati se va cumpdra pentru copii sare, farfurii, lingurd si hainute. Daca
sumele sunt mai mari se vor cumpéira obiecte de uz casnic. Sarea, pentru
cicloveni, semnificd spor. Cu apa din prag copilul va fi spalat de fata cu toti
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invitatii. Dupa aceasta scalda, copilul este infdsat si pus langd o icoand cu un
ban. Dupa acest ritual urmeaza botezul copilului care se va face cind vor avea
bani. Mama, dupa 6 sdptamani de la nastere se va duce la biserica sa se
spovedeasca i numai dupa aceea, se va oficia botezul religios al copilului. Moasa
si naga aduce fiecare cite un cos cu daruri in alimente: miel, gaina, camati, tuica,
colac, etc.

Nasul este intotdeauna al baiatului. Nu se schimba in functie de rezidenta
ci numai la solicitarea sau la moartea sa. Ca si In alte sate bandtene se repetd
gesturile stiute: se ingroapa placenta, se spovedeste. Dacd copilul se naste greu
si bolnav, are loc un botez pripit ca sd nu moard cumva neincregtinat. In anul
1995, am asistat al un botez in care mama a pus masa ursitoarelor. “Cand face
trei zile de la nastere se pun ursitoarele.” Trei zile la rand mama pune céte un
pahar cu api, cu vin si ceva bani. Toate se pun pe o masa langa copil. Daci se
constatd dimineata ci s-a atins de apd, copilul va fi setos iar dacd se atinge de
vin va fi betiv, de bani, bogat. Pentru botez asa trebuie sd pregiteasca perna. La
bisericd merge nasa cu lumanarea, moasa cu copilul si tatdl. Mama rimane acasi
si executd gesturi care sd reflecte atitudinea copilului in viatd. Dacd mama coase,
spald, curata, da la vite, la fel de harnica va fi si fata, dacd executa gesturi
barbatesti, la fel de harnic si dibaci va fi bdiatul. Mai nou, mamele citesc si scriu
pentru baiat, cos si gitesc pentru fete. Bunicul patern se ocupa de botez, de masi
si de toate cele cuvenite.

3. BOTEZUL LA DUDESTII VECHI

Acest ceremonial este mai complicat la bulgari catolici din vestul judetului
Timis pentru cd ei fac o deosebire totala intre nasii de botez si nasii de cununie.
Pdna prin anii 1965, copilul se nidstea acasd sub supravegherea moasei de la
dispensar. Botezul se face la o siptiméani-doud dupi nastere. Intre nasii si parintii
copilului nu au loc schimburi de cadouri si vizite. Nu se frecventau nici la
sdrbatorile din timpul anului. Numele copilului era horirit de cétre bunic. Daca
este biiat, regula este urmaitoarea: primul bdiat ndscut primegte numele bunicului
patern. Dacé este primul niscut este o fatd se va boteza cu numele soacrei sau al
vreunei cumnate, din neamul bdiatului. Copilul se duce la bisericd imediat dupa
nagtere, de catre nas §i nasd. Mama nu iese din casd. Pana la 6 siptimani, moaga
medicald venea zilnic sd supravegheze copilul si lehuza. Obiceiurile bulgarilor
legate de scalda si de integrarea in neam a copilului sunt reduse. Biserica catolica
a intervenit in ceremonialul de la nastere, concentrind toate evenimentele pe
slujba religioasd si scalda rituald. Succesiunea nagilor este diferitd si mult mai
complicatd la bulgari. Nasul de cununie va boteza primul copil baiat, dar si pe
al doilea niscut daca este tot un bdiat.
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Atunci cand primul ndscut este o fata, fiul nagului (si nu nasul) va oficia
botezul. intr-o succesiune ideals, pe linie masculind, fiecare descendent masculin
al nasului va boteza céite un fin. Atunci cand se naste o fatd nasul se schimba.
Nasul fetei nu este acelasi cu al baiatului. Nagul baiatului urmeaza succesiunea
traditionald pe linie masculind, iar cel al fetei nu mai este nasul de neam, al
parintilor ci unul ales dintr-o familie vecind sau neamuri mai indepartate. $i la
cununie se transmite pe generatii nasul, adici fiecare cuplu are altd pereche de
nasi. Credem cé este o migcare mai ampld de inrudire conventionald a sitenilor
pentru a mari coeziunea de grup a bulgarilor. Este probabil o inovatie acceptata
de comunitate, date fiind conditiile de enclavare in care s-a mentinut Dudestiul
Vechi pand prin anul 1950.

Din cercetarile intreprinse In comuna Vinga, sat locuit de bulgari catolici,
arondat acum judetului Arad, situat la jumatatea distantei dintre Arad §i Timisoara
s-a conservat rudenia spirituald si s-a respecta canonul bisericii catolice.
Festivitatile de botez erau foarte discrete, desfasurate intr-un grup restréns de

neamuri.
| ]

4. BOTEZUL LA SINMARTINUL SARBESC

Primul ndscut, bdiat, purta numele bunicului patern. Dica era o fata, al
bunicii materne. Se Intdmpla ca nasul sa fie mai cdpos, vrea numele lui sd fie si
atunci cedeazd. La Sarbi, nasul merge pe neam: cine a cununat §i boteaza.
Generatiile continua.

I: Exista in sat moasa de neam sau baba?

R: Nu. Moagsa facea treaba, era una specializata dar ea venea la
nagstere. Dar cum se fdcea, eu nu mai stiu. Imediat se dd numele, cdnd se naste,
se consultd imediat cu nasul, prima data.

I: Cine-i dia numele?

R: Merge la nay §i-i spune ca noi am hotardt.... Egti de acord? ... Da.

I: Dar dacd el spune nu.

R: Atunci nasul hotaragte numele.

I: La cdt timp de la nagtere se face botezul?

R: Mi se pare la 6 saptamani.

I: Botezul era tot asa de mare ca nunta?

R: Acum se face. inainte nu. inainte la botez mergeau numai femeile
Invitate.

I: Mai tineti minte cine ducea copilul pand la biserici?

R: Femeia duce copilul pand la biserica sa boteze. De acolo il aducea
nasa. Una ducea, alta aducea ... se zice ca-l duc necregstin si-l aduc crestin. (C.T,
1995, inf. Periat Sava)
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Sistemul onomastic al roménilor, sarbilor §i bulgarilor este asemanator prin
procedura. Numele este hotdrat de cdtre parinti si acesta este, de reguld, numele
unuia dintre bunici patern sau matern, in functie de rezidenti. Daci tatil copilului
este ginere in casd, copilul sdu va purta numele socrului, care este stapanul
gospodariei unde el traieste ca “ginere in casd” i abia cel de-al doilea copil va
primi numele bunicului patern. Sunt cazuri in care nasul hotaraste numele
copilului fara a tine cont de preferintele bunicilor si parintilor. Uneori dupa “perit”,
in Banat, ca si se scape de ghinion familia schimba nasul copilului. De asemenea,
nasii de cununie si de botez se transmit pe descendenti. La fel la roméni i
ortodocsi §i in varianta mentionatd, doar la bulgarii din Dudesti. Ceilalti de la
Vinga, Brestea si Denta respectd norma catolica.
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RITURI DE CONSTRUCTIE IN BANAT
Corina Dumitrescu

Construirea unei case se leagd de una din cele mai stringente §i
caracteristice necesitati ale omului din toate timpurile, aceea de addpostire. Nevoia
de habitat stribate intraga evolutie a omenirii; locul de locuit, fie acesta tagunium,
-ii (colibi, bordei), fie domus, -i sau éikoz (casd) pe tirdm grecesc, fie chiar vilg,
-ae, vor fi construite intr-o forma (arhitecturd, -de) specifica reliefului si climei
locului ales pentru constructie si, fireste, din materialul de constructie intalnit cu
preciddere in spatiul vizat (la ses din pdmant si nuiele, in zonele impéadurite din
lemn iar la munte din piatrad).

Importanta casei pentru hermeneutica psihanalitici este centrald, casa fiind
un axis mundi pentru psihismul uman, pentru cel constient §i inconstient
deopotriva. Acestea se dezvoltd si se diferentiaza raportdndu-se In dublu sens:
din casa spre lume si dinspre lume spre casa (v. K.G. Jung?). Casa este locul
primitiv — va zice Maldiney?, locul in care psihismul se realizeaza, se implineste
§i care asigurd trecerea acestuia de la starea de potenta la realitatea in act. Agentul
acestui proces este trebuinta bazald de un A/tul. Pentru inceput ea este simbolica,
apoi, treptat, prin diferentierea tendintelor de cautare-renuntare,
atagament-detasare, ea se structureaza pe fondul dialecticii lui animus §i anima.

Casa este locul care aduni in scop, si anume, pentru a fuziona cu..., avind
ca prototip ontogenetic securitatea intrauterind, deci primul univers®; numai pe
acest fond simbolic copilul poate creste de la o orizontalitate infasuratd la o
desfasurare verticalizantd, in care lumea incepe sd fie, si existe; insd acest fapt
se va derula intr-un univers secund. Cu cit psihismul se dezvolta cu atit se
diferentiazd mai mult §i casa, care trece la o structurd complexd. Cand psihismul
este primitiv, avand ca dominanti arima (v. functiile intuitive, magice) §i casa
este, preponderent, loc fuzional, adapost, refugiu.

Casa este si locul tandretii, in care masculin §i feminin fuzioneaza intru
procreere. Astfel, rolul femeii este de a asigura ritmurile lente, fuzionale ale
interioritdtii casei, pentru aceasta ea renuntdnd $i atagdndu-se; pe de altad parte,
barbatul este cel care asiguri circularitatea induntru — afara (in-ex, inter-extra),
iar pentru aceasta el cautd si se detaseazd. Totusi, acasd este pentru barbat un
re-fugiu, o re-tragere intr-o fuzionalitate primitiva care il recupereaza narcisic,
fireste, spre o altd, noud iesire in lume.
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Iniltarea unei case nu include doar ideea de adipost; ea presupune o
perspectiva de fericire sau, din contrd, inceputul unui sir de nenorociri. Pentru a
ridica o casd se parcurg mai multe etape insotite de rituri stravechi si de o paleta
largad a unor practici magice.

Mitul, dupa cum remarca Mircea Eliade, corespunde unei profunde nevoi
religioase, unor nazuinte morale, unor constrdngeri si unor imperative de ordin
social §i chiar unor exigente practice. In civilizatiile primitive mitul indeplineste
o functie indispensabila: el exprimad, scoate in relief si codifica credintele;
salvgardeazd si impune principiile morale; garanteaza eficacitatea ceremoniilor
rituale §i oferd reguli practice ce urmeazd a fi folosite de om*. Astfel, mitul ar
reprezenta o formd a culturii spirituale, specificd societdtii primitive, incluzand
o reprezentare generalizata a realitdtii §i o incercare de explicare a ei. Aceasta
culturd imprumuté cel mai adesea aspectul unei naratiuni populate de fiinte §i
intdmplari fabuloase, simbolizdnd forte, fenomene si procese naturale gi/sau
sociale. In functie de tema naratiunii, putem distinge intre miturile cosmogonice,
miturile escatologice (cele ce imagineaza un sfirsit al lumii), miturile etiologice
(cele care se referd la originea unor fenomene, obiceiuri, traditii etc.).

Deosebit de importante in definirea §i recunoasterea mitului sunt
observatiile lui Marcel Mauss referitoare Ia relatia acestuia cu ritul: Le mythe
proprement dit est une histoire crue, entrainant en principe des rites. Le mythe
fait partie de systéme obligatoire des representations religieuse, on est obligé
de croire au mythe’.

Capacitatea mitului de a impune o imago mundi §i 0 anumita viziune asupra
vietii explica de ce, in mod obisnuit, mitologia a fost asimilatd unei proto-filosofii.
Studiile consacrate mitului au subliniat faptul ca orice mitologie se bazeazi pe o
antologie de tip idealist, a cérei sustinere o constituie sacrul, iar acesta califica
un nivel ontic superior Mumanului, acela al divinitatilor ce au creat lumea, formele
de viatd etc. Dar sacrul, dupd Mircea Eliade, este imaginat ca o valoare
ambivalentd, o zond de coincidentd a opuselor, putind numi, fard ca situatia si
fie perceputd ca o contradictie, atdt puteri constructive, aspecte benigne, pure,
luminoase, cat si puteri distructive, aspecte maligne, impure, intunecoase.
Conflictul extern dintre cele doud principii opuse, beneficul si maleficul,
determind structura conflictuald a lumii, pentru cid tensiunea originard se
multiplica, dand nastere unor serii de valori opuse, care modeleazi substanta
universului: viatd, moarte, bine, rdu, frumos, urat, liniste, neliniste s.a.m.d.

Urmdrile acestei ambivalente a sacrului sunt, in viziunea mitici, o
discontinuitate a lumii; timpul — spunea Eliade — este imaginat in functie de
aceastd conceptie ca o curgere neomogend, cu momente faste §i nefaste, care
ordoneaza ritmul activitatilor umane, iar spatiul este si el resimtit ca discontinuu,
structurat in locuri bune si locuri rele, in fond zone asupra carora isi exercitad
puterea aspectele opuse ale sacrului; lucrurile pot si ele cdpita valori benefice
sau malefice.
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Prin rit, prezentat de obicei sub o forma dramatizatd a mitului, individul
tinde sd se apropie ciat mai mult de exemplar, In sacru participand, la modul
simbolic, la un model superior lui. Sensul ritului devine unul eliberator, deoarece
prin intermediul lui omul Incearca si se desprinda din lanturile contingentei. Dacd
mitul dezviluie imaginea unei umanititi ce are constiinta fragilitatii propriului
destin, ritul ne previne ci nu o acceptd. Ca modalitate de remodelare a existentei,
ritul este o modalitate de a mentine echilibrul unei lumi care, prin insasi structura
imprimatd de sacru, este tensionatd, macinatd de conflicte.

Mircea Eliade, in Aspectele sacrului, prezinta raportul mit — rit astfel:
miturile descriu nu numai originea lumii, a animalelor, a plantelor §i a omului,
ci §i toate evenimentele primordiale in urma carora omul a devenit ceea ce e
azi, adica o fiinga muritoare, sexuald, organizata in societdti, nevoitd sa
munceascd §i muncind potrivit anumitor reguli. Daca lumea exista, daca omul
existd, lucrul se explica prin aceea ca fiintele supranaturale au desfasurat o
activitate creatoare in vremea inceputurilor. Dar alte evenimente au avut loc dupa
facerea lumii §i a omului, iar omul, asa cum arata azi, e rezultatul direct al acestor
evenimente mitice, el este constituit de aceste evenimente®.

In timpul mitic al inceputurilor, ab origo, eroii civilizatori (sau strimosii
mitici) gi-au desfdgurat existenta indeplinind anumite munci/acte devenite
exemplare prin situarea lor in illo tempore, in urma cdrora au intrat in posesia
unor valori absolute.

Existenta, experientele umane, indeletnicirile umane (véinitoarea,
agricultura etc.) sunt modelate de mit, viata incheindu-se intr-un sistem de
paradigme propuse de mitul ce le legitimeaza §i determind caracterul repetitiv al
vietii; toate acestea tindnd de tipul de mentalitate proprie culturilor arhaice in
cadrul cdrora, asumandu-si prin rit comportamental revelat de mit, individul isi
asumd §i consecintele mitului.

In construirea unei case, punctul de plecare il constituie alegerea locului,
a terenului pe care urmeazi si fie construitd casa §i care, obligatoriu, trebuie s
fie un /oc curat, adicd nebantuit de duhuri malefice (v. etimologia latind a
cuvantului, care este un compus al adjectivului neregulat maleus, -a, -um, si a
verbului facio, rezultind astfel sensul de facdtor de rele’). Din categoria locurilor
curate sunt excluse dintr-un inceput: raspantiile drumurilor (pentru ca aici se
aseazd cel mai ades vrijite), locurile unor foste gropi sau mlastini, terenurile cu
cdnepd, locul unei vechi case in care s-au produs nenorociri (boli, moarte sau
divorturi), terenurile din imediata apropiere a cimitirelor, locuri unde au fost
omorate animale psihopompe (cai, céini). Pe de altd parte, locurile prielnice de
constructie a adapostului ar fi: locurile de la drum, locurile unde s-au gasit bani
sau locurile unor case locuite in prealabil de familii fericite si instérite (intr-o
asemenea alegere, noua casi se obignuieste s se construiasca cu un picior sau
un metru in fata celei vechi, in incercarea de a depdsi in bun trai familia care
ocupase locul pani atunci).
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Mutarea in casa noud este un inceput, iar alegerea locului ar fi atunci un
inceput al inceputului, importanta sa si incdrcatura simbolicad fiind asadar
transparente (fireste, intelegidnd cuvéntul in sensul etimologic, trans, paro).
Mircea Eliade numeste orice asezare noud un univers pe care §i-l creeaza omul,
imitind cosmogonia®. Iati, asadar, cum prin extensie, ne duce gandul la filosofia
germand, §i din aceasta in spetd la acei autori care se ocupa cu preponderenta
de teoria cosmogonicid: Kant (cu nasterea si devenirea cosmosului care se
realizeazd pe baza calcului matematic, idee regasitd st in versurile eminesciene,
de exemplu in Scrisoarea I=, Hegel (viziunea dialecticd, de devenire), Fichte
(v. natura privitd ca un cosmos viu), Schelling (cu teoria eu-lui, locul si raportarea
lui in/la cosmos), Schopenhauer (v. vointa ca principiu general al lumii). Cu toate
acestea, ideea cosmogoniei e mult mai veche; ea aparela vechii indieni, in Rig
Veda spre exemplu, unde haosul este starea originara a nasterii lumii §i se compune
din doud elemente esentiale ale universului, aerul i apa, unul simbol al
principiului masculin iar celilalt simbol al principiului feminin. In contextul
lucrarii de fatd casa este reprezentanta simbolului feminin, prin concavitatea sa,
preluand deseori functiile protectoare ale péntecului — pamantul - care
germineaza® (... din pamant te-ai ndscut...).

Cu toate aceste aspecte, nu putem — nici pe departe — sa afirmam ci am
epuizat prima problema asupra cdreia ne-am oprit atentia, dimpotriva. Astfel,
vom aminti citeva dintre modurile concrete de alegere a locului de casi. Spre
exemplu, s-a incetdtenit obiceiul taierii unei paini in doud, pe orizontald si
azvérlirea ei pe locul dorit; se zice cd terenul va fi ales numai daci pdinea va
cddea pe padmant cu partea care a stat pe vatrd. Se cunosc o serie de practici in
legétura directa cu cele patru colturi ale perimetrului ales ca loc de casa, unde
se ageazad cite patru pahare cu bauturd sau cate patru buciti de paine sau cas;
daca peste noapte ele rimén neatinse, e semn cd pe locul respectiv nu exista forte
malefice, deci, e bun pentru constructie. Tot la cele patru colturi se mai pot aseza
pietre si/sau bolovani, sub care, peste noapte, se aduni gandaci sau furnici negre;
absenta lor a doua zi de dimineata duce la cdutarea unui alt loc de casi. Foarte
cunoscut este obiceiul alegerii locului de casi cu ajutorul vitelor, care sunt lasate
pentru o noapte sa-si giseascd singure bucata de pimant pe care sd doarma, semn
cd locul ales este propice pentru a fi locuit.

Practicile alegerii locului de construire a casei sunt pe cit de interesante
pe atdt de numeroase, mult mai multe decit cele amintite aici, ele diferind chiar
de la un sat la altul, cu atit mai mult de la o zoni la alta, insd scopul lucrarii
noastre nu este o contabilizare a acestora.

in momentul in care viitorul proprietar si-a ales locul de cas3, el trebuie si
stie tot ce va cuprinde gospodaria sa, cu alte cuvinte tot ce se va afla in interiorul
perimetrului ales: casa de locuit, anexele (grajdul pentru vite si cai, cocina, cotetul,
hambarul), curtea (cea de pasiri, respectiv cea din fata casei) si gridina (nu
pamantul din holda, ci gridina din proximitatea casei, mai precis din spatele ei).
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Decis asupra locului de casi si asupra elementelor gospodariei (punctul
central de interes raimanand, fireste, casa de locuit), tdranul isi va alege cu grija
mesterii si materialele de constructie. Obligatoriu, mesterii vor fi barbati casatoriti,
sdndtosi (fard vreun handicap fizic) si care au copii. Daca prin construirea casei
se poate asigura viitorul familiei, anume linistea din partea fiintelor demonice,
sdndtatea, intelegerea Intre soti, traiul indestulat si fertilitatea, momentul alegerii
mesterilor avea aceleasi valente §i era un moment augural, ce trebuia sarbatorit
ca atare. De obicei pentru aceasta se invitau mesterii, rudele, vecinii §i prietenii
la o petrecere. Dupa cum se observa, vechiul rit al inceperii constructiei se
transforma intr-o ceremonie sociald, cu scop integrator.

Deosebit de interesantd ni se pare trecerea in revista a evolutiei formelor
de sacrificiu, incepand de la cel uman (cu o vechime respectabild — 2500-2000
a. Chr)) pand la cele mai noi $i moderne substituite ale acestuia'®,

Odata cu asezarea fundamentului cladirii (termen latin: fundamentum, -i),
se pun laolaltd cu materia constructiei elemente de naturd animald, vegetald sau
minerald. in lumea magici (v. Marcel Mauss si Henri Hubert), inceputul oricirui
lucru are o importantd hotaratoare (ziua de luni e semnificativa pentru intreaga
sdptdmand; primul pas la iegirea din casd se face cu dreptul; primul om iesit In
cale e bine sa fie barbat; prima zi din an are caracter predistinant pentru tot cursul
anului etc.). La inceputul construirii casei, in mortarul care va lipi pietrele de
temelie se pune frecvent vin, lapte sau oud, in scopul statornicirii zidurilor, al
asigurarii de belsug, de copii §.a.m.d. De asemenea, in temelie se vor zidi, dupi
caz, animale, seminte, alimente, sare, fier. Sacrificiul uman la temelia unet
constructii noi e cea mai veche practicd a jertfirii, ce apare la toate culturile
europene, cu o mai mare rezistenta in Balcani, ea continudnd in timp, astfel incdt
se cunosc cazuri chiar foarte aproape de zilele noastre (v. cazul podului construit
la 1928 intre Panéevo si Beograd).

Pentru secolele XV-XVII bibliografia de specialitate ne prezintd un
fenomen de ambiguitate, de confuzie intre jertfe la zididrie ficute pentru
durabilitatea clidirii si zidirea ca pedeapsa, pentru aceastd ultima interpretare
pledand zidirile in masa (in grup, in bloc) descoperite. Cu timpul, crudul obicei
al zidirii omului intru trdinicia zidurilor a fost substituit de zidirea umbrei, a
masurii sau a imaginii (fotografiei) unei persoane. Cu toate acestea, se zice cd
cel cdruia i s-a zidit umbra sau méasura va muri la terminarea constructiei la
patruzeci de zile sau la un an de la aceasta. La lon Talos, in Mesterul Manole,
vom intdlni ideea reductiei ritului, a zidirii fiintei umane, intr-o dublad maniera: o
reductie externd (fiinfa umand se va zidi in temelie numai cidnd se construiesc
biserici, scoli sau poduri) si o reductie interna (vor fi ziditi doar cei ce poarti
numele de Oprea sau Stan)!!. Mai putin dureroase, mai la indemani i mai putin
costisitoare (daca pe tdramul iubirii §i al atasamentului poate fi vorba de cos¢)
vor fi metodele zidirii la temelia caselor, a unor elemente din regnul animal (giinti,
cocosi, pui, miei, oi, cai, vite intregi sau, sub influenta dictonului pars pro toto,
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numai capetele acestora), a unor elemente vegetale (cite noud boabe din cele
mai necesare seminte pentru alimentatie, tuicd, vin, untdelemn, boabe de piper,
flori de mar, de busuioc sau de trandafir) sau a unor elemente minerale (sare, cu
rolul de a anula eventuale vriji, fier, respectiv potcoava din fier, care se ageza i
pe prag ca semn aducdtor de noroc, monede, care inlocuiesc sacrificiul uman
prin chipul Inscris pe ele si, totodata, aratd timpul cand s-a ridicat casa — v. anul
baterii).

Analiza scenariului epic al baladei mesterulut Manole, detectarea
principalelor motive prin corelarea cérora este construitd balada constituie punctul
de plecare al unei deschideri catre vechile forme ale vietii mitico-rituale, catre
un sistem al credintelor §i obiceiurilor de constructie. Fiecarui motiv il este
identificati ridacina etnograficd prin situarea lui in corespondentd cu o tema
miticd sau cu un moment ritual. Aceastd deschidere catre realitatea etnografica,
larg ilustratd cu ajutorul cu ajutorul unui fond exemplificator, dezvaluie un adevar
particular vietii: modul propriu unei culturi de a concepe §i de a trdi, prin
complexe mitico-rituale, experienta creatiei care presupune mereu o raportare a
umanului la divin iar prin aceasta o sacralizare a vietii.

Balada Mesterului Manole intereseaza, pe de-o parte ca expresie a unei
realitati etnografice, iar pe de alti parte ca impresie produsia de meditatia asupra
unei experiente umane fundamentale — creatia. La George Calinescu, mitul nu
va apdrea cu preponderentd ca o realitate etnograficd, ci ca o constructie
simbolicd, o imagine sau un complex de imagini ce incifreazd un sens, un
adevir'?. Balada ar fi, asadar, o meditatie asupra actului creator si a conditiei
creatorului, specificul acestei meditatii tindnd de faptul ca recurge nu la concepte
logice ci la concepte sensibile, imaginile poetice adresandu-se zonei intuitive a
individului, a sensibilitatii noastre.

Motivul jertfei, dincolo de implicatiile lui mitico-rituale, dezvolta si o altd
semnificatie simbolicd, §i anume aceea cid actul de creatie nu este un autentic
act de creatie atita vreme cdt nu se sprijind pe viatd; numai ce a adunat in sine
viata, este sortit sa dureze gi sa reziste in timp.

Indreptandu-ne atentia asupra unor trisaturi caracteristice ale arhitecturii
populare din Banat §i pentru a ne forma o imagine de ansamblu, vom reda celebrul
citat al lui Ehrler: ... romdnii igi construiau singuri casele din pamdnt batut gi
impletituri de nuiele sau bugsteni asezati unii peste alfii, cu acoperisuri de stuf.
La constructie nu se foloseste nici o bucdtica de fier. Tocurile usilor se
confectionau din salcie sau din alt lemn, iar incuietorile sunt nigte zdvoare din
lemn care se deschid, in cele mai multe cazuri, printr-un artificiu. intreaga
locuinta consta dintr-o camera si o bucdtdrie cu horn deschis, cu geamuri
acoperite cu hdrtie, prin care lumina intrd cu greu'®. Insusi Griselini — reper
central in ce priveste etnografia din Banat — va sustine ideea prin care ridicarea
unei case se facea dupa reguli clare, iar casele erau trainice; gcolile, primadriile,
bisericile intruneau aceleasi elemente constructive's,
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In ce priveste zidul casei de locuit si tipologia acesteia, precizim ci partea
lemnoasd a casei se acoperd cu lipiturd de paméant si apoi se viruieste.
Acoperigurile erau fie in patru ape, din paie sau sindrild (in secolele XVIII-XIX),
fie, mai térziu, prin secolul al XIX-lea in doua ape, acoperite cu tigld. Casele din
Banat cuprindeau o prispa (totald/continua sau partiald), bucataria sau tinda/cuina
cu homn deschis §i una sau doui camere de locuit. in timp, casa a evoluat de la
forma ei unicelularé la casa bi-celulara (tinda si camere de locuit) si, in cele din
urmd, la casa tri-celulard (cu tinda la mijloc si cele doud camere dispuse simetric
fatd de aceasta; una din aceste camere se numea camera curatd sau de gosti, in
care, dupd cum ne sugereaza si numele, erau gizduiti oaspetii sau, in cazul
cisatoriei fiului cel mare era destinata tinerilor césatoriti, astfel casa servind doua
familii). Cu timpul, familiile instarite gi-au construit in aceeasi curte doua case:
cea batrdna si cea noud — mult mai mare, cu ferestre si usi largi, mai confortabild
si construitd dintr-un material mai rezistent decét casa bdtrdnd (v. gospodariile
din Jimbolia). In casa bdtrdnd locuiau fie batranii familiei fie, recent, muncitorii
zilieri In perioada muncilor la camp.

Ca in tot ce creau, tdranii au urmadrit o latura practica/functionala a casei,
a mobilierului, a imbricdmintei etc., dar §i una esteticid. Fatadele caselor erau
decorate cu elemente in structurd (v. influenta baroci a orasului), acestea, dupa
alegerea sau gustul proprietarului, putdnd fi: ghirlande de flori, volute, coroane
de spice, reprezentiri ale simbolismului solar sau vegetal, reprezentiri zoomorfe
sau avimorfe etc. Pe frontul casei apareau mereu numele proprietarului si anul
ridicarii ei sau al ultimei renovari. Portile, ancadramentele ferestrelor si prispele
cunosc o evolutie tehnica i decorativa, de la formele simple la influentele baroce,
patrunse odatd cu colonizarea tereziana.

Urmare a lecturilor, fie a celor etnologice, fie a celor literare, ne-am propus
sd prezentam in lucrarea de fatd o imagine de ansamblu a riturilor de constructie
a caselor banitene.

Cele doua tipuri de lecturd (cea etnologicd si cea literard) sunt
complementare. Acelasi obiect (spre exemplu balada) poate fi examinat din
diferite perspective. in functie de perspectiva adoptati, obiectul ne poate dezvilui
existenta sa de relatie cu zone diferite ale culturii ce i-au dat nastere: aspectele
mitico-rituale ale vietii sau cele poetice. Desi la lectura literard a baladei putem
face abstractie de implicatiile mitico-rituale ale temei, prin aceasta raportul
operei literare cu mitologia nu este anulat. Opera literard este construitda pe baza
unui limbaj poetic, a unui sistem de imagini §i simboluri. Sarcina semantica pe
care o detine acest limbaj, forta conotativa a imaginilor, semnificatiile pe care
le dezvoltd simbolurile sunt absorbite din realitatea culturii care le elaboreazd
§i, cu precdadere, din campul mitologiei. Opera literara, prin intermediul
limbajului poetic, care joacd rolul unui cordon ombilical, ramdne deci, in mod
fatal, legatd de planul — oricdt de indepartat — al mitologiei®. Mitologia, in
acceptia noastrd, i anume aceea de proto-filosofie a culturilor arhaice, o aflam
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la baza tuturor marilor teme ale literaturii care nu fac decét sa preia si sa dezvolte,
Limbajul poe21e1, pe de alta parte, nu este altul decét cel al mitului care, asa cum
observa Platon, nu opereazé cu conceptelogice,raﬁona]e,ci cu imagini,

Asadar, fiecarui tip de lectura ii acceptﬁm o sarcind diferitd: de a ne apropia
de universul unei culturi — lectura etnologicd, sau de a ne apropia de universul
unei opere literare — lectura literard. Conditia unei lecturi ideale le presupune pe
améandoua.

NOTE

'Karl Gustav Jung, Dialectique du moi et de L incoscient, Gallimard, Paris, 1964, p.
25.
’H. Maldiney, Penser I’homme et la folie ¥ la lumicre de I’analyse existentielle et de
I’analyse du destin, Edition Jerome Millon, Grenoble, 1991, p. 58.
S. Ferenczi, Oeuvres complctes, Thalassa: Esai sur la théorie de la génialité, tome
I, Pans Payot, 1982, p. 250-344.
M1rcea Eliade, Aspectele mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978, p. 20.
6Marcel Mauss, Manuel d’ethnographie, Paris, Payot, 1967, p. 81.
Mircea Eliade, op. cit., p. 11.
Dan Negrescu, Cultura si civilizatia lating in cuvinte, Timisoara, 1995, p. 37-42.
Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1991, p. 146.
°. Chevalier, A. Gherbrant, Dictionaire des symboles, mythes, reves, coutumes, gestes,
formes couleurs nombres, Paris Ve™™ edition, Segers et Jupiter, vol. IV, 1974, p. 120-144.
ercea Eliade, op. cit., p. 141.
Ion Talos, Mesterul Manole, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 71-107.
“G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Bucuresti,
1941, P, 65-70.
11, Ehrler, Banatul de la origini pdnd acum 1774, Timigoara, Editura Facla, 1982,

@~

p. 62.
F Griselini, Istoria Banatului Timisan, Bucuresti, 1926, p. 128.
" Ana Motopan, Mituri si relatari ale constructiei, in “lzvorul” — revista de etnografie
si folclor, Giula, 1989/1, p. 16.
16Platon, Hippias Maior, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universald, 1968, p. 163.

98

https://biblioteca-digitala.ro



SECRETUL CA OBIECT ETNOLOGIC

Gabriela Luca

Tema secretului este omniprezenté in cercetdrile etnologului, ea nu este
insd niciodatd, abordatd ca o tema in sine.

In fiecare fiintd omeneasci existd o parte ascunsa care ne inchipuie pe
fiecare dintre noi atdt cat aratam sau cat pretindem cd suntem sau cd facem.
Tocmai aceastd intimitate a fiintei este trdsdtura umana, imperfecta, care ne
marcheaza cu adevirat prezenta pe lume §i creste in noi dorinta de adevar.
Chistiane Vollaire crede cad aceastd dorintd este fard indoiald manifestata contant
pentru ca: protestim, cerem socoteald, avem intotdeauna nevoie de dovezi, facem
promisiuni, agteptdm garantii, §i toate acestea de multe ori impotriva oricérei
evidente pentru cd ne scdldim in inventii'. Crestem 1n miracolul povestilor cu
zdne §i cu zmeli, credem in existenta diavolului si a lui Dumnezeu, ne faurim
idealuri de cinste st corectitudine si convertim in sublim propria noastra inocenta.

Aceastd utopie a originilor, niciodata contrazisa ci numai reformulati —
spunem noi — este referentul ideal cu care ne confruntdm realul. Credm fext (e)
inventand noi §i noi notiuni pe care le rdstdlmacim apoi. Si, daca aceasta poate
fi transparenta, impotriva ei se aseazi, fireste, minciuna. Si, de fiecare dati, ne
jucdm cu un singur cuvant: secret.

Societatea in care trdim ne aduce la tot pasul in fata acestei notiuni: secret
profesional, secret de stat, secret medical, secretul tuturor sau numai al unuia
dintre noi. A nega aceastd dimensiune a existentei noastre inseamni a creste
proiecte totalitare’. A admite insd ca fiecare dintre noi are o parte de inexplicabil,
a admite deci secretul, este o consecintd clari a respectului fatd de om.

Viata noastrd sociald este astfel marcati printr-un paradox: tensiunea dintre
individual si colectiv. Ceea ce-1 face pe Emmanuel Maheu sa afirme: “societdtile
devin astfel facute mai mult din singuratati decat din secrete’.

Din punct de vedere al etnologului, secretul este un liant §i un organizator
de grup, uneori un fel de fantasma colectivd proprie societitii cercetatorului, mult
diferita insa de gandirea mitica descrisd de Levy-Bruhl ca “gandire prelogica”.
Este mai curdnd un actant al /egii metamorfozei pentru cd “Nu existd nici o
diferentd specificd intre diferitele domenii ale vietii. Nimic nu are o forma
definitiva, invariabild, staticd. Printr-o metamorfoza subila, orice poate fi convertit
in orice™.
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Simpla intrebare: la ce te gindesti? Adauga sinelui noi pliuri care inchid
adevdruri de zi cu zi din care frinturi sunt dezviluite voluntar, in rastimpuri;
urmare fireasca a conservarii secretului ca valoare de rezistentd a individului.

Recunoasterea secretului

Pentru orice etnolog confruntat cu termenul sdu o parte importantd a muncii
constd in: recunoasterea, identificarea, decodarea de secrete care dau sens unei
intregi serii de observatii §i experienta.

Dupa Jean Jamin® logica secretului constad in a nu spune mai curand decat
un ne-spus si ar fi o greseald sa-1 confundam cu putin stiut, uitat, nestiut. De
altfel, acest ne-spus tinde si includa simultan suspiciunea informatorului si sa-
| facd pe acesta sa tacad.

Marturisesc cd pe teren, de multe ori, am avansat greu. Primul raspuns la
unele din intrebarile gdndite ale chestionarului (primite de informator “de-a gata”)
a fost “este scris In cdrtile vechi”. “Facem asta pentru ci este adevarat, este scris’.
Am avut nu o data surpriza si intdlnesc oameni care au invitat pe de rost texte
publicate in culegeri de folclor si in calendare pentru diferite “ocazii” (nunti,
botezuri, Criciun, etc.) si pe care mi le prezentau drept autentice. Pe unii uitarea
i1 panica si incercau sd inoade firele memoriei de acolo de unde se rupsesera.
Grea iIncercare pentru ci nimeni nu mai tia exact cand s-au rupt §i de ce. Este
momemntul in care intervine mandria salvatoare”pentru ¢i noi de ce si fim jos
ca altii” si atunci “se imprumutd” secvente rituale din alte regiuni, imprumut
inlocuit mai nou de televiziune si radio, tdinuit apoi cu mare grija. Sursa nu are
nici cea mai micd importantd. Investit cu puteri absolute este doar detinatorul
informatiei care, la un moment dat, poate deveni o noud sursd. Acest moment
trebuie ascuns in tacere, deci pizit.

A nu spune poate fi un cuvint care ia aspectul unei disimuléri, al unei
tentative de a indeparta cercetatorul, cel mai adesea printr-o negare a secretului.
Asistim la o manipulare a cuvantului, la un fel de acrobatie verbald menita sa-
si dea la sfarsit impresia cd nu s-a spus nimic. Curiozitatea se cere insa
intotdeauna demorsatd, dezbraca ticerea §i incepe a vorbi despre altceva. lar a
vorbi despre altceva nu inseamnd neapérat a mingi.

Intre etnolog si informator relatia nu se limiteazi doar la un raport didactic
de tip intrebare/raspuns. A interoga te impiedica de cle mai multe ori s faci
economie de ceea ce stii. Cercetatorul este aproape in toate cazurile un strdin
pentru grupul de lucru. 4 sti poate insemna cerere (rugdminte) dar i interventie
(putere). Dacd numai unul din membrii grupului se simte “amenintat” este
suficient pentru ca secretul definit ca “a putea” si “a gti”’ s functioneze ca un
sigiliu de proprietate pe actul vorbirii®.
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Se incearcd atunci analiza argumentelor: figurd, imagine, simbol. Nu o
datd, am constatat cd mobilitatea unei anumite imagini are o valoare specifica.
Géndul exprimat intr-o imagine noud se imbogdteste si, la randul lui, Imbogateste
limbajul. Este momentul in care fiinta devine cuvéant. Pentru a surprinde $i descrie
rolul imaginant al limbajului trebuie sd intrebi cu ribdare, slujundu-te de toate
cuvintele, de dorinta interlocutorului de a rosti vorbe cu doua intelesuri si, mat
ales, respectatd dorinta lui de a se inchide In metaford. Asistdm la un joc al
“vidzului” cu “nevazutul” pentru cd, un discurs in franturi alternative: real,
imaginar implicd si posibilitatea de a /ipsi putin, adicd de a face parte simultan
de lumi diferite. Orice element, adoptat cu entuziasm de imaginatia materiala,
pregiteste pentru imaginatia dinamica, o sublimare speciald, o transcendenta
caracteristicd. Asa apare simbolul care se afirma ca un termen aparent sesizabil,
al cérui nepidtruns este un alt termen. Considerdm importantd incercarea de a
preciza necesitatea unei relatii simbolice care trebuie si pastreze cu strictete
secretul vorbei ascunse. De cele mai multe ori, daca intr-o buni zi aceastd vorba
este cunoscutd, simbolul moare. Se impune in felul acesta conservarea secretului
ca valoare fondatoare a individului.

Secret si societate

Pe plan individual, forta si necesitatea secretului sunt imperative. A lipsi
individul de propriul mister, de partea sa de secret, inseamna a-l desfiinta. Este
stiut cd orice dezvoltare a unei existente trimite la mistere, la secrete exprimate
sau nu, la diferite varste ale vietii. Dezlegarea cuvantului face parte dintr-o migcare
descendenta care lasi celor de la baza scarii sociale un cuvant spontan i multd
“trincdneald”. Poate aici ar trebui amintit statutul copilului, iresponsabil din punct
de vedere social, care nu cunoaste aproape nimic. Existd insd un excelent
observator. Cu cit urci treptele (uneori ale vérstei, alteori ale ierarhiei sociale)
cuvantul este mai controlat, mai scump. Dupd Gilles Holder, aceasta ar putea fi
legea tacerii care poate folosi dupd bunul plac dreptul de cuvant.

Constituent al personalititii, sursd §i prerogativ al puterii, instrument si
obligatie profesionald, formd de retentie sau de comunicare, masci pentru
minciund sau expresie a unei refuldri, secretul imbracd adesea o haini cu doud
fete.

Intre individual si colectiv se pune intrebarea cu privire la locul secretului,
in contradictie cu fantasma transparentei omniprezente. In orice societate
democratica, o ierarhie este necesara si structurantd. Ea trebuie sd se sprijine pe
un echilibru de forte care permite fiecarui cetatean “si gaseasca §i sd-gi cunoasca
locul”.
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In prezent cuvéntul pare sa se razbune. Totul se afigeaza: ultimul mare
progres, cele mai grozave posibilitati tehnice care pot fi adevarate sau numai
sarlatanisme, multe amenintdri mincinoase lasa individul singur in fata alegerii
sale. $i toate acestea se Intdmplad sub imaginea super-mediatizatd a lui “vino si
tu”, “nu esti singur”, “noi suntem alituri de tine”. O extraordinari varietate a
discursului in oricare din domeniile vietii sociale, toate apartinand unor experti
la fel de diversi, s-a format parca sd aduca un plus de nelinigte “bietul” om obligat
sd “aleagd” ceva. Efectul e sigur, departe de a fi calmant, sedativ, il Ingrijoreazi,
il agitd. Presa, televiziunea, tes in jurul lui zeci de fire hipnotice.

Cum pot fi atunci conservate conditiile unei confidentialititi adevarate,
sincere, profunde, in care doud intimitéti sunt fatd in fatd? Cat de capabili suntem
sa amenajam spatiile ne-spuse ale tacerii? Raspunsul etnologului: inifiere.

Secretul initiatic. Limbajul

Nu ne putem nici macar imagina vreun tip de initiere fird existenta unui
secret. Acesta din urma se institute Intr-un fel de legiuitor, care impune o disciplind
severd, menitd sa faca inimile sa asculte. Ne putem permite observatia ci secretul
guvemeaza (din punct de vedere etnologic) mai putin rational, mai mult intuitiv,
auto-innobilat de superstitie. Devine astfel un fel de instrument ce permite, cum
aminteam mai devreme, o separare de spatiu — intre profan si sacru’, intre
universul cotidian (cel al umanului) si celilalt (al altor fiinte). Capéta consistenta
si face posibila trecerea dintr-o lume in alta, vizualizarea nevizutului, adicd
transferul de energii dinspre lumea maestrului inspre cea a tirdmului invaticel
si invers. Acestea se Intdmpla in gest si cuvant. Cea mai importanti ni se pare
manipularea cuvantului. Recunoasterea se invata cu pasi mici, putin cite putin.
Se poate pdsi apoi pe o treaptd superioara: “fabricarea cuvintelor”. Ele pot fi ugoare
sau grele, se pot inchide sau se pot deschide, pot proteja sau pot ucide®. Secretul,
limbajul specific i greutatea cuvintelor sunt trei elemente care definesc grupul
de initianti §i produc in acelasi timp modalititi de recunoastere mutuald a
membrilor.

Asa cum in societdtile traditionale secretul infrateste un grup, secretul
profesional poate fi privit ca secret initiatic st deci, ca legiuitor de grup.

Deontologia profesionald implicd situatii profesionale in care informatii
cu caracter, cum ar fi, de exemplu, cazul medicilor, juristilor, preotilor, artistilor
etc. Aceasta este esential nu numai din punct de vedere moral, intrucit
circumstantele atat de speciale prin care s-a obtinut secretul oblica ca el sd nu
fie divulgat; dar si din punct de vedere practic, in mésura in care acest principiu
std la baza relatiilor de incredere intre cele doua parti angajate in secret. Desigur,
dacd nu ofera in schimb o garantie a confidentialitdtii, cum ar pute medicul,
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asistentul social, juristul, preotul, cercetatorul sd spere ca vor putea obtine
informatii pe care sta din star pecetea secretului? Posibilitatea ca aceste informatii
sa fie dezviluite nu pune oare un semn de intrebare asupra legitimitatii de a le
detine? Credem ca motivatiile sunt distincte pentru fiecare grup profesional in
parte si se pot constitui pentru etnolog Intr-un subiect de cercetare aparte.

NOTE

"Wollaire, Christiane — “La gestion de I'occulte”, Agora, 1996, p. 27

’Maheu, Emmanuel - “Secret et transparence: un enjeu democratique”, Agora, 1996,
p.6

*Mheu, Emmanuel — art. Citat

“Cassier, Ernst — “Eseu despre om. O introducere in filozofia culturii umane”,
Humanitas, 1994, p. 116

SJamin, Jean — “Les lois du silence. Essai sur la fonction sociale du secret”, Maspera,
coll. “Dossiers africaines”, 1977

*Holder, Gilles — “Manger le secret”, “Agora, 1996, p.41 — 46

’Eliade, Mircea — “Sacrul si profanul”’, Humanitas, 1992

8Un exemplu griitor in constituie textele rugidciunilor, decintecele, blestemele, etc.

RESUME

Omnipresent dans la quete de I‘ethnologue, le theme du secret n‘est
quasiment jamais aborde en taot que tel. On tente a voir s°il s‘agit d“un veritable
objet ethnologique qui temoigne d‘une realite sociale particulaire. Du point de
vue de 1‘ethnologue le secret est une liaison du groupe. Son epaisseur est
consecutive de 1‘enjeu social qu‘implique le groupe lui-meme. L‘ethnologue doit
etre capable de reconnaitre le secret, de 1‘approcher et d‘en user, tout en veillant
a le preserver.
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IPISTOLA DOMNULUI NOSTRU IISUS HRISTOS
INTR-UN CAIET MANUSCRIS DIN BIRCHIS, LA 1865

Seban Viad

Descoperirea la Bulza a unui caiet manuscris de 124 de file, scriere cu
caracter miscelaneu, permite sondaje extem de interesante atit pe orizontald cit
si pe verticala in civilizatia rurald. Datoritd localizarilor, datérilor §i semnaturilor,
se poate reconstitui zona §i epoca de circulatie a documentului, precum §i numele
celor prin méinile cirora a trecut. Itinerariul astfel inregistrat al scrierii este :
Birchis, Lipova, Grosi si Bulza. Satul in care a fost decoperit este situat intr-o
zond de interferente etnoculturale, intre Tinutul Padurenilor, Valea Muregului si
zona Fagetului.

Autorul copierii celor mai multe texte, totodata si cel care initiaza caietul
manuscris este [saie Ignutia, transcris uneori Isai sau Ignuta, Ignutanu, Ignutza,
de loc din Birchis. Cel mai vechi text este datat si localizat : 1864, Birchis.
Majoritatea textelor sale au la sfarsit notate data, locul, semnatura si uneori scurte
insemndri. Ultimul text purtind aceastd semnitura e din “Lippa” [Lipova] din
anul 1872, cand téndrul era calfd. Este folosit alfabetul chirilic de tranzitie, atunci
cand sunt transcrise irmoasele principalelor sirbitori bisericesti, colindele de
Craciun §i piesa dramaticd Pomul Raiului, dar cu alfabet latin textele din
repertoriul laic al corului sau Colinda Mitropoliei Roméane Greco-Orientale
compusd de At.M.Marinescu in momentul numirii ca mitropolit la Sibiu a lui
Andrei, baron de Saguna.

Documentul este sub forma de caiet cu dimensiunile de 10,2 cm./ 17 cm.
§i nu avem certitudinea cd a ajuns la noi integral. Ordinea textelor datate nu
respectd cronologia insemnarilor, iar numarul orificiilor prin care trebuia sa treacd
sfoara ce unea filele, este cu mult mai mare decit cele folosite in momentul
descoperirii. Aceasta dovedeste cad a fost legat de mai multe ori datoritd imensei
sale folosiri si circilatii.

Printre textele cuprinse, foarte diverse dealtfel, acoperind diferite paliere
ale civilizatiei rurale se gaseste si Ipistola Domnului Nostru Isus Hristor, intre
filele 104-106 ale caietului si este scrisi in caractere chirilice. In conditiile in
care “scriptorul” putea opta pentru unul sau altul diferite alfabete, abordarea celui
chirilic nu mai este intdmplitoare, primind sensuri rituale.
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Acest gen de texte apocrife are o veche traditie europeana §i nu numai, in
intreaga lume crestini. Intr-o scrisoare din secolul al VI — lea, episcopul Cartaginei
stigmatizeazi acest gen de scrieri astfel : “epistola, care incepe prin indemnul
de a serba ziua duninicei §i se pretinde cd s-ar fi pogorat din cer peste altarul iui
Crist, in templul Sfintului Apostol Petru, sa stiti ca este o ndscocire a dracului’.
in secolul al VIII - lea, un episcop francez, Adalbert, este acuzat de erezie pentru
cd incercat sa rdspidndeascd un asemenea text, ce suna in felul urmator: “o
scrisoare a lui Isus Hristos a cazut la Ierusalim a gasit-o acolo

Arhanghelul Mihail, a citit-o si a copiat-o preotul Leora, trimitdnd-o apoi
intr-un alt orag, la preotul Talasiu ...”, iar mai apoi “un inger al Domnului a adus-
o pe mormantul Sfantului Petru™. Un text cu continut aseminator este amintit gi
de un cronicar al Strasburgului in secolul al XIV —lea *. In secolul al XVI —lea,
rstr consemnata o asemenea epistold de teologul si elenistului Stefan Gerlach,
in anii 1573 — 1578. Atunci, cu ocazia consacrdrii unui mitropolit de catre
patriahul Constantinopolului, la ceremonia ungerii era prezent si un calugir care
adusese o scrisoare, ce reproducea un mesaj aflat intr-o piatra cizuta nu departe
de Terusalim. In misivi se specifica sfarsitul lumii in ziua de 15 a acelei luni si
aceluias an, precum §i iertarea pacatelor celor ce dddeau un galben pentru a o
cumpdra®.

Exemplele s-ar putea inmultii, aici fiind amintite doar cateve. Dupd cum
sustinea Hajdeu : “A scrie o istorie a Legendei Duminicei [cum era cunoscuti in
strudiile de specialitate] s-ar cere un volum”. Mai important insi ni se pare si
semnaldm existenta acestui gen de redactiri in istoria popoarelor din jurul spatiului
cultural romanesc : la maghiari, austrieci, boiemi, poponezi, rusi, ruteni gi graci.
Cele mai vechi texte in limba roméana sunt de provienienta slava.

Partea introductivd a acestor “ipistole” nareazi evenimentul apartitiei
miraculoase a mesajului cristic. in cetatea Ierusalimului, din cer a cizut o piatra
“mic3 era i In vedere insa nime nu o putea ridica”®. Dupi trei zile de slujbe si
rugdciuni ale inaltilor ierarhi, preoti si cdlugiri, o voce din cer le-a cerut acestora
sa desfaca piatra si induntru au gasit “cartea”. Conform ei, Dumnezeu a trimis
aceastd a treia epistola, cele anterioare nereusind sd aduci lumea la respectarea
invataturilor crestine, in primul rand pentru a fi respectatd duminica si apoi zilele
de post, de vineri §i miercuri. Duminica se specificd in mesaj este ziua zdmislirii
lui Adam, a Bunei Vestiri, a Botezului Domnului in lordan, a invierii Domnului
si ziua Judecitii de Apoi.

Cei ce vor respecta invataturile bisericii si zilele randuite vor gosta “dulteata
raiului™, iar pentru ceilalti “se dosiaste focul de vecu unde vor scarsca cu dentie”®.
Pacitisilor li se vor trimite ierni grele, geruri, licuste, omizi §i “tuse ria”®, sau
pasari cu capul cat cel de bou ce le vor suge trupurile de singe, “ploao cu focu
in lura lui priere”", in ziua de 17, iar suferintele vor fi atit de cumplite incat
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oamenii vor fugi in morminte cerdndu-le si se dechidd, spre a-i primi,
nemaiputind si indure chinurile cazute din cer. Lumina soarelui va fi intoarsa
spre a face loc intunericului in care se vor “giudnghe adeén ei”"' pacitosii. Atunci
nu va mai cidea roua si nu vor mai avea ce secera, iar oameni vor muri de foame,
apele si raurile vor seca si se vor “intoacre cdtrd ceriu” '2. Sunt scene, dupa cum
se pot vedea, apocaliptice asemanitoare celor din frescele Judecatii de Apoi din
bisericile ortodoxe, despre care se stie cd au ca punct de plecare asemenea texte,
texte cu un impact puternic aspra imaginarului colectiv.

Prin trecerea in revistd a “pacatelor de moarte”, aceste misive devin o
culegere de norme privind viata religioasd, dar §i sociala, paliere ce se
intrepétrund in viata comunitatilor si explicd intr-un fel ratiunea aparitiei si
raspandirii cu consecventd a acestor scrieri. Printre indemnurile morale, descifram
pe acela de a fi “nemandri”'?, milostivi fata de cei saraci, fliméanzi, setosi, bolnavi
si ospitalieri cu cidlatorii, de a nu cleveti, de a nu jura strdmb, de a nu curvi, de
a nu ravni §i a lua in stipanire averea altuia sau de a nu da bani cu camata. E vai
de cel care nu-si opreste lucrul de sdmbata de la ora 9 seara pand luni, de cel ce
nu-si lasd slugile sd se odihneascd impreund cu animalele sau nu-si duce femeia
la biserica spre a asculta Sfanta Liturghie §i a se ruga cu teamad si “grije” ', dupd
ce in prealabil a iertat pacatele celor din jur. Nu sunt trecuti cu vederea nici preotii,
acesti intermediari importanti in receptarea si transmiterea acestor mesaje scrise,
§i anume aceia care pdcidtuiesc si nu-gi fac datoria in bisericd dupd normele
preotesti. Repetate sunt indemnurile de a posti miercurea si vinerea, de a nu lucra
duminica si de a merge la Sfanta Liturghie.

In cazul in care nu se conformeazi perceptelor sau nu recunoaste originea
divina a textului, “vai de de [sic!] omul acela ce va sparge acestu cuvantu de
no-1 va primi la seinre! Sa fie blastamatu la dzuoa de giudetu cu dedeva (ru)! ...
si s spargi ca Sadomul si Gomorul si sd fie dat sufletul lui in mainurile dracului
de-lu vor duce in focul cela nestinsul, in gotovire dracolui gi Ingerilor lui” 5.

Nu lipsitd de importantd si semnificatii este exortatia, care urmeaza,
indicdnd rolul de intermediari ai celor stiutori de carte: “Si aceasti carte sa ceteasca
sdva preutu, siva diacul, intre oamednri §i si invete si sd o trimeatd de la uanri
alti si pre la cetati si pre la domni fara frica §i fara grije si sa trimeatd in toatd
lumia™'®, dar si urmarea nerespectarii instructiunilor acestora : “Oare cértolariu
va fi, oare va fi vladica, oare va fi preutu, oare diacu, acela ce nu va povesti §i
n-o va spodnre tutindere, acela sa fie blastimatu de Domnul nostru didn cerui si
de 318 de otti de intru Nechiu [Niceea]'. Cei ce vor respecta cele cuprinse in
epistold se vor bucura de “budnritate” ce va veni de la Tatil si de la Fiul “intru
vecie de vecu cu dedeviru”'®,

Descrierea continutului document s-a facut dupa textul existent in Codicele
Sturdzan, copiat in 1600 de Popa Grigore din Mahaci [Hunedoara, apropriata
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zonei etnofolcrorice in care a fost descoperit manuscrisul lui Isaie Ignutia], fiind
alaturi de textul din Manusrisul de la leud, cea mai veche atestare la noi a acestui
tip al epistolei. Nu am luat in considerare alte variante deoarece “ipistola” din
Birchis apartine acestui prototip cu diferentele impuse de epoca, mentalitate si
tendintd spre simplificare. Textul apdrut in limba romand la sfarsitul secolului al
XVI -lea, a circulat in diferite variante pe intreg teritoriul romanesc. Numarul
mare de manuscrise aflate in colectia Academiei Romane o dovedeste cu
prisosintd XIX. Dintre acestea citeva sunt originale din Banat si Hunedoara. Din
secolul al XIX — lea aceasta scriere apocrifa a circulat in paralel cu manuscrisele,
si sub formai tiparitd. Numai in perioada 1862 — 1879 au aparut aproximativ 16
editii. Printre acestea doresc sa amintesc una transilvineana : Epistolie a Domnului
Nostru Isus Hristos ce atrimis-o din ceriu, Sibiu, 18622°. Numarul mare de
exemplare descoperite 1-a facut pe Hajdeu s afirme “Niciodata o carte serioasd
n-a fost la noi atat de cititd"?'.

Localitatea Birchis atestatd documentar in 1596, devenitd “opidum” in
1828, revenitd la conditia initiald in a doud jumaitate a secolului al XIX — lea,
este un centru de oarecare importantd in zond, avand preturd, oficiu postal,
scoald, bisericd si, nu in ultimul rand, un cor?®. in anul 1861 este numit in
Cépalnas, deci in teritoriu, ca vicar protopopesc, Partenie Gruescu, personalitate
complexda a epocii. El este autorul primei monografii din Banat, aceea a
Sintestiului, scrisd in 1859. Este ales in 1864 ca membru al Asociatiei Nationale
pentru Cultura Poporului Roman din Arad si corespondent al revistei “Albina”,
care apdrea la Viena si Budapesta. Printre colaboratorii acestei reviste se numara
si cei din familia Mocioni care, la un moment dat, in numesc pe Gruescu perceptor
si duhovnic al familiei care detinea un castel la Birchis?. Politica promovata de
mitropolitul Andrei de Saguna, apoi de ASTRA, avea un reprezentant activ in
zond prin Partenie Gruescu. Dovada este intreg materialul notat de Ignutia si care
reflectd politica pe plan cultural si religios dusa de personalitétile care au facut
posibild mijcarea ASTREI de la Sibiu. In insemnirile unui cilitor englez, Saguna
insusi apare ca destinatarul unei epistole cazute din cer in care i se cere acestuia
sd indemne poporul si-si indrepte felul de viata*.

In ciuda faptului ci textul epistolei nu a fost recunoscu niciodati ca text
canonic, acesta a circulat totusi ca scriere apocrifa tocmai prin intermediul fetelor
bisericesti, indiferent de locul pe care il ocupau in ierarhia bisericeascd. Scopul
scrisorii era acela de a stabili Sfanta Liturghie duminica, de a evidentia punctul
de vedere al religiei asupra pécatelor dar §i posibilitatea iertdrii acestora §i, in
principal de a familiariza populatia cu doctrina Noului Testament, populatia
consideratd insuficient pregatita. Chiar asertiunea lui Partenie Gruescu, referitoare
la credinta tiranului din Sintesti, este ilustrativa: “Despre Dumnezeu si in cele
religioase nu are prea multe, rird numai ca Ilie umbla cu norii §i trasneste dracii .
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O asemenea concluzie ar justifica rdspandirea epistolei in mod programatic. Asa
cum afirma si1 Alexandru Ofrim, aceste texte sunt cunoscute in primul rand datorita
preotilor si ajutoarelor lor pana la sfargitul secolului al XIX —lea?. Odatid cu
cresterea numarului celor ce cunosc carte in lumea rurala, posibilii intermediari
si receptori devin mai nunmerosi. Texte ca Visul Maicii Domnului, Legenda
Sfantului Sisinie, Legenda Duminicii, impreuna cu alte apocrife, erau in posesia
preotilor, cantorilor si dacililor care le rispindeau in rindul populatiei.?’. Zona
din care provine manuscrisul lui Ignutia avea o retea de gcoli confesionale
organizatd incepind cu anul 1774. Aici functionau scoli satesti la : Birchis,
Céprioara, Cadpélnas, Bulza, Gosi si Valea Mare. Doar la Birchis erau 99 de elevi
an anul gcolar 1801 — 1802%,.

in cuprinsul caietului manuscris a lui Isaie Ignutia sunt notate cateva lectii
de catehizare redactate dupd metodica timpului, sub forma de intrebari si
rdspunsuri. Primele texte ale documentului sunt : Talcul simbolului [Crezul] si
Talcul pruncilor dumnezeiesti [Cele 10 porunci], urmate de alte lectii de : fizica,
geografie, chimie etc.; deci de religie si stiintd, duplicitate caracteristica a
iluminismului bandtean. Preocuparea religioasd a epoci mai este ilustratd si de
transcrierea irmoaselor ce se cantau n bisericd la principalele sirbatori de peste
an : “Irmos la Nasterea D.N.Is.Hs.”, grasul I, “Irmos la Invierea Domnului Isus
Hristos”, glasul 1, sau “Cantarea mergind dupa Sfintele Pasti” etc.. Prezenta
elevilor in strana bisericii l-a pregatit pe copiator pentru intelegerea mesajului
din epistold, i-a mdrit sansa de a o cunoagste §i transcrie. Desi varianta pe care o
publica este lipsitd de descrierea binefacerilor de care se bucura cel care o scrie,
o posedd si o raspandeste, in jurul Legendei Duminicii s-a tesut deja o intrega
mitologie. Existd insd si variante mai noi care au inclusa in text gi aceastd
promisiune de rasplata®.

Problema semnificatiilor si a utilizarii textelor scrise in actiunile cu valoare
magica a fost cercetatd abia in epoca moderni. Plecand de la credinta puterea
cuvantului In civilizatiile bazate pe oralitate, Alexandru Ofrim analizeazi
transferul incarcaturii simbolice i magice de la cuvéntul rostit la cel scris®.
Cuvantul notat pe un suport se transforma in obiect inclus 1n randul
“instrumentelor” rituale, cu valoare apotropaicd, taumaturgica, divinatorie sau
oraculara. Datorita continutului sdu, cuvant a lui Isus Hristos transmis din voia
Tatalui, “ipistola” are diferite utilizdri. Una dintre cele mai vechi atestiri ale
utilizarii unor talismane, ce foloseau cuvantul scris, apartine iluministului Francisc
Griselini, la sfarsitul secolului al XVIII —lea. Vorbind despre mijloacele curative
traditionale ale roménilor baniteni, el noteazd cu uimire §i groazi : “Medicina
lor se compune din buruene, a ciror putere in contra boalei sunt cunoscute, din
superstitie ca amulete, semne, cuvinte, carii sunt un amestec de expresii sfinte gi
lumesti vrednice de infiorat™!. Pentru intelegerea intrebuintérii sale, de interes
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sunt si consemndrilor cercetatorilor realizate in alte zone ale tdrii. De pilda, in
Basarabia exista credinti ca e bine sé o tii la sin i sd o citesti cat mai des. Aceastd
credinti este intalnita si la Povergina, in Banat.’2. in Basarabia e atestata si citirea
ei la morti* sau e datd de pomana aldturi de Visul Maicii Domnului*. Inclusé in
obiceiurile de dupa nastere, epistola se pune la cdpdtaiul copilului nebotezat aldturi
de vasuri cu aghiasma, péine si sare, “ca si nu si licheasca geva di dansul”,
Valoarea apotropatica a textului §i utilizarea sa ca talisman e consemnati si la
variantele europene. Unul din textele franceze ale epistolei subliniaza faptul cé
aceia, ce vor pastra in casd, vor fi feriti de orice rau (foc, traznet, furtund) si nici
diavolul nu va avea putere asupralor, iar femeii care va naste ii va aduce usurare®.
Valoarea taumaturgica a epistolei este intdlnitd si in amintirile preotului carturar
Paul Mihail care aminteste de rugdmintile bétranilor de a citi epistola copiilor
bonavi de diaree?.

Credinta in forta de aparare de orice rau, acelui ce o poartd va face ca textul
amuleti s insoteascd omul pretutindeni®®. In special in calatorii, la iesirea din
spatiile care sunt supuse exorcizdrilor rituale obisnuite : casa, gospodiria, vatra
satului. Otescu Petru, din Povergina, povesteste ca purta pretutindeni asemenea
texte sacre incd din tinerete. Fireste cd In momentul incorporarii le va avea asupra
sa. El considerd o sansa faptul de a le fi avut atunci, pentru ¢ dupa o sumara
pregatire a fost trimis pe front, incepuse al doilea rizboi mondial®®. E cunoscuta
folosirea de cétre taranii ardeleni si baniteni a acestor texte apocrife ca talismane
in timpul rizboaielor®. Otescu Petru este convins cd rugiciunile si “cartuliile”
[“Visu"Maicii Domnului”, “nigte epistole”, “o carte de rugdsiuni”’] I-au adus acasa,
fiind unul dintre putinii care s-au mai intors in sat. Mai mult chiar decat atat
declaratia sa merita si fie consemnati, : “Dumnéaziu, cred, ca prin alea [“cartulii’]
o vrut s ajungd 'ndpoi in tard cumva”. Legaturile dintre profesor si textele-
amuletd primesc valente deosebite, mai ales datoritd durelor experiente
existentiale traversate. in cazul amintit anterior, informatorul a declarat la un
moment dat : “cred cd ... las amintire si ... poate sd o ‘'mormaénteze cu mine
cartea aia”*!, moartea fiind ea insisi o alta “cilitorie”.

Valorile cu care este investitd “ipistola” ating chiar oracularul. Aceasta
combinat cu functia divinatorie §i apotropaicd sunt atestate in Basarabia i legate
de un intreg ritual. in prezenta pirintilor, in camera copiilor, in cazul imbolnavirii
unuia dintre ei, la icoane se aprinde o lumanare, iar dupa tdmairea incéperii se
rostea Tatdl Nostru si se citea “cirticica’, dupd care se punea pe pieptul
bolnavului. “Daca o ceti de-a dreptu °, fara sa se impiedice, ii trece copilului,
dar daci o fi s moari copilul, nu poate ceti cirticica. Sinniduse™2. In Banat
cste cunoscut un ritual asemandtor cu valoare oraculard, Numiritoarea Mare®,
existent i in zona Birchigului, deoarece a fost notat si in manuscrisul lui Ignutia,
intitulat aici Numadratura Mare. Dupa caligrafie, ortografie si culoarea cemnelii,
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pare a fi transcrisd la inceputul secolului XIX de o altd méand. Se stie dupa
interventiile semnate de posesori, cd manuscrisul a apartinut si lut George Bucur,
pe care il gdsim in Raspunsul la chiestionarul istorico-arheologic al Muzeului
Banaitean din anul 1928, initiat de Ioachim Miloia, unde apare ca “cetitor” la
biserica*. Batranii satului Bulza (Tosif Sercan, de 92 de ani in 1999, depildi),
supeau ca acesta avea “boala copiilor’. E posibila, deci, achizitionarea
manuscrisului de citre Bucur tocmai datoritd existentei epistolei §i a Numadraturii
Mari.

Printre cei care erau capabili sa citeascd, sd transcrie si sd rdspandeascd
textele in absenta tipdriturile, apar din ce in ce mai des taranii stiutori de carte.
insusi Isaie Ignutia este o dovada. Fenomenul este atestat si in Basarabia, unde
una dintre femeile care se ocupa cu transcrierea Epistolei Domnului Nostru Isus
Hristos “de céte ori era de trebuinta”’, dupa ce a cumparat-o, a sfintit-o de Pasti
la biserica*. Interesant e faptul c3, fie ca s-a erodat puterea textului in mentalitatea
colectiva, fie ca s-a extins ritualul sfintirii, s-a simtit astfel nevoia potentarii magice
a textului.

Tot in Basarabia este atestat i un bdiat care transcria cartulia iar funtia
taumaturgica a textului era legatd de conditia de “curdtenie” a copistului si nu
mai functiona dupa césatoria acestuia®, Criteriul de virginitate l-a indeplinit Isaie
Ignutia care In 1865 (data cénd a copiat ipistola) era, dupd cum gldsuieste o notd
de subsol a caietului, “Invaticel in Birchisiu si fiind in scoald la P.[prea] O.
[onoratul] D. [domn] Iuon Michailovits ca invititoriu batran” . Invititorul este
o posibilad verigd in procesul raspandirii acestei scrieri, asa cum pare a fi in cea
mai mare parte a textelor din caietul manuscris.

Este cunoscut faptul ca, daci i se adaugéd o imagine unui inscris, forta lui
protectoare si magica se amplifici”’. In cazul manuscrisului descoperit la Bulza,
la sfargitul “Ipistolei”, dupa localizare si semnitura copistului, este lipitd o gravura
de epocid pe care se poate descifra “S. Thekla”. Sfanta Tecla este prima fecioard
consacrata lui Dumnezeu in vremea Sfantului Pavel, sanctificatd ca simbol al
credintei gi castitdtii*®.

Epistola Domnului Nostru Isus Hristos, cu o veche si inrddacinata traditie
in lumea crestind, a aparut in spatiul roménesc in 1600 si a fost adoptata in functie
de mentalitatea epocii, a traditiilor si a obiceiurilor locale. Forma ei este, prin
urmare, supusd schimbadrilor. Varianta pe care o publicdm prezintid eroziuni ale
continutului in comparatie cu originalul. Nu se mai apeleazi la scenele terifiante
ale Zilei de Apoi, care corspundeau unor imagini tipice Evului Mediu $i care nu
mai erau de actualitate in secolul al XIX — lea. E amintit doar faptul ca omul este
muritor $i cd in anul de pe urma, in luna februarie, se aproprie sorocul “scurtirii
pamantului”. Nu mai exista o listd a marilor pacate, pentru ci se considera ci
aceste sunt deja cunoscute. Respectarea Duminicii, a sdrbatorilor rinduite si
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citirea celor Zece porunci sunt suficiente pentru ca pacatele sa fie iertate. Intervine
un element nou, caracteristic epocii, §i anume nevoia constientientizérii, fara a
mai fi nevoie de constringerea imaginilor terifiante ale iadului.

Existenta in manuscrisul lui Ignutia a Epistolei Domnului Nostru lsus
Hristos dovedeste faptul ca acest text — model era inca activ in epoca, dupa o
lungi, foarte lunga traditie. Incetul cu incetul locul ii va fi luat de alte texte, de
data aceasta legate de cultul Sfintei Maria ca : Visul Maicii Domnului, Acatistul
Maicit Domnului, Braul Maicii Domnului, fiind de cea mai mare circulatie in
Banat.

Numarul acestor manuscrise miscelanee banidtene cunoscute, aflate in
colectii particulare, bilioteci, arhive este relativ mare. Ele apar in Banat la sfarsitul
secolului al XVIII - lea, cind se afirma rezultatele unei bogate retele de scoli
confesionale roméinesti. Cele mai multe manuscrise pastrate dateazd din secolul
al XIX —lea, cand in satul bdnitean au loc profunde mutatii. Concurate de
raspandirea publicatiilor roménesti, numarul lor va scddea treptat. Pind acum
ele au trezit interes doar pentru descoperirea de texte folclorice. Materialele
continute insa oglindesc o mai mare bogitie de forme culturale §i spirituale.
Captivanta ar fi descopderirea §i pe aceasti cale a semnelor care indicd dinamica
mentalitatilor din lumea satului, precum §i asemandrile si diferentierile de tipare
mentale dintre comunitatile rurale bandtene si spatiile culturale din afara granitelor
roménesti, in secolul al XIX - lea.
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Aceasta iaste pentru ipistéle Domnului Nostru
Tsus Cristos.
Care s-aua aflat la anul 1813 In cetatea a8l /sic!/ Ieruselimulai

Au clzut o piatrd din cer, mic¥ au fost la vedere, cari cénd au vrat
s3 o ridice omenii, s-au strfins toji preolii gi cZiugirii gi n#imzznicii,
egumenii,enimandricii gi vi3dicii gi n-su putut-o s% o ri¥dice néme de la
pémént fari numai Ionica patriarhu  1ui CTrusaliuwul cu blagoclovite méni-
12 s3ul2 «luncceu au blagoslovit piatra gi fndat& s-zu cdeschis gi su aflat
fntrfnsa scris® slove de aur din ceri pre pizmént rentru cregtiniﬁl pra-
voslavnici 2{i] Ierusalimului Ionica,s¥ arate pre lume gi pre pimént a-
ceasts epistold adeviratd precum s# o tin# tot poporul,precum Eu v-am
1¥sat lege bun# de v-ati botezat ca si fifi cregtini buni dupZ rénduiala
lui D-seu. O vei de voi nebiégafilor de sam@ cum gfndifi de a voastrd vi-
atd. Nu ghndifi cB na veli mai muri, c#% nu eat! om pre lume s& fie viu
sl nu moar3 c3 Cristos s~au nXscut, au murit gi s-au ingropat gi au 1in-
viat,dard voi nu s’niefi aga, c¢3 nu sluji|i mie, aygs cu v-am pZradsit gi
v-atl zduitat gi de mine gi de numele meu cel sfént gi sid gtitl ci vi
s=au &propi&t rocul de voi. ’h, spurcajilor gi picitogilor, val de voi,
tare v-esu ingdlat deavolul gi s¥ gtiti cd la anul cel de pre urmi, fn
luna lui leoruerie, sZ va scurta piméntul ;i vi se va scurta vreames, Ci
sit g&niifi cZ unde MZ veti ciiiie, acolo ME vefi gisi gi unde vefi géndi
c& Eu nu sint, acolo voi fi gi Bu les aga din gurs Xee gi buzele Mele
cele sfinte si luzii sama acecsta sfintd epistolie u Mea cere v-am dat
acuma simn spre lumea aceasta trecltoere. Eu vBQ cEZ tare s-au spurcat
lumea, na iubigi biserica gi pruznicile gi s&rbitorile, poruncile bise-
ricegti gi dumnz:eiegli care v-am l¥3sat Eu lo porunci dumnezeiegti zi
bisericegli ;i cine va spune acestea porunci In toatZ durineca gi s¥r-
bitou: e 1 se va erta toate pleatels pfii la al [sic!] 17 viai¥. Ian vaac
si fie &1 [sic.] ica frparijic scun gi purarea gi in veci vecilor amin.

Doamnz, miluegte-ne spre noi nevrednicii. Finis

3irchig In 20 noemoris 13¢5 Taeie Tznuka
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A. ARHITECTURA LEMNULUI

Prof. Viorel Popescu

Lemnul a fost unul din materialele de baz3 in arhitectura populara
banateand. Casele

De lemn au coexistat multd vreme cu cele din pamant batut §i cu cele din
impletitura de nuiele. O infloritoare arhitectura de lemn a continuat pana tarziu,
preponderentd incd mult timp dupa inceputul secolului XX, Tnlocuitd doar in
ultimele 4-5 decenii de arhitecturd in cdrimidd. Azi inca, in multe locuri au
supravietuit numerogi martori de naturd constructiva, suficienti pentru a ne oferi
0 imagine corecta asupra a ceea ce a insemnat civilizatia lemnului §i pentru vestul
si sud-vestul romanesc, cu nimic mai prejos §i in stransa unitate cu celelalte regiuni
ale tarii, atat in ce priveste particularititile de folosire a materialului si cele de
tehnicd constructivd, cét si, ca fapt deosebit, sub aspectul tipologiei casei §i a
celorlalte constructii gospodaresti §i obstesti.

In 1564, calatorii straini, intre care amintim pe italianul Giovan Andrea
Gromo, in 1661 Evlia Clebi, la 1774 Ehrler, in peregrinarile lor prin Banat
remarcau : “romdnii de pe aici i§i construiau casele §i din ... lemin puse una peste
alta, fierul nefiind deloc folosit in constructie ...”.(1)

La ridicarea constructiilor au fost folosite diferite esente lemnoase. In
zonele inalte materialul de bazi era fagul, bradul, iar in cele mai joase stejarul.
Se mai folosea ulmul, teiul i chiar salcAmul (bagrinul). Specia preferata desigur
a fost stejarul, avand in vedere cd avea viata cea mai lunga. Tilpile, cununile,
stdlpii, in mod deosebit erau facute din stejar, “timpul pentru doborarea copacilor
este din luna octombrie pana la inceputul lunii martie, in ultimele patrare ale lunii
si dacd nu este facut in acest timp, lemnul va fi mancat de viermi.” (2)

Felul in care se lucreaza este tdiere circulari la baza pana la jumatatea inimii
trunchiului §i apoi se lasa asa un timp pentru ca umezeala nefolositoare sa iasa,
si scurgdndu-se prin aceastad tiieturd care strabate stratul de coaji si nu
putrezeascd in lemn §i nici si-1 vatime.

Apoi cand arborii vor fi uscati bine i nu vor mai avea umezeald, va trebui
sa fie doboréati. Si dupa ce vor fi doborati vor fi lasati cel putin trei luni in padure
inante de a fi ridicati, ca ei sd se dntdreasca si sd se consolideze. Daci se poate,
trebuie facut in aga fel Incit sd nu fie expusi gerului.
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Cele mai vechi conctructii nu aveau fundatie ci se foloseau talpoaiele puse
pe pietre-lespezi, in unele zone folosindu-se “sciompii” (piloni masivi din stejar,
ulm sau salcdm) ingropati sub talpoaia constructiei, din loc in loc. Ulterior au
inceput sa se sape santuri pentru fundatie.

Lemnul pentru talpoaie se ciopleste pe patru fete, incheiate la colturi prin
“cheutori”, grinzile talpoaiei ajungind uneori la sectiuni impresionante de 0,40
x 0,40 si chiar mai mult (de obicei la biserici).

Deasupra talpoaielor se ridicd peretii perimetrali formati din cununi
orizontal suprapuse, dupd asa numitul Blockbau, tipic tuturor zonelor arhitecturii
romanesti din lemn.

Cea mai veche tehnica de constructie in care se foloseau barnele este cea
a cununilor orizontale, “Blockbau”, care s-a mentinut in secolul nostru in zona
Alpilor Dinarici, in zona carpaticd si sud-est europeani. Cunurile din lemn sunt
incheiate la colturi prin crestaturi cioplite in diferite forme, purtind denumiri
variate : “In cheutori”, “in amnari”, “cauceste”, “in topi”, “bitraneste”, “in coada
de rindunicd”, etc. (vezi fig.1/a,b,c).

Initial s-au folosit si barne necioplite fixate la colturile constructiei cu
crestaturi rotunjite obtinute din barda, pe partea inferioard, pentru a obtine o
imbinare perfectd a cununilor. (fig. 1/a).

S-au folosit in general bame lungi cat peretii, dar s-au folosit §i bAme mai
scurte introducdndu-se la distante egale in grinda folositd ca talpa, stdlpi (catei)
— fig. 1/d,e.f. — cu sant in care se dideau gauri §i erau introduse cuie din lemn.

Ulterior s-au folosit barnele cioplite “in patru muchii” mai intai la case,
apoi chiar si la constructiile obisnuite, pentru o mai buni etangeizare, nemaifiind
necesard umplerea spatiului dintre bime (ca in cazul celor rotunde) cu muschi,
pene din lemn sau pamént.

Se cunosc mai multe sisteme de construire a peretilor casei(4) in functie
de forma bamelor utilizate : cel mai vechi consta in folosirea barnelor necioplite
rotunde. Se pare ca in vechime si tilpoaiele erau din asemenea barme (bulvani)
necioplite. Bamele rotunde erau alese ca sa aibd lungimea casei, fiind intrerupte
doar acolo unde se faceau deschiderile pentru usi si ferestre.

La colturi erau imbinate in “cheutori” sau in “cheie”, practicate cu securea,
rotunjite(fig. 1/a). Foarte rar se folosea tehnica de construire a peretilor
obiectivului din varne cioplite pe doui fete (cazul BISERICII DIN TOPLA -
Muzeul Satului Banitean).

Sistemul cu cea mai largd rispandire este cel cu barnele cioplite pe toate
patru fetele, deoarece se realizeazi o mai bund aderenta orizontala intre barne,
evitandu-se astfel aparitia unor spatii care favorizeaza patrunderea aerului.
Imbinrile de la colturi sunt drepte, realizate ori cu securea ori cu fierdstraul.
(5). Acum vom intilni sistemul de imbinare in “cheutori” romaénesti ce se
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diferentiaza de “topii” nemtesti, acestea se reteaza la nivelul de imbinare al
peretilor (fig. 1/b,c.).

Deoarece lemnul lung se gidseste tot mai rar, apare noul sistem de
constructie in care din loc in loc, de-a lungul peretilor se pun stélpi verticali —
cum aminteam mai sus — stalpii foxati jos in talppa si sus in cununa prin “limbi”
(catei), prevazuti cu santulete laterale cioplite cu dalta in care se introduc capetele
bamelor orizontale, acestea fiind mai scurte. Acesti stilpi se numesc “cétei” sau
“catei de colt” daca ii gdsim la colturile constructiei.(6). Santuletele practicate
in “cdtei” se numesc “valae”. Consolidarea, fixarea cateilor in talpa se facea cu
cuie de lemn, de obicei din frasin.

Ultimul rdnd de barne forma cununa constructiei, purtind denumirea de
coardi. Toate aceste cununi, a bamelor ce formau peretii i talpile alcatuiau rama
constructiei. Peste toate acestea urma nivelul de sus “gragia” (osatura
acoperigului(.

Intre peretii laterali ai casei apar grinzile transversale numite gi “urs” care
de altfel delimiteaza si incaperile, deci compartimenteaza constructia. in capetele
acestora se fixau “cornii”’ sau “cdpriorii” (in cazul bisericilor-arcele de bolta).
Acestia erau legati sus doi cate doi, imbinati prin “mos si babal.

Capriorii sau arcele erau “fatuiti”, ciopliti, “luati la bardd”, pe patru fete
sau macar pe doud pentru a pute fi pringi (batuti(, “lacetii”, “leturile”, orizontale
pe care apoi se fixa invelitoarea (acoperisului) din sindrild sau mai tarziu din
tigla (solzi sau profilatd). (7).

B. CONSIDERATII PRIVIND REDAREA BISERICUTEI
DE LEMN DIN TOPLA (1746) IN CIRCUITUL DE
VIZITARE AL MUZEULUI SATULUI BANATEAN.

Banatul include in arta largé a arhitecturii lemnului, cunoscut aici din epoca

Medievald la care se adaugd constructiile din nuiele impletite, de la
inceputul colonizarii habsburgice cand datorita defrisarilor masive, lemnul de
constructie a devenit foarte scump. Acest fapr este atestat de clatorii striini care
au strabitut in sec. Al XVIII — lea meleagurile bandtene. La 1769, austriacul
Johann Friedel remarca usurinta si rapiditatea cu care romaénii baniteni
construiau: “... casele lor sunt modeste ca proportii, impletite din nuiele, (fig. 1/
g( carpite cu lut si acoperite cu paie sau trestie, avind ferestre mici
...”"(Gesammelte Kleine geruckte und ungeruckte Schriften, Viene 1784).

Tot in sec. XVIII este atestatd tehnica constructiei din pamant batut (fig.
1/h) ca si tehnicile de constructie din lemn ce au constituit o adevirati arhitecturd
a lemnului. Licasurile de rugaciune sunt din lemn §i acoperite cu gindrila.
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In cadrul constructilor din lemn care au dominat in decursul evului mediu
zona centrald si de rdsarit a Europei, bisericile de lemn formeaza un grup aparte
romanesc, constituind un culoar de legatura intre constructiile nord-slave si
Peninsula Balcanica. (8).

Constructiile noastre din lemn au trasaturi originale tindnd de filonul
stravechi al traditiilor de constructii populare. (9).

Deceniile opt §i noua au inregistrat in judetul Timis o putercica depopulare
mai ales in zona colinard intre dealurile Lipovei, unde populatia absorbiti de
mediul urban a pdrasit in numar masiv satele, 1asdnd localitati pustii la Hodos,
Cheches, Spata, Topla sau Bunea Mica (10).

Situatd la numai 10 km distantd de Manastur, dar motivandu-si disparatia
prin accesul dificil in zona, Topla oferea un sablon al dezafectarii localitatilor
mici, sub 300 de locuitori din zona nord-esticd a judetului Timis. De la cele 10
case consemnate in 1776, satul inregistreaza o crestere progresiva (24 de case
in 1776), stabilindu-se la sfargitul secolului al XIX — lea la 45 de case §i 215
locuitori, pentru ca in perioada interbelica populatia sd numere 250 de locuitori
si satul sa cuprindd 55 de gospodarii. (11).

Postbelic, mutatiile sociale §i migrarea populatiei tinere catre Mandastur si
Faget au produs o diminiuare a numarului locuitorilor, care in 1977 numara 88
de persoane, pentru ca dupi 10 ani sa scadd la 7. Constructiile din lemn destinate
gospodariilor, caselor si anexelor au cdzut In ruind si au disparut repede in 1987
rezistind, doar 4 gospodirii si biserica cu hramul Sfintii Apostoli Arhangheli
Mihail si Gavril, “monument de arhitecturd situat pe dealul ce domina satul de
mai bine de 170 de ani.

Biserica de lemn din Topla, monument concretizat in primul rand prin
desfagurarea compartimentelor pe axa est-vest, altar rectangular, nava acoperit
cu boltd “a butte” si pronaos. Constructia din barne orizontale de gorun incheiate
la colturi in “coadi de randunicd” are doud intrdri — cea a femeilor pe fatada de
vest, a barbatiloor pe fatada de sud, apoi turnul incdlecind pronaosul, sustinut
de un schelet de lemn, conform unui ingenios sistem de contravanturi.

Exteriorul prezintd un brdu median, “in torsada” (briul lui Luca sau
“motivul funiei”) care inconjoard, pe fatada vestic3, usa cu tocul, marcat de o
intentie de arc in acolad, ce se regiseste in tratarea golurilor iconostasului. in
decorul bisericilor din lemn pastrate in Banat, motivul “torsadei simple” este
prezent doar la Biserica din Topla.

A fost construit in anul 1746, in satul Remetea Luncd, iar in anul 1807 a
fost mutati in satul Topla. In anul 1987 a fost demntati din satul Topla, adusa in
Muzeul Satului §i depozitatd in conditii ce, odatd cu trecerea timpului i
deteriorarea spatiului de depozitare, au devenit improprii.

Dupi 8 ani, in 1995, pe un loc special amenajat in Centrul Civic din
Muzeul Satului Banitean, am inceput montarea monumentului. Pe o fundatie
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de piatra au fost montate talpoaie noi (cele aduse din teren fiind grav afectate),
efectudndu-se in acelasi timp si o hidroizolatie corespunzitoare. De-a lungul
tilpoaielor au fost sdpate canale de aeraj §i santuri de drenaj umplute cu piatrd
(pentru a rupe capilaritatea).

Pronaosul a fost tavanit, iar pe toatd lungimea naosului i altarului a fost
realizatd o boltd-suport din scdndurd, fiind supradimensionate arcele de bolta,
astfel Incdt, atunci cand va fi restaurata pictura fostei bolti, aceasta va fi fixati
pe bolta-suport, asigurandu-se astfel o si mai buna protectie a ei.

Biserica a fost podita i acoperitd cu sindrild subtire de brad, batuta in patru
straturi plus un rdnd de legdtura, sindrila in prealabil tratata.

S-a construit un gard de imprejmuire, o poartd mare prevazuti cu doui
usi laterale §i acoperitd cu sindrild, §i o poartd mica pe latura sudica. Gardul de
imprejmuire este acoperit, deasemenea, cu sindrild bituti in doui apa. in
perimetrul bisericii a fost reprodus cimitirul, montidndu-se monumente funerare
din piatrd (znamene), cruci din lemn, cruci de covaci, cruci de piatrd (sec. XVIII
si XIX)m si cruci de fonti. Intre crucile de piatrd, doui apartin tipului zis “de
Malta”. De asemenea a fost montatd clopotnita exterioara. (13)

Semnalatd mai ales pentru elementele sale de arhitecturd, biserica de lemn
din Topla este tot atit de interesanta si in ceea ce priveste pictura murala (in prezent
conservatd prin acoperirea ei cu un strat de foitd japoneza). Prin iconografie gi
stilistica aceasta completeazd datele pe care le detinem privind arta destinati
comunititilor satesti din Banat, in secolele XVIII-XIX. (14)

La 13 aprilie 1997 (la 10 ani de la demontare) biserica din Topla a fost
sfintotd daruindu-i-se hramul “Nagterea Maicii Domnului”, intrind astfel atat in
circuitul muzeal cét si In circuitul spiritual fiind declarata si biserica parohiala
pentru credinciogii din imediata apropriere a muzeului (cartierul UMT).

De atunci in fiecare duminica si in sarbétorile religioase in acest sfant licas
se oficiazd slujbe, precum §i cununii §i botezuri, fiind unul dintre primele
obiective devenit functional in Muzeul Satului Banatean.

In prezent si celelalte obiective din Centrul Civic : Scoala, Primaria, Casa
Nationala, Birtul sunt functionale, constituind un punct de atractie pentru
vizitatorti din Timigoara, din tard si de pe peste hotare care pasesc in aceastd oazi
de liniste si frumusete din Padurea Verde.
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material de constructie.

9

Fig.1. Tipuri de imbinare a barnelor la casele de lemn;
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Fig.2. Schita planimetrici a Bisericii din Topla.
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Fig.3. Realizarea santurilor — canalelor de aeraj, si curitirea barnelor — tilpoaielor
in vederea placarii lor cu lemn sénétos.
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Fig.5. Restaurarea acoperisului turnului bisericii.
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Fig.7. Protejarea picturii din pronao
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L
Fig.6. Supradimensionarea arcelor de bolta si acoperirea picturii iconostasului cu
foita japoneza.

2 - -
Fig.8. Bisericuta monument (Vedere latura sudica)
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Fig.9. Biserica monumeni. (‘VedereVde anwsamblu>).A

¥
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Fig.10. 1998 — 8 septembrie — Sarbatorirea Hramuliﬁ bisericii. Slujbé arhiereasc
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COLINDE OCUPATIONALE DIN ZONA FAGET
(JUD. TIMIS)

Aristida Gogolan

Calendarul crestin al sarbatorilor de iarnd cuprinde perioada dintre 25
Decembrie (Nasterea Domnului si Mantuitorului Nostru lisus Hristos — Craciunul)
si 7 lanuarie (Soborul Sfintului Proroc loan Botezitorul si Inainte Mergitorul
Domnului — Boboteaza).

In tot acest timp au loc ceremonii religioase, sfintirea caselor si a
acareturilor, a grajdurilor, curtilor si gradinilor, petreceri, colinde, jocuri cu masti,
spectacole de teatru popular, organizate de cdtre comunitatea sateascd impreuna
cu biserica §i scoala, dar §i o scami de rituri propitiatice, in care elementele
culturii crestine convietuiesc alaturi de cele laice, conferind acestui rastimp rolul
de rispéntie intre doud momente existentiale. De altfel, aga cum arata Mihai Pop,
,,Orice obiect marcheazd un moment necotidian al vietii, un moment important,
un inceput sau un sfarsit, in orice caz, o trecere, o depdsire de la o stare la alta”.’

Cu privire la vechimea si raspandirea obiceiurilor legate de Anul Nou exista
mentiuni documentare inca din secolul al XVII-lea. Monica Britulescu aminteste
un document din anul 1647, originar din Cergaul Mic, judetul Alba, in care
pastorul Andreas Mathesius surprinde obiceiul colindatului in noaptea de Craciun.
Arhidiaconul Paul de Alep atestd obiceiul colindatului cetelor de lautari in
Muntenia, iar Dimitrie Cantemir pomeneste colinda Descriptio Moldavie si
Hronicul vechimii romdno-moldo-viahilor, fiind primul care sesizeazi vechimea
si circulatia refrenului ,,Leru-i Ler”. Importante date despre colindele de Craciun
gisim in culegerile publicate in secolul al XIX-lea. in 1830 Anton Pann a publicat
colinde muntesti in Versuri musicegti, urmat de Athanasie M. Marinescu in 1859
si 1867, Theodor Burada in 1880.2 Mentiuni valoroase despre obiceiul
colindatului si celelalte obiceiuri de Criciun, agsa cum se desfasurau ele la sfarsitul
secolului al XIX-lea, sunt cuprinse in lucrarea lui Simeon Mangiuca, Cdlindariur
poporului romdn, publicat in 1882.2 Deosebit de importanti pentru istoricul
cercetarilor este si colectia lui G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne
(1885), care cuprinde colinde muntenesti, iar pentru zona Aradului si Banatului
este relevantd culegerea lui Teodor Alexici, Texte din literatura poporand
romdneascd, aparutd in 1899, remarcabila prin tinuta stiintificd a materialului
publicat, care respectd inclusiv transcrierea fonetica a textului. Dupd anul 1900,
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numadrul culegerilor si studiilor cu privire la obiceiurile de Criciun si Anul Nou
a crescut. Ca si calitatea stiintificd, din ce in ce mai riguroasa. Pentru Banat este
deosebit de importantd lucrarea lui Sabin Drigoi, care cuprinde un numar de
303 de colinde, insotite de notatia muzicala, publicata in 1931, precum si volumul
Melodien der Rumdnische Colinde, apartinand lui Bela Bartok, aparut in 1935,
la Viena. Aceste culegeri, precum si altele, mai noi, au fost folosite ca material
documentar pentru marile lucriri de sintezd aparute dupi cel de-al doilea rdzboi
mondial.*

Cercetarea intregului cortegiu de ritualuri §i ceremonialuri care se
desfagoard in perioada sarbatorilor de iarni releva faptul cé ritualurile cregtine
s-au suprapus peste stravechile practici din perioada solstitiului de iarni, moment
de rascruce cosmicd in care fortele tainice ale naturii trebuie stimulate pentru a
putea influenta in bine destinele umane, la fel ca si in perioada echinoctiului de
primavara, cand strdmogii sdrbitoreau inceputul noului an. Ramagsite ale acestei
sdrbatori sunt ziua Dochiei — la | martie i Babele — 1-9 martie. Toate actiunile
si ceremonialurile strivechi desfasurate in aceastd perioada trebuie considerate
prin prisma caracterului agro-pastoral al civilizatiei populare roméanesti, ele fiind
destinate sd actioneze in vederea pregitirii unui nou an agrar, al unui nou ciclu
de vegetatie. Acest lucru este, cu deosebire ilustrat de obiceiul Plugusorului, mai
potrivit ca rit de inceput al semandturilor a se desfasura vara. Transferat, o dati
cu sarbitoarea Anului Nou la 1 ianuarie, fara s dispard cu desdvarsire in perioada
in care se desfasura initial (obiceiurile numite Uddtorul, Tanjaua, Plugarul s.a.),>
el si-a pierdut caracterul de rit efectiv magic, legat de inceputul muncilor agricole,
iar astdzi apare ca text poetic cu continut augural, la Inceput de An Nou.

Consideratiile continute in remarcabila lucrare a lui Simeon Mangiuca,
Calindariul poporului romdn, 1886,° potrivit cdrora obiceiurile de Criciun isi
au originea in stravechi practici magice legate de cultul soarelui, practici ce se
desfasurau deopotrivé in perioada solstitiilor si echinoctiilor, par, din aceasta
perspectivd, intemeiate. De altfel, S. Mangiuca realizeazd o penetranta paraleld
intre ritualurile romane din timpul Saturnaliilor §i unele obiceiuri de Criciun de
la noi. Celebrarea inceputului de an a fost, din vremuri strivechi, o sarbitoare
cruciald, fiind legata fie de sfarsitul recoltelor (toamna), fie de inceputul muncilor
agricole (primivara). In ceea ce priveste sirbitorirea Anului Nou, la sfarsitul
ciclului agricol, obiceiul se pastreaza si astazi la unele populatii de pe celelalte
continente. Romanii celebrau momentul cu prilejul ,,Dionisiacelor cAmpenesti”,
contopite ulterior cu ,Brumaliile” (24 nov. — 17 dec.), dupd care urmau
»Saturnaliile”, dedicate zeului Saturn (o siptimini mai tarziu). Inceputul
muncilor agricole era celebrat de romani la ,,Calendele lui Marte”.’

Crestinismul roman a suprapus peste straturile vechilor sdrbatori dedicate
zeului solar Saturn (,,Dies Natalis Solis Invicti”), sirbatoarea religioasd a Nagterii
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Mantuitorului, care confera lui lisus Hristos atributele zeitatilor solare anterioare.
La inceput, Criciunul a fost serbat la 6 ianuarie, o datd cu Boboteaza, apoi,
incepand cu secolul al ['V-lea, la 25 decembrie, iar din secolul al XVI-lea, Anul
Nou a fost mutat la 1 ianuarie. Aceste schimbiri de date determina caracterul
complex al riturilor gi ceremonialurilor care au loc in perioada solstitiului de iarna.
In cele ce urmeazi ne vom referi la obiceiul Criciunului asa cum se mai
practicd astazi incd in zona Figet, in nord-estul judetului Timis.

Obiceiurile, riturile §i ceremonialurile, precum si tipologia colindelor din
zona Fiaget contribuie la definirea acestui areal ca un spatiu depozitar al traditiei
populare cu puternice trasituri zonale, dar integrat organic in structura generald
a culturii populare romanesti. Tenacitatea cu care s-au mentinut practicile rituale
din perioada precrestind pdnad in zilele noastre demonstreazd caracterul
conservator al culturii populare determinat de mentinerea in timp a structurii
ocupationale concentratd pe cresterea vitelor si cultivarea paméantului, fapt ce a
motivat permanentizarea riturilor de stimulare a fertilititii. De altminteri, §i in
aceastd zond, ca peste tot unde civilizatia modernd s-a implantat in lumea rurala,
se poate constata un proces involutiv al colindatului, prin sublimarea riturilor la
citeva elemente, scurtarea textelor, uneori chiar adaptindu-se la noile realititi.
Mai mult insd decit in alte zone, viata culturald organizatid a Fagetului si
implicarea sa permanenta in manifestédrile de largd amploare, chiar in cadrul
festivalurilor nationale din vechiul regim, au contribuit la revigorarea obiceiurilor
§i rememorarea textelor. La aceasta se adauga activitatea sustinuti a intelectualilor
locali care au cules si reintrodus in repertoriul formatiilor de colindatori texte
autentice de mare valoare artisticd. Rod al acestor stradanii sunt si culegerile de
colinde publicate de Ion Cédliman si regretatul rapsod Cornel Veseldu, Emilia
Comigel, Irina Dragnea si loan Gh. Oltean..?

Pregitirea colindatului incepe o data cu lasarea postului, cand se constituie
traditionala ceatd de colindaitori-feciori si tineri cisitoriti. In paralel cu aceasta,
copiii de pand la 14 ani se grupeaza in cete de pitirdi si se pregitesc sub
indrumarea parintilor sau a dascililor sd anunte in dimineata de Ajun prin cintece
simple, cu texte prin care solicitd daruri, apropierea marii sarbatori. Ceata mare
se adund in casa unui gospodar de seama — casa de dubd sau gazda de dubd,
pentru selectionarea colindatorilor §i impértirea functiilor. Tanarul cel mai
destoinic si respectat de grup este ales conducitorul cetei, numit vdtaf, caprar
sau [rod. El este ajutat de straitar (cel care aduna darurile) si-si indeplineasca
functia de sef al cetei. Cel mai bun jucdtor urmeaza sd joace neincetat in ritmul
sacadat al muzicii. Restul grupului este format din dubasi si colinditori. Dupa
constituirea cetei urmeaza sfintirea acesteia la biserica, cu exceptia celui care va
juca rolul cerbului, care, fiind considerat pagén, dupa ce s-a spovedit la ldsatul
secului, nu mai are voie sa intre in biserica pana la Boboteaza. Dupa sfintire,
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tinerii se adund pe rand la casele membrilor cetei, unde invata textele si melodiile
repertoriului. Cu o sdptdmana inainte de Craciun se pregiteste recuzita: se
confectioneazd masca de cerb si se impodobesc dubele §i bdcele (betele cu care
se bate in dubd). Colindatul cu dube este specific zonei Faget i tinuturilor
transilvinene limitrofe — Padurenii Hunedoarei si cursul inferior al Muresului
(judetul Arad — Capalnas, Birchis etc.). Dubele sunt confectionate din piele de
caine tabdacita, intinsa pe un schelet de lemn. Pentru colindat ele se impodobesc
cu stergare frumos inflorate, cu flori artificiale si verdeatd — iedera si piedica
cerbului. Capra sau Cerbul este constituitd dintr-un cap de cerb confectionat din
lemn, avand partea superioard in forma de limba mobild, impodobit cu coarne
de cerb de care se atamad un clopotel. Capul de cerb este sustinut de citre feciorul
mascat de un bat. Feciorul este ascuns cu totul vederii de o poneavi care imbraca
masca, astfel incat sd se vada doar capul de cerb, iar poneava este impodobita
cu panglici multicolore. Ceilalti tineri din ceatd se imbraca in haine de sidrbatoare
specifice sezonului friguros — sube, cojoace, ciciuli. Dupa ce toate pregitirile s-
au incheiat, ceata porneste sd colinde in seara de Ajun §i in dimineata zilei de
Craciun foarte devreme, la momentului numit Zaurit.® Colindatul incepe de la
gazda de duba, se continud la notabilitdtile si fruntasii satului, apoi la fiecare
gospodarie in parte, colindatorii avdnd in repertoriu cintece de laudad pentru cei
colindati, in functie de virstd, stare sociald si civila, ocupatie s.a. Textele au fost
clasificate de cétre cercetatori in functie de tematica abordatd, componenta cetei,
momentul colindatului etc.’ Intre gospodarii se cAnta marsul dubelor, care anunti
de la mare distanta sosirea cetei. La casa colindati se cdnta mai intai afara colinda
de fereastrad, prin care se solicitd gazdei permisiunea de a fi colindati, apoi se
intrd in casd, unde fiecare membru al familiei este urat printr-o colindi, urménd
jocul in care se prind si fetele gazdei. In acest timp, cel mascat in Cerb danseazi,
jocul sdu constand din sarituri ritmice sustinute de clopoteii dintre coarne §i de
clampinitul limbii mobile, la care se adauga ritmul toiagului jucitorului. Atat
dubele, prin ritmul lor sustinut, cat si dansul sacadat al mistii de cerb — fiintd
numenald, cu Insusiri sacre §i eficientd deosebitd in promovarea vegetatiei,
sandtdtii §i bunastarii'', au puternice valente apotropaice §i stimulative pentru
roadele cAmpului §i sdndtatea animalelor.

In dupi-amiaza de Criciun, in mijlocul satului jocul este deschis de tinerii
din ceatd, urmati de fetele necdsétorite si, in cele din urma, de perechile cdsétorite.
Jocul §i ospetele se tin lant pdna la Boboteaza, cand are loc ingroparea mdstii de
cerb, numita ingroparea Crdciunului. In trecut, ceata participa si la sfintirea apei
de Boboteazd, dupd care urma ultimul joc, ingroparea si ospdtul ritualic, la care
se consumau toate darurile primite de la gazdele colindate, constind din carne
de porc, camati, colaci, nuci, mere, préjituri, tuica si vin. Semnificatia ritualica
a actului ingropdrii Craciunului poate fi pusd in relatie cu riturile de intoarcere
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la origini. Cu privire la acestea, Mircea Eliade ardta: 'Ai impresia cd, pentru
societdtile arhaice viata nu poate fi reparata, ci numai creata din nou, printr-o
intoarcere la izvoare. lar izvorul, prin excelentd, e tagnirea prodigioasa de energie,
de viata si de fertilitate care conduce la reinviere, la o noua creatie, de fapt, la
revitalizarea tuturor energiilor. In felul acesta, comunitatea intreaga e reinnoita,
ea isi regiseste izvoarele.”'? Sub acest aspect, apare evident faptul ci intregul
complex ritualic desfagurat in rastimpul de 12 zile cat dureaza sirbatorile de iamma
urmireste eficientizarea activitatii umane, indepdrtarea pe cale magica si ritualicd
a fortelor negative, care ar putea aduce prejudicii in activitatea agrara, pastorala,
in pomiculturd, viticulturd, albindrit §i celelalte ocupatii ale locuitorilor.
Uririle urméresc realizarea belsugului si prosperitatii muncilor, dar si a
familiet, in general. De aceea referirile la curtea si casa celui urat sunt intentionat
hiperbolizate:
»Ce curti is d-aieste curti
Leru-i Doamne
Asa inalte si imploate
Cu uiegi §i uiegute
Cu postav acoperite
Cu usile-s sacluite
Cu feresti in sus, spre soare?...
Gazda este numitd boier sau Domn mare, sotia lui este ,,jupdneasa/ marei
boiereasa...", fetele sunt prezentate ca adevirate domnite, iar feciorii colindati
sunt eroi care ucid lei, cerbi, soimi etc. Bogétia in vite §i oi este, de asemenea,
augmentatd prin mijloace specifice genurilor folclorice. Pistorul are:
»Atdtea oi multe
Cite flori pe munte;
Atéatia berbecei
Cati luceferei
Si el ca mi-g are
Atate mielusele
Cite stelusele™
Asemenea bogatii In animale sunt la mare pret in mentalitatea populara.
Em. Buhociu arata ca intr-o serie de colinde se pune intrebarea ritualicid: Ce-i
mai bun pe-acest pAmant? Raspunsul cuprinde animale ca vaca, boul, oaia, calul,
in final, Tnsusi pastorul.'®
Document de viatd pastoreasca aflatd in continuu in transhumanta de la
munte la mare, colinda Oaches Pacurariu cuprinde un simbolic dialog dintre
pdstor si mare, Pacurarul isi exprima dorinta de a ierna cu turmele sale pe malul
marii, insd aceasta refuzd si-l primeasca:

"3
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Ba, tu n-ai ierna
Oile-s de munte
Pe prundul de mare
Eu m-o0i ménia
Si pe tin’ te-oi lua
Cu oit cu tot!”
Pacurarul insd nu se teme si enumera marii averile sale, textul fiind, de
fapt, o urare pentru pacurar:
.»-.. Ba, tu nu m-ai lua,
Ca eu mai am
Sapte caini batréni,
Noui-s citelusi
Si eu ca mai am
Fluieras de soc,
Pe boare de foc,
Cand véntul mi-o bate
Fluerul mi-o trage
Cainii mi-ar sari
Si mi-or blehoci,
Oile-or porni,
Pe-un picior de munte,
Cite flori pe munte
Atitea o1 multe,
Cati is aglicei
Atdtia mielusei
Cate viorele
Atitea mielusele.
Si te veseleste,
Oches pacurariu,
Ca ti-o inchinam
La dalba sinatate!”
(mss. lon Ciliman, Cornel Veselaie)
Cu privire la acest motiv, E. Buhociu face urmitoarea precizare: ,,Daca
pentru agricultor, gradina de flori este un tablou permanent, o imagine-muma,
acesteia i corespunde in pastorie muntele cu oile”'’ Cele doua spatii de
desfasurare a activitatii pastoresti pomenite in colindd — marea si muntele — sunt
cele doua limite ale transhumantei romanesti, intre care s-a circulat timp de
milenii. Pornirea de la mare la munte este urmare a conflictului declansat intre
pdstor si mare, iar textul final este o indicatie ce priveste paradisul pédstoresc,
mulfimea de oi si miei fiind comparati cu florile din gridind. Nu lipsesc din
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imagini nici fluierul de soc care vesteste momentul pornirii dintr-un loc in altul,
atunci cand vantul bate prin el. P. Caraman giseste drept echivalent al fluierului
din colinda roméaneasca buciumul sau cornul din colindele ucrainene, aceste
instrumente reprezentind partea senind a vietii pastoresti.'® In unele variante ale
acestei colinde are loc si momentul confruntdrii dintre cioban §i mare, care lipseste
din colinda citati. Marea se umfla si-gi varsd apele asupra silasului ciobinesc,
insd céinii il vestesc la timp pe pastor si el scapd de urgia mdrii. Cainii sunt aici
simbolul ocupatiei de pastor §i mandria ciobanului.” Alte doua texte de colinde
pastoresti din zona Faget: Acolo, sus, la rasarit si Acolo dealu, dupa deal cuprind
motivul renuntarii pastorului la meseria sa §i rugaciunea mioarei batrane de a
mai astepta pand le va scoate din iemat. Nemotivata in text, hotdrirea pacurarului
de a renunta la oi poate fi cauzati de dorinta de a se casatori. In acest caz, textul
prezintd conotatii prenuptiale. In aceste texte intilnim, de asemenea, o schitare
de portret sugestiva pentru comparatia cu portretul ciobanului mioritic. in primul
text, dalbul pacurariu este definit ca voinic prin cele doud obiecte aflate asupra
lui:
»oedea dalbul pacurariu
Cu-n topor imbéarburat
Si c-un fluier fermecat.”
Portretul al doilea este ceva mai dezvoltat, cuprinzdnd si elemente
vestimentare:
»oede lariu-pdcurariu,
Cu brau latu-tintalatu,
Cu fluieru fermecatu.
Cand in fluierd o zice
Toate oile s-or strange.”
Pentru a-1 convinge pe pastor sd le mai tind pand in primavari, oile promit
sd-] daruiasca astfel:
— in primul text:
,La Ispas c-un brus de cas,
La Séangeorz c-un miel frumos,
La Criciun c-un cojoc bun.”
— iar al doilea text:
,,La Craciun, c-un suman bun,
La Pastitd, cu-o subita,
La Ispas, c-un miel mai gras
Si Lariu veseleste
C-o-nchinim cu sanatate.”
(mss 1. Cédliman, C. Veleldu)
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Aceste sugestii de daruire prezintd in fapt beneficiile turmei de oi: haine,
carne, cas.

Colinda mioriticd este frecventd in zona Faget, unde se canti si in zilele
noastre. Doud variante ale acestei colinde au fost publicate de Gabriel Manolescu,
in Folclor literar, 1/1967. Cu privire la textele din aceastd categorie, M.
Britulescu apreciazi ca ,,spre colinda va trebui, deci, sd ne indreptdm atentia
pentru a ne apropia de sursele «Mioritei» si de relatia sa cu axiologia populard”.??
Cele douid variante cuprind motivul hotéréarii celor doi ciobani mai mari, ce a-I
ucide pe cel de-al treilea. In prima varianti nu se arati clar gradul de rudenie
dintre péstorii cei mari care hotdrasc sd-1 ucida pe cel mic, dar se specifica faptul
ci acesta este: ,,Da’ unui mai mic/ Strienel voinic”. In schimb, in a doua varianti
se aratd cd pastorii ucigasi sunt veri primari, iar al treilea este strienelu. Mioara
(‘Niala, in varianta a doua) aude si il previne pe pdastoru strienelu, care, ca §i In
balada, 1si asuma destinul si-si expune testamentul:

— in varianta I:

»31 mie sd-m’ puna
Toporu la capu,
Fluiera la brau,
Lancia la picioare —
Cin’ ploaia ploia-re,
Toporu-o taia-re,
Can’ vantu mi-o bace
Fluiera mi-o zase,
Uoile s-or stranze,
Dupa mine-or planze
Cu lacrimi d’i sinze
Can’ zori or luci-re,
Lance-o straluci-re,
Uoile-or porni-re

Pi pisior di munce
‘N varsu muncelui,
La stantu loru...”

— iar in varianta a [I-a, pacurarul isi face testamentul prin adresare directad
catre ucigasi:

,»Voi de m-omoritu
Voi mie sd&-m’ punet
Straicuta la capu
Lancea la piciore
Fluierasu meu

In méana dreapta-re

k4

138

https://biblioteca-digitala.ro



Toporelul meu

In ména stanga-re.

Can’ neaua va ninge
Fluierasu-mi zice,

Oile s-or strange,

La mormant s-or plange;
Cén’ vantul bat-ea-re
Lancea zanaia-re;

Can’ ploaia ploia-te
Toporel tara-re...”

Incercand sa descifreze scopul omorului care, evident, in colinde nu este
determinat de averea mai mare a pastorului sacrificat, m. Bratulescu conchide
cd din text rezultd doar intentia anuldrii existentei fizice a ciobanului.? Pe de
alta parte, pastorul-victima este interesat in exclusivitate de destinul sdu postum.
Toate acestea trimit la o motivatie rituald a sacrificarii pastorului, fapt sugerat si
de formulele finale, prin care colindatorii dedica urarea pastorilor ucigasi,
integrand tematic aceastd colinda in categoria celor pentru doi veri primari sau
doi frati:

— In varianta I:

91 ce veselesce
Ca-s doi pacurari.
Cé noi t-o-nkinardm
Dalba-i sandtace!”
— iar in varianta a [I-a:
,»o1 va veselitu,
Cei doi veri primari!”

Fara explicatia unei ucideri rituale, aceste versuri de inchinare a colindelor
catre ucigasi nu isi au nici o motivare. O Barlea considerd cd acest tip de colinde
face parte din repertoriul colindatului de doliu, frecvent in Transilvania nordici
si vesticd, in Padurenii Hunedoarei, Tara Oltului si in jurul Sebesului, la Nasiud,
iar peste Carpati, pe valea lalomitei si Lunca Dunirii.2 insa, in zona Figet, unde
colinda este deosebit de raspanditd, nu se colindd deloc in casele unde au fost
morti recenti $i dacd scopul colindei ar fi funebru, nicidecum nu ar putea fi
inchinatd ucigasilor. O. Barlea observa corect insd faptul cd din acest tip de
colinde, comparabile cu cele de seceris, exultd o impresionantd dragoste de viata,
de tot ceea ce a constituit universul profesional al pastorului. Uciderea ritualica
a pastorului include colinda in categoria miturilor privind divinitatea asasinatd.?
Divinitatile din aceastd categorie atrag, prin moartea lor violenti efectuata illo
tempore, o innoire a vietii §i o reactualizare a ei. ,,Mai mult decat atit, moartea
divinitatii transforma in mod radical felul de a fi al omului (...), asasinatul inspird
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scenariul unui rit de initiere, adicd, ceremonia care transforma omul natural in
om cultural.”*® Dupd Mircea Eliade, toate divinitdtile din aceasta categorie,
asasinate de cidtre oameni, nu s-au rizbunat §i nici micar nu le-au purtat picd
asasinilor, dimpotriva, le-au ardtat cum si traga foloase de pe urma mortii lor.
Astfel, ele devin divinitati civilizatoare. Privitd sub acest aspect, colinda mioriticd
repetd prin text evenimentul care a avut loc §i 1i ajutd pe oameni sa pastreze
congtiinta originii divine a lumii actuale. Uciderea pastorului steinelu inseamna
un rit de initiere. Spre o concluzie similard ne conduce documentatul excurs
istoric, arheologic si de mitologie comparata, apartinand lui Nicolae Boboc, 1n
lucrarea Motivul premioritic in lumea colindelor.” Dupa N. Boboc, ,,ipoteza
mortii ritualice, ca si a celei initiatice (simbolice) faciliteaza intelegerea unor
situatii din colinda: de ce tdndrul pacurar accepta fara riposta moartea; de ce a
ales Intotdeauna pacurarul cel mai mic, cel mai bun, cel mai frumos; ...”?* Un
argument in sprijinul ideii enuntate il constituie ritualurile stravechi privind
sacrificiile umane existente in cultura strimosilor nostri: sacrificiu al mesagerului
catre Zamolxis; ca sacrificiu al regelui Saturnaliilor la Axiopolis, la inceputul
secolului al IV-lea, in actele martiriului Sf. Dasius; ca sacrificiu al sotiilor daco-
gete spre a fi ingropate alaturi de sotii lor decedati; ca sacrificiu druidic, la celtii
cu care strdmogii nostri au conlocuit o vreme in unele teritorii; ca sacrificiu al
mesagerului prin ingroparea de viu al cumanii crestinati din zona Buzaului, in
sec. al XIII-lea si ca sacrificiu pentru ddinuirea unei zidiri, in colinda §i legenda
despre Mesterul Manole. Dar cea mai interesantd atestare a acestui tip de ritual
se afla pe reliefurile cavalerilor danubieni, cult probabil autohton, cu caracter
sincretic (zamolxian, mithrasian si cultul Terrei Mater).? Intr-un astfel de cadru,
sacrificiul legat de renasterea firii si de fecunditate 151 giseste explicatia mai ales
prin analogie cu alte ritualuri agrare legate de fertilitate, cum ar fi Caloianul sau
Muna Ploii, avind ca tema ingroparea rituald a unei papusi de lut (imagine a
unei zeitdfi cosmice) spre stimularea venirii ploilor in verile secetoase. O analogie,
de asemenea, demna de luat in seama, in explicarea sacrificirii pacurarului din
textul colindei de Criciun, este §i cea privind ingroparea rituald a Criciunului,
simbolizat de masca de cerb ce insoteste alaiul colinditorilor. in Transilvania,
acest obicei are loc la incheierea perioadei de colindat, de Anul Nou, inscendndu-
se prohodirea §i bocirea ei. Semnificatiile acestui rit, ca si al Caloianului, sunt
legate de stimularea prosperitatii vegetatiei.*

Din categoria colindelor ocupationale face parte si Plugusorul, chiar daca
acesta se petrece la o sdptdmand dupa sdrbatoarea Craciunului, in ajunul Anului
Nou. Privit prin prisma ocupatiilor traditionale de bazi ale poporului roman,
Plugusorul reprezintd pentru agricultura ceea ce este Miorifa pentru
pastorit”.>'Miorita este dovada indeletnicirii pastoresti dintotdeauna a poporului
nostru §i atasamentului impresionant al romanului pentru animalele care i-au
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impodobit existenta, Plugusorul demonstreazi cd plugéritul a fost intotdeauna
o indeletnicire de bazd a poporului nostru. Asa cum Miorifa reprezinta o creatie
prin excelentd roméaneascd, Plugusorul este, la randul sidu, un obicei in
exclusivitate romanesc, neintilnit la nici unul dintre popoarele invecinate sau
mai indepartate.

Primul text de Plugusor a fost publicat de Anton Pann, in 1830, in brogura
Versuri musicesti ce se canta la nasterea Mdntuitorului nostru lisus Hristos §i in
alte sarbatori ale anului, urmat, in 1851, de reproducerea unui text al Jui T.
Stamati, intr-o creatie literard personald intitulatd Pepelea si in brosura Pepelea
s-au traduciuni ndciunare romadnegti, partea 1,>* iar dupa aceastd datd numarul
variantelor publicate s-au Inmultit tot mai mult pe intreg teritoriul roménesc.
Primele interpretari teoretice pe marginea Plugusorului apartin lui G. Dem.
Teodorescu, care presupune cd obiceiul este o prelungire a sarbitorii romane
Opalia.*® Aceeasi idee o mai sustin §i T.T. Burada, Gh. Ghibdnescu, Tache
Papahagi, George Giuglea. Observatii interesante asupra obiceiului aduce Simeon
Mangiuca, in 1882.> El aratd cd in satele banitene ceata colinda cu un plug
adevdrat si cu un clopot mare i reproducea un text foarte interesant prin multimea
simbolurilor incifrate:

,»Hai, hai,

Plugutor cu doispe boi,
Hai, hai,

Plesniti mai,

Hai, hai.

Plecaram intr-o Sfantd Joi
Cu plugul cu doigpe boi
Boii dinainte

Cu coarmnele poleite,
Boii din mijloc

Cu coarnele de foc

Boii de la roate

Cu coarnele belciugate,
In fruntea striinei

In coada codilbei

Sa aiba... parte de ei!
Hai, hai

Trosniti mai...”

S. Mangiuca considera ca aceastd colinda adevereste simbolica serbare a
soarelui personificat ca zeu si il citeazd pe Nork, dupa care plugul a fost atribuit
zeilor solari Vignu si Osiris, reprezentati cu plugul in méani. De asemenea, zeul
Budha purta numele de Halivahava (Hala — plug). lisus Hristos insusi era
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supranumit 4rator. Plugul era totodata consacrat §i zeitei granelor §i secerisulu,
Ceres, care avea un car in forma de plug tras de balauri. Zeita Ope, sotia lui Saturn,
identica cu Ceres si Osiris, avea aceleasi atribute de zeitate solard gi agrara, astfel
ci Mangiuca conchide: ,,In cultul si religiunile popoarelor vechi s-a crezut cum
céd soarele personificat cu razele sale, ca un plug despicd pdmantul si apoi
fertilizeaza. De aici se Intelege de ce a fost plugul simbolul zeilor de soare si
pentru ce li s-a facut cult si ceremonii cu plugul, mai vértos de la inceperea anului,
cand soarele a reinviat si a inceput iar a-si recastiga puterea luminii sale.” Si P.
Caraman integreaza Plugusorul in categoria colindelor. El este de parere ca acest
obicei ,,ne apare ca un adevarat colind de Criciun, nedeosebindu-se deloc din
punctul de vedere al sensului de acesta,”*® remarcdndu-i existenta si la vechii
slavi. Cercetarea Plugusorului a intrat si in atentia altor folcloristi roméani, astfel
ca s-au emis numeroase idei privind originea, aria de raspandire si sensul siu
ceremonial.”’

Dupa O. Barlea, ,,Obiceiul felurit numit — uratul, cu uratul, cu plugul cel
mare etc., reprezintd o forma mai arhaicd a substratului agricol, Intrucét
promovarea abundentei in grane este urmdritd prin magie imitativa evidenta.”
Aria de raspindire a Plugusorului cuprinde Moldova, Muntenia si Dobrogea,
sporadic Oltenia §i partial Transilvania si Banat. In zona Faget, desi se practica
si in zilele noastre intr-o forma simplificatd, informatorii nostri sunt de parere cp
obiceiul este recent, mult mai nou decit colindatul de Criciun. Colinda
Plugusorului are loc in seara din ajunul Anului Nou, la 31 decembrie. In secolul
al XIX-lea, obiceiul s-a practicat in Muntenia, atit la orase, cit si la sate. G. Dem.
Teodorescu descrie principalul element de recuzitad purtat de ceata uritorilor din
orage — un plug adevarat sau in miniatura, imitdnd plugul adevarat,” infrumusetat
cu hértii colorate, flori si clopotei. La sate se colinda cu un plug adevérat cu clopot
mare. Plugul apare, de altfel, si la alte popoare europene, in cadrul unor rituri
legate de inceperea muncilor agricole. momentul primei brazde ca si cel al
schimbarii anului este un timp sacru, in care omul trebuie sa fie purificat, incarcat
de energii benefice, pe care si le transmitd brazdei. El pleacd cu plugu! primenit,
imbracat in haine curate, iar in noaptea dinaintea pornirii plugului nu avea voie
sd se atingd de femeia lui, astfel Incat prin magie, prin analogie sd poatd transmite
ogorului propria sa forta fertilizatoare. Asupra sa, drept hrand, era colacul de
Créaciun, pe care 1l consuma ritualic la capul locului, iar firimiturile le arunca pe
brazdi. In coarnele plugului se punea ,,0 chinti” de busuioc, planti cunoscuti
pentru virtutile sale purificatoare. Mihai Coman considera ci analogiile dintre
obiceiurile legate de tragerea primei brazde si cele din colindatul cu Plugusorul
se explicd prin transferarea riturilor de pomire a aratului din primavara in iarna,
ca urmare a schimbarii datei Anului Nou.** S. Mangiuca relateaza ci la sfarsitul
secolului al XIX-lea, Tn Banat colindatorii cu Plugusorul trigeau o brazda rituald

142

https://biblioteca-digitala.ro



in curtea casei colindate.* In zona Faget, acest obicei nu se mai pastreaza, ca
nicdieri, de altfel, renuntdndu-se cu totul la plug in cuprinsul ritualului. Sunetul
clopotului, plesnitul biciului, lovirea unor obiecte metalice §i strigirile
onomatopeice ale cetei: Hai, Hai, specifice in ceremoniile de rascruce temporala,
aveau rostul de a alunga spiritele malefice. Biciul era investit cu capacitatea de
a purifica lumea de rau in toate culturile de tip agro-pastoral din arealul indo-
european. La romani era folosit in jocurile cu masti, in obiceiurile de primavara
§1 vara.

Textul Plugusorului cantat in zona Faget era similar cu cel din toate zonele
tarii. El prezenta succesiunea muncilor agricole incepand cu aratul si semanatul
si terminand cu coptul péinii sau al colacului. Pe parcursul textului apar si
episoade hazlii, interpolate de colindatori, improvizatii de moment, necesare
pentru captarea interesului ascultatorilor pentru un text, de altminteri foarte lung.
Nararea in versuri a momentelor dramei agrare constituia un act de magie prin
cuvint, menit sa simuleze belsugul noii recolte. Textul se incheie cu facerea
colacului ritual de Créciun, cu care sunt asteptati colindatorii §i care sunt daruiti.
P. Caraman este de pirere ci obiceiul colacilor de Criciun este de origine slava,
provenind din obiceiul volocebndi.** S. Mangiuca mentioneaza ca in zona Oravita
se faceau doud feluri de colaci de Craciun. Cei mici, pentru pitdrdi, erau numiti
,.colindeti”, denumire pe care o au si astazi si se fac in forma cifrei opt. Referitor
la acesti colaci, el aratd ca au o origine foarte veche, fiind mentionati in
Glossarium mediae infime latinitatis al lui Du Cange, lucrare aparuti la Paris
intre 1840-1850, ca panis subcineribus — paine coapti in spuzi. Romanii diruiau
asemenea colaci zeului Janus, numindu-i januali, apoi panes calendarii —
colindetii nostri, dupd parerea lui Mangiuca, si panes natalibus — painea
Craciunului. Astfel, Mangiuca apreciazd cid romanii au preluat obiceiul daruirii
colindetilor de la romani.* Colacul mare poartd in Banat denumirea de pdinea
casei sau pogacea casei $1 era pusd pe masd, impreuna cu toate bucatele de
Craciun, pe parcursul noptii, astfel ca masa gazdei si fie indestulata tot anul.*
Dupa Mihai Coman, colindetii din Banat, numiti Crdciuni in Transilvania, erau
inzestrati cu proprietdti magice si fertilizatoare.* Facand o analogie cu Cdntecul
cununii de la secerat, el emite ideea ca textul Plugusorului este de fapt povestea
colacului de Craciun sau de Anul Nou — zicem noi.

In forma recentd, cantatd in zona Faget, colinda Plugusorului, mult scurtata,
contribuie la crearea unei atmosfere exuberante, de petrecere, urdrile din final
vizdnd prosperitatea §i belsugul in roade:

,,Hdis, Hais,

Plugulet cu doispe boi
In coada codilbei

In frunte, strainei
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Cate sindrili pe casd
Atatia galbeni pe masa
Céte pietre la fantana
Atatea oale cu smintina
Cite pietre pe prund
Atétea oale cu unt.”
(Iona Ciliman, Cornel Veselau, mss)
Observam in textul de mai sus contaminarea cu colindele de Pitirii, care,
la rdndul lor, enumera bucuriile pe care le ureaza gazdei. Acest text demonstreaza
ca oratia Plugusorului este o creatie inca vie, supusd procesului de permanenta
innoire cu reale sanse de supravietuire in civilizatia populard contemporana.

NOTE

1. Mihai Pop, Obiceiuri tradifionale romdnesti, Bucuresti, 1976, p. 123

2. Monica Bratulescu, Colinda Romdneascd, ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 7-8

3. Titlul complet: Simion Mangiuca, Calindariu julianu, gregorianu, si poporulu
romdnu, Oravita, 1882, Calendarul cuprinde un vast studiu despre colinde intitulat: Colinda.
Originea §i insemnatatea ei astronomicd §i calindaricd in care, bazat pe o vastd informatie
documentari releva caracterul primordial laic al colindei, caracterul solar al obiceiurilor
strdvechi de Criciun.

4. In afari de lucrdrile amintite mai sus, citim sintezele utilizate cu deosebire in
redactarea lucririi de fata: Ovidiu Bérlea, Folclorul obiceiurilor calendaristice. Colindatul
(in vol.), Folclorul romdnesc. Momente si sinteze, Ed. Minerva, Bucuregti, 1984; Petru
Caraman, Studii de folclor, vol. I-11, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988, Petru Caraman,
Descolindatul in Orientul §i sud-estul Europei, Ed. Univ. Al. loan Cuza, lasi, 1997; Mihai
Pop, Pavel Ruxindoiu, Folclor literar romdnesc, Ed. Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti,
1976, Emanoil Buhociu, Folclorul de iarna. Zorile si poezia pastoreascd, Bucuresti, 1979,
Ed. Minerva; Nicolae Boboc, Motivul premioritic in lumea colindelor, Ed. Facla, Timisoara,
1975

5. Vasile Adascilitei, Istoria unui obicei. Plugusorul, Ed. Junimea, Iasi, 1987, p. 146.

6. Simion Mangiuca, op. cit., p. 3-13

7. O. Birlea, op. cit., p. 262

8. Prin bunavointa d-lui prof. Ion Ciliman am avut acces la manuscrisul culegerii in
anul 1995. Intre timp, lucrarea a fost publicati, dar nu am ajuns in posesia ei; Emilia Comigsel,
Irina Dragnea, [oan Gh. Olteanu, Colindam Domnului bunu. Colinde de Crdciun din zonele
Faget — Timis §i Mureg — Arad, Ed. Augusta, Timigoara, 1998

9. Ion Caliman, Comnel Veselau, mss

10. Mihai Pop stabileste drept criteriu de clasificare componenta cetei, in functie de
care propune doui categorii: a) Colinde de copii; b) Colinde de ceati sau colinde propriu-
zise, deosebirea dintre acestea constind in faptul ca in timp ce colindele copiilor adreseazi
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urari directe §i concrete, enumerand tot ceea ce doresc de bine gazdei, dar §i rasplata agteptata,
in colindele de ceatd urarea este indirectd, se sugereaza urarea in texte despre intelepciunea
gospodarului, bogatia neasemuita a acestuia in grane, vite etc.

Cea mai complexa clasificare apartine Monicai Bratulescu, in lucrarea citata. Autoarea
stabileste tipurile de colinde in functie de tematica abordata. Fiecare tip prezentat contine
un extrem de mare numir de variante zonale sau tematice, prezentate in indexul tipologic.
Tipurile stabilite de Monica Bratulescu sunt urmatoarele:

1. Colinde protocolare
. Colinde cosmogonice
. Colinde profesionale
. Flacaul si fata. Tubiti §i petitori
. Colinde familiale
. Colinde despre curtea domneasca
. Colinde edificatoare §i moralizatoare
. Colinde biblice st apocrife

9. Colinde — balada

10. Colinde — cantec

Indexul tipologic si bibliografic cuprins in cartea Monicai Bratulescu, dupa propria
afirmatie a autoarei, nu are caracter exhaustiv, desi cuprinde atdt textele consemnate in
tipdrituri, cdt §i piesele din arhiva Institutului de Cercetari Etnologice si Dialectologice, dar
oferd o imagine clard asupra raspandirii in teritoriu a temelor, motivelor si subiectelor din
textele colindelor.

Ovidiu Barlea propune un alt sistem de clasificare, care ia in discutie, drept criteriu,
structura ritualului, in functie de care stabileste sase tipuri de colinde:

1. Colindatul cu masti

2. Colindatul copiilor:

— Mos Ajunul

— Sorcova

3. Colindatul propriu-zis, care cuprinde:

— colinda de intrare

— colinda céntata in casa, adresatd gazdelor

— colinda de urare si de daruri

4. Plugusorul

5. Vasilca

6. Colindele de stea (Vicleimul)

Aceasta clasificare prezintd avantajul de a cuprinde toate textele ceremoaniale recitate
sau céntate in timpul sarbatorilor de iarna, fapt ce ajuti la o mai buni intelegere a straturilor
de civilizatie religioasa cuprinse in textele colindelor.

1. Ovidiu Birlea, op. cit., p. 272

12. Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Ed. Univers, Bucuresti, 1978, p. 34

13. Emilia Comigel, I. Dragnea, loan Gh. Oltean, op. cit., p. 68

14. Ibidem, p. 79

15. Ibidem, p. 12

16. Em. Buhociu, op. cit., p. 274
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RITURI AGRARE DIN CADRUL SARBATORILOR
DE PRIMAVARA

Mavria Mdndroane

Viata i moartea, ca un proces in continud miscare, sunt ilustrate prin
schimbdrile de anotimpuri, celebrate prin tot atdtea rituri si sdrbdtori
calendaristice.

In momentele sale de sarbatoare, societatea rurala fsi exprima toate
simbolurile existente ca pe o experientd a sacrului detasat de sacru.

Provenite din vechi rituri agrare, majoritatea sirbatorilor colective
dobandesc o functie de refulare a tensiunilor, de incércare cu noi energii menite
sd dea sens cotidianului. (1)

Punctat prin sarbatori, timpul organizeaza existenta si creeazi ordinea intre
lucruri; timpul supus permanent degradirii, prin sirbatoresc se reinnoieste
cdpatand consistenta timpului originar.

Privite ca scenarii de Innoire sezoniera sau anuald a timpului calendaristic,
perioadele importante ale anului sunt marcate prin solstitii §i echinoctii: anul nou
civil, anul nou ritual, anul nou agrar, anul nou pastoral. 1. Ghinoiu face o reductie
simbolicd a anului mare de 12 luni in anul mic de 12 zile (2), perioada in care
timpul se comprima sau se dilatd, cunoaste fluctuatii pentru a reveni in final
purificat prin rit i sarbatoare. Acelast lucru se intdmpla si in cadrul sarbéatorilor
mai mici, cum ar fi perioada dintre sdptdimana Lasatului de bridnza si Santoaderi.

Sdptimana Nebunilor, numitd in Banat si ,,Farsanc”, ,,Fisanc”, ,,Leaorfe”
sau ,,Cuci”, este sarbdtoarea declansarii energiilor latente, a iesirii din obignuit.

Formele tracice ale cinstirii zeului Dionisos in amestec cu Saturnaliile
romane, prin ruperea ritmului cotidian, introduc haosul, incilcarea tabuurilor,
eliberarea instinctelor de sub frina sociald, intoarcerea la timpul originar cu
intreaga sa putere de reinnoire. Timpul carnavalului este, deci, un timp al
debordirii, al rolurilor inversate, al travestirilor (3), intr-o lume intoarsa pe dos.

Masca — componentd esentiald a sarbatorii pune pe purtatorul ei in afara
legilor (4). Ea nu ascunde, ci dezvaluie, elibereazid energii negative, instaurand
ordinea in dezordine. Cu ajutorul glumelor, a cuvintelor licentioase, a strigatelor
si a dezlantuirilor neasteptate, ranchiunele, conflictele sociale, abaterile de la
norma sunt supuse opiniei publice. Masca are propria ei putere, fiindcé are propria
ei lege.
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in acelasi timp, masca reprezinta spiritul strimosului care participa astfel
la bucuriile celor vii, transmitind, prin joc, mimica, gest, gluma, principiul activ
al fertilitatii.

Masca se confectioneazd din materiale simple si la indeména oricui (faina,
funingine, noroi, smoald, pene, puf, frunze, ata, calt, land, piei, materiale simple)
sau din materiale mai sofisticate, adesea ele fiind cumparate din comert.

Chipurile realizate prin masca sunt variate: figuri omenesti cu sex inversat,
figuri blajine sau figuri hidoase, reprezentari fitomorfe sau zoomorfe.

Carnavalul incepe in unele parti ale Banatului in noaptea de Zapostat.
Mascatii se prind la doudsprezece noaptea in bal pentru a-gi continua apoi
festivitatea luni dupa-masa, marti si sdmbdata dupa-masi, pe strazile satului, intr-
un spectacol care decurge natural prin desfasurarea grupurilor mici (de obicei
perechi: mog-baba; copil (papusd) si cuplu barbat si gravida etc.), fie realizate
prin grupuri organizate.

De la manechinul umplut cu paie — un fel de tap ispdsitor al comunitatii,
lovit de toata lumea, ciuntit sau sfartecat, la ,,ciruta dezmatului” simbolizata
adesea de o tigancd goald; de la popi satanici la demoni umanizati, spectacolul
largit al strdzii aduna laolaltd pe toti membrii satului, tineri §i copii, mascati sau
nemascati.

Mascatii, numiti de obicei ,,mumuite” sau ,,leoarfe”, poartd cosuri captusite
cu paie, in care aduna oud. Ei au vocile schimbate. Tinerii indeosebi, sub libertatea
mastii, prin fetele, glumesc sau le string in brate; altii fac ghidusii, improvizeaza
versuri pornografice sau glume pe diverse teme. Oricine poate orice, nimeni nu
se poate supdra in atmosfera generala de haz si voie buni.

Un spectacol regizat ca nunta — in ziua de luni, pune in miscare o gama
larga de actori §i masti, intr-un ritual de nuntd, copiat hazliu (mirele mic, mireasa
mare, popa un fel de demon negru si chefliu, participantii fistichii etc.). (foto 1)

Nu mai putin important se dovedeste a fi in ultima zi a carnavalului, adicid
sambdtd, ingroparea ,,Fasancului”. Fisancul, confectionat din carpe, o papusa,
un manechin sau o sperietoare, urmeaza acelasi procedeu al ordinii inversat. (foto
2)

O categorie aparte o formeaza Ursii. Cutumd a unor vremuri imemorabile,
stramosul totemic domindnd spatiul Carpato-Danubian, Ursul se impune in
spectacolul siptimanii ,,nebune”. in mijlocul dezmatului stradal, Ursii domina
intreaga scend prin afluxul de energie st vitalitate. Costumatia specificd: cojoace
intoarse pe dos, piei de animale stranse pe picioare si fixate prin curelele opincii;
pe cap. o traistd tesutd din material mai putin dens se completeaza cu talingi in
numdr de sase, strinse peste mijloc cu un lant. Ursul este astfel introdus in ceata
ursilor in numir de sase sau doisprezece, legati intre ei prin lanturi. intregul grup
este coordonat de un fel de Urs-vitaf, legat tot prin lant in spatele celorlalti. El
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are rolul de a amortiza maleficul, pocnind cu o maciulie intr-o vadra sau alt obiect
metalic. Rol apotropaic au si taldngile, care, prin fuga ursilor, produc un zgomot
infernal. (foto 3)

Peste spectacolul vesel al strazii, puterea ursilor se revarsa nestavilita,
semanand panica. Ei aleargd dintr-un capit in altul al satului, prindu-se la intervale
egale, intr-un loc mai larg, rotindu-se in cerc, un fel de ,hord barbard”, prin care
cadranul timpului, impartit in sase, apoi in doisprezece, se sparge §i se recompune.
(foto 4) Ursii nu vorbesc, nu rdd, nu glumesc. Ei scot sunete specifice, fac mult
zgomot, revarsdndu-si simbolic puterea uneori pand la violentd. Astfel, string
intre lanturi oameni §i masini, string in brate femei si mai ales fete, frecandu-le
cu piei de iepure. In cadrul Fasancului, ursii sunt reprezentati de ,,adeviratii”
barbati ai satului intr-un fel de gcoald a barbatiei, mascatii sau ,,lecarfele” fiind,
in conceptia lor, reprezentdri inferioare. (foto5)

Sadptimana Caii lui Sdntoader se intersecteazd cu Sdptimédna nebunilor.
Punctul de intilnire ar putea fi chiar acela cand doua reprezentari mitice, ursii si
caii, stau fata in fatd sub semnul fortei §i atributul comun al renovarii timpului
degradat, al instaurdrii ordinii §i reintrarii in ritmul cotidian, singura diferentd
fiind aceea cd in timp ce totemul strdmosului mitic, ursul, se impune §i se face
vazut, calul mitologic biciuie din nevazut o lume cdzutd in desuetitudine. El apare
fie pentru a pedepsi — §i atunci se arata, fie pentru a binecuvénta — si Tn acest
sens maleficul se transformi in benefic. intr-o adevirati herghelie, Caii lui
Santoader, grupati In caii mari §i mici, negri sau schiopi, pedepsesc in functie de
puterea ce le-a fost atribuitd, cat si In functie de abaterile colectivitatii. Personaje
fantastice, Santoaderii sunt imaginati ca niste cai ndzdrivani szu ca niste flacai
cu atribute cabaline. Tinta preferata de ei sunt fetele i nevestele neascultitoare,
care incalcad interdictia. Casa sau locul spre care se indreaptd (deseori moara)
sunt locuri necurate, in care este Incuibati o patima sau un alt rau. (5) Amortizarea
efectului devastator se face in ultimul moment, prin intoarcerea urcioarelor cu
gura in jos. Este insa preferabil ca raul cailor si fie prevenit din timp, stiut fiind
cd o data declansatd mania lor, anevoie situatia mai poate fi schimbata (patania
celor doua fete in moara). La adapostul riturilor de prevenire si conduse dupa
intelepciunea bdtranelor, fetele si femeile stiu cd se poate ajunge intr-un punct
de bund convietuire cu nefastele intruchipari. Asa se explica cd obtindnd
bundvointa lor, binele triumfd, caii cdutind un alt teritoriu de actiune.

Legatura dintre Santoaderi si parul fetelor nu este intdmplitoare. Ca drept
de rdscumparare prin paine §i sare, fata culege planta misterioasd (oman, iarba
mare, floare de corn), isi spald parul catand Santoaderului si dobandind putere
§i sens nou.

Praznuirea Sintoaderului, ducerea coliviei la bisericd, ,,zobul” descantat
dat la caii vecinilor (6) sunt tot atdtea practici, prin care nefastul se transforma in
fast, ordinea naturala fiind repusa in drepturile ei.
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In ipostaza sa de sfint, Santoaderul apare ca un Fat-Frumos, crednd un
contrast puternic Intre el §i baba Dochia, morocdnoasa §i rea, punandu-si nora
la grea incercare. Zeitate feminina autohtond. Dochia devine, in alta ipostaza, o
fecioard frumoasa si inteleaptd, marca de identitate (mitul etnogenezei). Jertfirea
ei, act de demnitate, este necesard in echilibrul vietii §i intemeierii. Ca divinitate
agrard la varsta senectutii, Dochia, numitd de Simone Mangiuca ,cap de
primédvara”, parcurge rand pe rand ipostaze diferite: copild, tinard, maturd, baba.
Moare si renaste simbolic in spatiul satului roménesc, cu o economie pastorald,
identificindu-se cu zeita mama. Terra Mater. (7)

In opozitie cu zilele Babelor, Micinii sau sirbatorile mosilor, cei 40 de sfinti
mucenici, dupa calendarul bisericesc, bat cu botile pdmantul sé intre frigul si sa
iasd cdldura. (8)

In ziua de Macini se suprapun deci doui sirbitori de innoire a timpului:
ultima zi a babei Dochia, transformati in stanid de piatrd, §i prima zi a mosilor,
jertfiti pe rugul funerar pentru dreapta lor credinti. (9)

Reprezentdnd o categorie, mosul este un alt zeu autohton (zeul tati),
identificandu-se cu spiritele stramosilor, blajini meniti sd ocroteasca lumea prin
ddruire si putere de sacrificiu.

Simeone Mangiuca, in studiul Mosii sau sacrificiul mortilor, vorbeste de
optsprezece mosi pe parcursul unui an calendaristic. in cadrul obiceiurilor de
primdvard, la mosii de Carnelegi se impart pomeni pentru sufletul mortilor,
constdnd in grau fiert amestecat cu ceapa, slanini etc., dar si mosi de cotoroge,
daruri de méancare daruite mai ales sdracilor. Dacd mogii de Joi mari ies in evidenta
prin fastuozitatea riturilor, mosii de Paresimi se impun mai ales prin addncimea
semnificatiilor, prin practicile strivechi menite sd consolideze etapele vietii pe
pamant.

De la figurinele feminine modelate in lut, intr-un timp indepartat, la
diferitele figurine din aluat, transmise pana in zilele noastre (10), reprezentand
figuri umane, pdsari, cifra opt (8), cu reprezentatii tot atit de diversificate, mosii
se transformd in mesageri ai luminii asupra intunericului sau in zeii domestici
reprezentdnd spiritul graului. Cei 40 de colicei In formd de om sau cifra opt se
dau de pomana impreund cu 40 sau 44 de pahare de vin, traditia populara vorbind
de asa-zisa ,betie rituald” in care spiritul graului se impletegte strans cu spiritul
viei. In aceastd perioadi, timpul si spatiul, elemente in continui prefacere, se
gisesc intr-o stransi legiturd cu elementele purificatoare foc si ap. In acest scop
se aprind focuri prin curti, in gradini, in fata caselor sau pe cadmp. Protectia magica
a caselor si anexelor gospodiresti se ficea prin inconjurarea lor cu o cenusi de
la focurile de Macini. Baia ritualicd in spatiul contaminat asigurd prevenirea §i
purificarea raului la hotarul echinoctiului de primévara.

Ziua de 9 martie este marcatd printr-un dublu eveniment: inceperea
simbolica a aratului. Se considera ca reusgita activititilor agrare depindea de

150

https://biblioteca-digitala.ro



obiceiul pornirii plugului si de riturile premergdtoare: repararea plugului,
ingrijirea animalelor. Curatenia fizicd si spirituald a gospodarului, purificarea
vitelor prin agheasma si tdmaie tin de legea pamantului. In fata lui, omul nu poate
sta oricum, nu poate invoca belsugul dacd nu indeplineste conditia intru
prosperitate: puritatea. (foto 6) Actul de purificare se extindea §i asupra bobului
ce urma sa fie introdus in pdmant, focul (tdmaiatul) §i agheasma ocrotind sdménta
de factori nocivi ce actioneaza din sau asupra pamantului.

Pornirea plugului, aratul si seménatul sunt insotite de o serie de previziuni
in legdturd cu zile bune si zile rele legate direct de viitoarele roade. O zi ca vinerea
se dovedeste in fapt vitdmatoare, ea fiind ,,seacd”; zile nefaste sunt si zile ca
miercuri sau simbiti. in schimb lunea este o zi de bun augur (cea mai apropiati
de 9 martie) si omul satului nu poate nesocoti acest lucru. (11) in plin an agrar,
cand pamantul se deschide generos si sevele sunt impinse cu putere spre germinatie,
omul satului vegheazi atent evolutia bobului, procesul de crestere si dezvoltare.
Se intdmpla adesea ca bobul sd nu rasard sau sa cunoascd anumite scadert §i goluri.
In acest sens, el trebuie seminat din nou si controlat atent. (foto 7)

Riturile de purificare §i protejare se continud pand cand firul prinde propria
consistentd. Astfel, focurile si afumarea peste holde, imprastierea de ,,pozdari”
de cénepa (avand drept scop alungarea strigoilor de mand) sunt tot atitea practici
menite sd asigure o bund crestere si dezvoltare a semanaturilor.

A doua etapa in seria obiceiurilor agrare se leagd de noul an pastoral.
Sangeorzul. Sdrbitoarea populara a sfantului care ,,aleargd cu calul sdu imprejurul
pamantului” facand si inverzeasca iarba, sd infrunzeascd codrul, pimantul si
se deschida, primavara fiind instalata deja.

Zeu al vegetatiei, protector al vitelor si holdelor semanate, Sangeorzul se
identificd, in traditia populara cu Cavalerul Trac peste care crestinismul a suprapus
pe marele mucenic Gheorghe. Opus lui Sdmedru prin atributii §i datd
calendaristicd, Sangeorzul cu fratele siu Simedru sunt anotimpuri
complementare (unul inchide iarna i deschide primavara, 23 aprilie, celalalt
inchide vara si deschide iarna, 26 octombrie), divinitéti pastorale purtand la brau
cheile anului. Ca pretutindeni in scenariul de renovare (12) a anului calendaristic
si aici timpul cunoaste o curburd descendentd: duhurile malefice impanzesc
manifestdnd o putere sporita, iar strigoaicele reuseau prin anumite tehnici si ia
mai ales mana de lapte la vite, dar si mana la holde, la oud etc. Riturile specifice
de prevenire, numeroasele practici de magie agrara si apotropaicid se pun in
migcare ca un antidot ancestral. Ramura verde — crengi de stejar si fag sau de
mesteacdn — este simbolul central al sarbatorii. Ea se impleteste in interiorul
gospodariilor, dar si in afara lor. Pragurile, tocurile usilor, geamurile bantuie de
»spurcate” sunt impodobite cu ramuri. Cununitele de ramuri verzi, dar si
leusteanul si usturoiul sunt agezate cu un rol protector peste tot in zonele cercetate.
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Bitilia cu ,,pogoanele” este acerba, fiindea infestdnd lucrurile din jur, maleficul
se infiltreaza, mai ales in aceastd perioada, in vite. Prepararea alifiilor de ugere
din usturoi §i leustean, ungerea pragurilor si a ugerelor vitelor duce la amortizarea
spiritului nefast. Focul st apa, ca elemente purificatoare, sunt nelipsite. Stropitul
cu apa neinceputa, apoi adusd din vad, sau cu agheasma, trecerea turmelor si a
oamenilor prin focul viu produs special in aceasta zi, are menirea si indeparteze
definitiv spiritele rebele in noaptea de Sangeorz (13). Uneori, asupra strigoaicelor
actioneaza in sens invers amestecul de rdu §i necurat. Informatoarea Sava lovanca
din Ciclova Romina aminteste de practica invelirii coarnelor vitei ,,stricate” de
vrdjitoare intr-o pereche de izmene. Vita afectatd o porneste in fugd mugind si
lovind cu putere la poarta femeii din sat cunoscutd de comunitate ca ,,vanduti”
diavolului.

Pregitirea colacului pentru ,tras vite” in ziua de Singeorz este o practicd
care se mai pastreazd inca pe Valea Carasului. Colacul, de obicei impletit, gol la
mijloc, simbolizdnd soarele este pus deasupra galetii de muls. Primul muls se
realizeaza 1n ziua de Sangeorz prin Colacul ritualic, apoi, tot deasupra galetii,
colacul ,,se trage fie de catre doi copii, fie de catre doi batrani, invocandu-se
puterea divind intru spor si sindtatea vitelor”.

Spalatul ritualic in dimineata de Sdngeorz cu roud sau urzicatul sunt practici
de magie erotica si prosperitate in familie.

Aidoma Craciunului, sarbatoarea Pastelui este anticipatd si urmata de o
serie de sarbitori, toate menite s-o pregdteascd §i s-o intireascid ca sens §i
manifestare. Reductia anului se probeazi din nou prin acelasi timp ce tinde sd
se descompund; cunoaste tensiondri §i praguri de rezistentd ca in cele din urma
si se echilibreze si sa revigoreze. Impirtind ,,anul mic” in doui jumatiti, Pastele
apare, dupd I. Ghinoiu, ca un scenariu ritual de Innoire anuald a Lumii, deschis
de Duminica Floriilor, inchis de Duminica Tomii, cele doud planuri
intensificindu-se in noaptea de Inviere a Mantuitorului (15).

Floriile, sarbiatoare dedicatd zeitei romane a florilor, Flora, peste care
crestinismul a suprapus sdrbatoarea intrarii Domnului in Ierusalim, este marcata
prin diferite interdictii de munca i prin rituri aferente. Ramurile de salcie, simbol
al fertilitatii i vegetatiei de primavard, se duc la bisericd pentru a fi sfintite. Cu
ele se impodobesc apoi icoanele, usile, ferestrele sau se pastreaza in casd pe tot
parcursul anului, fiind bune pentru sanitate, descantece §i vriji.

Intre Florii si Pagti, Cultul mortilor, in ziua de Joi Mari, se impune ca o
sarbitoare cu totul aparte. In aceastd noapte, se crede, cerurile se deschid, iar
sufletele stramosilor se reintorc in sat. Focurile de Joi Mari sunt destinate deci
mosilor. Ele se fac din esente lemnoase speciale, cu rol magic: betisoare de alun
sau de boj, adunate, in prealabil, in acest scop.

,JFocurile, luminile” sau ,,Juminischele” se fac mai intii in vatra casei in
dimineata de Joi Mari. Pe deasupra lor, batrina casei ,,meneste” cu apa §i timaie
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daruri de mancare pentru sufletul celor plecati: colaci, dulciuri, daruri ce se impart
mai intdi ,,casnicilor”. in a doua etapi, femeia pregiteste focurile in cimitir, dupa
acelasi ritual, ficdndu-se fie un foc mare pentru toti mortii, fie cate un foc pentru
fiecare cruce. Este foarte important ca perimetrul mortilor dintr-o familie s3 aiba
lumina necesard. Bitrana ocoleste cu ulcica cu jar §i tdmdie de céite trei ori
imprejurul mormintelor, invitdndu-gi mosii acasi de Sfintele Sarbatori. Lipsa
focului de Joi Mari in cimitir este privitd de colectivitate ca un mare sacrilegiu.
Darurile de méancare duse in cimitir se impart copiilor, femeilor intre ele sau mat
nou tiganilor care vin in acest scop. Cel ce primeste darul mosilor multumeste
cu fraza ,,Bogdaprost! Dumnezdu si-i primeasci!”, casnicul intregind: ,,Sa-i
primeascd Dumnezau!”, considerandu-se astfel cd pomana a fost primita.

In ziua de Joi Mari, un personaj mitologic cu infatisare infioritoare: cap
mare, parul lung si despletit, dintii lati, gurd cdscatd, Joimarita, un fel de duh
necurat, vine sa pedepseasca femeile §i fetele lenese care nu si-au tors cinepa
pand in acea zi. Terifiantul are menirea, asa cum s-a intamplat i in cazul
Santoaderilor, si indrepte lucrurile scipate de pe propriu-i fagas. In acelasi timp,
Joimarita apare ca o divinitate a mortii, un fel de supraveghere a mogilor veniti
acasd ntre sdrbdtori.

Este interesant de urmdrit modalitatea prin care congtiinta arhaica poate
transforma personajele temute, precum Séantoaderul, baba Dochia, Joimadrita, in
personaje pozitive, ca §i viziunea luminoasd asupra lor sau a fenomenelor cu
care intra in contact. Degi Joimarita e cunoscutd ca o figurd demonici romaneasca
(16), ea nu face rdu nemotivat, ,,nu si aratd §i nu are nimic cu tine dacd esti la
locul tiu... pantru omu stracat in fata lu Dumneziu si arati asa, ca si-l aduci la
drumul bun, findca ea-i pucere dumneziiasca si nu lucra stramb” (17).

Intre Duminica Floriilor si Duminica Tomii, Pastele este cea mai importanta
sdrbdtoare de peste an, reprezentand nasterea simbolicd a timpului §i spatiului.
Mitul crestin suprapune peste jertfa divinitatii adorate, jertfa Mantuitorului lisus.
Miracolul Invierii se produce astfel dupi trei zile de patimire si haos, restaurind
pacea si armonia timpului pascal. Cinstirea marii sarbdtori atrage dupa sine alte
jertfe: sacrificarea mielului, pasca, colacii, oul, ofrande aduse zeului, lui
Dumnezeu, in acelasi timp stramosilor intorsi printre casnici in ziua ,,Juminata”,
totul intr-o simbiozi perfectd. Dupd cele sapte sdptdmani pregititoare, de post,
se considerd cd lumea e purificatd, Pastele fiind sarbatoarea iertarii pacatelor §i
a Tmpdcdrii cu sine §i cu oamenii din jur, diferentele, de orice fel, scad, oamenii
se sdrutd §i ciocnesc oud rosii, timp de sase sdptimani, salutandu-se cu formula
,Hristos a inviat!”, pentru a li se raspunde ,,Adevarat cd a inviat!”.

In ziua de Pasti, cerurile fiind deschise, femeile nu au voie si doarma
pentru a nu ramane lenese pe tot parcursul anului. Oamenii sunt receptivi la tot
ce se intdmpla in jur, fiindca peste tot sunt semene si ,,minuni’: animalele
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vorbesc, comorile ,joacd”, sdracul, omul neindreptitit de viatd poate fi
binecuvantat de Dumnezeu. Asa se intdmpld lucrurile si cu povestirea
informatoarei Mosoarcd Maria, in care un om sérac ,,lipit” mergind in padure
dupd ,,0 lumina”, in ziua de Pasti, intdlneste in drum 12 feciori méndri,
reprezentand cele 12 luni ale anului. Prin rdspunsurile lui intelepte, insuflate de
Dumnezeu, la intrebarea ,,Care lund de peste an este mai bunia?”, , Toate lunile
sunt la fel da bune... cd toate de la Dumnezeu ne vin”’, omul primeste
binecuvéntarea anului. Intorcandu-se acasi, multumit c a primit lumina si ca
va putea face un foc la copilasii lui, omul descopera ca lumina care i s-a dat s-
a transformat in aur (18).

intre elementele purificatoare: focul — focul mosilor, dar si focul preparirii
alimentelor rituale, apa cu obiceiul udatului, ziua de Pasti este foarte bogata in
,,pomeni”’. Mosii de Pasti constdnd in colac si ou rosu, se impart in dimineata
pascald de catre batrina casei la toate casele din vecinitate, dupd ce, in prealabil,
au fost ,,meniti cu jar aprins si timaie”.

Oul de Pasti - un vechi simbol ritualic anterior crestinilor, apare ca element
esential al cosmogoniei, constituindu-se ca fortd motrice a lumii. Considerat din
antichitate ca semn de viatd §i perfectiune, oul se impune ca simbol crestin al
mesajului pascal (19). Culoarea rosie avind ca substrat vechi un rol apotropaic
dobandeste in crestinism sensuri noi, in concordantd cu miracolul Invierii
Mantuitorului. Emilian Novacovici gdseste o interesanta explicatie a transformarii
pietrelor in oud rosii. (20)

Duminica Tomii dedicata, in prima sdptamand dupa Pasti, apostolului Toma
din calendarul ortodox, este, in acelasi timp, dupé calendarul popular, Pastele
mic sau Pastele Mortilor. in multe localititi din Banat, de Duminica Tomii se scot
in cimitir cotérite cu pomeni bogate. Dupd o slujbd de pomenire, fiecare femeie
imparte daruri bogate de mancare §i bautura, cinstindu-gi mortii. La fel ca gi in
dimineata de Joi Mari, si in ziua de Duminica Tomii cine nu-§i cinsteste mortii
este privit ca om nevrednic, fiindcd nesocoteste legea firii §i a convietuirii, riméne
»stricat”, stiut fiind ca uneori sufletele neglijate se intorc Impotriva casnicilor.
Timpul si spatiul ca un triumf asupra vremelniciei si fortelor potrivnice, exterioare,
dobandesc astfel, in ziua de Duminica Tomii, o putere maxima.

Dominénd spatiul si timpul, omul devine stipanul universului ocrotit fiind
de puterea ,,blajinilor” §i de puterea tuturor zeilor din pamant, din apa, din vazduh
pe care i cinsteste in prag de sarbitoare si munca.
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SIMBOLISMUL LUNII IN GANDIREA POPULARA

Filofteia Pally

Studierea fenomenelor originare este o caracteristica a timpurilor noastre,
dar, indiferent de modalitatile concrete de investigare a acestora, semnificatia
este aceeasi: restaurarea, uneori apologetica a valorilor umane prealfabetice.

Intuitiile primordiale sunt disecate pana la ultimele elemente, care sunt
recompuse apoi sub semnul unei idei sintetice unitare. Aici se exprima interesul
pentru simbol, pentru simbolul arhaic care precede istoria, mai ales —Functia
metafizicd §i cosmologicd a simbolului este, dupd parerea noastra, una dintre
cele mai fascinante probleme care se pun omului modem (toate semnele ne aratd
cd intrdm intr-o epoci in care va domina simbolul, nu analiza)”. Sunt numerosi
cei care au scris pe aceastd tema: etnografi, orientalisti, istorici ai religiilor. Un
loc aparte in aceastd galerie il ocupa profesorul Carl Hentze, sinolog specializat
in arta Extremului Orient §i erudit etnograf.

Problema influentei ,,sintezelor mentale lunare” asupra inceputurilor
civilizatiei umane a fost remarcabil abordatd in lucrarea Mythes et symboles
lunaires, lucrare giratd prin semnarea unui apendice de Herbert Kiihn, profesor
de preistorie §i renumit cercetator al artei §i simbolismului preistoric. Studiul sdu
a pus in lumina rolul fundamental jucat de lund in constituirea primelor sinteze
mentale umane.

in analiza fenomenului s-a pornit de la o premisi si astizi confirmati de
realitate: primitivii mésoara timpul cu ajutorul lunii. De asemenea, in limbile indo-
germanice, cuvantul care denumeste ,,luna” este cel mai vechi din categoria
denumirilor astrale. Radadcina este me, care in sanscritd devine mami = eu mdsor,
sugerand cd luna masura ordinea timpurilor.

Vechii germani — dupd marturiile lui Tacit — imparteau anotimpurile dupa
anumite nopti. Toate acestea si multe alte exemple sunt de naturd sa ilustreze nu
doar influenta lunii asupra constiintei umane, ci mai ales faptul ca fenomenul
lunar a servit drept unitate de masura sau, mai precis, drept punte intre realitati
mult deosebite intre ele.!

Explicatia alegerii lunii ca reper temporal de citre omul primitiv isi are
resortul in caracteristicile guvernate de legile devenirii: dacd soarele este astrul
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etern, egal cu sine, imuabil, luna creste, descreste i dispare, viata ei evoluind
intre dimensiunile inceput — sfirgit, nastere — moarte." Afinitatile dintre viata lunii
si cea a omulu au facut din astrul noptii termenul de comparatie cel mai
semnificativ pentru circumscrierea temporald a umanitétit. Cu aparitia agriculturii,
din neolitic ritmurile lunare se asociaza cu ritmurile fertilizarii pamantului. «Luna
aduce ploile, luna este izvorul fertilitatii universale. Acum se precizeaza cele dintai
simboluri cosmice, adevirate sinteze mentale care unesc niveluri diferite: luna,
femeia, pamdntul, fertilitatea. Omul are de aict incolo o conceptie unitara a
cosmosului; intuitia lui cuprinde totul, dar nu un fot abstract, dobandit dialectic,
ci un fot viu, dramatic, ritmic.? Pe aceastd concepiie fundamentala se va grefa
magia, aparutd incd din paleolitic. Pornind de la dualitatea nastere — moarte,
fertilitate (prin lund, ploaie, femeie) — disparitie (prin nopti fard luna, seceta,
sterilitate), atunci sigur existd zone sau obiecte binecuvintate si blestemate».
nLDualismul: bine §i rau, lumind §i intuneric — cdruia iranienii i1 vor da o functie
mistica §i metafizicd — isi are raddacinile in aceste stravechi credinte lunare.
Lumina §i intunericul, lumea de sus st lumea de jos, ideea de viati si de moarte
se exprimd in civilizatiile preistorice circumpacifice prin simboluri lunare”.?

Trebuie mentionat faptul ci, pentru cercetarea migratiilor popoarelor paleo-
asiatice in America, astfel de simbolisme se constituie in documente precise.
Bazandu-se pe frecventa catorva tipuri iconografice si a unor conceptii religioase
corespunzitoare, Hentze a demonstrat relatiile dintre culturile Americii
precolumbiene (cultura San Augustin, cultura Chavin) si1 cultura Chinei arhaice.
Folosind limba simbolica si pictografica, Hentzel a obtinut rezultate semnificative
in cercetarile sale comparative. Astfel, urmarind raspandirea temei iconografice
divinitatea orald care pldnge (conceptie miticd §i religioasd exprimata prin linii
verticale brazdand fata idolului), cercetitorul a stabilit ca intre toate culturile
circumpacifice au existat relatii istorice concrete.?

intre fertilitatea pamantului si a femeii, culturile agricole din neolitic
stabilesc asemanari exprimate prin ritmuri $i numere lunare, in care cifra noud
(9) ocupi un loc predominant: noud (9) nopti de crestere a lunii, noud (9) nopti
de luni plind, noud (9) nopti de descrestere a lunii, noud (9) luni de gestatie pentru
fat. E. Seler scria ca luna este ce! dintdi mort, fiind in acest mod asimilata cu cel
dintdi om muritor.

Moartea lunii (a luminii, deci) este reprezentatd iconografic ca un sarpe
inghitind un iepure (animal lunar). Iconografia chinezé este adinc marcata de
ideea culturali a luptei dintre intuneric §i lumina, dintre bine §i rdu — stravechi
motiv iconografic, rispandit in toate culturile arhaice i moderne.

Daci, asa cum s-a subliniat deja, de /und se leagi cele dintéi intuitii cosmice
referitoare la Femeie, Fertilitate, Apd, tot de acest astru se leagd si cele dintéi
conceptii asupra mortii. Astfel, luna moare, timp de trei (3) nopti ea disparand,
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pentru ca apoi sa reinvie. «Grauntele sunt §1 ele ingropate, riman céatva timp sub
pamant (asociere cu noapte, intuneric, pantec), apoi risare o plantd noud. Omul
moare, este ingropat, sufletul lui se duce uneori in lund — dar va invia si el, cum
a inviat luna si vegetatia. In anumite ritualuri de initiere primitive, studiate de
Pater Schmidt, neofitul iese din mormaént in acelasi chip cum luna apare dupa ce
a fost ascunsa trei zile.»*

Trebuie precizat c¢d simbolul are un rol esential in arta funerara, viata de
dincolo fiind asociatd cu semnificatii eficiente magic. Prin moarte, fiecare se
solidarizeazi cu stramosul, identificat in cele mat frecvente cazuri cu un animal
lunar, reintegrarea realizandu-se, astfel, in marea unitate din care s-a desprins.
Tocmai de aceea, vasele funerare sunt decorate cu motive speciale, intre care
spirala ocupd un loc aparte.® Apdrutd incd din paleolitic, cu numeroase
semnificatii, spirala isi justificd valoarea astral-simbolicd prin aseménarea dintre
luna §i melc (succesiunea aparitiei si disparitiei, deplasarea lenta).

Luna mai este reprezentatd §i prin alte semne decorative: pestele, roata
structurati in patru, o linie frantd (sugerdnd apa in curgere), svastica (cea mai
veche datind din mileniul IV-III i.H. din Susa — Mesopotamia). Simbolul
pieptene, intalnit In toate ceramicile funerare, reprezinta norii, fiind tot un simbol
lunar. La acestea se adaugd coarnele si volutele avand originea in animalele
bovidee, considerate animale lunare. ,,Bogitia simbolismului lunar intrece cu
mult orice Inchipuire. Rolul jucat de primele intuitii ale unitdtii cosmice in
dezvoltarea ulterioare a mintii omenesti este considerabil. Sub semnul lunii s-au
desdvarsit sinteze mentale de o grandioasd vastitate: nasterea, fecunditatea,
moartea; luna, apa, femeia; cresterea lunii, cresterea vegetatiei, cresterea omului;
moartea ca palingenez3, moartea ca un moment in ritmul cosmic, moartea ca
odihna (reintoarcerea in intuneric, in pdmaént, in prenatal); intunericul, nefericirea,
seceta, raul, lumina, ploaia (lumina difuza a fulgerului aducéitor de ploaie este
asemenea luminii lunare), bogitia vegetala, binele, lumea de jos si lumea de sus,
reinvierea — iatd doar citeva din seria de sinteze mentale create in jurul lunii.®

Este cazul s mentiondm caracterul unitar al acestor sinteze, constiinta
creatoare dovedind o intuitie unitard a cosmosului, putdndu-se, astfel, vorbi de
o filozofie a lunii, prezenta in aproape toate culturile arhaice.

In mitologia romani, luna detine un rol esential, relevat in superstitii,
credinte, datini §i traditii magico-mtice, aparute inaintea erei noastre i dainuind
pana in epoca moderna.

Se identifica aici trei cicluri de legende mitice despre luni:

1 — luna ca un corp luminos, cu valoare de astru;

2 — luna ca fapturd miticd masculind, care ajutd soarele;

3 — luna ca fapturd mitica feminind, aflatd in relatie cu soarele (cel mai
adesea in pericol de relatie incestuoasa)
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Luna apare, dincolo de atributele superlative astrale, §i ca divinitate
meteorologicd a fecundititii §i fertilititii pdmantului, plantelor, animalelor §i chiar
omului, in farmacopeea si medicina magicéd, in farmece, descintece §i vraji de
dragoste.

Ca divinitate meteorologicd, luna oferd indicii dupa semnele pe care le arata:
cind e asaltatd de vdrcolaci, anunti intemperiile, ca §i atunci cind are un corn
indreptat in jos; cind ambele coarne sunt orientate in sus, semnul este al secetei.
Cand e crai nou si secera lunii se desface in doud, atunci copiii se roagid pentru
sanatate, bani, succese.

Ca divinitate a fecunditatii §i fertilitatii, luna, prin semnele ipostazelor sale,
impunea interdictii sau, dimpotrivd, semnaliza momentele prielnice anumitor
actiuni. Astfel, la crai nou nu se fac semanaturi, cici boabele nu se leagd; nu se
fac nunti, pentru cd nu dureazi casniciile; nu se impreund animalele, pentru ci
nu prind rod. In schimb, in noptile cu luni plini, se pornea plugul, se ficeau
semanaturi, se concepeau copii norocosi.

in farmece, descantece si vriji, reperul fundamental il reprezenta tot luna,
acestea neavand putere daca recoltarea ierburilor, prepararea acestora §i inceperea
tratamentelor nu se desfasurau in noptile cu luna plina.

Din cultul local stravechi selenar s-a mentinut la roméni, pand in secolul
al XIX-lea, simbolul lunii noi, folosit in spectal in ritologia rurald, domestica §i
funerara (Moldova, Maramureg, Muntenia, Oltenia). E vorba de coarnele de
consacrare care au decorat troitele de drum, de tipul stélpilor sau coloanei cerului,
grinzile de porti de curte (Maramures), culmile de acoperis ale caselor (Muntenia)
si stalpii funerari. Pe grinzile de porti §i culmile de case, coamnele de consacrare
au luat forma clasica (coarne de bovidee, cu varfurile in sus, iar pe coloana
cerului si stdlpii funerari, coarnele de consacrare, pe langd forma §i pozitia
coamnelor de bovidee (Moldova), au luat si forma §i pozitia coanelor de berbec
(Oltenia). Indiferent de forma si pozitia lor, coamele de consacrare au reprezentat
stravechi insemne apotropaice ale drumurilor, caselor si mormintelor impotriva
fapturilor mitice rele care bantuiau lumea”.’

Luna este prezentd si in heraldica i emblematica romaneasci. Pe stemele
celor trei tari romdne apare uneori, intr-o imagine compozita, luna noud peste
luna plina, sugerdnd starea de androginitate. Aspect esential in cultul lunii,
bipolaritatea sexuald semnifica riturile contradictorii pe care le-a generat si pe
care le patroneaza (vraji de dragoste, dar §i vraji de boald sau moarte).

Unele din atributele lunii au fost asimilate iportazei ei antropomorfe, Ileana
Cosidnzeana fiind reprezentarea cea mai poeticd a geniului roménesc, basmele
descriind-o drept o fiintd strilucitoare («la soare te poti uita, dar la dinsa ba»),
care locuiegte in pajisti miraculoase, unde cresc «buruieni alese si griitoare, din
a caror fierturd ea obtine tineretea vesnica §i viata fara de moarte».
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Ileana Cosanzeana are §i ea rol apotropaic, toate duhurile rele inchinandu-
i-se. Ea este, totodatd, tovardsid a vdnatorilor sau a vénatului, fiind adesea
ocrotitoare a cerbilor si cdprioarelor (animale semi-sacre pentru romani).

Dintre toate sarbatorile populare, Sdnzienele reprezintd sirbatoarea florala
si cdmpeneascd complexd, prezentdndu-se ca o festivitate a znelor bune (agreste
si silvestre). Obiceiul cere ca fetele de maritat si flaciii de insurat s3 se adune
seara, in ajun de Sanziene. Fetele fug pe dealuri sau la munte si culeagi flori,
impletesc cunune pe care le arunca pe casa, agitarea lor de hornuri simbolizdnd
iminenta casatoriei. Flacaii aprind ruguri si facle pe care le rdsucesc in sensul
Rasarit-Apus, in acest timp rostind incantatii de cununie.

Rodul noptii de Sanziene va fi evaluat a doua zi dimineata, cand cetele de
flacai, cu struturi de Sdnziene la pdldrie, colinda satele, ardtdndu-si bucuria ci
au cizut cununitele de Sanziene pe hornurile caselor vizate.

Din analiza simbolisticii lunare nu poate lipsi structura calendarului
popular, care foloseste drept unitate de méasura ciclul unei luni (noi sau pline) in
stabilirea sarbitorilor fixe §i a celor mobile, care reitereazd evenimentele
cosmogonice. «Tot in functie de ciclurile lunii se precizeaza riturile magico-
mitologice de fecunditate si fertilitate, de ascensiune a sufletelor mortilor la cer
(pe Calea Laptelui), de activitate a unor fapturi infernale, care mananca din trupul
lunii (varcolaci), de lycantropie, de lunizare favorabila sau defavorabild pentru
fratii lunatici, pentru activitatea plenara a vrajitortlor, strigoilor si demonilor
nocturni, pentru selenomancie, pentru evocarea organelor corpului uman,
camuflate in semnele zodiacale, pentru efectuarea unor ceremonii... ca §i a unor
festivitdti nocturne legate de ciclul familiei (nastere, nuntd, mcarte) sau de unele
petreceri comunitare».?

Toate acestea se structureaza in unul dintre cele mai bogate sisteme valorice
— am numit astfel simbolistica lunii. Relatia metafizica dintre om §i luna a inceput
o data cu primele elemente de civilizatie, generand o lume fascinantd de mistere,
pe care secolele de iscodire filosofica si stiintificd nu au reusit si le demonetizeze
in totalitate. Dar, «timpul macini §i adultereazi si valorile absolute ale spiritului,
intocmai cum macina valorile vietii».” Odata inteleasa o idee, Impartasita si traita,
ea se desacralizeazi, devenind altceva. «Istoria corupe» prin devalorizare
simbolica, dar sistemul functioneazd germinativ: alte semne vor inlocui spatiile
profanate cu elemente absolute, la care omul, in vesnica lui cautare, se va raporta
permanent, din cea mai profunda nevoie: aceea de a crede.

165

https://biblioteca-digitala.ro



NOTE

"Mircea Eliade — Insula lui Euthanasius, Bucuresti, 1993, p. 71

M. Eliade ~ Journal of the Indian Society of Oriental Art, 1937, pp. 188-203
3C. Hentze — Mythes et symboles, p. 213

‘M. Eliade — Idem, p. 75

SHanna Rydh — Symbolism in Mortuary Ceramics, Stockholm, 1920

M. Eliade — idem, p. 76

’Ibidem, p. 36

8]bidem, p. 431

M. Eliade — Simbolismul arborelui sacru, p. 106
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ASPECTE ALE ACTIVITATII INSTITUTULUI SOCIAL
BANAT - CRISANA: CAMPANIA RNONOGRAFICA
DE LA OHABA - BISTRA (1938)

Alina Macavei

Infiintat in anul 1932 si activind panid in 1946, Institutul Social Banat-
Crisana (ISBC) a fost §i raméne un reper cultural de prima marime al Banatului
interbelic.

Avind la bazi teoria sociologiei monografice a lui Dimitrie Gusti, ISBC
si-a propus si studieze fenomenele sociale bandtene, cu scopul bine definit de
imbunatitire a situatiei economice, sociale, culturale a zonei: ,inca de la
inceputurile sale, ISBC si-a, fixat programul astfel ci luase in cercetare cite o
problemi din regiunea aceasta pentru a descoperi — cu ajutorul metodologiei
domnului profesor Gusti — neajunsurile ce se ivesc cu o fatalitate fireascd in mersul
evolutiei sociale.”’ Acest obiectiv urma sa fie realizat, asa cum se mentioneaza
in statutele ISBC, prin organizarea de anchete si cercetdri monografice.?

Activitatea monografica desfasurata in 1934 la Belint, in 1935 la Sarbova
si in 1936 la Pojejena de Jos, a fost continuata cu acelasi succes in comuna
Ohaba-Bistra din judetul Severin, in perioada 13 august — 4 septembrie 1938.
Obiectul cercetdrilor 1-a constituit problema industrializérii tiranului roman.

Din picate, rezultatele cercetdrilor nu si-au gésit finalizarea intr-o lucrare,
cum s-a intdmplat in cazul campaniilor de la Belint i Sdrbova. Totusi In paginile
,Revistei Institutului Social Banat-Crigana” au fost publicate rapoarte i studii
privitoare la cercetarile monografice de la Ohaba-Bistra, facdnd astfel cunoscuti
munca membrilor institutului.

Obiectivul declarat al anchetei monografice din Ohaba-Bistra era cercetarea
influentei industrializarii asupra elementului autohton roménesc”.’ Aceasti
comuni fusese locuitd vreme indelungatd de tarani, dar o datd cu mairirea
productiei uzinelor de la Ferdinand, din apropiere, ,,a fost captatd de puterea
magica a industriei metalurgice”.* De aceea, ,,situatia din aceastd comuna este
foarte aptd pentru a examina procesul interesant al transformadrii lente a unei
populatiuni, care pAna mai recent avea indeletniciri agricole”.’

Potrivit normelor impuse de metoda monografici, echipa de cercetitori ai
ISBC si-a desfdsurat activitatea organizatoricd pe sectii, dupa modelul sectiilor
institutului:®
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1. Sectia juridica, condusd de dr. Comnel Grofsorean, aldturi de care activau
dr. Emil Botig, Adrian Brudariu, dr. Alexandru Grozescu, Traian Stangu, Mihai
Demetrovici.

2. Sectia religioasd, formata din preotul Meletie Sora §i Tatiana Stanca.

3. Sectia medicala, compusa din dr. Nicolae Gagpar, dr. lonel Adam, dr.
Ion lovuy, dr. Nerva Driagan si numerosi asistenti medicali.

4. Sectia economicd, condusi de inginerul Petru Cocérlan.

5. Sectia zootehnicd, compusd din invatitorul Traian Matei, medicul Eugen
Prestescu si studentul agronom Simion Soroceanu.

6. Sectia scolard, condusa de invatatorul Gheorghe Boran.

7. Sectia istoricd, condusd de Gheorghe Birdescu.

8. Sectia geografici, condusi de profesorul Ilie Stiniguta.

9. Sectia de igiena sociald a copilului, condusid de Mia Marian.

10. Sectia de folclor, compusd din profesorul Nicolae Ursu, Ion Crisan,
[uliu Ilca, Victor Andrei, preotul Meletie Sora.

11. Sectia de muncad, igiena corporald, odihna si gospodarie.

12. Sectia etnografica - condusa de Elena Secosan.

Trecerea in revistd a membrilor echipei monografice (avocati, inginerti,
profesori, invatitori, preoti, medici, juristi) ne aratd interesul intelectualilor de
frunte ai Banatului pentru problemele satului banitean gi demonstreaza rolul
ISBC care i-a adunat sub acelasi ideal si in cadrul aceleiasi institutii pe toti cei
care urmareau bundstarea §i progresul acestei regiuni.

Modalitatea de lucru a sectiilor era simpla: fiecare studia un anumit aspect
dinainte stabilit si nota rezultatele in chestionare si figse. Pe baza acestor date,
seful fiecarei sectii redacta un raport, urmand ca toate rapoartele si fie citite §i
discutate in sedintele sectiilor unite ale institutului. Cu ocazia discutiilor puteau
fi aduse modificari sau Imbunatatiri la aceste rapoarte. Asadar, metoda de lucru
cea mai utilizatd era ancheta, iar instrumentele de lucru erau chestionarul si fisa.

in cadrul anchetei de la Ohaba-Bistra, au fost intocmite chestionare si fise
de citre:

1. Sectia juridica, care gi-a desfasurat activitatea pe baza a patru formulare:

— chestionarul de 72 intrebiri referitoare la situatia juridicd a logodnei §i a
cdsdtoriei, relatiile personale st materiale din cadrul familiei, obligatiile fiecdrui
membru in cadrul familiei;

— chestionarul etico-juridic cu 230 de intrebiri;

— chestionarul referitor la sistemul de proprietate si la transmiterea ei, cu
110 intrebari.

2. Sectia religioasa — care a intocmit 30 de fise familiale.

3. Sectia economica — care a anchetat 89% din totalul gospodariilor, punand
in total 141.120 intrebdri repartizate in 5 chestionare.

4. Sectia de igiena sociala a copilului — care a alcituit 191 de fige referitoare
la igiena §i cresterea copilului.
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Alituri de aspectele cercetate pe baza chestionarelor si fiselor, membrii
echipei monografice de la Ohaba-Bistra au mai fost interesati de problemele
invatdmantului primar, istoricul comunei, folclorul muzical si bisericesc de prin
partea locului. -

Activitatea echipei monografice nu s-a limitat Insd la cercetirile amintite,
ci a acordat sprijinul ei localnicilor prin: tratarea gratuitd a bolnavilor din comuna
si din satele vecine, instalarea unei uscitorii de fructe, distribuirea 1n randul
taranilor a 400 volume i brosuri agricole, ridicarea unei troite.’

Sfarsitul campaniei monografice in comuna Ohaba-Bistra a fost marcat de
organizarea unei expozitii etnografice, a unei serbari si a doua excursii (la Uzinele
Ferdinand, intreprinderea forestiera ,,Lomas’, fabrica din Zavoiu, Uzina Hidro-
Electrica din Marul si la Sarmizegetusa).®

Obiectul campaniei de la Ohaba-Bistra, anume fenomenul social al
industrializarii taranului romén, a constituit aldturi de un altul la fel de grav,
respectiv fenomenul depopularii, un semnal de alarma pentru intelectualii
bandteni. Aplecandu-se cu atentie asupra satului bandtean, acestia au putut
observa schimbirile radicale care au atins toate domeniile vietii tardnesti, astfel
incit ,totul este altcum, totul este nou si preficut”.’ Aldturi de aceste schimbari
inevitabile se putea constata un fenomen grav, acela al declinului satulut
bandtean.

Transformdrile petrecute in viata satului, indiferent de cauza acestora sau
de caracterul lor pozitiv sau negativ, au determinat ,,niste probleme culturale,
sociale §i economice la sate, ale cdror rezolvare are o influentd decisivd asupra
vietii §i soartei neamului intreg”.'°

Problema cea mai stringenta o reprezenta influenta pe care civilizatia urbana
o exercita asupra tiranului: ,, Telegraful, telefonul, calea feratd, scoala, armata si
alti factori, au produs o radicald prefacere in viata tiranului nostru, asa cum il
cunoastem noi in cintecele, povestile si chipurile lui de pe abecedare. Avem in
fata noastra un taran nou carturar, imbracat dupd ultima moda, calatorelnic si
dornic dupa toate mirajele orasului”."

Emil Botis, membru marcant al ISBC, s-a preocupat indeaproape de
problema urbanizdrii tiranului roméan, atrigind atentia asupra aspectelor negative
ale acestui fenomen: ,,Mai ales pentru noi romaénii, chestiunea urbanizirii paturei
tdrdnesti — cu toate consecintele bune sau rele ale influentei uriase ce exercita
orasul asupra satelor — prezintd o insemnatate covargitoare deoarece nici un
adevarat intelectual si nici un patriot luminat nu poate astizi sa raméana indiferent
fatd de tot ce se petrece cu pitura cea mai numeroasd a poporului nostru:
taranimea, izvor nesecat al fiintei noastre etnice §i marele rezervoriu al energiilor
romanesti [...]. Din nefericire, trebuie sa constatdm de la inceput, ci acest capital
biologic se iroseste, printr-o urbanizare rau inteleasi si nedirijata”.'?

Cercetatorul s-a oprit in primul rand asupra modului in care se prezenta
contactul tdranulut cu orasul; si distingea: contactul temporar, caz in care se
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impune cercetarea fenomenului §i a urmarilor lui, bune sau rele asupra taranului,
$i contactul permanent, caz in care trebuie sd se studieze cum se transforma
elementul taranesc intr-un strat de micd burghezie si cum ar putea contribui acest
element la romanizarea oraselor."

in privinta categoriilor sociale care intrau in contact cu civilizatia urban,
Botis enumera soldatii care isi fac stagiul militar, servitoarele, vanzatorii din piat,
targovetii, impricinatii la judecatd." Dintre acestia, se considera ca oragul poate
avea consecinte nefaste mai ales asupra servitoarelor care provin din familiile
sarace de la tara: , Este nemaipomenitd in alte state civilizate promiscuitatea morala
si materiald in care sunt lasate tinerele tdrance, care ar trebui neintrerupt
supravegheate de la venirea lor in oras, pand la reintoarcerea lor la tard. Acest
stagiu petrecut la oras, cari ar trebui sa fie o adevaratd scoald de munca si
gospodirie pentru o insemnatd parte a tarancelor noastre, fard o continud
supraveghere a acestora, poate da cele mai dezastruoase rezultate.”'

In viziunea multor intelectuali taranii veniti in contact cu mediul urban erau:
contaminati de luxul ce domnea aici, aceasta ducdnd la inlocuirea portului
national, la, distrugerea industriei §1 artei casnice tdranesti, la ,,denaturarea
sufleteascd prin instrdinare si dezridacinare”.' De asemenea, ei erau expusi
bolilor sociale si venerice, prostitutiet i proxenetismului.

In articolele sale despre urbanizare, Emil Botis a insistat asupra
consecintelor acestui fenomen, prima dintre ele fiind ,limitarea vroitd a
natalitatii”."” in Banat, reducerea natalitatii era provocatd, potrivit cercetirilor
ISBC, de mortalitatea infantili, dar si de schimbarea mentalitatii tdranului. in
contact cu orasul, tiranul si-a marit standardul de viata, standard ce ii era asigurat
de pamant, astfel cd ,,instinctiv se apdrd Tmpotriva fardmitdrii lui. Iubeste prea
mult copiii, de aceea cauti sa lase unui singur copil toata averea, pamantul intreg
nedivizat, ca sa-i asigure si lui o existentda lipsita de sdracie.”'® De asemenea,
tdranul nu dorea, ca prin impartirea averii sale §i deci micsorarea ei, sa-si piarda
statutul si pozitia pe care le detinea in sat: ,rangul social in satele urbanizate il
da averea; toatd lumea il stimeazi pe cel bogat™." In aceste conditii, in satele
béanatene supuse urbanizirii ,,abia mai gasesti cite un, doi, rareori mai multi copii
la o familie, exact asa cum se petrec lucrurile in familiile orasenilor”.?

A doua consecinta a urbanizdrii taranului era abandonarea agriculturii, ce
se manifesta sub influenta industrializarii. Astfel, ,,industria in cautarea maini
de lucru, aspira fortele umane pe cari le aglomereaza in centrele industriale”.?
Dar printre cauzele cele mai importante ale parasirii agriculturii se constata si
dorinta taranului de progres, asupra lui exercitdndu-se, dacd nu puterea de atractie
a oragului, cel putin atractia situatiei ordseanului.

Pentru exodul populatiei rurale spre oras se facea vinovata, potrivit lui Botis,
politica gcolara a statului roman de dupa Unire: ,,Prea larg s-au deschis portile
invatamantului teoretic §i universitar §i prea putin s-a cautat a se atrage tineretul
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spre scolile agricole, industriale §i comerciale”.?? Astfel, ,,exodul tineretului de
la sate a adus la crearea unui proletariat intelectual §i la plaga
functionarismului”.?® Alte cauze ale abandonirii modului de viatd rural le
reprezentau §i munca grea i lipsa de rentabilitate n agricultura.

Strans legata de exodul populatiei rurale spre oras este, ardta Emil Botis,
cea de-a treia consecintd a urbanizirii, respectiv: ,,abandonarea sau corcirea
portului tirdnesc” si ,,corolarul acestui flagel: deciderea industriei casnice”.?
Abandonarea portului national de catre tiranul roméan §i adoptarea portului
ordsenesc sau chiar imprumutul unor elemente de imbricaminte strdine, au
constituit un semnal de alarma pentru intelectualii banéteni. Astfel, Elena Secosan,
membra a ISBC, a propus infiintarea unei noi sectii a institutului, sectia industriei
casnice nationale.” In viziunea ei, scopul noii sectii era incercarea de pastrare a
portului national roménesc din Banat prin propaganda la sate pentru revenirea
la portul stramosesc, colectionarea pieselor originale de costum popular prin
infiintarea unui muzeu etnografic la Timisoara, demararea unei industrii casnice
taranesti puternice.

A patra consecintd a urbanizarii o reprezenta schimbarea mentalitatii
taranului, concluzie cu care se incheie studiul lui Emil Botis asupra urbanizarii.

Membrii ISBC cunosteau concluziile emise de Emil Botis, el Tnsusi
participant la campania monograficd de la Ohaba-Bistra, si ii impartaseau opiniile.
In viziunea lor fenomenul industrializarii, surprins in comuna baniteand amintita,
era un aspect important al fenomenului mai general al urbanizarii.

Problema industrializarii tdranului roméan era in conceptia lui Cornel
Grofsorean ,,0 problema covarsitoare in momentul de fatd, cand viata economica
a Tarii se indreapti spre industrializarea Romaniei”.?® Intrebarea care se punea
era: ,,Ce se intdmplad cu muncitorul romén, eri incd agricultor in regiunile
industriale?”?’

Pentru a incerca s raspunda la aceastd intrebare, ISBC a organizat
campania monograficd de la Ohaba-Bistra, adicd in acea zona din judetul Severin
,unde s-a dezvoltat in ultimii decenii o industrie mijlocie cu un randament foarte
insemnat” .28

Ambitia cercetdtorilor monografisti a fost de a determina daca
industrializarea are consecinte pozitive sau negative asupra tiranului roman. in
opinia lor, dacd procesul industrializarii transforma taranul intr-un mic burghez
urban, fara a-i sldbi constiinta nationala, atunci efectele acestui proces sunt
pozitive, prin aparitia acestor noi elemente mic burgheze putandu-se aduce in
orasele Banatului populatie roméineasci: ,, ...avind si constatdim dacd acest
proces de industrializare a facilitat oare urbanizarea elementului autohton
romanesc? Adicd a inlesnit citadinizarea lui, formand din acest strat dezradacinat
de glia strdmogeascd un mic burghez, ori cd a promovat numai proletarizarea
sa? latd cheia problemei: daci tranzitia aceasta este daunatoare, slabind rezistenta
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morald i psihicd a roménului, se mai poate pretinde incadrarea elementului
autohton in ritmul precipitat al industrializarii? lara daci trecerea de la plug la
masind asigurd transformarea taranului in mic burghez urban, atunci avem sa
precipitdm acest proces, deoarece numai astfel vom putea romaniza orasele
instrainate”.?

Aceasti idee, a intdririi elementului romanesc din orasele Banatului, a
preocupat mult pe intelectualii bandteni. Astfel, in paginile ,,Revistei Institutului
Social Banat-Crigana” au aparut articole ce constatau o situatie ingrijoratoare a
pozitiilor economice detinute de roméni in mediul urban. De exemplu, in 9
intreprinderi industriale din Timigoara nu existd aproape nici un romdn in cadrul
personalului tehnic, iar in 37 intreprinderi industriale din Timisoara doar a cincea
parte din personalul total era de origine romana.”® Alte exemple sunt la fel de
concludente: In judetul Timis-Torontal, din 330 de intreprinderi industriale doar
7 erau roménesti, din 71 de banci; doar 19 roménesti, din 313 de Societéti
Anonime — doar 14 roménesti, iar in Timisoara, din 32 de tipografii — doar 5§
romanesti. Capitalul acestor intreprinderi era 80% strdin, iar in privinta salarizarii
se faceau diferente intre romani si alte minoritdti. De altfel diferentieri se faceau
si la acordarea posturilor, astfel incét in principalele 42 de intreprinderi ale
judetului Timis-Torontal, strdinii detineau 82% din posturile superioare.’!

in fata acestei situatii grave se impunea, in opinia Institutului Social Banat-
Crisana, ,fortificarea §i nationalizarea industriei Banatului si sporirea §i intdrirea
elementului romanesc din metropola provinciei”,*? adica tocmai ceea ce preconiza
Comnel Grofsorean in studiul sdu asupra industrializarii.

Concluziile pe care le prezintd Comel Grofsorean in urma cercetarilor din
comuna Ohaba-Bistra sunt expuse gradat, de la particular la general.

Pentru a studia fenomenul industrializarii, anchetatorii Institutului Social
Banat-Crigana au procedat la anchetarea localnicilor intocmind fise pentru fiecare
informator in parte. Pe baza acestor fise, ei au acut deosebirea intre:

— localnicii complet industrializati, care nu poseda proprietati agricole;

— localnicii cu profesiune mixta, care se ocupa cu agricultura si lucreaza
st la fabrica.»

Concluziile au fost Intocmite pe baza catorva fige semnificative: patru
apartindnd unor muncitori, cinci unor agricultori §i altele trei apartinidnd unor
localnici care muncesc si la fabrica, dar si in agriculturi.** In paralel cu anchetarea
barbatilor, au fost studiate si gospodariile acestora, familiile lor: ,, ...m-am adresat
sectiei de gospodarie, rugand pe doamna Elena Secosan, ca sd viziteze acele
familii, ale caror barbati am anchetat eu insumi, pentru a constata situatia reald
a gospodariei.”

Iata cateva idei care se desprind din fisele intocmite:

— localnicii se ocupa cu gradinaritul, produsele lor avand o buna piatd de
desfacere in Ferdinand;
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— indepértarea tineretului de agriculturd §i exodul spre industrie: ,,
...tineretul nu mai vrea sd ramand la agricultura, ci vor cu totii sa fie meseriasi.
Mai bine se duc ca simpli muncitori in fabricd, decat si riména tdrani”;

— favorizarea elementelor minoritare de catre conducerea fabricii: ,,Romanii
la munci grea si leafd mizerabila”;*’

— agravarea alcoolismului in randul localnicilor: ,,Sambatid dupa-amiaza
cind lucratorii au iegit din fabricd, am vazut femeile chefuind aldturi de barbatii
lor in cdrciumd, in prezenta copiilor”;*®

— bunéstarea celor mai multe familii anchetate, avind un spirit economic
bine dezvoltat;

— dorinta de progres, adicad urbanizare, in special in randurile tineretului;

— rolul important al femeii in cadrul familiei §i gospodariei;

— deosebirea intre femeile muncitorilor industriali §i tarance: ,,Taranca
lucreazd la camp in rand cu bérbatii, apoi se ingrijeste de vite, galite; isi conduce
gospodiria internd, se preocupd de cresterea copiilor, tine curdtenia casei, a
grajdului si ocolului, iard in timpul liber — mai cu seama noaptea — std la razboi
si tesd panza necesard pentru casa intreagd. Femeile lucritorilor nu contribuie
cu nimica la bugetul familiei. Casele lor — nu la toti bineinteles — sunt mai
neglijate, copiii mai neingrijiti”;*

— populatia, desi incadrata intr-un mediu industrial, in contact zilnic cu
minoritarii, sub influenta diferitelor curente si idei, si-a péstrat totusi credinta
ortodoxa, traditia, portul §i sentimentul national;

— procesul de urbanizare este mai lent la romani datoritd caracterului mai
recalcitrant, mai ostil fatd de elementele noi al tdranului §i in special al tarancii.

Raportul conducitorului echipei monografice nu se incheie fara a indica
unele solutii pentru remedierea situatiei, intre care Cornel Grofsorean indica
dezvoltarea acelor ramuri industriale legate de agriculturd, indrumarea de catre
stat a urbanizérii maselor tardnesti din centrele industriale, dirijarea procesului
de urbanizare a tirdnimii, mai ales in Banat, unde procesul nu mai putea fi oprit.

In acelasi timp, autorul raportului este constient de faptul ci rezultatele
cercetdrii sunt incd sumare si putin concrete. Cauzele, mentioneazi el, sunt
obiective: nu a fost prelucrat intreg materialul i, mai important, erau necesare
cercetdri temeinice §i in alte zone industriale pentru a ajunge la concluziile finale:
,» ..In privinta rezultatului anchetei de la Ohaba-Bistra n-avem incé conclusiuni
definitiv formate, deoarece materialul nu este complet prelucrat. Si de altminteri
suntem de parere cd aceste conclusiuni nu pot fi concludente. Examinarea unui
singur sat nu poate descoperi jocul faptelor sociale. Chiar din acest motiv ISBC
va avea cu timpul ca sd examineze un sat 1dngd Petrosani, unul langd Anina si
Resita. $i abia cand vom avea rezultatele prelucrate ale acestor anchete, cind
vom cunoagte influenta industriei metalurgice si a industriei miniere asupra
elementului autohton roman, vom putea trage conclusiuni definitive cu privire
la aceste regiuni”.*
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Este regretabil faptul cd munca institutului in aceastd directie n-a putut
continua, precum si faptul ci nu s-a reusit publicarea monografiei comunei
Ohaba-Bistra, fructificindu-se astfel integral cercetérile din vara anului 1938.

NOTE

!Cornel Grofsorean, Cuvdnt introductiv in ,,Ancheta monograficd in comuna
Sdrbova”, Timisoara, 1939, p. 5-8
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Stefan Cioroianu, Intelectualii satului, exponentii neamului in ,, Revista ISBC”,
Timisoara, nr. mai-iunie 1943, p.312

Yibidem, p. 312

ibidem, p. 312

2Emil Botis, Urbanizarea taranului romdn in ,, Revista ISBC”, Timisoara, nr. 37-38,
1940, p. 639

Pidem, Cercetarea comportarii populatiei rurale in contact cu oragul distrugator
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Bibidem, p. 107
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Hibidem, p. 652
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#Raportul d-lui dr. Cornel Grofsoreanin ,, Revista ISBC”, Timigoara, nr. 24, 1938, p. 126

Zidem, p. 126
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¥Comel Grofsorean, Influenta industrializarii asupra faranului romdn in ,, Revista
ISBC”, Timigoara, nr. ianuarie-februarie, 1942, p. 131

¥Gheorghe Birdescu, Nafionalizarea industriei in ,, Revista ISBC”, Timigoara, nr. 25,
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3Constantin Stoicdnescu, Un aspect al vietii nationale si economice la frontiera de
vest in ,, Revista ISBC”, Timisoara, nr. 15, 1936, p. 22-120

32Gheorghe Birdescu, op. cit, p. 13-19

3Comel Grofsorean, La Portile de Fier ale Ardealuluiin ,, Revista ISBC”, Timisoara,
nr. martie-aprilie, 1942, p. 253

¥ibidem, in ,, Revista ISBC”, Timigoara, nr. mai-august, 1942, p. 481-493

Bibidem, in ,, Revista ISBC”, Timigoara, nr. septembrie-decembrie, 1942, p. 639

¥ibidem, in ,, Revista ISBC”, Timisoara, nr. mai-august, 1942, p. 483

¥ibidem, p. 485

B¥ibidem, p. 486

¥ibidem, in ,, Revista ISBC”, Timigoara, nr. septembrie-decembrie 1942, p. 640

“Cornel Grofsorean, Influenta industrializarii asupra taranului Romdn in ,, Revista
ISBC”, Timigoara, nr. ianuarie-februarie, 1942, p. 133

RESUME

L’Institut Social Banat-Crisana (1932-1946) a développé une riche activité
monographique, fondée sur la theorie de la monographie sociale de Dimitrie
Gusti.

Les campagnes monographiques de Belint ( 1934), Sarbova ( 1935),
Pojejena de Jos (1936) ont été continuées par les recherches 4 Ohaba-Bistra (
193 8). L’objectif de ces recherches a été¢ d’établir I'influence de 1’industrie sur
la vie du paysan. Il s’agit d’un phénomene social qui s’integrait, selon les
membres de I’Institut Social Banat-Crisana, dans le proces plus géneral de
I’urbanisation.

Organisés en plusieurs sections, les membres de I’équipe monographique
ont surpris de différents aspects liés a la vie sociale, économique, juridique et
culturelle des paysans roumains d’Ohaba-Bistra. Les résultats des recherches,
inscrits sur des questionnaires et des fiches, ont servi pour rédiger des conclusions
concernant les conséquences de 1’urbanisation et de I’industrie sur la vie rurale
de Banat.
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OBIECTE ROMANESTI DIN COLECTIA
ETNOLOGICA A MUZEULUI VOIVODINEI
DIN NOVI SAD (IUGOSLAVIA)

Mirjana Maluckov

Muzeul Voivodinei; Sectia etnologica — colectia de textile;

Prezenta portului popular in colectie; prezentarea a doud teme din domeniul
gatelii capului la femeile maritate: 1. Conciul, ca marturie a provenientei unor
grupuri de romani, II. Sapte exemplare de géteald a capului sub denumirea de
zlati sau tulbent.

Muzeul Voivodinei s-a infiintat in anul 1947, preludnd o parte din colectia
Muzeului Matitasrpska ce — dupd aproape o sutd de ani de insistente ale
sustinatorilor lui — a fost deschis pentru prima datd in anul 1933.! S-a infiintat ca
un muzeu cu caracter regional, cu misiunea ca specialistii acestei institutii sa faca
cercetdri si sd colectioneze obiecte etnografice de pe teritoriul Voivodinei — din
care fac parte Banatul, Bacica §i Sremul.

In decursul celor cinci decenii ale celei de-a doua jumititi a sec. XX,
Muzeul Voivodinei a parcurs toate fazele formarii unei institutii muzeistice
importante. S-a inceput cu formarea unui colectiv de cercetitori, care si studieze
1 cerceteze in urmdtoarele domenii: arheologie, etnologie, istorie §i apoi sa
amenajeze §i adapteze cladirea cu spatii corespunzitoare pentru pastrarea si
depozitarea colectiilor, iar, in final, deschiderea Expozitiei permanente a
Meuzeului Voivodinei.?

Activitatea in Muzeul Voivodinei este organizatd pe sectiuni: arheologie,
etnologie, istorie — cu sectiile de artd decorativa si picturd, conservare, biblioteca
si expozitia de bazai.

In Sectiunea de etnologie se pastreaza in jur de 12.000 de obiecte, fototeca
si arhiva de specialitate.’ In interiorul Sectiei obiectele sunt grupate pe colectii,
in functie de tematica:

— Economia, peste 1.200 de obiecte (unelte de arat, secere, coase, ustensile
pentru péstorit, apicultura etc.);

— Obiecte de port popular si textile, in jur de 5.000 de exemplare;

— Viata sociald si obiceiuri, in jur de 900 de obiecte;

— Arhitecturd populara §i mobilier, in jur de 2.300 de obiecte;
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~ Meserie si artd populard (luménarari, pantofari, dulgheri, cojocari, fierari
etc.; furci, fuse, razboaie de tesut etc.), in jur de 2.000 de obiecte;
— Sectia etno-muzicologica.

in colectia de port popular, numirul de obiecte, in unele domenii este
impresionant. De exemplu: in jur de 400 de camadasi de femei (in general
ciupaguri),’ peste 100 de camasi barbatesti, in jur de 300 de exemplare de piese
din domeniul gatelii capului (port de femeie.?

colectia portului roménesc cuprinde in jur de 670 de piese. Dintre acestea
majoritatea sunt din domeniul costumului de femeie, iar cele peste o sutd de
numere de inventar reprezintd portul barbdtesc. Existd un numdir redus de
ansambluri vestimentare complete, adica compleuri achizitionate ca atare (Begejci
— Toracul Mic, Ecica, Jamul Mic, Uzdin, Vladimirovac — Petrovasela). Cele mai
importante sunt colectiile de ciupaguri, poale, oprege de femei, imbricaminte
din blani, obiecte pentru géteala capului la femei.

Sunt reprezentate, cu mai multe sau mai putine obiecte, toate localititile
cu populatie romaneasca din Banat (in timpul cercetarilor s-au luat in considerare
34 de localitati). Avand in vedere ca achizitionarea cea mai intensiva s-a facut la
inceputul celei de-a doua jumatiti a sec. al XX-lea, sunt destule obiecte care
provin de la sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea. (Tabelul nr. 1)

Pe langa achizitiondrile facute in anii cincizeci (Ecica, Uzdin), mai tarziu
colectarea s-a facut concomitent cu cercetarea sistematicd a portului popular
romanesc din Banat. Achizitiondrile s-au facut si in cadrul activitatilor sistematice
de completare stiintificd a unor colectii din expozitie, fard a tine seama de
apartenenta etnicd a posesorului — piese din bland, imbracaminte din postav, gateli
de cap pentru femei tinere.

Posibilitatea achizitiondrii mai intensive de port popular si tesdturi la
populatia romaneascid din Banatul iugoslav incepe abia dupd anul 1960, desi ea
renunta la portul popular imediat dupa cel de-al doilea Razboi Mondial. Obiectele
de port vechi sunt pastrate in familie ca niste relicve si se transmit din generatie
in generatie. Abia cand au inteles si batranele cad este mai bine sd vanda ce au
pastrat pand atunci cu sfintenie, pentru ca nu vor mai fi purtate, devine posibild
achizitionarea obiectelor lucrate la sfarsitul sec. al XIX-lea.

Cu toate cid majoritatea localititilor, mai ales acelea cu populatie mai
numeroasi romaneasca, au portul popular caracteristic pentru satul lor, in general
se deosebesc douad tipuri de bazi ale portului roménesc. Acestea sunt prezentate
in conceptia tematicd a expozitiei permanente a Muzeului Voivodinei, in mod
diferentiat: panonic §i central-european. Tipul panonic cuprinde toate variantele
de costume ale roméanilor baniteni, iar cel central-european al ardelenilor §i
oltenilor.®
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In functie de particularitatile de limba si port’, care au predominat la romani
in unele localititi, se considerd: bandtenesc, crisano-ardelenesc si oltenesc. Aceste
localitati nu sunt grupate, ci rdspandite prin intreg Banatul central si de sud. Un
numdr mai mic de localitdti au fost pur roméanesti la mijlocul sec. al XX-lea, iar
in majoritatea cazurilor au trdit impreuna cu sarbii, ungurii $i nemtii. Tiganii s-
au stabilit alaturi de romani, precum si aldturi de sarbi $i unguri.

Binatenii: Sredistea Micd, Marcovit, Kustilj, Vojvodinci, So€ica, Jablanca,
Mesi¢ sunt localitati de deal in spatele Varsetului; Jamul Mic, Vlajkovac, RitiSevo,
Grebenac (cu influente ale curentului migrationist §i ardelenesc) in cdmpia din
jurul Vérsetului. in campia de sud si de mijloc a Banatului: Alibunar, Barice,
Margita, Nicolinci, Uzdin, Vladimirovac, Toracul Mare (Begejci), ECka, Sutjeska.
Bianpteni se considerd si cei din Deliblata, Dolovo, Mramorak, Omoljica.

Ardelenii: Toracul Mic (Begejci), Jankov Most, Klek in Banatul central;
Glogonj, Kabuka, Ovc¢a in sud. Cei din Toracul Mic sunt din Crigana, de
asemenea, §i 0 parte din Ovca. Ardeleni sunt si la E¢ka, Banatsko Novo Selo
(Satu Nou), Seleus.

Oltenii: Lokve, StraZa, Banatsko Novo Selo (Satu Nou). (Harta nr. 1)

Cercetarea asidud a portului popular al romanilor din Banat (precum si
achizitionarea concomitentd a pieselor) s-a facut in jurul anului 1970, iar in anul
1973 s-a publicat monografia Narodna nosnja Rumuna u jugoslovenskom Banatu,
autor M. Maluckov. Lucrarea ulterioard — cercetarile din teren $i munca de birou,
cercetarea colectiilor din muzeu, care se referd si la alte etnii®, au contribuit ca
unele probleme privitoare la portul popular roméanesc sé fie privite printr-o prisméa
mai larga.

In locul descrierii obiectelor din colectia portului, vom prezenta comentariul
a doud teme legate de obiectele din Colectia Sectiei de Etnografie a Muzeului
Voivodinei, care indica rezultatul, dar si posibilitatea ulterioard de cercetare
comparativd din domeniul etnologiei in aceste spatii.

I. Conciul — Despre colectia celor mai vechi obiecte folosite pentru
impodobirea capului la femeile miritate

In colectia dedicati impodobirii capului la fete si femei sunt mai multe zeci
de baticuri si giteli de o frumusete deosebitd si de o mare valoare culturald si
documentara. De o valoare deosebita este colectia care contine diferite accesorii
folosite ca bazd la arhitectura parului la femeile mdritate. Desi pentru
achizitionarea acestora s-a acordat o atentie deosebitd, multe piese au fost adunate
doar fragmentar i colectia a rimas incompletd, iar la jumaitatea sec. al XX-lea a
fost greu ca astfel de obiecte sd mai fie gésite §i colectionate.
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Caracteristic la pieptanatul parului §i impodobirea capului femeilor maritate
in portul popular din Voivodina (Europa si mai larg) a existat regula ca femeia
(se intelege cea maritatd) trebuia s aibd capul acoperit. Se deosebesc doud straturi
de acoperire a capului, din care cel de dedesubt reprezintd modul de pieptanare
a parului la femeile maritate, adica partea ascunsa care nu se arata niciodatd lumii,
deseori nici chiar barbatilor din propria familie. Partea de deasupra este cea care
se aratd lumii, cea zilnica sau de sdrbitoare, care se impodobeste si deseori este
oglinda stdrii materiale a familiei din care face parte femeia. Partea de dedesubt,
initial a fost strans legatd de cea de deasupra si este, de fapt, mesa sau obiectul
prin in par prin care se obtine forma gitelii capului. In decursul timpului, desi
partea de deasupra, cea vizibild, s-a modificat prin preluarea formelor de la altii
sau prin contopire cu influente de la alte grupuri — partea dedesubt ramane
aproape neschimbati §i reprezintd insemnul grupului etnic céruia ii apartine
femeia care o poarta.’

De-a lungul timpului, la diferite comunitati etnice i sociale din Voivodina,
au existat diferite moduri de impodobire a capului femeii, incat si accesoriile
erau de diferite tipuri. Noi vom desprinde pe acelea care, pentru obtinerea unei
anumite forme, foloseste obiectul denumit kongia — la sérbi, croati, slovaci,
bulgari; conciul — la romani; konty — la unguri, iar acelasi rol il are §i conciul din
zilele noastre — impletiturd deosebit de complicata la slovaci.'

In colectie se pistreazi conciuri ale bulgiroaicelor, croatelor, slovacelor.

Conciul roméncelor provine din Toracul Mic, din 1880, si Glogonja, din
jurul anului 1915. Ambele sunt din tabld de forma ovala, imbracate in panza;
conciul din Lokve, scos din uz in 1930, este sub forma unei ceapse triunghiulare
din carton imbricat in padnza. Exemplarul este executat pentru muzeu, in anul
1955. Conciul din Mesi¢ este de pe la 1900. Forma de baza dreptunghiulara este
din sirmai. Partea superioard este compusa din doua ovale, iar dedesubt dintr-o
singurd sdrma. Volumul este obtinut prin imbricarea sirmei cu material textil. O
forma asemaindtoare o are §i conciul din Vladimirovac, care incd in anul 1958 a
fost parte componenta a gételii capului pentru femeile tinere.!' Conciul din Uzdin,
din jurul anului 1890, se deosebeste de toate celelalte, desi se aseamédna cu cele
de la Mesi¢, Vladimirovac sau alte localitéti ale romanilor banateni. Baza o
formeazd doui betigoare imbracate In panzi §i unite cu parul strins legat in jurul
betelor. Partea aceasta a conciului are formd de semicerc, iar capetele sunt unite
cu codite subtiri din par."?

Reiese cd putem vorbi despre trei tipuri de conciuri la romani — cele din
Banatul iugoslav:

1. La crisano-ardelence a fost cercul din metal imbracat in tesatura (foto
nr. 1);
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2. La banatence, conciul a fost pe suport oval sau dreptunghiular, dintr-
un material dur invelit in tesatura (foto nr. 2);

3. La oltence, baza conciului era ceapsa triunghiulard, dintr-o tesatura
groasd in mai multe straturi sau din carton (foto nr. 2).

Crisano-ardeleni

Conciul din tabla il purtau femeile cisatorite din Toracul Mic (Begejci),
Jankov Most, Klek, Glogonj, Jabuka.

Se considerd ca cel mai puternic val al romanilor din Crisana s-a stabilit in
Toracul Migc, intre anii 1765-1767; in Jankov Most (Iancaid) au venit romanii
de pe Mures in 1747; si in Klek vin romanii de pe Mures, intre 1765-1767; in
Glogonj se stabilesc ardelenii din Crisana, in 1767; in Jabuka vin in mai multe
valuri, in sec. al XVIll-lea; la Ov¢a, grupul de ardeleni se stabileste dupa 1785,
dar existd documente scrise despre strimutarea unui numar mai mare de romani
din Klek in Granita militard, in 1815, cdnd Ovca a obtinut partea majoritard a
locuitorilor."?

Este cunoscut faptul céd intre locuitorii din Klek s-au pastrat legituri de
rudenie. Locuitorii satelor crisano-ardelene din nord si cei din Glogonj si Ov¢a
se inrudeau si la mijlocul sec. al XX-lea, desi 1i despirteau numeroase localitati
cu roméni banateni. Si costumul popular din aceste localitafi este asemanator cu
cel al Europei centrale, cu fuste largi, spre deosebire de portul banétencelor, care
purtau poale din panzi, acoperite cu catrante tesute din 1ana.

Modul de montare a conciului in Toracul Mic, Jankov Most si Klek la
sfargitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. XX"

Conciul este montat pe capul miresei a doua zi dupa nuntd. Conciul este
din tabla de o forma alungita, ovala. Conciul vechi a fost mult mai mare, cel
nou este mai mic. Inainte de a se monta conciul, parul este impletit in doud cozi,
agezate In forma de coc alungit. Conciul este legat cu sfoard de partea alungitd
pe frunte, iar cu un ac special se fixeaza la spate de impletitura. Sfoara cu care
a fost legat parul pe frunte se dezleaga si se rasuceste in jurul acelei parti a parului
unde este conciul. Deasupra conciului este montatd ceapsa, baticul din panza in
trei colturi, de culoare alba sau orice alta culoare deschisa. Ceapsa putea fi §i
cusutd sub forma de boneta.

In portul de fiecare zi, femeile purtau peste un astfel de conci un batic. La
portul de sarbatoare, femeile tinere, casatorite de cdtiva ani, purtau cununa.
Montarea cununii a fost destul de complicatd. Mai intdi se punea cipca la frunte.
Firele de la cipcd sunt legate fiecare separat sub conci. Apoi este pusi cirpa.
Cirpa este fixatd de ceapsd gi cipcd cu acul — pierusana. Cele trei colturi ale
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baticului cad pe umeri. Carpa a fost de obicei din tafta neagrd, impodobiti cu
cteva randuri de ,,cipcd din fir” cusutd pe margini. Coltul cirpei care cade pe
spate a fost acoperit in intregime cu cipca din fir auriu. Carpa este tivitd cu franjuri
din fir de aur. Langa cipcd, peste tivul baticului se asaza cununa. Cununa este
confectionata din floricele de trandafir din hartie coloratd sau floricele din perle.
Ovalul cununii este executat din metal auriu. Femeile care se impodobeau cu
astfel de cununi povestesc cd acestea erau foarte neplicute la purtat. (Desen nr.
1)

Din anul 1935, la Toracul Mic, Jankov Most si Klek, femeile au incetat sa
mai poarte cununa, precum §i podoaba numitd peana. Au renuntat si la conci,
cu exceptia femeilor mai in varstd, care le purtau incd o perioadd de timp. Crisano-
ardelencele de la Glogonj si Ov¢a au renuntat la cunund inca la inceputul sec. al
XX-lea, dar fotografiile aratd cd modul de impodobire a capului femeilor tinere
la ambele grupuri a fost, in general, asemdnator. (Foto nr. 4, 5, 6)

Modul de montare a conciului la Glegonj, 1956"

Conciul a avut aceeasi forma ca si cel din Jankov Most. La Glogonj, in
anul 1956, inci il purtau femeile foarte tinere, ceea ce inseamna ca el aici $i atunci
a fost parte componentd a portului popular.

Conciul pentru femeile tinere are forma mai mare, iar pentru cele mai in
varstd mai mic. Era executat, ca si inainte, de fierarul din sat. Cind se asazi
conciul, la ceafd parul se imparte in doud parti, o parte spre frunte, iar cealaltd
se lasa pe spate. Partea din fatd se impleteste provizoriu. Partea din spate se
imparte in doud, se impleteste in doua cozi, care pornesc din lateral, dreapta si
stdnga, dupa care se asazd intr-o forma ovald, mijlocul riméanénd gol. Ovalul in
care sunt agezate coditele corespunde formei conciului. Peste impletiturile astfel
aranjate se pune conciul care se ,,coasd” de ele, la fel ca si la Jankov Most. Parul
care a fost adus in fa{a, se piaptind spre spate, se rasuceste in doud bucle si se
aranjeaza 1n jurul conciului. (Desen nr. 2)

Conciul este legat de ceapsa, iar deasupra, femeile tinere isi legau carpa
triunghiularad — cuorn, care, la cele trei colturi, era impodobitad cu broderie.

Binatenii

Conciul descris anterior din Mesi¢ are forma caracteristicd conciului pe
care 11 purtau roméncele in majoritatea localitdtilor unde traiesc romani banateni.

La Seleus, Alibunar, Nikolinc, Margita, Barica, conciul este oval alungit
(aproape dreptunghiular) executat din ghija (de porumb) sau sirma imbracati
in panza'® (Foto nr. 2). Conciul se aseza pe ceafa si se fixa cu parul impletit in
doua cozi.
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in portul de fiecare zi, peste conci se leagd un batic triunghiular —
propoada, iar deasupra obisnuita carpa. (Foto 7, 8, 9).

In aceste localititi, la sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea,
in timp ce tandra femeie juca la hora purta giteala de cap festiva, cunoscutd sub
denumirea de zlatid. Cele mai vechi erau lucrate cu fir (descrierea in tema
urmatoare — foto nr. 12-15), iar la cele mai noi, podoaba o formau banutii metalici.
(Foto nr. 19, 19 a) Se purtau si carpe din satin, impodobite cu fir la ceafd. Aceasta
broderie a fost inclusid in forma ornamentald asemanatoare cu cea la zlata — sa
corespunda formei conciului. (Foto nr. 20, 20 a)

Muzeul Voivodinei nu posedd nici un conci al sarboaicelor, dar din datele
scrise, sarboaicele din District, in a doua jumitate a sec. al XIX-lea purtau conci
asemandtor cu cel al roméncelor din localitatile banatene stravechi:'” ,,Conciul
este, de fapt, un cerc din sdrma mai groasd, cu un diametru de 12-15 cm. Acest
cerc este infasurat cu panzi si pus in varful capului peste parul despletit, ca apoi
parul s fie infasurat in jurul cercului care se coase cu snururi’.

Oltenii

Portul femeiesc ale crisano-ardelencelor si oltencelor se deosebeste de asa-
numitul port al roméancelor banatence prin aceea cd baza o reprezinta fusta larga,
incretitd, care e acoperitd doar de citranti in fat, avand poalele dedesubt. in
partea de sus poartd ciupag, iar deasupra pruslucul §i cirpa sau diferite bluze'®
(acest element se referd la inceputul celei de-a doua jumaititi a sec. al XX-lea.
La sfarsitul secolului, portul este pardsit de ambele grupuri, exceptand femeile
in varsta).

cu toate influentele si Imprumuturile reciproce, in conditiile unei convietuiri
comune, s-a pastrat deosebirea la acea parte a impodobirii care este ascunsa, dar
care, de obicei, raiméne timp indelungat fideld traditiei: pieptanatul parului la
femeile maritate. Forma conciului §i materialul din care este confectionat s-a
deosebit intru totul in satele crisano-ardelenesti si oltenesti, indiferent daca acele
sate se afld la nordul sau la sudul Banatului.

La Lokve, inca in anul 1950, unele femei in varsta purtau conciul care
avea forma cartonului imbracat in panza. Conciul era format din doud cartoane
dreptunghiulare de circa 15 cm lungime i 10 cm latime, unite pe una din laturile
mai lungi. Partile laterale ale dreptunghiului sunt frante in triunghi. Conciul se
ageza peste coc (parul impletit intr-o anume forma) si se lega cu panglici de coc.
(Foto nr. 3)

Conciurile vechi erau mai mari, cele noi aveau menirea doar si dea o forma
baticului legat.

Pana in jurul anului 1920, la Lokve si Satu Nou s-a purtat conciul cu
cunund. Sectia de etnologie poseda un astfel de conci din Lokve, care se purta
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in anul 1935. Un conci asemédndtor din Satu Nou se pastreaza in Muzeul din
Virset. (Foto 11)

Existenta celor trei tipuri de conciuri la grupul de roméni care apartin —
dupi Cviji¢ — diferitelor curente migratoare — m-a determinat sa fac o comparatie
intre obiceiul gitelii de nunti §i pistrarea acestor forme ale conciului.

Pentru prima montare a conciului la femeile abia maritate, adica
impodobirea miresei, este legat un ritual important in cadrul obiceiurilor de nunta.
In variante mai mult sau mai putin aseminitoare s-a practicat in obiceiurile de
nunti aproape la toate popoarele europene. In anii 60 al sec. al XX-lea si mai
tirziu, despre acest obicei s-au consemnat amanunte de la naratori apartinand
diferitelor grupuri etnice."

La roméni, nasa sau o rudd din partea mirelui i aseza miresei conciul. La
Jankov Most, miresei i se punea conciul in noaptea dintre ziua de duminica si
luni. Parul este despletit i pieptdnat de citre nasd, iar in acest timp prietenele
cantd. Miresei i se pune din nou cununa, pe care ea nu o scoate decat luni
dimineata, dupi ce o conduce pe nasi acasi. In timp ce se pune conciul se canta:

Plangi, Mirie, nu ticea,

Ci-ti despleteste chica,

Chica, Marie, de fata,

De mama ta pieptanata.

(Canta, in noiembrie 1971, Petra Besu, ndscutd in anul 1923, la Jankov
Most)

La Toracul Mic (Begejci) invelitul cinerei avea loc martea. Dupé ce
mireasa se trezeste vin doua femei sa o pieptene. Mireasa std pe scaun, femeile
1i despletesc parul, il piaptana si iar il impletesc. Sotul se apropie de ea din spate
si 1i pune conciul la ceafd. Mireasa refuzi de trei ori conciul, sotul il pune din
nou, iar ea abia a patra oard il acceptd. La Nicolint, miresei ii pune conciul
soacra.?

La sarbii din District (in a doua jumaitate a sec. al XIX-lea)*, la punerea
primului conci se canta:

Coc puterea mea, te-a acoperit conciul

in jurul cocului diferite flori,

in jurul cocului diferite zdrente. ..

De asemenea, la sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea se
remarcd un detaliu din Novo Milo§evo® — ci la sirbi, in prima noapte de dupa
nuntd, cumnatele piaptdnd mireasa §i canta:

Fata gi-a luat adio de la coc

Femeia de la conci cdnd merge in mormant.

La croatii din Star¢evo, la mijlocul sec. al XX-lea, miresei 1i pune baticul
a doua zi dupd nunti, nasa.”
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La Socci, in sec. al XX-lea, mireasa primea conciul la miezul noptii dupa
nuntd. Cand 1i scot cununa, se cintd:*

Pletele — podoaba fetelor,

lar baticul ferecat cu fier (Backi Breg)

La bulgari, la Ivanovo (langa Panciova)?®, cand, dupa petrecerea de nunti,
nuntasii vin acasd la mire, miresei 1i puneau ficiula sau, in prima jumatate a sec.
al XX-lea, baticul rosu.

La nemti (Glogonj)*, fetele isi impletesc codite. Mireasa se cununi cu
coronitd alba. La miezul noptii, nasa i scoate coronita si ii leagd baticul. Mireasa
std pe scaun, nasa i1 leagd baticul, iar toti cei prezenti cinta:

Kranz rund Coronita e rotunda

Des Tichl (Tigel) her  Baticul aici

Braut gewesen Mireasa

Nicht mehr Nu vei mai fi.

Descrierea repetatd a aceleiasi activitdti din obiceiurile de nunta, in acest
caz la apartinatorii diferitelor etnii, dovedeste ca impodobirea miresei, adicd
despletirea coditelor $i montarea conciului §i acoperirea capului tinerei femei
sunt ficute de reguld de membrii familiei sotului, a mirelui, rude sau nas, ceea
ce explica de decenii (si veacuri) pastrarea formei conciului — insemnul femeii
madritate — in comunitatea etnicd. Cel mai bun exemplu este conciul din tabla
purtat de femeile din localitatile crisano-ardelenesti, Jankov Most, Klek, Toracul
Mic, in partea centrald si Ov¢a, Glogonj, Jabuka in sudul Banatului. Intre acestea
sunt si localitati ale romanilor banateni si olteni, dar conciul lor este diferit. Faptul
cd o mare parte din localnicii din Klek s-au mutat la Ov¢€a, la inceputul sec. al
XIX-lea,” iar conciul din tablad este acelasi si la mijlocul sec. al XX-lea, in satele
crisano-ardelenesti din Banatul central si de sud, pot vorbi despre vechimea lor
de la inceputul sec. al XIX-lea (si sfargitul sec. al XVIlIl-lea), cind au avut, de
fapt, loc migratiile. De asemenea, intre conciul facut din material dur, imbracat
in panzi, ale roméncelor bandtene §i conciul sarboaicelor din Banat existad
analogie, dar si cu alte comunitdti etnice din sudul §i apusul bazinului Panonic.
Analogia cu conciul oltenesc cuprinde §i spatii mai extinse.

In timp ce mireasa este pregititd pentru cununie, prietenele si rudele ei o
piaptdnd si 1i pun cununa de mireasd, actul montarii conciului se desfasoara in
mijlocul rudelor sotului, iar actorii principali sunt femeile din neamul sotului.

Despletirea cozilor fetei §1 montarea conciului este unul din elementele cele
mai impresionante in obiceiurile de nuntd mai la toate popoarele Europei. Chiar
daca se desfdgoard Intr-un cerc restrans de participanti, este unul din insemnele
exterioare care dovedesc cad s-a produs o schimbare in statutul social al
personajulut feminin care a devenit femeie, adici membru al comunititii etnice

188

https://biblioteca-digitala.ro



cidreia 1i apartine sotul ei. Femeile care au impodobit-o sunt purtatoarele
obiceiurilor caracteristice comunitatii sotului ei §i ele o vor ajuta in continuare
pe tinara femeie sd se identifice cu acea comunitate.?

Si partea de deasupra, fie ca este carpa sau gateald, mai mult sau mai putin
bogat impodobita, pe care o poarti femeia tanérd in ocazii deosebite in primi
ani de dupa maritis, este legatd de familia sotului. Prima podoaba de cap, de obicei
a fost daruita de soacrd, iar dacd gateala tinerei femei a avut o valoare materiald
mai mare, atunci ea a fost cumpdratd de socru. Aceasta gateala a fost pastratd in
casd i mogtenitd de soacrd pentru viitoarea nord. Obiceiul ca prima podoabi a
tinerei femei sa fie daruitd de socru s-a pastrat i atunci cdnd nu se mai purtau
podoabe specifice, ci baticuri.?

II Gateala cunoscuta sub denumirea de zlata sau tulbent

In colectia etnologici se pastreaza sapte exemplare de giteli ale mireselor
roménce, cunoscute sub denumirea de zlata (Alibunar, 1919 si 1920; Jamul Mic,
1916); aur, aura (Jamul Mic, nedatatd; Barice, 1915); tulbent (Toracul Mare —
Begejci, 1916). Una este din RitiSevo, fard aminunte cu privire la denumire,
nedatata. La toate, in afard de ultima, se specificd ca fiind cumparate de la
Ciacova, Romania.

Dupa descriere se observa ca astfel de gateli sunt purtate in satele romanilor-
bandteni, inainte cunoscute sub denumirea de Frituci.’® Sunt purtate cu ajutorul
conciului de tip banitenesc. (Foto nr. 2, 7)

Forma de bazi a gatelii este dreptunghiulara, la unele, ambele colturi
superioare sunt rotunjite. Marginile laterale si cea superioara au bor lat de 6-7
cm. Dimensiunile placii inferioare a gatelii sunt de 16-19 cm litime si de 21-26
cm indltime. Baza gitelii o formeaza suportul de panza acoperitd de broderia cu
fir metalic argintiu, rareori cu detalii de culoare aurie. Motivele sunt cusute cu
fir de bumbac alb, mai plin, broderie in relief, peste care, in faza urmatoare, se
aplicd firul metalic bine batut (cusétura paraleld deasd). Firul metalic se aplica
de-a lungul desenului si se coase cu un fir de ata subtire albd, pe dos, incat firul
metalic nu trece prin panzi. Pe dosul pénzei, firul de bumbac se trece pe partea
opuséd desenului ca gi cel metalic de pe fata panzei. Astfel si pe dosul panzei se
obtine conturul desenului care se coase pe fata panzei cu fir metalic. Deoarece
desenul ca si spatiul intre omamente este acoperit cu fir, toate aceste fire: metalic,
bumbacul mai gros, ata de pe dosul panzei dau impresia ca existd un suport de
carton. Ornamentele sunt desene realiste (de obicei cite un desen mai mare in
mijlocul cdmpului) cu frunze, petale de flori sau figuri geometrice, in timp ce
spatiile intre desene sunt acoperite cu dungi frante sau dreptunghiuri.’’ (Desen
nr. 3; foto nr. 12-15)
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Ca un accesoriu la aceste tulbente sunt benzile lucrate in aceeasi tehnica,
cu un fir de aur — sdrma. Pentru muzeu toate au fost achizitionate la Toracul
Mare, cu mentiunea ca sunt cumpdrate la Ciacova. (Foto nr. 16-18)

Dupé forma de bazi, descrisa mai sus, asemanitoare este si zlata din
Seleus, tivitd cu 76 de banuti metalici — din anul 1912 si 1913 ,,2 coroane 19127
(Foto nr. 19)

in baza datelor dobandite de la naratorii de pe teren, cu ocazia cercetirilor
portului popular al roménilor si achizitionarea obiectelor pentru Colectia
muzeisticd, am avut convingerea pe care am exprimat-o in textele mele:

»Gdteala capului si zlata, ca li alte obiecte lucrate cu fir sunt procurate pani
la 1918 de la Ciacova sau Oravita (Roménia). Este cunoscut cd producatorii din
Ciacova au mers prin sate, au ardtat modelele si in baza acestora primeau comenzi
pentru executarea gitelii capului sau a altor piese de costum brodat cu fir de aur.

Motivele care au determinat modificarea portului popular, pe care il datam
in jurul anului 1920, contribuie la modificari in gateala capului femeii. La Seleus,
Margita, Nicolint, Barice, zlata de pana atunci, care se procura greu, este inlocuita
cu una noud lucratd cu banuti. Ea pastreaza forma vechii zlate, dar se schimba
materialul din care este confectionatd.”

»Colectia de gateli romanesti — zlata datatd 1915-1920 — provine de la
Alibunar, Barice, Begejci si Jamul Mic, dar toate sunt cumparate la Ciacova, in
Banatul roméanesc (nu departe de Timisoara).

Bentitele pentru frunte, lucrate in aceeasi tehnicd a brodatului cu fir, sunt
purtate cu zlata descrisd deja, dar si cu baticurile de matasa. Ele sunt datate ceva
mai timpuriu, intre anii 1900-1916. Toate provin de la Begejci, in afard de una
care este din E¢ka, dar toate sunt procurate la Ciacova.”

Doi cunoscuti etnologi banateni, ambii de la Muzeul Banatului, ambii
vorbind despre acest tip de zlatd, spun:

»Aria de raspandire a conciului se poate subimpérti in mai multe subzone
dupa denumirea lui locali i forma lui:

— tulbentul, in partea de sud-vest a zonei de ses (limitd Timigoara);

— conciul, in partea de nord a zonei de ses;

— cealma.

Tulbentul este croit din panzd si montat pe un suport de mucava. Partea
din spate (,,fundul tulbentului”) acopera in intregime ceafa purtitoarei si este
imprejmuit de bata, care se rasfrange diagonal peste fundul tulbentului si pe latura
din dreapta. Ornamentarea lui se face fie cu fir metalic cusut in tehnica ,,Incopciat”
(punct turcesc), fie cu salbe de monede din argint sau aur (galbeni). Ca variante
ale conciului, tulbentul cu fir metalic, precum si tulbentul cu bani, aseménitoare
ca forma si croi, s-au purtat pana prin primele trei decenii dupd anul 1900, in
sud-vestul Banatului, in cdmpia cuprinsa intre Bega si Timis (Chisoda, Urseni,
Jebel, Parta, Petroman, Ghilad, Beregsdu, Cebza, Banloc, Giulviz, jud. Timis).”
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E. Lapiadus citeazd textul Firu N.: ,,Nevestele cand se duc la joc, isi invaluie
capul cu tulbent, care, in bétrani, era tesut cu fire de matase (ardmiz), cu motive
rominesti; mai tarziu, tulbentul s-a cusut cu fir de aur, iar cele mai bogate aveau
tulbentul facut din bani.”

»~Pentru fondarea afirmatiei noastre initiale cd piesele din categoria
conciului: variantele tulbent cu fir si bani se poartd pe o arie care depdseste spre
sud hotarele tarii noastre, ne-am folosit de un studiu efectuat pe teritoriul
Iugoslaviei, care ne confirma prezenta lor in localitatile situate intre Bega si Timig
pani la Dunire: Toracul Mare, Seleus, E¢ka si Sutjeska. In aceste localititi triiesc
romdni care folosesc pana si termenii similari pentru aceste piese.”

A. Turcus, in monografia Portul popular romdnesc din judetul Timig,*
spune: ,, Tulbentul, ca si cealma §i conciul, a avut initial o folosire in exclusivitate
ritualicd, aga cum reiese din denumirea pe care o poarti. Cuvéntul tulbent provine
din limba turcd, Insemnand vil de mireasa. Piesa care poartd aceasta denumire
este raspanditd cu preponderentd in zona Deta — Ciacova §i are o forma care se
aseamina foarte mult cu cea a conciului si a celmei.”

Interesant este ca tot agsa cum A. Turcus compard denumirea de zlata, tulbent
cu voal de mireasa si din explicarea din Dictionarul limbii romane moderne si
in Recnik srpskohrvatskog knjiZzevnog jezika (Dictionarul limbii sirbocroate
literare), Matica Srpska Novi Sad, 1976, explicatia este Tulben, m. turcism, panzi
subtire pentru cealmai, batic cu care femeile isi acoperd capul (dupd Rjecnik
hrvatskoga ili srpskoga jezika Jugoslaveske Akademije znanosti i umetnosti I,
Zagreb, 1880 = Dictionarul limbii croate sau sarbe al Academiei de stiinta i artd
a Iugoslaviei, Zagreb, 1880); tulbenta — fem. tur. gen de giteald a capului.

Presupun ca in satele noastre (iugoslave) la roméani apar mai multe denumiri
pentru acest tip de géiteald, deoarece in acele localitdti acea géateald nu este
traditionald, veche, ci eu folosit denumirea auzitd de la producitor (vanzator)
sau acea denumire au dat-o femeile printr-o analogie cu denumirea generala de
giteald — zlata.

In anul 1993, pe cind am fost la Ciacova, pe langd bucuria cd am avut
ocazia sd vizitez locul natal al marelui Dositej Obradovic¢, am sperat cd voi gasi
informatii despre centrul de broderie in fir, unde roménii nostri procurau, sunt
convinsa, nu doar zlata (acest tip de tulbent), ci si alte piese de costum banitenesc
cusute cu fir (,,de argint”). In colectie se pastreazi mai multe exemplare de oprege,
bréie, chintuse, lucrate in aceeasi tehnicd (se mai gésesc si in muzeele din Vrset,
Zrenjanin, Panciova). Sunt convinsi ci acele obiecte nu sunt produsul muncii
individuale a femeii In cercul muncilor de casd, ci este vorba despre o formi de
productie organizatd. Daca Ciacova nu a fost centrul de productie (in orice caz
a fost intr-una din localititile invecinate), Ciacova este, ca gi Oravita, probabil,
centrul de comercializare.
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E. Lapadus, in textul Ceapsa §i conciul, a scris despre producatorii de
tulbente din banuti : ,,Montirile monedelor se lucrau in ateliere specializate de
argintari din Ciacova, jud. Timis. Purtitoarele tulbentului cu bani i§i curdtau
salbele din argint cu creta scolara.”

Desi sunt numeroase texte despre portul popular romanesc, cu exemplele
acelor forme de broderii de care ne ocupam aici, nu sunt informatii despre cei
ce au executat astfel de broderii. Din discutiile purtate cu distingii nostri colegi
de la Muzeul Banatului, de mai multi ani incerc sa ii determin sd efectueze
cercetdri pe aceastd tema.

Lucrand la colectia gitelilor de cap la Muzeul Voivodinei, ani de-a rdndul
am adunat date despre giteala sirbeascd, mai ales cea care are doud parti alungite
ce cad pe spate,”® dar si despre nenumaratele variante de ciula, precum si despre
maramele cusute cu fir de aur.*® Caracteristic la acest tip de broderie este cd ea
se lucreaza peste modelul din carton, pe cind la tulbent, ca si alte piese de port
lucrate in aceeasi manierd, suportul omamentelor este din bumbac. Verificind
majoritatea gatelilor sarbesti, cu cele douad laturi alungite, in muzeele de la Belgrad
(Muzeul de Etnografie), prin Voivodina i pina la Budapesta, am conchis cd toate
sunt lucrate la Melenci sau Kumano (cu exceptiile de rigoare). Iar Melenci (ca si
Kumane — localitdti apropiate de Zrenjanin — Beckerek) au fost centre ale sarbilor
unde s-a lucrat broderia cu fir in ultimele decenii ale sec. al XIX-lea si inceputul
sec. al XX-lea. Sunt convinsi ci o analizd asemanatoare va contribui la definirea
brodezelor, a modului de organizare a muncii si comercializarii obiectelor brodate
cu fir de aur, atdt de caracteristice pentru costumul popular roménesc din Banatul
de campie, spre localitdtile care graviteaza spre Timigoara, a caror exponent este
gateala numita tulbent intr-o tehnicid foarte bine executata.

NOTE

'F. Malin, Buducnost Muzeja Matice srpske, Anuarul Matice srpske, Novi Sad, 1938,
p. 104-110; M. Maluckov, Cu ocazia jubileului centenarului muzeului din Voivodina, Rad
vojvodjanskih muzeja 28, Novi Sad, 1982-1983, p. 5-8.

*Muzeul Vojvodinei, Expozifia permanenta — Ghid, Novi Sad, 1997, p. 393; Od srpske
narodne zbirke do Muzeja Vojvodine 1847-1997, Culegere de lucrari de la Simpozinul
international cu ocazia aniversarii a 150 de ani de la infiintarea Muzeului Voivodinei, M.V,
Novi Sad, 1998, p. 302; M. Maluckov, Uredjenje tekstilnog depoa EtnoloSkog odelenja
Vojvodjanskog muzeja, Spona, 19-20 (Revista Societitii muzeologilor din Voivodina), Novi
Sad, 1979, p. 56-58; B. Idvorean-Stefanovi¢, Muzeoloski pristup vrednovanju zbirke pribora
za tkanje, Rad V.M. 31, Novi Sad, 1988-1989, p. 287-300.

*M. Maluckov, Etnologija u Vojvodjanskom muzeju u Novi Sadu, Rad. V.M. 23-24,
1974-1978, p. 132-147; M. Maluckov, Koncepcija i struktura EtnoloSkog odelenja
Vojvodjanskog muzeja i koncepcija stalne postavke, tezd de doctorat, Universitatea din
Zagreb, p. 197.
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‘M. Maluckov, Elementi noinje kao pokazarelji kretania stanovnistva (Elemente de
port popular indicator al migcarii populafiei), Rad V.M. 34, 1992, p. 167-203.

M. Maluckov, Zbiska Zenskih oglavija u Vojvodjanskom muzeju (Colectia de gateli
ale capului de femeie in Muzeul Voivodinei), Rad V.M. 30, 1987, 203-276.

®M. Maluckov, Narodne nosnje (Portul popular), Muzeul Voivodinei, Expozitia
permanentd, Ghid, Novi Sad, 1997, p. 362-393.

"Radu Flora, Rumunski banatski govori u svetlu lingvisticke geografije (Vorbirea
romdneasca din Banat in lumina geografiei lingvistice), Facultatea de Filologie a
Universititii din Belgrad, Vol. XX1V, Beograd, 1969; Dijalektoloski profil rumunskih
banatskih govora sa vriackog producja, (Profilul dialectologic al vorbirii romdnesti din
Banat din regiunea Vrsetului), Matica srpska, Novi Sad, 1962, p. 169; M. Maluckov, Narodna
nosnja Rumuna u Jugoslovenskom Banatu (Portul popular al romdnilor din Banatul
iugoslav), Vojvodjanski Muzej, Novi Sad, 1973; Rumuni u Banatu (Romanii din Banat),
V.M., Novi Sad, 1985.

8M. Maluckov, Zbirka Zenskih oglavija u Vojvosjanskom muzeju (Colectia de gateala
a capului in Muzeul Voivodinei), Rad. V.M. 30, 1987, Zbirka peskira u Vojvodjanskom muzeju
(Colectia de stergare in Muzeul Voivodinei), Rad V.M. 31, 1988-1989; Elementi nosnje kao
pokazatelji kredanja stanovnistva (Elemente de port popular ca indicator al miscarii
populatiei) — ilustrate prin analiza croiurilor din colectia de ciupaguri — cdmasi in Muzeul
Voivodinei, Rad V.M. 34, 1992; O svecanoj nosnji Karasevki (Depre portul de gald a
carasovenilor, cu exemple din Carasgova), Temis$varski zbornik II, 1997 (in tipar); Piese
sdrbegsti §i caragovenegti in colectia etnografica a Muzeului Banatului, Analele Banatului,
Etnografie, IV, 1988, Muzeul Banatului Timisoara; Jedno svecano oglavije Srpkinje iz
Semartina (Rumunija) iz prve polovine 19 veka (O gateald a capului festiva a sdrboaicei
din Sanmartin (Romdnia) din prima jumdtate a sec. al XIX-lea), dat la tipar pentru Rad V.M.
nr. 40; Nosnja Panceva i okoline (Portul de la Panciova i imprejurimi), Matica srpska, Novi
Sad, 1995, p. 55.

*M. Maluckov, Zbirka Zenskih oglavija (Colectia de giteli pentru femei), p. 205.

%M. Maluckov, Ibidem; M. Bosié, Narodna nosnja Slovaka u Vojvodini (Portul
popular al slovencelor in Muzeul Voivodeinei), Vojvodjanski muzej, Novi Sad, 1987, p. 45,
131, 194.

"M. Maluckov, op. cit., Kat. nr. 43, kat. nr. 232.

ZM. Maluckov, Kat, nr. 44, op. cit.

M. Maluckov, Rumuni u Banatu (Romdnii din Banat), p. 36.45.

M. Maluckov, Narodna nosnja Rumuna (Portul popular al romdnilor), p. 83.

M. Maluckov, op. cit., p. 84.

18M. Maluckov, op. cit., p. 54.

A. Stefanovié, Srpska narodna nosnja u Distriktu u drugoj polovini XIX veka (Portul
popular sdrbesc in District in a doua jumdtate a sec. al XIX-lea); Srpske narodne nosnje u
Vojvodini I (Portul popular sdrbesc in Voivodina I), redactor M.S. Filipovi¢, Matica srpska,
Novi Sad, 1953, 76-102, p. 89.

'8M. Maluckov, Narodna nosnja Rumuna (Portul popular al romdnilor), p. 69

M. Maluckov, Zbirka Zenskih oglavija (Colectia de gateli pentru femei), p. 205.

M. Maluckov, Rumuni u Banatu (Romanii din Banat), p. 224.
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A, Stefanovig, op. cit., p. 90.

M. Popov, Svadba u severnom Banatu (Nunta in Banatul de nord), Rad V.M. 18-19,
Novi Sad, 1969-1970, p. 63.

BM. Maluckov, NoSnja Panceva i okoline (Portul popular din Panciova si
imprejurimi), p. 28.

M. Bosié, Zenidbeni obicji Sokaca Hrvata u Backoj (Obiceiuri de nuntd la croaii-
socti din Bacica), Novi Sad, 1992, p. 93, 114.

BM. Maluckov, Nosnja Panceva i okoline (Portul popular din Panciova §i
imprejurimi), p.35.

M. Maluckov, op. cit., p. 41.

2TM. Maluckov, Narodna nosnja Rumuna (Portul popular al romanilor), p. 22; Rumuni
u Banatu (Romdnii din Banat), p. 42.

#Cu mare placere ascult si urmaresc emisiunile TV Novi Sad in limba roméani. cu
ocazia zilei de 8 Martie, cred, intr-una din emisiunile dedicate femeilor, s-a vorbit despre
brodat i tesut pe costume populare. O doamna, probabil activa in viata sociala a localitatii,
la intrebarea reporterulut dacd exista vreo deosebire intre portul popular de la Toracul Mare
si Toracul Mic (Begejci), mai intéi a cugetat, iar apoi a raspuns hotarat — Nu! Am fost lezata!
Existd doua carti: Portul popular al romdnilor din Banat $i Romdnii din Banat in care se
prezinta clar ci tocmai aici la Torac este exemplul tipic de pastrare a limbii (despre acest
lucru a scris si dr. Radu Flora), obiceiurilor, portului popular, specifice pentru locurile de
bastind de unde s-au stramutat romanii in Toracul Mic §i Mare. Dacad romanii nostri nu au
tradus macar fragmente din aceste cdrti — este treaba lor! Mahnita, am fost hotarata sa scriu o
serie de articole despre portul popular, obiectele roménesti din Muzeul Voivodinei si alte
muzee din Banatul iugoslav §i, in general, despre etnologia roméanilor din Banat si acele
texte s le public intr-una din publicatiile romanilor nostri. Scriind texte din acest domeniu
m-am oprit la tema despre gateala capului, care, de altfel, ma intereseaza mult. Am inteles ci
un astfel de text nu pot publica intr-un ziar sau revista populara. Pieptanatul femeilor {ine de
intimitatea lor §i este transmis intr-un cerc restrans al familiei sau intr-un anumit grup de
rude, in decursul veacurilor (ce se dovedeste prin prezenta obiectelor de muzeu, a traditiei,
a cunoagterii problemei). Femeile mi-au povestit despre acestea, practic mi-au aritat modul
de pieptinare. Este vorba de increderea pe care au avut-o fata de mine. Prezentind toate acestea,
chiar ilustrand prin desene sau fotografii ca pe o atractie pentru cercul larg de cititori — nu ar
fi corect fata de cele care mi-au dezviluit intimitatea lor. Ar insemna o tradare a prieteniei
noastre. Dar a nu spune unele lucruri care sunt importante pentru cercetarea unui segment
din viata sociala, amanunte care la mijlocul secolului nostru au fost greu accesibile, este
pacat. Asa am hotérat ca prezentdnd o parte din colectie §i rezultatele muncii de cercetare a
Muzeului Voivodinei pentru a fi publicat in Anuarul etnologic al Muzeului Banatului, sa
ma refer la tema care, pana in prezent, nu s-a tratat ca atare. Sper cd nu am depasit indiscretia,
care m-ar compromite sau care ar leza pe cei de la care m-am documentat.

M. Maluckov, Portul popular la Frdtufii din Banat, Lumina, 1968/1-3, Panéevo,
64-76.

3IM. Maluckov, Narodna nosnja Rumuna (Portul popular la romani), p. 51.

32M. Maluckov, op. cit., p. 56; Zbirka Zenskih oglavija (Colectia de gateli la femei),
Cat. nr. 295.
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BM. Maluckov, Narodna nosnja Rumuna (Portul popular la romdni), p. 53.

M. Maluckov, Zbirka Zenskih oglavija (Colectia de gateli la femei), p. 213.

¥E. Lapadus, Ceapsa si conciul cu variantele lor in Banat, Muzeul Banatului,
Tibiscus, Etnografie, Timisoara, 1978, 71-108, 91, 93, 97.

3A. Turcus, Portul popular romdnesc din judetul Timig, Timigoara, 1982, 22.

¥E. Lapadus, op. cit., p. 97.

3M. Maluckov, O jednum tipu kapa zlata s kranja XIX veka iz Sredhjeg Bana (Despre
un tip de zlata de la sfdarsitul sec. al XIX-lea din banatul de Mijloc), Glasnik Etnografskog
muzeja u Beogradu, Beograd, 1991, 65-78.

¥M. Maluckov, Zbirka Zenskih oglavija (Colectia de gateli la femei)
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1. conci (rom.) Inv. nr. 2246, Begejci (Toracul Mic), in jur 1880 la. conci, Inv. nr. 2243,
Glogonj, in jur 1915
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2. conci, Inv. nr. 2257, Mesi¢, in jur 1900

3a. Modul de montare a conciului

3. conci, Inv. nr. 2014, Lokve, 1955
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4. Jankov Most, pereche de tineri,
1928

5. Begejci — Toracul Mic,
pereche de tineri cu copil,
1910
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7. Legarea carpei de din jos peste conci, femeie maturi, Seleus, 1968
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9. Tanara femeie, cirpa de din jos legati 10. Caitd, Inv. nr. 2244, Glogonj,
peste conciul de care se fixa zlata, Seleus, 1935
1964
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11, 11a. Lokve, pereche de
tineri, 1936
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12. Aura, Inv. nr. 7507, Varice,
1915, cumparata la Ciacova.

13. Zlata, Inv. nr. 3733, Alibunar, 1920,
cumparata la Ciacova
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14. Ceapsa, Inv. nr. 439,
nedatata, RitiSevo

15. Tulbent, Inv. nr. 4644,
Begejci (Toracul Mic), 1916,
cumpdrati la Ciacova
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17. Sarmada, Inv. nr. 4665, Begejci, 1915

18. Sarma, Inv. nr. 4664, Begejci, 1900, cumpirata la Ciacova
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19, 19a. Tanira femeie cu zlata
cu banuti si bentite de mitase,
Seleus, 1968
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20, 20a. Carpa si detaliu, Inv. nr.
4245, Nikolonci, 1905
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Desenul nr. 1 - Conciul cu cirpa §i cununa, Jankov Most
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Desenul nr. 2 — Conciul de la Glogonj, 1956
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Desenul nr. 3 — Croiala zlatei
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KARTA RASPROSTRANJENJA POJEDINIH GRUPA RUMUNA U
JUGOSLOVENSKOM BANATU
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Harta nr. 1 — Harta raspandirii unor grupuri de Romani in Banat.
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CERCETARI PRIVIND APLICAREA
ULTRASUNETELOR LA RESTAURAREA
OBIECTELOR MUZEALE iN LABORATORUL
ZONAL TIMISOARA

Obrad Reghina
ITuga Iuliana
Bojoanca Iuliana

Deoarece ultrasunetele sunt foarte des utilizate in diferite domenii
{(biologie, medicind, industrie, tehnica), datorita proprietatilor lor, am cautat
o cale de aplicare a acestora in curitirea obiectelor ce vor fi restaurate. Am
testat curdtirea unor egantioane de hartie, a unor fragmente ceramice
arheologice §i a unei piese metalice moderne prin metoda de imersie in
solutie activatid ultrasonic folosind o baie pentru curdtire — degresare
ultrasonici realizatdi la Catedra de Incerciri Materiale a Facultitii de
Electrotehnica Timisoara.

Instalatia de curatire ultrasonicd este constituitd dintr-o cuvd de
tratament cu capacitatea de 31, contine un transductor electroacustic
piezoceramic de tip sandiwich de frecventd 40 KHz si este alimentatd la 220
V curent alternativ (v = 50 Hz).

Pentru studiul curétirii cu ultrasunete a hartiei am folosit treizeci de
esantioane de héartie contemporand (de =ziar) Tmbruniti, imbitranitd in
conditii de laborator.

Acestea au fost grupate in trei categorii:

1) Primul grup de 10 esantioane (numerotate 1 — 10) contine note
manuscrise cu carioca de diferite culori (verde, albastru, galben, maro,
negru) pastd de pix verde, creion rosu si negru, cerneald rogie si albastra.
(foto 1)

2) Pe al doilea grup de 10 esantioane 1 — 10) de hértie am aplicat pete
de tempera de diferite culori si nuante (albastru prusic, verde vernis, violet,
sienna arsd, galben citron, ocru galben, verde intens, verermillon rosu
permanent, albastru ultramarin) (foto 2).

3) In al treilea grup de 10 esantioane (1 — 10), fiecare din acestea
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contine pete diferite (ceara albd, ceard rosie, glicerinid, pamant, tencuiald,
ceai de musetel, ceai de menta, vin, grasime, cafea) (foto 3).

Am mai testat metoda de curidtire i pe un esantion de pergament cu
pete de clei, grasime, scris cu cerneald ferogalicd si initiale rosii (cinabru)
(foto 4).

Pentru imersia filelor in baia cu solutie activata ultrasonor am folosit
doua solutii:

a) solutie apoasi, la temperatura camerei pentru esantioanele cu note i
pete insolubile in apa;

b) solutie hidroalcoolica (60% alcool, 39% apa, 1% glicerind) pentru
cernelurile §i culorile solubile in api.

Pentru curitirea esantioanelor de hartie am folosit metoda de imersie a
acestora In solutie, in baia de ultrasunete dupad o inmuiere prealabild in apd
timp de 10 minute, dupd caz.

Dupd baia de Inmuiere fiecare esantion a fost transferat in baia de
ultrasunete timp de 5, 10 apoi 15 minute, observind dupa fiecare interval
modificdrile aparute (sub control de PH).

In urma scoaterii hirtiei din mediul ultrasonor s-au constatat
urmaitoarele:

— curatire si o albire superficial;

— neutralizare corespunzitoare;
estomparea petelor;
degresarea partiald a petelor de grasime;

— textele si notele au rimas la fel de clare si lizibile ca §i inainte de
tratament;

- culorile nu si-au schimbat stralucirea nici dupd un tratament repetat.

Facdnd insd o comparatie a esantioanelor tratate ultrasonor cu
esantioanele tratate prin metode clasice de curdtire (imersia in apa sau
solutii hidroalcoolice), la aceeasi temperaturd §i in acelasi interval de timp,
nu am observat o imbunitétire a gradului de curitire cu metoda ultrasonica.

Concluzia este cd in apa si solutii hidroalcoolice, la temperatura
camerei, cu ajutorul ultrasunetelor de frecventd v = 40 Khz se produce doar
o curatire superficiald a hartiei, comparabild cu curitirea folosind procedeele
clasice in aceleasi conditii de timp §i temperatura.

Am mai studiat §i comportarea in cAmp ultrasonor a unui esantion de
hirtie contemporand imbétranitd in conditii de laborator, esantion cu
deteriordri mecanice, (rupturi, fisuri, intepaturi, arderi) (foto 5).

Am mai constatat vizual si microscopic cd la frecventa de 40 KHz in
intervale mici de timp nu se produc modificdri majore In structura hartiei
nici in zonele deteriorate.
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Pregitirea esantioanelor §i determindrile practice s-au realizat in
Laboratorul de Restaurare Carte Veche.

Experimentarea curdtirii cu ultrasunete s-a extins §i la fragmente
ceramice arheologice. Fragmentele de ceramicd luate in studiu sunt
singulare (vase nerestaurabile) descoperite in agezarea neoliticd de la Parta
(comuna Parta, judetul Timis).

Trei dintre ele (1, 2, 3, foto 6) sunt de ceramici insuficient de arsa,
ceea ce induce aspectul de material stratificat si poros (in sectiune
transversala).

Al patrulea (4, foto 6) apartine altui vas §i este o ceramicd supraarsa.

Toate fragmentele prezinti depuneri de sol si calcar aderent pe
suprafata ciobului (conform buletinului de analiza).

Dupid o prealabild spilare in apa (in Laboratorul de ceramicid) le-am
introdus in cuva ultrasonicd cu apa distilata la temperatura camerei timp de
doud minute. Dupéd intreruperea cdmpului ultrasonar am constatat in solutie
depuneri de pamant si depuneri milimetrice de ceramica desprinse din
marginea fragmentelor, fird ca depunerile de calcar si fie inlaturate.

Pentru a evita distrugerea in continuare a fragmentelor am sistat
actiunea ultrasonicd, continudnd doar cu un fragment curidtirea intr-o baie
bazicd de complexon III timp de un minut.

S-a observat inlaturarea partiald a depunerilor (foto 7), fapt ce arata ca
aceastd metoda este utilizabild la curdtirea ceramicii cu depuneri daca se
respectd o gradare a frecventei si a timpului de lucru, cu precautii in
alegerea materialului ce suporta acest tratament.

In cazul pieselor metalice, pentru a evita o eventuali deteriorare a
acestora in timpul curdtirii cu ultrasunete, am ales un obiect care prezenta
produsi de coroziune doar la suprafatd, nu in profunzime, fara pori sau
fisuri, avea miez metalic solid deci putea suporta o testare a curatiri.

Aceste precautii au fost luate deoarece in jurul obiectelor se formeazi
presiuni foarte mari, cauzate de cavitatie, care pot produce perforatii ale
obiectelor sau ruperea lor de-a lungul fisurilor existente. (Cavitatia nu face
distinctie intre produsii de coroziune §i metal, ci 1i atacd pe ambii, desi 1i
preferd pe primii avénd porozitatea mai mare).

Piesa luatd in studiu apartine Muzeului Banatului §i este parte
componentd a unui ,.Decor de cap” numiti ,,Comas”, document de port
popular cu caracter festiv din zona Timisoara (1/4 sec. XX).

,,Comasul” (foto 8) este format din 10 monede de argint (tirzii emise
in 1944, in valoare de 500 de lei) montate pe un galon de padnzd cu montura
de cupru argintat §i cu un sistem de prindere din alami argintatd in formi de
funda.
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Piesa prezintid in monturd produsi de coroziune specifici cuprului sulfat
bazic de cupru precum si sulfurd de argint (conf. buletinului de analizi),
produsi care au influentd atat asupra sanatdtii obiectului cdt §i asupra
aspectulm estetic (foto 9).

La curatirea piesei am testat doud variante:

— imersia a trei monete in apa distlatd la diferite temperaturi (30°C,
45°C, 60°C) timp de trei minute;

— 1imersia celorlalte monete intr-o baie bazicd (PH = 8,5) de
complexon III (sare disodicd a acidului etilen diamin tetraacetic) solutie de
0,1 M la temperatura de 30°C.

Dupi spilarea monedelor sub jet de apd s-a trecut la tratamentul
propriu-zis.

La monetele imersate in apa distilatd au fost indepartate depunerile si
partial produsii de coroziune. Constatarea a fost facutd asupra unui egantion
de apd din cuvi dupa tratamentul ultrasonor de trei minute.

S-a observat doar o modificare a coerentei produgilor de coroziune
ramasi pe obiect.

Pentru a doua variantd, fiecare din cele sapte monete au fost agezate
intr-un recipient din sticld intr-un amestec format din 10 volume de solutie
0,1 M complexon III §i un volum solutie tampon (10% NaOH in apa
distilatd) pentru mentinerea constantd a PH = 8§,5.

Recipientul a fost introdus in cuva ultrasonicd in care s-a pus apd
distilatd. Asupra acestuia s-a actionat ultrasonic in patru reprize de cite un
minut. Dupa fiecare minut au fost urmarite modificarile aparute in procesul
de curitire.

La incetarea actiunii mediului ultrasonor asupra piesei s-a constatat
curdtirea acesteia, metalul obtindndu-gi strilucirea specificd spre deosebire
de aspectul estompat initial (foto 10).

Constatdm ca la instalatia folositd se poate realiza o curitire rapida a
pieselor metalice solide, mai ales a decoratiunilor dantelate care sunt mai
greu de curatat cu alte procedee. Acestea trebuie agezate intr-un amestec
lichid de substante chimice care sunt capabile sd indeparteze produsii de
coroziune fara vibrati ultrasonore.

intreg procesul de pregitire si curitire a obiectului metalic s-a efectuat
in Laboratorul de Restaurare Metale.

In urma acestor experimente tratamentul ultrasonic este recomandat la
finisarea curdtirilor dupa procedeele clasice de curitire.

Un dezavantaj al acestei metode este faptul cd nu poate fi aplicatd un
timp mai mare de 4-5 minute §i in acest interval este posibil ca piesa sd nu
fie complect curitata.
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Este necesard stoparea iradierii ultrasonice a piesei dupd cinci minute,
deoarece dupi acest interval incepe distrugerea ultrasonicd a unui corp solid
si ea continud urmind o relatie aproape direct proportionald cu timpul de
iradiere. Si in acest caz de curitire este greu de stabilit limita pana la care se
poate aplica metoda, pentru a nu pune in pericol starea obiectului.

Concluziondam cd aceastd metodd poate fi aplicatdi in domeniul
restaurdrii obiectelor metalice moderne care necesitd interventii rapide
(cazuri de urgentd la organizarea unor expozitii, citirea unor inscriptii
necesare cercetdrii, etc.). Este insd absolut necesar ca instalatia ultrasonord
sd aibd posibilitatea de modificare a frecventei de lucru, astfel incét si fie
evitate posibilele deteriordri ale obiectelor.

SUMMARY
This paper contains few tests and conclusions regarding the behaviour
of organic and anorganic things as they are treated with ultrasounds.

A main objective of the study is also to explain how to use this
method in the cultural objects preservation field.
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Foto 1.
1-carioca verde, 2-carioca albastra, 3-creion rosu, 4-carioca maro, 5-carioca
galbeni, 6-carioca neagri, 7-pasti pix verde, 8-cerneala albastra, 9-cerneali rosie,
10-creion negru.
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Foto 2.
1-albastru prusia, 2-verde vernis, 3-violet, 4-sienna arsi, 5-galben citron, 6-ocru
galben, 7-verde intens, 8-vermillon, 9-rosu permanent, 10-albastru ultramarin.
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Foto 3.
1-ceard albi, 2-ceari rosie, 3-glicerina, 4-pamant, 5-ceai de musetel, 6-tencuiala, 7-
ceai de menta, 8-vin, 9-griasime, 10-cafea.
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Foto 4.
Esantion de pergament cu pete de clei, grasime, scris cu cerneala ferogalica si
initiale rosii.
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Foto 6.
1,2,3-ceramica insuficient arsi, 4-ceramica supra arsa
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Foto 7.
Fragment ceramic (2) dupai curitiere.
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Foto 8. Comas - piesé de port popular
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Foto 9. Comas (detaliu) inainte de curitire
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Foto 10. Comas (detaliu) dupa curitire
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ANALIZA FIZICO - CHIMICA A FIBRELOR TEXTILE
IN LABORATORUL ZONAL DE RESTAURARE
SI CONSERVARE TIMISOARA

Tatiana Costinag

Analiza fizico — chimica a fibrelor textile constituie un mijloc informational
foarte important pentru restauratorul de obiecte textile. In urma analizelor fizico
— chimice se pot stabili: natura fibrei textile, rezistenta la reactivi i la factorii de
mediu, natura colorantilor §i se pot face recomandari de tratament in vederea
restaurdrii §i conservarii.
restrinse in Laboratorul de Restaurare si Conservare al Muzeului Banatului din
motive de spatiu si de dotare. In lucrarea de fati voi prezenta strict metodele de
analiza efectuate in acest laborator.

1. METODE PRELIMINARE GENERALE

Ca metode generale de analizad a fibrelor textile se considera proba de
ardere, analiza greutdtii specifice, analiza optica §i comportarea fatd de agentii
chimici.

1.1. Proba de ardere

Este metoda cea mai simpla si mai rapida care permite o informare
orientativa asupra naturii fibrei. Metoda nu se poate aplica in cazul amestecului
de fibre de naturd diferita.

Tehnica de lucru. In cazul tesiturilor si al firelor se ia o portiune de fire si
se paralelizeazd, se apropie de flacdra unui chibrit sau a unui bec de gaz si se
examineazd comportarea fibrei in momentul introducerii in flacéra, apoi modul
cum decurge arderea, mirosul care se degajd si cenusa.
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Comportarea fibrelor textile la proba de ardere

Felul fibrei Comportarea in procesul Miros Reziduum
de ardere
Naturale- Ard repede cu flacara Hartie Cenusa alba conservand
celulozice stralucitoare arsd forma fibrei
Naturale proteice Ard incet cu flacara Corn ars Cenusa spongioasi,
luminoasi, se topesc se sferica (maciulie)
umfla neagri
Matase ingreunatd | Arde incet nu se topeste, Corn ars Cenusa ca la fibrele
nu se umfla naturale, firi schelet
Naturale-minerale Nu se topesc, nu ard Lipsa Lipsa

1.2. Determinarea greutatii specifice

Greutatea specificd, o caracteristicd a fiecdrei fibre textile, ajutd prin
determinarea ei la stabilirea grupei din care face parte fibra. Pentru determinarea
greutitii specifice a fibrelor se foloseste un cilindru gradat in care se prepard un
amestec de doua lichide care au proprietatea de a se amesteca selectiv in raport
cu densitatea. Se foloseste pentru aceastd operatie Ortoxilen i Tetraclorura de
Carbon, formandu-se astfel o coloana de lichid a cirui densitate descreste de
jos in dus. Cilindrul se gradeaza pentru densitdti intermediare cuprinse intre
maximum 1,594 si minimum 0,863.

Se introduce in cilindru fibrele tdiate la dimensiuni de 2 mm si ele se vor
opri in stratul de lichid care corespunde aceleiasi densititi. in tot timpul
determindrii, temperatura amestecului trebuie sa fie mentinuta la 20°C.

Greutatea specifica a fibrelor textile

. Greutatea specifica in daN/cm’
Felul fibrei Dupd Frieser Dupa altii
Lana (merinos) 1,31 1,30-1,32
Maitasea degomata 1,36 1,34-1,37
Mitase tussah 1,32 1,32-1,34
Cénepa 1,51 -
Bumbac 1,50 1,47-1,55
Bumbac mercerizat 1,52 -
Ramie 1,54 2,2-3,6
Tutd 1,46 1,44-1,48
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1.3. Determinarea microscopica a fibrelor textile

Pe cale microscopicd, fibrele pot fi identificate dupd aspectul sectiunii
longitudinale sau transversale. Pentru identificarea fibrelor in sectiune
longitudinald se procedeaza in felul urmator: se asazd fibrele pe o lama
microscopicd, se desface manunchiul cu ajutorul unui bisturiu oftalmologic, se
umegteazd cu apa distilatd, se ia surplusul de apa cu o sugativa, se acoperd cu o
lameld si se privesc la microscop, urmarindu-se la o marire de 150 de ori forma
§i structura lor.

Pentru studiul sectiunilor transversale se introduce materialul fibros intr-o
solutie de colofoniu timp de 1-2 minute, se usuca timp de 5 minute i se introduce
din nou in aceeasi solutie 15 secunde, apoi se usucé timp de 5 minute. Se repeta
operatia de 3-4 ori pentru a forma in jurul fibrei mai multe straturi de colofoniu.

Materialul fibros astfel preparat se introduce intr-o solutie ce contine
cantitati egale de albumina, glicerind i Rosu de Congo, pentru a mdrii aderenta
minunchiului de fibre la dopul de plutd. Se trage manunchiul de fibre astfel
preparat intr-un dop de pluta fara pori. Cu un bisturiu sau un brici se detageazi
sectiuni cdt mai subtiri §i cat mai plane de 25-30 microni. Aceste sectiuni se agaza
pe o lamai de sticld pe care se pune o picidturd de glicerind, ulei de cedru sau apa
distilatd, se acopera cu o lameld si se examineaza la microscop.

Imaginea fibrelor textile la microscop

Cea mai mare parte a fibrelor textile sunt de naturd organica sau chimici.
Existd si fibre textile de naturd anorganici; firele metalice (fireturile) si fibrele
leonice.

Fibrele naturale sunt produse de sinteza organismelor vii vegetale (fibre
de bumbac, in, cdnepa §.a.) sau animale (lana, matasea naturald). Fibrele naturale
de origine vegetald provin fie din semintele unor plante (bumbacul) , ie din
tulpind (in, cdnepd §.a.=, care au rol de schelet.

a) Bumbacul. Sectiunea longitudinala a fibrei este o panglicd rasucita,
sectiunea transversald apare alungitd, indoitd si curbatd citre extremitati, unele
avand forma literei S. Cavitatea interioara are forma conturului. Bumbacul mort,
in sectiune longitudinald nu are rasuciri, fibrele sunt transparente cu indoituri
caracteristice, formand vizibil un unghi de 90°. La bumbacul mercerizat, fibrele
nu mai sunt rdsucite, sunt rotunde, ceea ce apare foarte clar in sectiunea
transversala.

O solutie de iod — iodura de potasiu cu adaos de acid sulfuric coloreazi
partile celulozice n albastru, iar granulatiile din lumen apar galbene. in solutiile
cupro-amoniacala, fibra se dizolva si formeazid umflaturi caracteristice, datorita
faptului cd peretele secundar se dizolva repede, isi mireste volumul si umfla
cuticula rimasd nedizolvata.
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b) Inul. Pentru a studia fibra de in se recomanda fierberea ei timp de 10
minute intr-o solutie de NaCO,, pentru dizolvarea substantelor pectice. Pentru o
vizualizare mai bund a aspectului structurii celulei se recomanda tratarea cu o
solutie de iod — iodurd de zinc. Celula fibrei de in, in sectiune longitudinala,
prezintd o forma alungitd cu striatii longitudinale i transversale si ascutit la
capete. In sectiune transversala, celulele au un aspect poligonal cu un punct
central (lumenul). Cu iod-iodura de potasiu, fibra se coloreaza in albastru, iar
lumenul in galben.

c) Canepa. Sectiunea longitudinala a cénepii este asemanatoare cu cea a
inului. in sectiune transversald, poligonul este deformat, iar lumenul apare ca o
linie furcatd. La microscop, fibra de canepi se prezintia mai putin transparenta si
mai putin regulatd in diametru decat inul. Cu io-iodura de potasiu se coloreaza
in albastru, iar stratul exterior, avind un continut mai mare de lighina, se coloreaza
in galben, deosebindu-se de in.

d) Iuta. Fibra de iutd nu prezinta striatii ca si cele de in sau cdnepi.
Lumenul este tot atit de lat cat fibra. La microscop are grosime neuniforma din
cauza lumenului care se ingroasa in anumite portiuni. in sectiune transversala,
fibrele de iutd au poligoane arcuite cu un cerculet situat la mijloc. Cu sulfat de
anilind se coloreazi 1n galben, avand reactia caracteristicd lighinei.

¢) Ramia. Fibrele de ramie prezinta lumenul dezvoltat, varfurile rotunjite
si striatii longitudinale. In sectiune transversali, celulele de ramie prezinti un
aspect caracteristic, datoritd formei ovale, presati, platd cu lumenul mare si
deschis.

Fibrele naturale de origine animala

Fibrele textile de origine animald sunt paruri, produse epidermice de
protectie a unor animale mamifere §i au o structurd celulara.

Matasea naturald este un produs glandular al viermelui de matase §i nu
are structurd celulara.

f) Lana. Fibra de lana este policelulard, cu celule dispuse in trei straturi:

— stratul cuticular, la exterior, cu aspect solzos;

— stratul cortical, intermediar;

— stratul medular, interior, care nu se vede la microscop.

La lanurile Merinos, solzii sunt dispusi ca si olanele, iar la lanurile Tigaie,
solzii sunt dispusi ca si tiglele. Sectiunea transversala este ovala.

g) Mitasea. Fibra de matase nu are structura celulara. Este cea mai lucioasa
dintre fibrele textile naturale. Sectiunea transversald la firul nedegomat are
aspectul unui oval neregular. Filamentul de fibroind agezate unul ldnga altul sunt
lipite intre ele cu un clei numit sericina.
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1.4, Comportarea fibrelor textile fati de agentii chimici

Comportarea fibrelor textile fatd de agentii chimici constituie o metoda in
plus de determinare a fibrei §i un semnal in folosirea acestora la curdtirea
obiectelor textile din cadrul Laboratorului de restaurare §i conservare.

Fibrele din bumbac, in §i cdnepd au o rezistentd redusa la actiunea acizilor
care produc o rupturd prin hibroliza a lanturilor macromoleculare, formand
hibroceluloze cu rezistenta redusa a fibrei. Fibrele sunt atacate in mod special
de acizi anorganici (sulfuric, azotic, clorhidric). Solutiile slabe de 1-4 g/] ale
acestor acizi nu atacd insd fibra la rece. Acizii organici au actiune mai redusa,
de aceea ei sunt recomandati in tratamentele de curdtire, dacd sunt folositi in
concentratii slabe.

Rezistenta la alcalii a fibrelor celulozice naturale (bumbac, in, cinepd) este
mai mare, in schimb se dizolvi in solutie cupru-amoniacala.

Fibrele de land se comporta diferit, in comparatie cu fibrele celulozice, prin
aceea ca sunt mai putin rezistente la alcalii §i rezistd mai mult la acizi. Degradarea
fibrei de 14nd in mediu alcalin se produce prin distrugerea puntilor cistinice.

Temperatura si natura solutiilor alcaline au un rol important in degradarea
fibrei. Astfel, NaOH in concentratie de 3% dizolva fibra la fierbere, pe cind
actiunea Na,CO, este redusd, chiar si la 50°C degradarile nefiind apreciabile.
NH, are o actiune redusd. La actiunea acizilor 14na este mai rezistenta. H,SO, in
concentratie de 50-60 g/l la rece nu atacé lana, la concentratii mai mari si la cald
fibra se distruge prin hibroliza legéturilor pectidice. Apa oxigenati albegte lana
prin distrugerea pigmentilor naturali §i are o actiune degradantd asupra ei,
degradare care creste o dati cu temperatura i a alcalinititii. Mitasea naturald
este mai putin rezistentd la acizi decat lana, astfel acizii anorganici (H,SO,, HCI)
dizolvd matasea chiar si la rece. Rezistenta matasii la alcalii este mai buna.
Maitasea naturald este sensibild la actiunea oxidantilor.

Fibrele metalice (fireturi) si leonice

Obiectele din material textil pot contine si fibre metalice (fireturi) si leonice.
Fibrele metalice utilizate in industria textila sunt:

— fibre nobile, de aur, cu o compozitie aproximativ de 40 g aur, 480 g argint
s1 480 g cupru la 1000 g fibra.

— fibre nobile de argint, compuse din 990 g Ag si 10 g Cu la 1000 g fibra.

— fibre seminobile din cupru sau nichel, argintate sau aurite.

— fibre leonice din nichel sau cupru.

Pentru identitatea fibrelor metalice (fireturi) se fac analize chimice specifice
de identificare a aurului, a ionului de Ag, a ionului de Cu si a ionului de Ni.

Firul nobil de aur se dizolva in apd regald, in care se adauga citeva picaturi
de perhidrol. Aurul se separi astfel sub forma unei pulberi negre care, prin
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fierbere, se transforma in clorurd aurica (AuCl,) rosie bruna.

in solutia rimasa dupi filtrare se cauti ionul de Cu®* cu o solutie de
ferocianurd de potasiu K,[Fe(CN),], ionul de Ag cu bicromat de potasiu K,Cr,0,
si a ionului de Ni** cu alfa dimetilglioxima.

Firele nobile din argint (Ag) ce contin Cu se dizolva in HNO, si in solutie
se cautd ionul de Ag” si Cu® cu reactivii specifici.

Fibrele leonice se dizolva in HNO, diluat si apoi se trece la identificarea
Ni** cu alfa dimetilglioxima si a Cu** cu K ,Fe(CN),.

Asa cum am specificat la inceputul lucrarii, am prezentat cateva metode
de investigatii chimice si fizice ale fibrelor textile, cele care se aplica in Laboratorul
de Restaurare din Timisoara.

Existd si alte metode de determinare a naturii §i compozitiei fibrelor:
colorimetrice, spectroscopice, cromatografice, radioactive combinate, dar acestea
nu sunt la indeméana investigatorului din acest laborator, din lipsa de dotare a
acestora. Speranta investigatorului chimist este ca importanta restaurarii obiectelor
de Patrimoniu Cultural National sda determine si sd facd posibild dotarea
laboratorului de investigatii fizico-chimice cu aparaturd performanta.
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ASPECTE PRIVIND RESTAURAREA CILIMURILOR
BANATENE DIN COLECTIA SECTIEI
DE ETNOGRAFIE A MUZEULUI BANATULUI

Viorica Aghitoaie

Arta populard roméineasci, este prezenta pe intreg teritoriul tarii, in toate
provinciile istorice, in Banat ea fiind indeobste cunoscuta datoritd frumusetii,
bogatiei si diversitatii ei.

In toate domeniile artei noastre populare — arhitecturd, ceramici, port,
ornamenticd etc. — se constatd persistenta uneori milenara a numeroase elemente
de cultura materiala si spirituala.

In plan material, transmiterea artei s-a realizat prin obiectele etnografice
ramase ca marturii ale trecutului, textilele, reprezentate de port si tesaturi de
interior, ocupand un rol insemnat.

Astfel, cilimurile - covoare etnografice - sunt purtatoare ale unei arte de
o mare madiestrie §i de o deosebitd bogitie a motivelor decorative §i a cromaticii.
Ele au aparut in casele banatene, in locul ponevii traditionale, fiind denumite in
graiul popular “cilim”. Denumirea a fost preluati de baniteni odatd cu tehnica
tesutului “in kilim” de la popoarele Asiei Mici prin intermediul populatiei sud-
dundrene, pe calea comertului sau a circulatiei de modele de la o tesiturd la alta.

Confectionate din materiale diferite, cum ar fi cdnepa, bumbacul pentru
urzeald, firele de 14nd, bumbac, metalice pentru batiturd — motive, avand un rol
decorativ si functional, cilimurile au fost afectate de vicisitudinile timpului, s-au
deteriorat, ele reclamand o ocrotire speciald, datd fiind importanta lor in planul
semnificatiilor. Trebuie facute toate interventiile curative necesare, pentru ca toate
elementele pastrate sa fie redate in forma lor initiala.

Vom prezenta céteva cilimuri — covoare etnografice - ce au suferit multiple
deteriorari, cum ar fi : depuneri de praf si substante grase, destrimari ale motivelor
ornamentale, deformiri ale dimensiunilor si formei initiale etc., restaurate in
sectorul textile al Laboratorului Zonal din cadrul Muzeului Banatului Timisoara,
ce au necesitat studierea aprofundati a stirii de conservare, a materialelor si
tehnicilor de lucru, in vederea gasirii solutiilor optime de restaurare §i conservare.

Depunerile de praf, de grasimi si de alte substante au dus la aparitia de
pete pe suprafata cilimurilor. Eliminarea acestora se impune atdt pentru
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recagtigarea integritatii cdt si pentru redobandirea aspectului initial. Ilustram acest
caz cu céiteva cilimuri care au fost afectate de aceste deteriordri (foto 1, 2, 3) si
care, prin aplicarea unor curatiri chimice uscate §i umede, au putut fi tratate, gratie
unui riguros §i permanent control al parametrilor : grad de curitire, neutralitate,
rezistenta etc.

Astfel, dupd o usoard consolidare a zonelor deteriorate s-a trecut la operatia
de curitire mecanica prin perieri ugoare cu pensule moi spre un aspirator prevazut
cu ecran de protectie, operatia repetindu-se pand la inldturarea completi a
particulelor de praf. Au urmat apoi tratamente chimice locale cu diferiti solventi
si solutii de curdtire pana la inldturarea completd a petelor. Acolo unde a fost
posibil - de exemplu la cilimurile vopsite cu coloranti vegetali - s-au aplicat
tratamente de curdtire prin imersie totald in solutii de spélare cu detergenti
neionici, toate acestea contribuind la o buna curitire a covoarelor, la hidratarea
lor si la revigorarea colorantilor (foto 5, 6).

Cel mai des afectate de-a lungul timpului sunt compozitiile omamentale.
Ele scot in evidentd particularititile cilimurilor, avand un istoric stravechi, care
atestd dezvoltarea gi diferentierea lor sub diferite influente : bizantind, orientala,
occidentald etc. De asemeni, compozitia covoarelor etnografice nu este o
problema de unitate riguros prestabilitd, ea putindu-se desfiasura uneori pe
intreaga suprafata a tesiturii dupa anumite norme proprii, de cele mai multe ori
tocmai detaliile tesaturii reprezentdnd particularitatea stilisticd a obiectului.

Forma §i varietatea motivelor decorative, §i mai cu seama modul in care
ele sunt imbinate pe suprafata tesaturii, confera cilimului bindtean o puternicd
individualitate, deosebindu-1 mult de tesaturile de 1dna alese in doui ite din alte
zone etnografice ale tarii. Sub raportul modului de organizare cdmpului
ornamental, se disting pe teritoriul intregului Banat trei grupe mari de cilimuri :

- cilimuri cu ornamente inscrise in fasii transversale denumite strji, bece,
dungi, vergi etc. (foto 6).

- cilimuri cu cdmp ornamental central cu chenar denumite local “cilimuri
cu camp si urzar” (foto 7).

- cilimuri cu cdmp ornamental liber sau “dd prd una”, intilnite in jurul
Timigoarei.

Cum originea §i evolutia ornamenticii este 0 problema ce intereseaza in
egald masurd specialistii in etnografie si in istoria artei, noi, in calitate de
restauratori, am considerat ci avem menirea de a reda cét mai exact forma pieselor
si a elementelor decorative afectate de multiplele forme de deteriorare :
destrdmarea tesaturii, ruperea firelor de urzeald si bataturd sau chiar disparitia
unor zone intregi de tesiturd (foto 6, 7, 8, 9). Aceastd muncd de regasire a
elementelor ornamentale originale presupune o bund cunoastere a vechilor tehnici
de lucru /de prelucrare a materialelor, de vopsire, tesere etc. §i studierea unei
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bibliografii privind elementele ornamentale, toate acestea din dorinta de a reda
cat mai fidel intreg ansamblul compozitional.

Astfel, in prima fazi au fost alese firele pentru urzeald, batatura-motive
de aceeasi finete §i naturd /canepa, bumbac, lana, etc./, firele pentru motive
vopsindu-se respectand cromatica cilimului. Au fost introduse mai intdi firele
de urzeald, respectind desimea tesaturii, apoi s-au refacut motivele folosind
aceeasi tehnicad de lucru (foto 5, 10, 11).

Deformari ale dimensiunilor pieselor le concretizdm prin cilimul din foto
12. La aceasta piesd, datorita ruperii §i tensionarii diferite a fibrelor de urzeali,
una din marginile covorului este mai scurtd. De asemenea, tot la aceastd piesa,
motivul ornamental romboidal din centru fiind aproape in intregime deteriorat,
refacerea lui, pe baza studiului ornamenticii §i a structurii compozitionale, ne-a
relevat faptul ca raritatea acestei piese constd in utilizarea firelor metalice pentru
decor, el fiind restaurat ca atare, redandu-i-se totodatd si forma initiald prin
introducerea firelor de urzeald rupte §i detensionarea celor existente.

Pe langd factorii de degradare amintiti, interventiile empirice vizdnd
consolidarea fiind executate intr-un mod cu totul necorespunzitor, au dus la
mirirea gradului de distrugere a cilimului §i ingreunarea procesului de
reconstituire, zona refacandu-se folosind fire de aceeasi finete, vopsite in culorile
motivelor si respectdnd tehnica de tesere.

Aceastd munci stiintifici de migald si indelungi eforturi igi gdseste
justificare in faptul c@ obiectele etnografice din patrimoniul cultural national sunt
si vor fi intotdeauna marturii ale trecutului poporului nostru, ale inteligentei §i
creativitatii acestuia, prin activitatea de restaurare ele fiind redate circuitului
expozitional precum si specialistilor etnografi pentru studiu.

237

https://biblioteca-digitala.ro



THE RESTAURATION OF THE ETHNOGRAPHICAL CARPETS
— A WAY OF MAINTAINANCE OF THE OLD POPULAR
TRADITIONS IN BANAT

SUMMARY

This work presents the aspects regarding the restauration of the
ethnographic carpets “cilimuri”.

The complexity of the objects — owned to the variety of the constitutive
materials and of the technique of work, affected in time by the agents of
degradation — imposes to the specialists in the textile restauration a laborious
scientifical work and a high professional training to restore the objects at the
initial parameters.
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- cilim nr. inv. 860 — inainte de restaurare; detaliu zona patata.
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Foto 2
- cilim nr. inv. 897 — fnainte de restaurare; detalii pete, destramiri.
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- cilim nr. inv. 897 — inainte de restaurare; detaliu zona patata.
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“Foto 4
- cilim nr. inv. 860 — dupa restaurare; detaliu zona tratata.
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Foto 5 .
- cilim nr.inv. 897 — dupi restaurare; ansamblu fata.
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Foto 6
- cilim nr. inv. 901 — inainte de restaurare; ansamblu fata.
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Foto 7
- cilim nr. inv. 897 — inainte de restaurare; ansamblu fata.
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Foto 8
- cilim nr. inv. 897 — inainte de restaurare; detaliu zona destramata.
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Foto 9
- cilim nr. inv. 936 — inainte de restaurare; detaliu zona lipsa.
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Foto 10
- cilim nr. inv. 901 —in timpul restauriri; detaliu completare fire de urzeala.
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- cilim nr. inv. 897 — dupa restaurare; detaliu zona restaurata.
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Foto 12
- cilim nr. inv. 7763/2 — inainte de restaurare; tensioniri necorespunzitoare.
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Foto 13
- cilim nr. inv. 7763/2 — dupa restaurare; ansamblu fata.
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ULTRASUNETELE SI APLICATIILE LOR
Bujancd Luminita
1. Ultraacustica si ultrasunetele

Ultraacustica — ramurd a acusticii care se ocupd cu studiul producerii,
propagari si detectdri ultrasunetelor, precum si aplicatiile tehnice ale acestora —
s-a dezvoltat incepand cu sfarsitul celui de-al doilea deceniu al secolului nostru.

1.1. Interactiunea cimpului ultrasonic cu materia

Aplicatiile numeroase ale ultrasunetelor in diverse domenii ale tehnicii se
datoreaza efectelor produse in mediu ca o consecintd a proprietitilor particulare
pe care le poseda undele ultrasonare:

— lungime de unda mica;

— acceleratii foarte mari (chiar pani la 10°g) imprimate particulelor
materiale;

— posibilitatea de dirijare a unui fascicul ingust in directia dorita;

— posibilitatea concentrarii §i focalizarii energiei acustice intr-un spatiu
limitat;

— fenomene specifice legate de propagare, dintre care de primad importanta
este CAVITATEA ACUSTICA in medii lichide.

Principalele efecte — cele care produc schimbari permanente si utile in
structura mediului prin care se propaga ultrasunetele §i care stau la baza derulari
unor procese tehnologice activate ultrasonic sunt:

a. EFECTELE MECANICE. Aportul de energie mecanicd datorat
propagirii undelor ultrasonice poate produce in mediu eforturi unitare apreciabile
care pot cauza migcarea relativd a suprafetelor §i frecarea acestora, deformari
elasto-plastice §i chiar ruperi in materialele solide, reducerea tensiunii statice de
deformare plasticd a metalelor solide, (,,inmuierea ultraacusticd”), agitatia
mecanicd a particulelor din medii fluide, cu efecte de dispersare, filtrare, uscare,
extractie, difuzie etc.

b. EFECTE TERMICE. Absorbtia preferentiald a energiei ultrasonore in
mediul prin care se propaga undele acustice (in zonele cu dislocatii in reteaua
cristalind, la limita de separare a cristalelor) sau la interfata de separati dintre
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doud medii diferite datoritd frecdrii relative genereazd o incilzire localizata,
intensa, proportionald cu intensitatea ultraacusticd si cu timpul de activare.

c. CANTITATEA ACUSTICA. In mediul lichid parcurs de ultrasunete
suficient de intense se formeaza ,bule” sau ,.cavitdti” gazoase ca rezultat al
Hruperii” lichidului sub incidenta compresiilor si destinderilor rapide cauzate de
propagarea undelor stationare; cavitatile (contindnd vaporii lichidului §i gaze
dizolvate in lichid) au o durati de viata extrem de scurta, apoi dispar prin implozie
producand socuri barice §i termice importante.

d. EFECTE CHIMICE. Energia datoratd propagdrii undelor ultraacustice
in medii lichide favorizeazd, prin intermediul mai multor mecanisme,
intensificarea activitatii chimice: reactii de oxidare si de reducere, polimerizare
si depolimerizare, hidroliza, cataliza etc.

De asemenea, s-a constatat ca activarea ultrasonica poate provoca unele
reactii chimice care nu ar avea loc in conditit normale.

e. EFECTE BIOLOGICE. La propagarea ultrasunetelor prin sisteme
biologice, dacd se depasesc valorile de prag ale parametrilor de expunere
(frecventd, intensitate acusticd, timp etc.) precum §i in corelare cu caracteristicile
mediului (formd, dimensiuni, contractie, stare - ,,in vitro”, naturd, timp etc.) sau
biomagnetice (distrugerea microorganismelor, degradarea moleculelor,
modificari histologice, leziuni etc.).

2. Producerea ultrasunetelor

Producerea ultrasunetelor intr-un mediu se realizeaza practic cu ajutorul
unui echipament capabil sd converteascd o anumita forma de energie primara
(de intrare) in energie acustica la parametrii adecvati aplicatiei tehnologice.

Corespunzitor perioadei de pionierat in dezvoltarea domeniului
ultraacusticii tehnice se cunosc dispozitive MECANOACUSTICE care, prin
diferite procedee mecanice (fluiere, sirene) realizeaza punerea in stare de vibratie
la frecventa ultrasonard (20 KHz — 250 KHz) a unor membrane mecanice,
obtindndu-se intensititi acustice relativ reduse (max 10 W/cm?). In prezent aceste
realizari tehnice prezintd doar valoare istorica.

La echipamentele ELECTROACUSTICE din cadrul instalatiilor
tehnologice cu activare ultrasonicd energia primara folosita pentru producerea
vibratiilor mecanice este energie electrici, iar ,.transformatorul” acesteia in energie
acusticd foloseste proprietitile deosebite ale unor materiale: magnetostrictiunea
sau efectul piezoelectric invers.

Elementul esential al echipamentului ultrasonic il reprezinta un dispozitiv
numit TRANSDUCTOR ELECTROACUSTIC care realizeaza cuplajul intre doua
circuite de: naturd diferitd - circuitul electromagnetic §i circuitul mecanoacustic.
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Descrierea matematica a comportarii dispozitivului avand parti electrice
si parti mecanice se face pe baza conceptelor din teoria sistemelor, precum st
din teoria circuitelor multiport, corespunzitor analogiei electromecanice:

— forta vibratoare F & tensiunea electrica U;

— viteza de vibratie V < intensitatea curentului electric I;

<

Ic \LI_

ultrasonic

e—-b
Transductor E l
o

o

fig. 2.1.

Relatiile dintre marimile de stare ce caracterizeazd — la mod general —

functionarea transductorului electroacustic conduc la sistemul:
U=Z xI+Kxv
F=KxI+Z xv

unde :

U — este tensiunea electricd aplicatd la poarta electrica;

I — intensitatea curentului electric stabilit la poarta electrica;

F — forta perturbatoare ce actioneazi la poarta mecanica;

v — viteza de vibratie (coliniara cu directia fortei F) la poarta mecanica,

Z =U/1| _, - 1impedanfa electricd partiald (pentru cazul transductorului
blocat mecanic);

Z =F/v| _, — impedanta mecanicd partiald (pentru cazul transductorului
in gol electric);

K =U/v | _ — factor de conversie electromecanic.

Ca interpretare fizicd, relatiile (2.1.) demonstreaza ca :

— intensitatea curentului electric (I) prin transductor se stabileste att sub
actiunea tensiunii electrice (U) aplicate la borne cit si a tensiunii (-k x v) datorate
efectului piezoelectric (piezomagnetic) direct;

— viteza de vibratie (v) este produsa atdt de forta perturbatoare (F) aplicata din
exterior cét si de forta (KI) datorati efectului piezoelectric (piezomagnetic) invers.

Cazul transductorului electroacustic generator de vibratii mecanice de
frecventd ultrasonord sub actiunea unei excitatii electrice corespunzitoare se
regaseste In sistemul (2.1.) prin particularizarea:
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F = 0, rezultand:

- e Z 1 Zech I (22)

Relatia (2.2.) ca descriere matematici a comportirii transductorului
electroacustic permite ca starea de vibratie a transductorului electroacustic sd
fie modelati cu ajutorul unor circuite electrice echivalente eu parametrii distribuiti
(SCHEMA ELECTRICA ECHIVALENTA) unde mirimile fizice caracteristice
sistemului mecanic au corespondentd in anumiti parametri ai circuitului electric
echivalent.

2.1. Transductori magnetostrictivi

Acest tip de transductor realizeaza transformarea energiei electrice in
energie mecanica (acusticd) radiatd pe baza efcctului magnetostrictiv direct (efect
Joule), care constid in modificarea dimensiunilor unui corp ferimagnetic sau
feromagnetic sub actiunea unui cimp magnetic direct. Se intalneste Insd si efectul
magnetostrictiv invers care consta in magnetizarea corpurilor feromagnetice in
urma deformairii acestora.

Transductorul magnetostrictiv poate fi considerat ca o formd particulard
de cuplaj intre un sistem mecanic (bara sau tubul care vibreaza) si un sistem
electric (circuitul oscilant).

Materialele cele mai des folosite in realizarea acestor transductoare sunt:
nichelul pur, aliaje de fier-nichel, feritele (materiale ceramice cu bune proprietati
magnetice).

Ultrasunetele produse au frecventele cuprinse intre 15-200 Khz.

2.2. Transductori pizoelectrici

In aceasta categorie sunt cuprinse dispozitivele convertoare care realizeaza
transformarea energiei electrice furnizate de generatorul electronic in energie
mecanica (acusticd) radiata pe baza EFECTULUI PIEZOELECTRIC INVERS.

Efectul piezoelectric invers constd in producerea unor modificari
dimensionale si a unor eforturi (tensiuni) mecanice interne in materialele eu
proprietafi piezo-active (cuart, sarea Seignette, sarea Rachelle etc.) supuse actiunii
unui corp electric exterior.

Deformatia specifica rezultata x este:

E=All= K xE (2.3))
iar deformatia absoluta (LI) (comprimare sau dilatare) este:
Al=K xEx1=K xU [m] (2.4)
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unde :

I [m] — este dimensiunea initiald a materialului;

K [m/v] — constanta piezoelectrieca a materialului;

E [v/m] — intensitatea cdmpului electric aplicat;

U [V] — tensiunea electrica aplicatd pe fetele opuse ale materialului.

Sub actiunea unui cimp electric alternativ, respectiv a unei tensiuni electrice
alternative, se pot obtine OSCILATII MECANICE sub forma deformatilor
succesive (comprimari §i dilatéri) suferite de materialul cu proprietiti piezoactive.
Aceste oscilatii devin foarte intense dacd frecventa campului electric alternativ
aplicat din exterior corespunde cu frecventa proprie de rezonantd a materialului,
iar dacad — valoric — aceasta frecventa depiseste pragul de cca. 20 KHz, materialul
piezoactiv excitat electric genereazd ULTRASUNETE.

Ca element de cuplaj intre doud circuite de naturd diferitd, anume, circuitul
electric si circuitul mecanic, transductorul piezoelectric se caracterizeaza prin
factorul de cuplaj electromecanic (K_) exprimat prin relatia:

W Y
K = /_m_: f
em W € €, 2.5)
unde :

W_ [J] — energia mecanica debitatd de transductor;

W_ [J] — energia electrica absorbita de transductor ?

K [m/v] — constanta piezoelectricd a materialului piezoactiv;

Y [N/m?] — modului de elasticitate (Young) al materialului piezoactiv;

€ = €, x g [F/m] — permitivitatea electricd absolutd (constanti dielectrica)
a materialului.

Calitatea materialelor cu proprietéti piezoactive in raport cu functia de
transductor electroacustic de ultrasunete se exprima sintetic intr-un factor de
cuplaj electromecanic de valoare cidt mai mare prin urmare, materialele
corespunzitoare trebuie sd prezinte valori ridicate pentru constanta piezoelectricd
Kp si modul de elasticitate Y, respectiv valori cit mai mici pentru permitivitatea
electricd relativa e .

Aceste considerente au stat la baza orientarii actuale spre CERAMICILE
ELECTROSTRICTIVE POLARIZANTE in fabricatia unei game extrem de
diversificate de traductori electroacustici de ultrasunete.

Cele mai reprezentative materiale ceramice (policristaline si dielectrice)
din aceastd categorie sunt [5,6]: zirconat-titan de plumb (PbZr Ti O,) denumit
comercial PZT, titanat de bariu (BaTiO,), niobat de litiu (LiNbO,), tantalat de
litiu (LiTa0,), niobat de plumb (PbNb,O,) etc.

Materialele piezoceramice satisfac si din punct de vedere tehnologic
(procedeu de executie prin sintetizare din pulberi) o serie de cerinte constructiv-
functionale impuse transductorilor electroacustic de ultrasunet:
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— forme constructive diverse (placi, discuri, inele, tuburi, bare, lentile);

— moduri de vibratie diferite (radial, axial);

— frecvente de rezonanta intr-o plaja, largd (20 kHy 10 Mhy);

— puteri radiante intr-o plaja largéd (fractiuni de Watt-sute Watt);

— robustete mecanica §i termica ridicatd;

— stabilitatea valorilor parametrilor functionali in timp, sub actiunea
factorilor de mediu.

Din punct de vedere acustic, transductorul se comportd ca un element
acordat in ,,semiunda” (1/2); la ambele sale extremitati apar ventre de oscilatie
datorate undelor stationare care se stabilesc in transductor. Aceastd conditie
permite dimensionarea grosimii g a elementului vibrant piezoelectric (fig. 2.2):

a. Transductor simplu (fig. 2.2) format dintr-o placa (disc, inel)
piezoceramicd polarizata corespunzator modului de vibratie axial:

&—XV =lv X[m]
7 50T 50 Y (2.6)

A 0 tel A

- E AT, ‘;2 I
| pzt : » s a /\\\\\\

m” b N Titan pzt

a. b. ¢

S

ul

Fig. 2.2. Transductori electroacustici piezocermici

unde:

v,[KHz] — este frecventa de rezonantd impusa corespunzator cerintelor
procesului tehnologic activat ultrasonic;

A[m] — este lungimea de unda in materia;

v[m/s] — viteza de propagare a vibratiei acustice in material, dupd axa x;

Y[N/m?] — modulul de elasticitate (Young) al materialului, dupd axa x;

A [Kglm?] — densitatea materialului piezoactiv.

b. Transductor compus (fig. 2.2) format dintr-o placa (disc, inel)
piezoceramica polarizati corespunzitor modului de vibratie axial i avand
grosimea g egald cu un sfert de unda:

&_lv 1 X[m]
g= 4 4 °° 4 Vo y 2.7
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imbinata rigid cu o placd metalica cu rol de radiator acustic avdand grosimea (d)
egald cu un sfert de unda :

1

A Y,
d_—'Z: Vozzvo Y_ll[m] (2.8)

&<

unde:
v,[KHz] — este frecventa de rezonantd impusd (unicd pentru toate
elementele lantului de conversie electroacustica);
A [m] — este lungimea de unda in mtal;
v [m/s] — viteza de propagare a vibratiei acustice in metal, dupa axa x;
Y [N/m’] — modulul de elasticitate (Young) al materialului, dupad axa x;
A, [Kglm®] — densitatea metalului.

Placa metalica se realizeaza din materiale cu coeficient de atenuare scdzut
pentru ultrasunete: titan, aluminiu, aliaje ale acestora.

Transductorul compus vibreaza, in ansamblu, ca un singur corp de grosime
g+d, acordat in ,,semiunda” pe frecventa de rezonanti (v,). In acest mod se pot
realiza transductori electroacustici piezoceramici capabili sd genereze ultrasunete
de frecventd joasd (domeniu 20-50 kHz utilizat preponderent in aplicatiile
tehnologice cunoscute).

¢. Transductor compus tip ,,sandwich” (fig. 2.2) format din una sau doud
pldci (discuri, inele) piezoceramice polarizate corespunzdtor modului de vibratie
axial, incastrate pretensionat intre doud armaturi metalice cu rol de reflector
acustic (placa de otel avand grosimea d,), respectiv radiator acustic (placa de
titan, aluminiu etc. avind grosimea d,) Dimensionarea grosimii tronsoanelor se
face in mod similar, pe baza conditiei de rezonator in ,,semiundi” aplicata
transductorului in ansamblu.

Constructia de tip ,,sandwich” este — in prezent — cea mai agreatd pentru
realizarea transductorilor electroacustici piezoceramici de puteri mari (sute-mii
Watt) si frecvente relativ joase (20-50 KHz) destinati s echipeze instalatiile
tehnologice industriale de curatire-degradare, sudare, prelucrare dimensionala,
etc.

In toate cazurile (fig. 2.2) — a, b, c, aria suprafetei radiante A se
dimensioneazi in functie de puterea necesara a fi debitata de transductor in mediul
activat ultrasonic:

A=P/l =h_ xP/I [m’] (2.9)
unde:

I, [W/m?] — este intensitatea acustici medie radiantd impusi de procesul
tehnologic;
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hea - Pa/Pe
P, [W] — puterea electricd necesara.

3. Propagarea ultrasunetelor

La propagarea printr-un mediu elastic, unda ultrasonora pierde treptat din
energia pe care a avut-o initial, suferind in acest fel o atenuare. Atenuarea are
loc prin:

— imprastierea unei parti din energia continuta in fascicolul initial, ca
urmare a reflexiei si difuziei undei;

— absorbtia energiei ultrasonice. O parte din aceasta rimédne inmagazinate
in mediul in care se propaga unda.

Pierderile de energie, prin reflexie si difuzie, se datoreazd neomogenititilor
mediului In care se propaga undele.

In lichide atenuarea ultrasunetelor se datoreaza viscozitatii si dispensiei
de energie ca urmare a particulelor de suspensie, a turbulentelor sau a bulelor
mici de aer.

Similar cu undele luminoase, undele ultrasonice prezinta si fenomenele
de difractie, difuzie, interferenta.

In cazul propagirii undelor ultrasonore de mare amplitudine in medii
lichide, apare un fenomen specific numit cavitatie acustica.

Cum am mai precizat, cavitatia constd in ruperea unui lichid in anumite
zone §i refacerea imediatd a acestuia sub actiunea unor tensiuni ridicate ce apar
ca urmare a destinderilor §i comprimarilor succesive ale mediului, determinate
de propagarea undei. in locurile unde lichidul se rupe apar goluri (cavititi) spre
care se indreapti gazele si vaporii din lichid. In urma comprimdrii ulterioare,
volumul cavititilor se micsoreazd dezvoltandu-se in interiorul acestor presiuni
de ordinul a miilor de atmosfere. Datorita acestei presiuni ridicate, cavititile se
distrug provocand socuri hidraulice foarte puternice sau unde de soc. Cavitatia,
produce o serie de efecte mecanice, optice, chimice, biologice etc.

Presiunile locale mari ce apar in urma imploziilor bulelor de cavitatie §i
care pot atinge 10° atm. produc eroziunea unui corp solid imersat. Gradul de
erodare depinde de mai multi factori, dintre care mentionam:
intensitatea undei de soc;
natura si temperatura lichidului;
natura gazului dizolvat in lichid;
durata aplicérii ultrasunetelor;

— frecventa si intensitatea undelor.

Pana in prezent nu s-a putut stabili cu precizie daci toate procesele chimice
sunt datorate numai cavitatiei. Unele cercetdri evidentiaza cd efectele chimice

260

https://biblioteca-digitala.ro



se datoreazd cresterii temperaturii ce are loc in urma compresiunii bulelor de
cavitatie, altele considerd cd sunt determinate de cresterea considerabild a
presiunii atunci cand bula de cavitatie implodeaza. Exista opinii cé In interiorul
bulei de cavitatie iau nastere descarcari electrice si radiati ultraviolete ce determina
aparitia de ioni, radicali liberi sau molecule ionizate cu energii mari, determinind
conditii favorabile realizarii unor reactii chimice.

4. Aplicatiile ultrasunetelor

Aplicatiile numeroase ale ultrasunetelor in diverse ramuri ale tehnicii se
datoreaza efectelor produse de acestea ca urmare a proprietitilor pe care le poseda
undele ultrasonice (lungime de undd mici, acceleratie a particulei foarte mare
putdnd atinge 10°, acceleratia gravitationald, concentrare a energiei acustice intr-
un spatiu limitat), precum si a fenomenelor legate de propagarea lor (ex: cavitatia).

Dacd ultrasunetul are energia acusticd mare, astfel Incit se produc
modificdri in structura mediului prin care propaga, aplicatiile sunt denumite
active.

Dintre acestea, amintim: perforarea si tdierea cu ultrasunete, rectificarea
suprafetelor, curdtirea suprafetelor metalice §i ceramice, tratamentul cu ultrasunete
al metalelor topite, sudura cu ajutorul ultrasunetelor, formarea emulsiilor cu
ajutorul ultrasunetelor, uscarea cu ultrasunete.

Aplicatiile in care ultrasunetul de intensititi relativ scdzute nu are puterea
sd produci modificiri in structura mediului, ci are rolul unui agent fizic care
procurd informatii referitoare la proprietatile, dimensiunile sau calitatea substantei
examinate, se numesc aplicatii pasive. Dintre acestea, amintim: defectoscopia
ultrasonicd, determinarea proprietatilor elastice si de structurd ale materialelor,
masurarea grosimilor eu ajutorul ultrasunetelor, sondajul §i reperajul marin.

Am acordat atentie deosebitd metodei de curatire-degresare ultrasonica pe
care am testat-o in cazul obiectelor muzeale, cu ajutorul unei bai pentru curatire-
degresare.

Aduc multumiri colegilor de la sectoarele de restaurare ,,Carte vechi”,
,»Metal si Ceramica arheologica”, care si-au adus aportul la testarea metodei.
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REORGANIZAREA DEPOZITULUI SECTIEI
DE ETNOGRAFIE.
COLECTIA DE COVOARE

Moti Nicolina

Muzeele sunt principalele depozitare ale patrimoniului cultural national.
Ele au sarcina de a pastra, in toata integritatea, monumentele culturale ale
trecutului si prezentului.

Colectiile constituie nu numai materiale expozitionale ci si materiale de
studiu deosebit de valoroase pentru cunoasterea vieti materiale gi sociale,
provenite din toate epocile, perioadele, etapele de dezvoltare ale societitii
omenesti, de pe meleagurile noastre din cele mai vechi timpuri pani in prezent.
De aceea este necesara asigurarea, pentru bunurile de patrimoniu, a unui regim
de pistrare, depozitare, valorificare expozitionald corespunzitor conservarit
stiintifice. Pastrarea patrimoniului de muzeu are drept scop asigurarea integritatii
obiectelor de muzeu impotriva sustragerii, daunarii si distrugeri precum §i crearea
condititlor mai prielnice pentru folosirea obiectelor muzeale in expozitii §i in
munca de cercetare stiintifici. Conservarea trebuie sa mentind obiectul in asa
fel incét sa nu-si piarda proprietitile sale distinctive si particularititile de document
istoric. Depozitarea patrimoniului, dupé toate regulile izvorate din cercetarea
moderni, este conditia sine qua non a conservarii.

Depozitarea tesdturilor

Unul dintre cele mai vechi mestesuguri practicate pe teritoriul patriei noastre
este tesutul, el insotind dezvoltarea societdtii omenesti din spatiul carpato-
danubian din cele mai vechi timpuri pani in zilele noastre.

Pe teritoriul Romaniei sdpdturile arheologice au scos la iveald urme de
materiale care atestd practicarea tesutului incd din neoliticul timpuriu. $i pe
teritoriul Banatului cercetarile arheologice, mai ales din ultimii ani, atesta
practicarea tesutului incad din epoca neoliticd. Exemple : cercetarile de la Valea
Timisului, Balta-Saratd, Moldova Noui, Parta.

Conservarea si pastrarea bunurilor patrimoniului cultural national constituie
una din principalele functii ale muzeului. Pentru o cit mai buna conservare a
patrimoniului, Sectia de Etnografie a Muzeului Banatului detine un depozit in
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care se pastreazd piesele din colectii, printre care se afld si colectia de covoare
sau chilimun banitene. Spatiul in care s-a ficut depozitarea colectiei de covoare
este corespunzator, este salubru si stabil din punct de vedere al microclimatului.
Depozitul este amplasat in mijlocul constructiei la etajul I al cladirii, nefiind
influentat in nici un fel de reteaua de canalizare §i nu are in interior conducte de
la reteaua de apa. Acest depozit este prevazut cu trei usi i nu are ferestre cu
lumind naturala iar lumina este asigurata artificial. in interiorul depozitului este
prevdzut un spatiu pentru colectia de covoare — chilimuri.

In reorganizarea spatiului depozitului de covoare s-a tinut cont de
urmadtoarele criterii:

—adaptarea suprafetei disponibile si a materialului pentru etalat conform
cerintelor unui depozit modern;

— aplicarea strictd a principiului etalirii pe verticala si a folosirii la maximum
a fiecdrui loc disponibil (fard incédlcarea normelor de conservare);

—realizarea unui depozit functional atat prin exponatele care pot fi regisite
usor cu ajutorul etichetelor indicatoare, cat si a fiselor de evidenta - ,fige teren”;

—respectarea strictd a normelor de securitate a exponatelor, cét st a intregii
colectii, precum si a celor legate de P.S.1;

— realizarea unui depozit estetic, care sd poatd fi vizitat de specialistii din
alte muzee.

Organizarea spatiului — Tipodimensionarea

Organizarea spatiului pe tipuri morfologice este impusd nu numai de nevoia
unei cit mai judicioase organizari a depozitdrii, dar §i pentru cd este un factor
care influenteazd in mod pozitiv starea de conservare a obiectelor respective.

Tipodimensionarea impune gruparea obiectelor dintr-o colectie muzeala
dupa natura morfologicd a materialelor din care acestea sunt facute: textile,
metale, ceramica hartie. Modulii de depozitare se realizeaza in stricta conformitate
cu forma si proprietitile fizico-mecanice ale obiectului. in acest fel, se asigura
acestuia o stare cdt mai completda de repaus, stabilitate, accesibilitate ceea ce
conditioneazd in mod fundamental conservarea sa. '

in reorganizarea spatiului colectiei de covoare s-au avut in vedere criteriile
prezentate mai sus confectiondndu-se un mobilier adecvat. Odatd cu
confectionarea mobilierului de depozit pentru textile, acesta a fost tratat cu
fungicide i insecticide pentru prevenirea aparitiei diunitorilor. Modulii din lemn
si rafturile pe care sunt agezate tesdturile au fost de asemenea ignifugate.
Teséturile din 18nd plate ce au dimensiuni mari le pastrdm rulate pe suluri din
lemn sau material plastic si sunt agezate In siruri paralele pe schelete din lemn.
Pe fiecare suport este afisat numirul de inventar §i pozitia topograficd a
obiectelor. Acest fel de suport permite scoaterea cu ugurintd a mai multor tesaturi
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deodata, fard a traumatiza piesele si permitdnd alegerea obiectului dorit, ceea ce
permite un control de depozit eficient §i rapid concomitent cu posibilitatea mult
usuratd de transportare a pieselor la sala de studiu. Rulourile se suspenda la cele
doua capete pe stative speciale, astfel incdt sd permita agezarea unora deasupra
altora (nu peste) la o distantd Intre rulouri de 3 — 4 cm. Pentru aceasta este necesar
ca rulourile sa fie libere la capete, cite 4 — 5 cm.

Pentru o mai buni protectie impotriva prafului tesaturile din 14na rulate pe
sul sunt puse in huse. Covoarele plate mici (cu dimensiuni mai mici de 1 m) se
pastreaza in sertare, sunt asezate unele peste altele, mai multe piese, in functie
de starea lor de conservare. Ele sunt despartite prin foi de panza alba.

Asezarea covoarelor este facutd astfel incdt sd asigure acestora stabilitatea
necesara precum §i o stare de repaus complet.

in depozit sunt asigurati parametrii microclimatici U.R. = 52%, iar T = 18°C.
Nu sunt variatii microclimatice mari §i nici fluctuatii ale umidititii relative.
Aceasta se datoreazd §i faptului cd depozitul este amplasat in mijlocul
constructiei, fiind Inconjurat de spatiul expozitional §i neavand pereti exteriori
nu este influentat direct de factorii climatici, exteriori.

In afara factorilor climatici, asupra textilelor actioneazi si factorii biologici.
Dintre factorii biologici, cei care ataca cel mai mult tesaturile din 14nd i bumbac
sunt: moliile, microorganismele si alte insecte xilofage.

Pentru a preveni colectiile de atacul moliilor §i al altor insecte, textilele au
fost tratate cu fungicide si insecticide. in acelasi scop primivara si toamna
textilele se scot la aerisire pe terasd pentru a se efectua operatii de aspirare, periere
si curatire. Locul unde se face aceastd conservare activa trebuie sa fie uscat, iar
piesele se ageaza pe o suprafata plani; obiectele nu se aseaza pe jos. Desprifuirea
se face cu aspiratorul fard perie, acesta trebuie sd fie manuit in sensul tesaturii
pe orizontald. De asemeni, pentru a se evita degradarea obiectelor din cauza unor
rozitoare s-au luat masuri prin imprastierea de substante otrivitoare in colturile
sdlilor de depozit.

Din punct de vedere al P.S.I. in depozit este interzis fumatul.

Este interzis s se padstreze detergenti, substante toxice, inflamabile sau de
altd naturd, ori cele legate de conservarea obiectelor sau de intretinerea salubritatit
spatiilor de depozitare. Obiectele nou venite §i care nu au fost supuse conservarii
vor fi depozitate in camera de carantini special amenajati in acest scop. in depozit
se pdstreaza ordinea §i curitenia.

Termohigrometrele folosite pentru controlul conditiilor microclimatice
functioneaza corect.

Pentru o etalare corectd a scoartelor se foloseste o tehnicd speciald. Mai
intéi, lucrarea se dubleazi pe spate cu o panza ,bagata” la api. Montarea se face
prin coasere. Apoi, la marginea superioard, acolo unde trebuie agétata, se coase
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un manson textil de (10 cm litime) de-a lungul intregii margini a textilei. In acest
mangon se introduce suportul de sustinere — o teavad de plastic sau un sul din
lemn, cu extremitatile mai lungi cu 4 - 5 cm decét lucrarea.

Modalititile incorecte de etalare pot avea o influentd negativa asupra stirii
de conservare.

Prin noul mod de organizare a depozitului cdutam si asigurdm o viata cdt
mai lunga a obiectelor pentru a putea fi valorificate expozitional cat si pentru
studiu.
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LUMEA DE AICI, LUMEA DE DINCOLO

Ion Ghinoiu
Editura Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti, 1999

Ultimul volum al lui lon Ghinoiu dezviluie publicului cateva din miturile
ancestrale si dintre cdutdrile omului, cele care s-au prefigurat inca din vremurile
antichitatii i pand in timpurile noastre. Dezideratul central al unei societéti care
se vede intr-un fel sau altul alungata din paradis, destinatd mortii, eventual si
renasterii succesive, este cdutarea sufletului. Sufletul, element miraculos inchipuit
sub forme animaliere sau fantastice (sufletul - pasire cu cap de om la egipteni),
este unica legdturd a omului cu nemurirea.

Sufletul isi giseste locasul in lumea fenomenala in trupul asociat lutului si
aluantului, sau in adidposturile §i asezarile de conditie diferitd: bordeiul, casa,
satul. Dupd moarte addposturi pentru trupul parasit sunt sicriul, mormantul,
cimitirul “satul mortilor”, iar in plan spiritual locasurile ceresti sau subpimaéntene
ale sufletelor. Cei vii §i cei morti se afld intr-un contact continuu in lumea
traditionald, atat prin diferite sarbatori si pomeni cét si prin spatiile specifice
destinate nagterii §i iTnmormantarii. Dacd nasterea se face pe pamant ldnga vatra,
putem observa cd si mortul se pune uneori pe pamant in acelasi loc sau chiar se
inmormaénteaza in incinta spatiului locuibil. Obiceiul e intilnit §i in America
Centrala, in vechea culturd mayasa accentudnd legétura neintrerupta dintre
stramosi §i urmasi.

Preexistenta in pantecul matern e asemuitd exploziei primordiale de la
nagsterea universului. Toate etapele de trecere de la nastere spre moarte presupun
§1 participarea unor animale sau plante rituale care joacd uneori un rol central,
alteori unul secundar in procesul de agregare la diferite stadii de existentd. Riturile
funerare care reprezintd primul stadiu al intrarii in postexistentd, subinteleg diferite
practici magice pentru usurarea mortii $i pentru indepartarea strigoilor. Diferiti
mesageri, cum ar fi pasidrea, au rolul de a calduzi sufletul in lunga célatorie fara
intoarcere incarcatd de piedici §i primejdii.

Cei vit se asigurd ci toate ceremonialurile sunt duse la indeplinire.
Nerespectarea lor presupune intoarcerea decedatului pentru a-si cere drepturile.
De aceea tinerii necdsdtoriti morti inainte de vreme, care n-au trecut acest prag
obligatoriu sunt mai intai nuntiti ritual apoi inmormantati; in mod asemanator in
sicriul celor morti in locuri strdine este asezat un butuc care tine locul celui dus.
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Scalda rituald, gatirea cadavrului, banul pentru plata vamilor, obicei
obisnuit incd de la romani, sfaturile pentru drum au ca scop o buna desfasurare
a cildtoriei de pe urmai.

Ion Ghinoiu incearca si construiascd o viziune cdt mai ampla a lumii
rurale asa cum a fost mai ales, §i aga cum este sub anumite aspecte §i la ora
actuala, in vederea obtinerii unei imagini complexe a lumii. Lumea presupune
nagtere, viatd si moarte in toate culturile si civilizatiile, fapt de care omul traditional
era constient $i pe care il considera element vital in ordinea universului.
Multitudinea riturilor de inmormantare demonstreaza importanta acestei caldtorii
din urma a sufletului §i importanta pregatirii sale in viatd pentru accesul la lumea
eternd, “fara dor”.

Alaturi de Popasuri etnografice romdnegti, Demografie si Etnografie si
volumul mai recent aparut Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, lucrarea
de fatad reprezinti o carte de referintd in domeniul etnografiei romanesti.

Laura Pivvulescu
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SCOALA DE SOLOMONIE. DIVINATIE
SI VRAJITORIE IN CONTEXT COMPARAT

Antoaneta Olteanu
Editura Paideia, Bucuregti, 1999

Lucrarea isi propune de-a lungul a cincisprezece capitole, o istorie
universald a vrijitoriei sub toate aspectele sale, a magiei §i a divinatiei.
Solomonia, termen inrudit celui de vrijitorie, isi are originile In vremurile biblice.
Regele Solomon era cunoscut pentru calitatile §i cunostintele sale strivechi bazate
pe plante si incantatii, de vindecare a bolilor si indepartare a demonilor.

Cartea se deschide cu exemplificarea amanuntitd a metodelor de divinatie
si citire a viitorului specifice antichitatii greco-romane; oracole, haruspicii,
observarea compartimentului pasarilor pentru a hotari sortii etc. Vrajitoria
propriu-zisd era foarte raspanditd in aceastd zoni, la fel ca in Egipt si Orientul
apropriat. Farmecele erau provocatoare de moarte, boli sau aduceau dragostea
ori despdrtirea. Se poate observa inca din acest punct cd practicile magice se
schimbi putin pe parcursul timpului, adaptdndu-se mai degraba noilor conditii
in care sunt aplicate.

Ca fenomen de amploare, vrijitoria §i alte asemenea practici, cunosc in
Evul Mediu si Renastere opozitia foarte puternica a bisericii, care a culminat cu
executiile frecvente ale celor banuiti si acuzati de practici oculte. Totusi, aceasta
continud sid se practice, iar despre vrajitorie se spune ci ar fi predestinata de la
nagtere, marcile distinctive in coadd, caitd (membrana anmioticd). Pe teritoriul
romanesc se intdlnesc de asemenea reprezentari malefice cum ar fi Sintoaderii,
strigoii, varcolacii.Unul dintre obiceiurile de alungare a Santoaderilor il reprezinti
interzicerea gezatorilor in zilele de Sf. Toader. Strigoii erau predestinati ca §i
vréjitoarele. Astfel se vorbeste despre strigoii vii §i despre strigoii morti care s-
ar putea intoarce din mormént in lume pentru a face rdu celorlalti.

In ceea ce priveste strigoii vii se cunosc un fel de aduniri in munti ale
acestora, aseméanatoare sarbatorilor vrajitoresti din Occident. Motivul vampirului-
strigoi care s-a impus mai ales in credintele si literatura apuseana, presupune
aldturarea a doud elemente malefice care prezentau trasdturi comune.

Calitatea de vrajitor mostenita prin nastere trebuia cultivati. In vederea
acestui lucru se recurgea la cateva ritualuri de initiere de naturd demonica la care
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lua parte un vrajitor consacrat si duhuri malefice, a ciror nume erau invocate
prin incantatii.

Despre vrijitori se mai spunea deasemenea ci se transforma in lupi sau
vdrcolaci. Comunicarea cu lumea animald a solomonarului poate fi remarcata i
din marea frecventa a diverselor fiinte langa acesta, ca ajutoare sau ingrediente
la vrdji. Autoarea le precizeaza si le exemplifica rolul, fiind vorba despre broasca,
cocos, gdind, cdine sau pisicd. Alte ingrediente magice amintite sunt apa, sarea,
plantele. Se mai foloseau si diferite obiecte ca oglinda, matura, etc.

Tot ceea ce tine de anormal (metamorfozele, duhul, gemenii), de vrijitorie,
previziune, de necunoscut sperie omul traditional, si este in general asociat raului.

Ca referire directa la folclorul roménesc Antoaneta Olteanu foloseste cateva
proverbe consacrate : “fa-te frate cu dracul pana vei trece puntea”; “Omul cand
suspind, i dracului 1i e mild”; “Nici pe dracul nu-1 huli, cici nu sti al cui vei fi”;
care dovedesc marea ambiguitate in care e pusd vie in relatia cu binele §i raul.

Observand in plan general fenomenul magiei europene, Antoaneta
Olteanu reuseste o lucrare complexd de mari dimensiuni, cu o documentatie pe
masurd care rdméne 1n atentia noastrd ca element de marca al etnografiei
roméanesti.

Laura Pirvulescu
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OBICEIURI TRADITIONALE ROMANESTI

Mihai Pop
Editura Univers, Bucuresti, 1999

Prin reeditarea, in 1999, a cértii Obiceiuri traditionale romanesti, Editura
Univers, sub semndtura lui Mihai Pop, reputat folclorist si director al
prestigiosului Institut de Etnografie si Folclor din Bucuresti, se recupereaza si
se pune in circulatie un text pe cat de rar, pe atat de util cercetatorului de folclor.

Repunerea lui in circulatie, in colectia Excellens , umple un gol resimtit
atat In mediile universitare cat si in rAndul publicului larg, mai mult sau mai putin
specializat in domeniu. Redactatd de Alina Opricd, revazuta, cu o coperta de
Anamaria Smigelschi si postfatd de Rodica Zane, cartea cuprinde in cele 226 de
pagini un studiu sistematic asupra obiceiurilor prezentate de traditia folclorica,
prelungind pina in zorii mileniului al treilea monumentala opera a lui S. Fl.
Marian.

Autorul accentueaza utilitatea acestei cérti in perspectiva integrarii valorilor
traditionale roménesti in circuitul european modern, cu intentia mdrturisita de a
“dor si ajute in viata culturald actuala dialogului care are, in multiple imprejurari,
ca subiect obiceiul”.

Valoarea incontestabila a operei sustine redefinirea culturilor sud-est
europene, in conformitate cu exigentele cercetirii actuale.

Cartea lui Mihai Pop incepe cu doud studii teoretice, corolare tratérii
materialului de referinta, factologiei folclorice : Obiceiurile, acte de comunicare.
Contextul lor socio- cultural si Relatia dintre sistemul de invudire §i sistemul
obiceiurilor.

Autorul face o clarificare a termenilor obicei si datind, clarificare careia i
adaugi pe acela de ceremonie, inteles ca secventd organizata de acte solemne,
cu conotatii primordiale de bund cuviintd, si termenul de rit ca element de
interventie a reprezentarilor mitologice in obicei, plasindu-1 la nivelul sacrului,
in virtutea credintelor vechi ale mediilor folclorice. Explicatia termenilor
prilejuieste deopotriva incursiunea in spatiul de afirmare a traditiei, dar si demersul
comparativ dublat de stricta operatie axiologici prin care se restaureazi arealul
cultural european, in care specificul §i diferentele se pun in relatie de
complementaritate.

Cartea profesorului Mihai Pop este o sintezid antropologicad prin care se
consacrd o mutatie in cercetarea culturii folclorice. Ea este rezultatul cercetarii
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de teren, al anchetei in elementul viu, existent si manifest, sustras tentativelor
ideologizante. Sublinierea elementelor traditionale perene lasa textului capacitatea
de a angaja semnificatii in afara continutului strict al cartii, continut ce se
intemeiaza pe faptul evident ca “satul este altceva decét oragul, datina altceva
decét spectacolul”. Contaminarea operatd de mediul urban asupra culturii minore
din ce in ce mai sleitd de rezistentd in fata invaziei modernititii, conduce
implacabil la disolutia autenticitatii culturii folclorice amenintate de improvizatie
si artizanat.

Este previzibil cd, intr-un viitor nu prea indepdrtat, obiceiul se va reduce
la un simulacru, la un cadru de reamintire a unor bogétii de frumuseti si de valori
vii pdnd mai ieri, motiv de reformulare a cercetirii in parametrii arheologiei
folclorice.

Cartea lui Mihai Pop disociaza §i trateaza distinct cele doud categorii de
obiceiuri: obiceiurile calendaristice de peste an, incluzand obiceiurile de Anul
Nou, obiceiurile legate de primdvara, cu o ciclicitate §i o ritmicitate incd
statornice, dar si obiceiurile “Intdmplatoare”, nelegate de date fixe (Paparudele,
Caloianul, Ienele — ca obiceiuri de invocare a ploii, rituri, ceremonii de belsug
etc.). A doua parte a cirtii priveste obiceiurile ce marcheazi momentele,
evenimentele din viata omului §i a comunititii : nasterea, nunta §i moartea,
ingloband obiceiuri de trecere de la pubertate, de la “criza erotica” la starea
premaritald : fatd de madritat, bdiat de insurat.

Obiceiurile beneficiaza atat de o descriere completd, cat si de un comentariu
amanuntit, oferind cititorului, pe ldngd materialul factologic, si explicatia
minutioasd, decodarea pana la limpezime a oricéror conotatii ce insotesc obiceiul,
a tuturor sensurilor si subtilitatilor mesajului.

Sunt precizate sursele, sunt comentate textele de referinta si variantele, In
determinarea lor geograficd exacti. Geografia miticd se proiecteaza pe geografia
fizicd, pe topos, configurand repertoriul traditional. Deseori studiul fenomenului,
faptului etc. merge pani la geneza mitica, in illo tempore, in arhaicitatea
indistinctd, la arhetip.

Cele mai mici diferentieri sunt puse in valoare, fixate in contextul

socio-spiritual, comparate cu echivalentele altor culturi europene, din
intentia autorului de a sublinia contributia fiecérei etnicititi la patrimoniul cultural
folcloric comun.

Accesibilitatea stilului nu intineaza sobrietatea academica a cirtii care se
sprijind, cind este nevoie, pe opere si nume consacrate din domeniul de referinta,
ca si din cele concurentiale. Nu lipseste cercetarea etimologica, prin care autorul
transgreseaza timpul pand la ultima limita posibila, ldsand ritul s comprime anii.

Nedezmintit de trecerea timpului, spiritul profesorului Mihai Pop lasa
posterititii un instrument de lucru util in folcloristica moderni, o creatie de
referinta.

Raluca Gaman
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POVESTIRI DIN SATELE DE ALTADATA
cu ilustratii si comentarii de PAUL H. STAH

Henri H. Stahl
Editura Nemira, Bucuresti, 1999

Cartea POVESTIRI DIN SATELE DE ALTADATA a lui Henri H. Stahl
este o lucrare sociologicd §i etnograficad, aparuta cu sprijinul Fundatiei pentru o
societate deschisa la Editura Nemira in colectia Societatea Politicd, 1999

Henri H. Stahl s-a format la gscoala sociologicd de la Bucuresti (1920-
1947),Iintemeiatd de Dimitrie Gusti pe baza operationalizarii sistemului sociologic
in ipoteze de cercetare, planuri de investigatie, ghiduri de interviu, ghiduri de
observatie, fise pe probleme, si pe baza constituirii echipelor studentesti
interdisciplinare de cercetare a satelor. Intr-o primi etapi (1923-1934), s-a
cristalizat §i testat ipoteza monografiei integrale in campaniile monografice
succesive de la Goicea Mare, Dolj, Rugetu — Braila, Nerej — Vrancea, Fundu
Moldovei — Campulung, Dragus — Fagaras, Runcu — Gorj, Cornova — Basarabia.
Henri H. Stahl a finalizat cercetdrile intreprinse in sinteze si studii ca : Sociologia
monografica, stiinta a realitatii sociale (1934) ; Tehnica monografiei sociologice
(1934) ; Nerej : un village d un region archaique (1940) . In lucrarea “Eseuri
critice despre cultura populara romdneasca”, Editura Minerva, Bucuresti, 1983,
acelasi autor evidentiaza ideea cd “cercetatorii” vietii roménesti de toate felurile
s-au rezemat pe temelia solidd a satului roménesc traditional, pe care au
investigat-o prin cercetiri complexe care le-au furnizat informatiile necesare
pentru punerea in lumind a specificului nostru national.

Pentru atingerea acestui scop, colectarea informatiilor s-a realizat numai
in conditiile stricte ale tehnicilor de anchetare a opiniei publice, efectuate de
persoane avizate, in mod practic, concret §i eficient in spatiul roméanesc.

Prin volumul POVESTIRI DIN SATELE DE ALTADATA, autorul
confirmd demersul conceptual si metodologic dedus din studiile anterioare si da
expresie concretd unor convorbiri, interviuri realizate in arealul cercetat cu ocazia
campaniilor monografice din localitdtile mentionate mai sus. El are la bazi
stenogramele dupd care s-au conturat aceste povestiri, cuprinzand numeroase
aspecte semnificative din viata de toate zilele a trecutului romanesc. Structurat in
trei parti : Prezentare, Povestiri de altidatd si Comentarii, volumul cuprinde
povestiri grupate dupa elementele ce le apropie. Astfel, primele sapte sunt legate
de obiceiuri, intdmplari neobisnuite din viata satului. Acestea sunt urmate de ilustratii
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adecvate. Al doilea grup (8-11) cuprinde intdmplairi legate de folclorul muzical. A
treia grupa (12-18) este in legaturd cu munca si destinele oamenilor. (urmeaza
ilustratii) A patra parte (19-23) reuneste stenogramele legate de viata satelor
devalmage romanesti din Vrancea. Ultima parte (a cincea) are ca tema moartea.

Asa cum ne atentiona chiar autorul cartii in lucrarile sale anterioare, si
comentatorul Paul H. Stahl reia problema importantei primordiale a autenticitatii
surselor de informare, deziderat implinit numai prin descinderea cercetatorului avizat
pe locul matricial, de obarsie a locuitorilor din spatiul romanesc. Atuul cercetarii
facute de Henri H. Stahl il da stenografierea discutiilor declansate abil de autor, care
reusesc, in context, s surprindd imagini din trecut, pe care-l stocheazi si-l conserva
cvasiintegral, pentru a putea servi ulterior ca sursd pentru o autenticd redare a
segmentului temporal luat in calcul.

Singura rezerva pertinenta a lui Paul H. Stahl este data de faptul ca, in ciuda
reddrii intocmai a cuvintelor i ideilor, stenogramele nu pot reda exact si sunetele.
“Citite, aceste texte tirinesti isi pierd o parte din savoarea lor, datoritd faptului ci ele
au sens doar insotite de gesturile, mimica, dictia vorbitorului, in lipsa cérora textul
transcris negru pe alb poate rdmane un schelet lipsit de viata. Cu toate acestea, paginile
ce urmeaza pastreaza o vioiciune si o0 prospetime neasteptate”, spune comentatorul,
in Prezentare. Pentru a spori interesul cititorului fatd de lucrarea prezentata, Paul H.
Stahl scoate in evidenti notele false ale unor specialigti din trecut, date de relatarile
deformate ale gandurilor §i sentimentelor tdrdnesti, nu numai pentru cd sunt
incomplete, dar si pentru ca la publicarea lor autorii le-au “corectat”, le-au dat o
ingiruire logicd, Insiruire ce viza insa sd corespunda mai mult cu gandirea redactorului
decit cu gandirea celui intervievat. De aceea, textele din paginile acestui volum nu
adaugd si nu elimind nimic din spusele taranilor. “Unele sunt adevarate spovedanii,
de o dezarmanta naivitate, altele, intdmplari iesite din comun sau simple glume.
Gaindirea se exprima citeodati pe ocolite, este ezitantd. Alteori, precizia §i concizia
lor e surprinzitoare : In numai cateva fraze se descrie o intdmplare care a zguduit
viata povestitorului”. (idem, pagina 6) Am remarca, in acest sens, Blestem de viata
lunga, in care o vrdjitoare din Trestia din Buzdu relateazd frica de implinirea
blestemului unui popa care i-a ficut cruce-n cap ca si traiasca 150 de ani si nu-i
convenea, fiind grav bolnavi, aceasta constituind o torturd §i pentru ea, si pentru at
ei; sau O vizionard bucovineana, Catrina Ursu din Fundu Moldovei, care a avut trei
vedenii, trei leginuri $i a vazut [adul si Raiul. Exemple edificatoare pot fi date din
toate partile lucrarii, iar concluzia care se impune cu usurintd este cd stenogramele
— povestiri plasticizeaza §i concretizeaza ideile autorului si ale scolii sociologice de
la Bucuresti privind obligativitatea cunoasterii exacte de la sursa primard a
fenomenelor cercetate, ca veritabila garantie a activitatii stiintifice si a calititii ei.

Ea este o marturie §i o pledoarie pentru implementarea §i succesul
mijloacelor modemne de cercetare, pentru cunoastarea stiintificd, proba pertinenta
a unei lumi ce se modificd permanent.

Raluca Gaman
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CRONICA SECTIEI DE ETNOGRAFIE A MUZEULUI
BANATULUI iN ANUL 2000

Corina DUMITRESCU

Colectivul sectiei:
dr. Lidia Gaga — cercetator stiintific
Corina Dumitrescu — muzeograf, sef sectie
Raluca Gdman — muzeograf
Laura Péarvulescu — muzeograf
Mihai Craznic — muzeograf
Nicolina Moti — conservator
Maria Sepetan — gestionar custode

Lucrari stiintifice publicate: ,,Zona etnografica Almaj”, Bucuresti, 1986

dr. Lidia Gaga — Norme sociale §i atitudini individuale in obiceiurile din
ciclul vietii — Teza de doctorat, Ed. Sport-Turism

Corina Dumitrescu — Semn si simbol in arta populard din Banat”, Revista
Centrului de Culturd si Arta, Timis, in Revista ,, Timisiensis nr. 1, anul VII, 2000

Fitomorfismul

— Pedagogia muzeald in Sectia de Etnografie, Revista Asociatiei
Invatatorilor Timiseni

— Pliantul general al expozitiei de baza

— Pliantul salii de arhitecturd si interioare tarinesti

— Pliantul silii de port popular roménesc si al etniilor din Banat

Raluca Gdman — Gdnd §i fapte (Prolegromane la monografie), in ziarul
,JAtitudinea” din Tumu Severin

— Pliantul expozitiei: Ceramica bidnateani intre cotidian si sarbitoare

Activitatea expozitionald si alte manifestari culturale:

Expozitii temporare:

1. Semn si simbol in arta populard din Banat. Fitomorfismul. Coordonator:
Corina Dumitrescu. Vernisajul a avut loc in 3 februarie 2000.

2. Giteala capului in Banat. Coordonator: dr. Lidia Gaga. Vemisajul a avut
loc in 16 martie 2000.

279

https://biblioteca-digitala.ro



3. Expozitie de port popular maghiar si de artd megstesugaresca transilvani
din cadrul Zilelor Maghiare Bandatene, editia a V-a. Colaborare cu Asociatia
Femeilor Maghiare din Timisoara. Coordonator din partea Sectiei Etnografice a
Muzeului Banatului Timisoara: Corina Dumitrescu. Vernisajul a avut loc in 14
aprilie 2000. Cu acest prilej s-a lansat cartea Secuii in port de sarbdatoare de Haaz
Sandor si Gazde Klara, in prezenta autorilor. La acest eveniment cultural au mai
colaborat: Teatrul Maghiar Csiky Gergely, actrita [liyes Kinga (Targu Mures),
regizorul Bacsa Peter (Ungaria), studenti ai Facultitii de Actorie de la
Universitatea Babes Bolgai din Cluj Napoca etc.

4. Bulza — memoria, o sansd insuficienta

Colaborare cu Centrul de Culturd si Arta al Judetului Timis din partea ciruia
coordonator a fost dl. $erban Vald. Coordonator din partea Sectiei de Etnografie
a Muzeului Banatului Timigoara: Corina Dumitrescu. Vernisajul a avut loc in 11
mai 2000.

5. Ceramica Banateand intre cotidian §i sirbatoare. Coordonator: Raluca
Gaman sub supervizarea dr. Lidia Gaga. Vernisajul a avut loc in 21 iunie 2000.

6. Semn si simbol in arta populard bandteani. Antropomorfismul.
Coordonator: Corina Dumitrescu. Vernisajul a avut loc in 21 septembrie 2000.

7. Expozitie de Etnografie Aroméana — Paris Stere. Colaborare cu dl. Cristea
Sandu Timoc, reprezentdnd Asociatia ,,Astra Romana” pentru Banat, Portile de
Fier si roménii de pretutindeni, §i cu d-na Sultana Paris. Coordonator din partea
Sectiei de Etnografie a Muzeului Banatului Timisoara: Corina Dumitrescu.
Vernisajul a avut loc la Universitatea de Vest Timigoara, in 21 octombrie 2000.

8. Stergarul banitean intre uzual §i decorativ. Coordonator: Raluca Gaman.
Vernisajul a avut loc in 25 octombrie 2000.

9. Galeria de Arta Populard. Expozitie cu vinzare. Coodonator: Corina
Dumitrescu. Colaboratori: Alexandra Mioc, Sergiu Savin etc. Lansarea a avut
loc in 2 octombrie 2000.

10. Pictori din Uzdin. Expozitie itinerantd de picturd naivad. Colaborare cu
Casa de Culturd din Uzdin, reprezentata de directorul acesteia dl. lovitd Dalea si
cu Muzeul Banatului Montan din Resita, reprezentat de dl. director Dumitru
Teicu. Coordonator din partea Sectiei de Etnografie a Muzeului Banatului
Timigoara. Corina Dumitrescu. Vernisajul a avut loc in 28 octombrie 2000 in
prezenta pictorilor Ileana QOalge, Steluta Giura §i Adam Mezin.

11. Criciunul in Banat. Colaborare cu cadrele didactice si elevii
urmatoarelor scoli: Liceul Pedagogic Timisoara, Scoala Generald Nr. 10, Scoala
Germand Nr. 16 etc. Coordonator: Corina Dumitrescu. Activitétile din cadrul
proiectului de pedagogie muzeald s-au desfagurat in perioada 10-20 decembrie
2000.
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Cercetari de teren:

1. Arhitectura popularéd din zona Fiaget. Ornamentica in stucatura, lemn,
feronerie. Corina Dumitrescu.

2. Rituri funerare si cimitirul enclavelor din Banat (cehi, slovaci, evrei,
francezi §i spanioli). Dr. Lidia Gaga.

Activitati de evidenta §i cercetare a colectiei:

1. Transferarea unui numdr de piese din cadrul Sectiei de Etnografie catre
Muzeul Satului Bénatean, in urma stabilirii prealabile a impartirii patrimoniului
intre institutia reprezentata si noul meuzeu. Au participat din partea Sectiei de
Etnografie dr. Lidia Gana — cercetitor stiintific, Corina Dumitrescu — sef sectie,
Maria $epetan — gestionar custode §i Nicolina Moti — conservator.

2. S-a intocmit inventarierea si evidenta tuturor colectiilor In urma separarii
patrimoniului. Au participat: Lidia Gaga, Corina Dumitrescu, Maria Sepetan,
Nicolina Moti. Astfel s-au confruntat numerele de inventar ale pieselor cu registrul
general de inventar §i s-a stabilit starea de conservare a fiecarei piese.
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LISTA DE PRESCURTARI

A.AF. — Anuarul Arhivei de Folclor, Clyj

AM.E.T. — Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Clyj

An.B. — Analele Banatului. Timisoara

An. B. — Etn. — Analele Banatului — Etnografie = Tibiscus —Etnografie,
Timisoara

An.-Etn.-Art.-Ist.-Lingv. — Anuar de Etnologie-Arta-Istorie-Lingvistica,
Timigoara

An. Folcl. — Anuarul de Folclor, Cluj Napoca

A.U.T. — Analele Universitatii Timisoara, seria stiinte sociale, Timisoara

Biharea — Biharea, Oradea

B.C.M.I. — Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, Bucuresti

B.M.I. — Buletinul monumentelor Istorice, Bucuresti

C.C.S. — Caietul Cercului de Studii, Timisoara

Cibinium — Cibinium, Sibiu

Folcl.Lit. - Folclor literar, Timigoara

Ethn. — Ethnologia, Bucuresti

M.L.M. Buc. — Materiale de istorie si muzeografie, Bucuresti

M.S.S.F.L.A. — Memoriile sectiei de stiinte filologice, literatura si arta,
Bucuresti

M.S.-S.C. — Muzeul Satului. Studii si comunicari, Bucuresti

R.E.F. — Revista de Etnografie si Folclor, Bucuresti

R.F. — Revista de Folclor, Bucuresti

Rev.Muz. — Revista Muzeelor, Bucuresti

R.M.M. — Revista Muzeelor si Monumentelor, Bucuresti

R.I[.S.B.C. — Revista Institutului Social Banat-Crisana, Timisoara

R.M.M. — Revista Muzeelor si Monumentelor, Bucuresti

S.L.L.F. — Studii de limba3, literatura si folclor, Regita

St. Com. Caransebes — Studii §i comunicidri de istorie §i etnografie,
Caransebes = Tibiscum

Tibiscum = Studii §i comunicari de istorie §i etnografie, Caransebes

Tibiscus — Tibiscus, Timigoara

Tibiscus-Etn. — Tibiscus Etnografie = Analele Banatului — Etnografie,
Timisoara
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