PORTUL POPULAR ROMANESC DIN ZONA VAII
BISTREI — BANAT

Dr. Maria Bocse
Aspecte etnografice

in partea de rasirit a Banatului, de-a lungul Viii Bistrei, intre Muntii Poaia
Rusci si Tarcu, invecindndu-se cu Tara Hategului la rasarit §i intinzandu-se pani
la confluenta Bistrei cu raul Timis, spre apus — se afla culoarul ingust al
Depresiunii Bistrei. Conditiile geografice si istorice i-au conferit anumite
particularititi distincte in raport cu celelalte zone ale Banatului.

Fiind p regiune deluroasd, cu un bogat patrimoniu forestier, cu pasuni
intinse §i un teren agricol sdrac avut un habitat uman cu indeletniciri forestiere
predominante, dar §i agro-pastorale, pentru satisfacerea necesititilor vietii si
evolutiei civilizatiei tehnice traditionale.

Populatia majoritar romaneasca a structurat sate asezate in salbd, de o parte
si de alta a Bistrei: lazul, Obreja, Var, Glimboca, Ciuta, Pestera, Ciresa, Zavoli,
Marga, Boutari — mentionate in documentele medievale inca in urma cu 5-6
veacuri.! Dupd infiintarea regimentelor ,,graniteresti” in secolul al XVIII-lea,
pentru paza frontierelor banatene ale Imperiului austro-ungar, satele romanesti
militarizate obfin anumite inlesniri, care se fac simfite in dezvoltarea materiala a
lor. Cu toate acestea, situatia precard a satelor romanesti a fost cauza multor
revolte si plangeri adresate Curtii imperiale.? Dupé 1848, dar mai ales dupa Primul
Rézboi Mondial s-au facut unele schimbari In evolutia social-economici a satelor
de pe Valea Bistrei.

In 1944, Birdescu Traian releva unele efecte ale reformei agrare din 1922
asupra satelor din Depresiunea Bistrei, referitoare mai ales la completarea
izlazurilor comunale. Au fost propusi pentru improprietdrire fostii soldati,
viduvele §i invalizii de razboi, dar si acestia in numar foarte mic (spre exemplu
in Obreja — 150 de soldati, la Ciuta — 32 de persoane, la Iaz — 54 de persoane).
Aceastd reformid expropria comunitatea de averea fostului Regiment 13
graniceresc in folosul comunelor respective. Pentru Obreja se expropria Muntele
Nedeea, in suprafatd de 261 jugere si 685 stanjeni, conform actului nr. 2.549/
1922, in folosul comunei Ciuta; Muntele Piatra Rogie, in suprafatd de 330 jugere
si 670 de stanjeni, prin actul nr. topografic 2550/1922.2 Documente §i informatori
orali au dovedit insi falsitatea acestei reforme, taranii nefiind improprietariti.*
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Indeletnicirile principale ale locuitorilor zonei Viii Bistrei au fost cele agro-
pastorale, pomicultura avind o pondere insemnata.

Materia prima (cereale, blanuri, lemn), provenitd din ocupatiile de bazi, a
determinat dezvoltarea mestesugurilor locale legate de portul popular: cojociritul
(in Obreja si Boutari) si ,,subdritul” (suménatirul) in Marga, Obreja, Glimboca.
Satele mai apropiate de munte, Ciuta sau Pestera, cu multe turme de oi §i vite —
s-au profilat mai ales pe obtinerea §i comercializarea produselor lactate sau din
carne.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, in viata satelor apar mutatii
semnificative atit in structura asezirilor, in tipologia satelor §i a gospodariilor,
cit §i 1n arta populard, in portul popular sau in mentalitatea rurald, eliminandu-
se treptat diferentierile dintre sate, trguri sau mici orage. in toate categoriile
culturii populare apar elemente de tranzitie, unele hibride, care indeparteaza
formele actuale tot mai mult, de viata si arta populara traditionala.

Portul popular din zona Viii Bistrei. Incadrare tipologici si istorici

Portul popular roméanesc din zona Viii Bistrei reprezinti o parte a unitatii
costumnului traditional roménesc, incadrandu-se in tipul vestimentatiei cu catrintd
si opreg, caracteristic sud-vestului oikumenei romanesti.

Aceastd subzona si-a pastrat pand azi structura costumului traditional
dezvoltat din acelasi substrat traco-iliric, in tiparele specifice fondului cultural
dacic, ca si celelalte zone etnografice carpato-dunirene. In memoria purtitoarelor
costumului traditional persistd nu numai stiinta de a-1 confectiona si de a-l purta,
ci si priceperea de a descifra semnificatiile portului popular, altddata adevirate
»cutune” care guvernau viata, comportamentul, creatia artistica.

Sapaturile arheologice efectuate in aria Banatului au scos la lumina
numeroase dovezi care atestd vechimea tesutului si a cusutului (fusaiole, greutati
de la razboiul de tesut, straipungitoare de os etc.) inca din neolitic.

Mairturiile arheologice sprijind, de asemenea, ipoteza vechimii
multimilenare a pieselor care se purtau pe deasupra cdmadsii: catrinta si opregul
— 1n portul femeiesc din nordul si sudul Dundrii,’ fiind atestate ca piese de traditie
ilird-tracicd. Pe figurinele ilirice din lut, descoperite la Vin¢a (Iugoslavia), la
Klisovac, la Cama-Dolj — in Romaénia, sau pe cele apartinand culturii Starceve-
Cris (in Banat)® — se pot observa inciziile care ar prefigura ca element de port,
catrinta sau chiar catrinta cu opreg.” Catrinta apare reprezentata si pe figurinele
de lut din Beotia prehelenica.®

Cercetirile etnografice asupra portului din zonele sud-dunirene (Bosnia,
Hertegovina, Macedonia, Bulgaria) au relevat existenta in portul femeiesc a
catrintelor perechi sau a catrintelor cu opreg, la fel ca in portul banitean.’ In
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localitatile Vojvodina, Beghejci, Vraca au fost atestate aceste piese de substrat
traco-iliric in portul femeiesc pani pe la 1880.'

Relevandu-se substratul comun traco-iliric al acestor piese de port popular
femeiesc din vestul tarii noastre §i din vestul tarii noastre si din diferite zone ale
Balcanilor, trebuie subliniate nu numai similitudinile morfologice, ci si cele de
ordin decorativ, compozitional, cromatic.

Aria dovezilor arheologice ne determind sd considerdm ca opregul si
catrinta (ca element pereche de invesmantare peste cdmasa lunga, in portul
femeiesc) s-au purtat odinioard §i in Oltenia sau in Transilvania. Treptat, aria de
raspandire a opregului s-a restrans, fiind prezent pana azi doar in portul Tarii
Hategului si al zonelor Banatului.

Céamasga lungd cu poald sau cdmasa separatd de poale, care se poartd in
Banat se incadreaza tipologiei carpatice unitare, dupa strivechea forma arhetipala
dacicd. Parafrazand asertiunea exegetului de artd populara, Paul Petrescu, am
spune ci ,,certificatul de nastere” al costumului traditional roméanesc este ilustrat
prin metodele de pe Columna lui Traian sau de metodele de pe ,, Trupaeum
Traiani”, de la Ademelisi.

Dovezile despre vechimea portului popular bandtean si despre structura
lui se inmultesc in al doilea mileniu. in actele oficiale ale evului mediu erau
prevdzute darile si impunerile percepute tiranilor iobagi, pe mosiile feudalilor,
stipanitori ai satelor si ai pdmanturilor. Pentru nevoile ,,curtilor nobiliare” si
pentru invesmantarea ostenilor, taranii iobagi trebuiau si dea tesdturi din in si
cédnepd sau din lana, traiste, glugi, sumane §i paturi.

Descrierile propriu-zise ale costumului popular binitean incep abia in
secolul XVIII. In acel veac al ,,luminilor”, cirturarii Europei isi indreapti atentia
tot mai mult asupra valorilor traditionale ale popoarelor. Friederich Sulzer in
»Istria Daciei Transalpine” descria, la 1791, costumul bdnitean cu catrinta."

O interesanta §i sugestivd prezentare a portului roméanesc bogat ornamentat
cu fir si monede de aur o facea, in 1788, cronicarul Nicolae Stoica, insotitor al
imparatului Iosif al [1-lea, in célatoriile acestuia in Banat.'?

Au urmat relatarile din secolul XIX, cum a fost aceea a ofiterului din armata
austriacd M. Damian,'® ale lui W.C. Blumenbach,'* sau cele ale printului rus Anatol
Demidoff."s In capitolul ,,De Vienne a Bukarest”, din incintitoarea carte de
,,Cilatorie in Rusia Meridionali si Crimeia, prin Ungaria, Valahia si Moldova”,
in 1937, printul rus se oprea pe malul sting al Dunairii, la Drencova, fermecat
de frumusetea locurilor §i a portului localnicilor. Iatd cum vedea célitorul rus
lumea tinutului banatean:

,»Vous etes a Drenkova, Voila tout, la planche vous met a terre, et rien de
plus. Voyer ce frais gazon, ces buissons fleuris, ces grandes montagnes sombres,
écoutez cet écho souvage que vos pas font retenir... Vous etes a Drenkova! Mais
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cependant ces bords inhabités, a cause de leur solitude meme, sont pleins de
charme et de repos. De tout c6té la plus riche végétations la plus douee
temperaturé y regne dans 1’été car une fois que le soleil descend vers I’horizon,
la hauter des montagnes envirennementes jette ses grandes ombres,
rafraichissantes sur le Danube. Quelques patres frequentent ce désert, leur
costume, particulier a cette partie du Banat, est presque tout entier emprunté aux
brebis qu’ils font paitre, et dont la peau, retournnée suivant la saison, leur sert
de vetement et de coiffure.

Nous étions tous descendus pour jouir de la promenade et du plaisir de
fouler la terre férme, nos naturalistes furent en peu d’instante dispersés dans toutes
les directions, pendant que Raffet, ans crier gare! jetait chaque passant sur son
album.

Ces modeles qui passaient la si a propos €taient des femmes, qui portent
sut le sommet de la tete une sorte de couronne d’etoffe roulée; une large chemise
ouverte par-devant cache a peine leur buste; leur étroit vetement se compose de
doux especes de tabliers de couleurs éclatantes, appliqués sur une jupe tres-
serrée”.'

Marturiile grafice ale unor oameni de artd din Occident, care, treciand prin
Banat (in cilatorii cu caracter oficial sau de agrement), au consemnat portul
populat — s-au adaugat atitor atestdri asupra structurii §i frumusetii costumului
bidnitean. Pictori francezi ca Auguste Raffet (1937),'” Théodore Valérie (1851-
1852),'®, Dieudonné Auguste Lancelot (1860)," atrasi de tinuturile de la nord
de Dunire aridtau lumii Europei prin acuarelele lor de o surprinzitoare
autenticitate portul popular banitean cu catrintd si opreg.

in aceeasi perioadi de mijloc al veacului XIX, datoritd interesului
manifestat de catre turisti si cercetdtori strdini fatd de sud-estul Europei, apar o
serie de publicatii, albume si studii, in diverse edituri austriece, lucrari care relevau
specificul populatiilor cuprinse in Imperiul austriac, de la portul popular, la
ocupatii, agezari'® etc.

In albumul de port popular al lui Pronay Gabor,' una dintre plansele color
reprezinta costumul roménesc din Banat, cu catrintd scurtd, impodobita cu franjuri
lungi.

Unul din cei mai hamici pictori roméni, care au ldsat marturii despre portul
popular, a fost Carol Papp de Szathmary,” care a retinut cu penelul chiar diferite
etape ale portului cu catrintd, in timp si tinuturi diferite. Dupd parerea istoricilor
artei populare, sfargitul secolului XIX a constituit, de altfel, perioada cea mai
reprezentativd pentru creatia artistica traditionald roméaneasca.

Intre numeroasele albume de port popular apirute la sfarsitul secolului al
XX-lea se cuvine a fi retinut si cel editat in 1879 de citre ,,Muzeul national
maghiar” (,,Magyar nemzeti museum’’( din Budapesta, intitulat ,,A magyar hazi
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ipar diszitményei, kiadja a Magyar némzeti museum” (Ornamente ale industriei
casnice din Ungaria). In acest album, una din planse reprezinti costumul
femeiesc roménesc din Banat, cu opreg si catrinta.

In secolul XX, numerosi exegeti ai portului popular romanesc, Tache
Papahagi,”’ Nicolae Iorga,”? George Oprescu,” Romulus Vuia,* Paul Petrescu,?
Elena Secosan,? Lidia Gaga,” Maria Bocse®® — au urmdrit originea portului
popular bénitean, structura si evolutia lui, in raport cu schimbarile economico-
sociale a satului si in relatie directd cu mutatiile survenite de-a lungul secolelor
in mentalitatea traditionala.

In majoritatea lucririlor insi, portul popular romanesc din Banat este privit
ca o formd de manifestare artisticd unitard, doar rareori fiind subliniate
diferentierile de la o subzona la alta, intre tipuri §i variante locale. De aceea,
considerdm cd e oportund cercetarea minutioasd a specificitatii fiecdrei subzone,
pentru a se promova incd o data acea caracteristici dominanti a artei populare,
in general i a portului popular, in spetd — unitatea culturalad in variante locale.

Portul popular roméanesc din subzona Viii Bistrei. Tipuri, variante

Urmarind originea §i evolutia portului din aceastd subzona ne-am ingaduit
asertiunea ca aici s-a format modelul arhetipal al costumului banétean, avand in
vedere vechimea populatiei in aceastd zona montani (invecinatd cu habitatul din
Muntii Oréstiei) si elementele, piesele de port atit de asemanéatoare cu costumul
autohtonilor daci si iliri.

Materiile de bazid in confectionarea pieselor de port au fost canepa, inul si
lana, iar din secolele XVIII-XIX bumbacul, borangicul si firul metalic adus de
negustorii ambulanti din zonele Balcanilor, din Orientul Mijlociu sau din Turcia.

In directa legiturd cu un anumit stil de preferinti estetica era cromatica.
De-a lungul culoarului Bistrei s-a ficut remarcati preferinta pentru culorile vechi,
naturale, ,,bitrinesti”, cum le numeau informatorii locali. Piesele confectionate
din 1and aveau, aldturi de albul, seinul sau negrul natural al materiei de baza, si
culoarea rogsie sau cafeniul. Toate culorile erau obtinute pe baza unor coloranti
vegetali preparati in cadrul gospodariilor rurale. ,,G4rnatul” (rosu) era preparat
din ,,roiba” sau din ,,lemnul céinelui”. Negrul se obtinea din fierberea scoartei
de arin, a galelor de stejar ori a frunzelor de nuc. Galbenul se obtinea din cojile
de mar paduret sau din cele de ceapa uscatd, uneori adaugandu-i-se zeama de
pe flori de papadie sau de pe sofran. ,,Vanditul” (albastru) era o culoare combinata
intre negru §i rosu, obtindndu-se din scoarti de arin si fierturd de roiba. ,,Vanatul”
avea nuante de ,,ceruliu” (ca cerul, azuriu) sau de ,,vanit batrdn” (bleumarin).
Uneori se foloseau culorile contrastante, ,,balul” (albul”, galbenul ,,frunzusiu”
(verde ca frunza) sau ,,girnat stricat”, adicd maro, ori ,,cafd” (bej deschis). Mai
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rar se intrebuintau nuante de rosu, de la ,,camea vacii”, cum numeau rozul inchis,
la ,,infocat” sau ,,stacojiu” (ca focul).

insesi denumirile culorilor remarca inventivitatea populara si puterea de
comparatie a creatoarelor populare.

imbricimintea era obtinuti in urma a doui operatii importante: tesutul si
cusutul. Dintre tehnicile de tesut, cele mai raspandite in satele de pe Valea Bistrei
erau ,,neveditul”, ,,alesul in vergi”, ,,alesul in degete” ori ,tesutul printre fire”,
,»cu suveica”, in doua ite sau ,cioriciu” (ca cioarecii), adicd in patru ite. Uneori
catrintele erau tesute si alese ,,peste fire”, pentru a se obtine un efect decorativ
deosebit.

Cusiturile erau simple, pentru imbinarea pieselor componente ale camasilor
sau ale poalelor. Alteori, cusaturile erau complicate, compuse, prin combinarea
mai multor procedee.

Tehnicile cele mai mult intrebuintate erau: ,printre fire”, ,barnasiu”
(cusaturd goblen), ,,cruciu” (in cruciulite), ,,bombiu” (cusiturd proeminentd),
,mitdrai” (fileu plin), ,,ingradit” (feston), ,,dudziu” (cusaturd cu dungi verticale,
proeminente), ,,ciocinel” (cusdtura serpuitd), ,britarie pe cret”, ,,pletinicd” (feston
dublu), ,,peste muchie”, ,,sinioreste” (cusiturd in lintisor), ,,miel tuns” §i ,,miel
netuns’ (cusaturi care imita tesutul buclat, peste fire, in punct oriental).

Structura generala a portului femeiesc
Giteala capului

Ca in toate zonele etnografice ale tarii, giteala capului in satele din subzona
Bistrei indica diferentierile sociale, de vérsta, de stare civild, ceremoniale,
subliniind totodatd specificul zonei sau al subzonei respective, cu particularititile
ei proprii sau cu influentele suferite in urma convietuirii indelungate cu alte etnii
sau prin vecinatatea cu alte culturi traditionale.

In cadrul vechii structuri a portului de pe Valea Bistrei, pieptanaturii parului
i se acorda o valoare deosebitd, cu conotatii simbolice aparte. Dupa Primul Razboi
Mondial, mai ales barbatii introduc moda tunsului scurt al parului, in locul pletelor
lungi pana la umir, cum le purtau odinioard, ca semn al distinctiei, al senectutii,
al sorgintei strdvechi roménesti. Sub influenta orasului, de prin deceniul al I'V-
lea al veacului XX, si in portul femeilor obiceiul ,,periatului” traditional a fost
inlocuit cu pieptanatul si o coafurd din ce in ce mai simpld, pierzandu-si in acelagi
timp conotatiile simbolice de odinioari.

Pieptanitura copilelor era simpla, cu parul retezat rotund pe frunte si lasat
liber pe umeri sau impletit in dou ,,chisi”. in perioada hibernali, copilele se
imbrobodeau cu o ,,carpa” (niframi) din glot sau din cagmir ori catifea.
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Pieptinitura fetelor ,,mari”’ se deosebea prin ,,periatul” unei singure ,,chigi”
(coadd lunga, lasatd pe spate), alcatuitd din doud ,,chisute”, una care aduna parul
de la frunte pana la urechi, unindu-se cu a doua, care aduna parul de la ceafd,
impletindu-se in trei ,,vajiti” (suvite).

»Chica feteascd” era impodobitd cu flori de cdmp sau de gradind, iarna
cu flori artificiale, iar la capatul ,,chisii” se lega ,,sipta” (panglicd) din maitase
roz, rosie, albd sau albastra. Pe frunte, parul era retezat scurt si ,,incretit”
(ondulat), forménd ,,cupe” (bucle) sau ,cocori” (cérlionti).

in zilele de sarbitoare, la nunti si la petrecerile locale, fetele isi impodobeau
capul cu ,betita cu margele si cu taleri”, agezatd pe frunte. De-a lungul ,,chisii”
se punea ,cipta cu taleri”, o panglicd de matase pe care erau cusute monede de
aur sau din argint.

Fira indoiala, aceste podoabe constituiau 0 marca estetici, legatd de varsta,
dar si de starea economicd a purtitoarei.

Sub influenta subzonei de campie, Timis, fetele din satele Viii Bistrei au
inceput sd poarte, in deceniul III al veacului XX, ,,ceapta” sau ,,tulbentul”,
boneti decorativi tesutd in rizboi din bumbac si fir auriu. In zilele de iamn3 fetele
purtau capul acoperit cu ,,cArpa” alba, coloratd sau neagra, cu ,,ciocoti” (franjuri)
lungi.

De un fast deosebit era considerat ,,conciul cu bani” (bonetd cu bani de
aur sau de argint montati pe panzi), care marca o stare materiald deosebitd a
purtdtoarei, dar §i o marca ceremoniald, aceastd parura purtind-o miresele sau
»surorile de mireasd” (suratele), in cadrul ritualului nuntii).

Casdtoria, nunta insemnau un prag important in cadrul varstelor omului,
folosindu-se piese cu coduri variate, care s comunice intregii colectivititi
schimbarea statului social, trecerea de la coduri premaritale la cele liminare,
maritale, in drumul ,,de o zi” al cununiei, o noud forma existentiala.

Giteala capului mireselor avea semnificatii deosebite in portul traditional.
In subzona Viii Bistrei, preste pletele ,.fetesti” se punea ,,bentita cu margele si
bani”, lasatd pe frunte, iar pe crestet i se aseza ,,cununa” din flori artificiale sau
naturale, impodobitd cu oglinjoare care aruncau ,,fulgere de lumina” spre
privitori.

Unii etnologi au asociat aceastd podoaba cu ,,mistile de cap” (atestate
din neolitic, vezi ,,Fecioara din Willendorf”), cu sensul se invocare a fatidicului,
a fecunditatii i de indepirtare a fortelor malefice. Cununa se impletea pe nuia
de salcie verde, intre florile care o impodobeau ,,strecurandu-se” fire de busuioc,
de folofiu si de iederi, ca plante magice, aducétoare de noroc §i de prosperitate.

Informatoarele din Ciuta si din Obreja ne-au semnalat si alte semnificatii
ale cununii miresei: ,,fetele luau flori §i busuioc din cununi si le puneau sub perni
ca sa le aduca ursitul, sd fie ferite de boli si de nenoroc”.?’ De asemenea, la
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casdtorie ,,miresele imprumutau adesea cununa unei neveste tinere, ca a avut
copii sdndtosi si frumosi”,*® pentru a avea, prin analogie, ,,nasteri usoare si prunci
teferi”.

In terapeutica magici a satelor de pe Valea Bistrei se folosea ,,apa de pe
oglinjoarele” cununii miresei pentru spilarea ochilor bolnavi, ,ca si se
limpezeasca si si fie aprigi, ca lumina din oglinda”.*!

O piesa cu profunde conotatii in cadrul ritualului nuptial il avea ,stergarul
alb” sau ,,slaierul”, numit in alte zone ,,hobot” (Mocdnimea Muntilor Apuseni)
sau ,,balt”, pe Somes sau pe Aries, ori ,5tergar” (in Bihor). Oricum s-ar fi numit,
obiceiul de a pune pe capul miresei panzidtura albd s-a perpetuat in ceea ce
numim astizi ,,vilul miresei”, acordidndu-i unicul sens, acela al marcérii purititii,
castitatii miresei §i a actului cununiei in sine. Semnificatia acestei piese este cu
mult mai adinci, insd, avand radacini in credintele biblice sau chiar mai
indepdrtate, in cutumele legate de riturile de trecere (nastere, nunta, moarte).

Urmadrind semnificatia acestui ,slaier” sau ,stergar” alb pus pe capul
miresei la cununie in toate zonele Banatului gi ale Transilvaniei (avand chiar in
vedere unele documente de arhivd — cum este acela referitor la ,,baltul” miresei,
din satele de pe Somes, document prezent in Arhiva Muzeului de Etnografie al
Transilvaniei, Cluj Napoca®?) putem afirmi ca el reprezenta ,,puntea de trecere”
spre altd forma existentiald, ,,puntea alba a vietii”, avand conotatii asemanatoare
cu scutecul alb al pruncilor, ca ,,vesmant”, ca ,,punte” spre existenta terestrd sau
cu ,,panza sau gluga mortului”, in cadrul riturilor funerare, ca ,,punte” alba spre
transfigurarea celesta.

Solemnitatea sdvarsirii ,,inhobotdrii” miresei, pe care o contata in Moldova
veacului XIX si ilustrul folclorist bucovinean, Simion Florea Marian,* plansul
miresei, cand i se punea pe crestet stergarul, scuturarea steagului nuntii, deasupra
capului ei, oratiile care narau ,,drumul spre o altd viatd” si ,,spre o altd familie”
— intaresc asertiunea c@ aceastd piesd ceremoniald insemna ,,0 metaforad”
obiectuala a ,,pragului” de trecere a ritului de initiere intr-o altd forma de viata.

Dimion Florea Marian sublinia: ,,in alte parti ale Transilvaniei, unde mireasa
agisderea respinge péna la trei ori hobotul, plangédnd si in cele din urma totusi 1l
primeste, mai exista incd si acea datind cd-si schimba floarea din stdnga capului
in partea dreaptd, in semn ci din momentul acela viata ei va fi viata unei mame
de familie”.>

Acelasi folclorist bucovinean semnala similitudini in obiceiurile anticilor
greci §i romani, citdndu-i pe Tacit si pe Festi, care scria: ,,Obnubit caput operit
unde nuptiae dictae a capitis operatione”.*

Semificatii deosebite in portul femeiesc §i in sistemul comunicativ
traditional il avea ,,invalitul miresei”, pieptanitura cu ,,conci nevestesc—.

Se inddtina astfel ca in ziua nuntii, la miezul noptii sa fie dusd mireasa
intr-o incdpere separatd, unde era despletitd de o femeie varstnica sau chiar de
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mire, despartindu-i parul de la crestet pana la ceafa cu un fus. Parul era apoi
impletit de catre batrdna stiutoare a pieptdndturii traditionale rituale si a
,invilitului cu conci nevestesc”, in douid ,,chisi”, cdrora li se adaugau ,,cormii”
sau ,,curmii”, ,,vdjite” (suvite) din fire groase de 1and, pentru ingrogarea pletelor
naturale. Cele doud ,,chisi” impletite de la timpla acopereau urechile §i se innodau
la ceafd in ,rotogol”. acesta era acoperit cu ceapsa (bonetd) decorativa,
policroma, aleasa in razboi, din matase §i lanica sau brodatd cu motive geometrice
si florale. Ceapsa se fixa pe cap cu ajutorul unor ace de par simple, care, in zilele
de sarbitoare, erau inlocuite cu ,,bumbustele” metalice sau din sticld colorata,
sporind efectul estetic.

La nunti, purtdnd costumul ceremonial sau la sdrbatori, femeile isi legau
pe frunte ,,mita” (panglicd de catifea neagra, pe care erau prinsi, in 2-3 siraguri,
taleri (bani de aur sau din argint). Peste ,,mita”, in dreptul urechilor era prinsa
cate o ,,rujitd de ciptd” (panglica de danteld), capetele acesteia atimand pe umeri.

Un frumos decor de cap era si ,,betita de margele”, legatd pe frunte, avind
si ,tramurici” (floarea artificiald din matase sau din margele, montate pe ,,ilita”
(sdrma spiralatd), care tremura in mers, dand femeii o eleganta deosebita.

O piesa importantd in giteala capului mireselor o constituia ,,Cérpa de
cinera” (de tdnirad), o basma din matase coloratd, rosie, imprimata cu albastru
azuriu gi galben, avand ,,ciocoti” lungi (franjuri). Carpa, impaturata in trei (pe
colturi), era prinsi la spate, de ceapsd, atdimand pe umeri. Fard indoiala, aceasta
»carpa de cinerid” a nlocuit stergarul alb, traditional, mai tdrziu locul si
semnificatia ei fiind preluate de ,sovon” (voal de panzi albd), mai apoi de
»ylaier” (voal alb de matase).

»Carpa de cinera” a fost identificata ca o piesd de influenti slovacd, in
urma contactelor si legiturilor interetnice.

Sub niframa, forma pieptaniturii si ceapsa agezatd pe crestet dideau un
aspect de monumentalitate, comparabild cu ,,pieptdnidtura cu cormi sau cu
coarne”, cum era numita in alte zone ale Transilvaniei.

Inca la inceputul secolului XX, Nicolae lorga remarca aseminarea acestei
pieptdndturi din vestul tirii cu cea din Bucovina, Moldova muntoasa, Tara
Fagarasului, Bihor etc., in habitaturile strivechi ale satului traditional.

Dupa circa 60 de ani, regretatul etnolog lon Chelcea sublinia aseméinarea
»pieptandturii cu coarne” din zonele carpatice cu aceea a unor populatii din
Asia. Analizand simbolurile pieptanaturii cu ,,coarne”, autorul giseste analogii,
descifrand legatura lor cu riturile de fertilitate din trecutul indepartat.’® Se pare —
afirma autorul — cd prin pieptdnitura i gateala capului, care imita coarnele
animaliere, femeile respectau un rit de asociere la indeletnicirile barbatilor, acelea
de vanitori, crescatori de animale si, am adduga, de agricultori.

In zonele cercetate personal (Banat, Bihor, Salaj, Mocinimea Muntilor
Apuseni, Sibiu, Figarag etc.) aceastd pieptdniturd ,,nevesteascd’ reprezintd taina
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sacrd a cdsdtoriei si familia, respectate de toti membrii colectivitatilor rurale. Peste
»coarne” sau ,,cormi’ se punea ,ceapsa’’, ca protectie magica i igienica a
»cocului”, pe deasupra addugandu-se, in zilele de lucru, niframa mici ,,carpa”
sau broboada mare ,,cirpa mare” pentru sezonul hibernal.

Ceapsa in portul arhaic semnifica fertilitatea, maternitatea: ,,Cine n-o poarta
aduce necazuri familiei” — ne relata o informatoare din satul Ciuta, de pe Valea
Bistrei — ,,iar dacd un béarbat strdin punea mana pe ceapsa unei femei, insemna
batjocorirea femeii i necinstea familiei”.*

Obiceiul ,,periatul cu cormi” s-a pierdut de prin deceniul al III-lea al
veacului XX, pastrandu-l vreme mai indelungati doar bétranele conservatoare
ale cutumelor traditionale. O fazi de tranzitie spre portul suburban a fost aceea
cu pieptanatura ,,cu conci pe cerc de plec” (din sirma sau din lemn). Pe acest
cerc infagurat in pdnza neagri se incoliceau ,chicile”, care erau ,,cusute” apoi
pe suportul de metal cu ,,atd de ldori” (de cdnepa’, cu ajutorul unei ,,undrele din
lemn”. Conciul era invelit apoi cu o ,,carpad micd” (ceapsa) alba, peste care se
punea apoi ,,cirpa mare” (niframa de cap).

Marca de varsta sau cea economicd erau subliniate in aceastd fazd evolutiva
a portului traditional prin cromatica mai inchisad a ndfrdmii sau prin calitatea
materialului din care era confectionatad: maitase, stofd, cagmir sau catifea.

O altd marca, avand conotatii rituale in cadrul codurilor comunicative
constau in anuntarea doliului. in satele de pe Valea Bistrei, fetele si nevestele
tinere, rudenii apropiate cu defunctul — isi lasau parul despletit pe spate timp de
40 de zile, in care se inditina ,,trasul izvorului, ca ofrandd pentru odihna celui
disparut.

In portul varstnicelor, doliul era ,,comunicat” prin purtarea ,,pe dos” a
broboadei capului.

in giteala capului s-au facut remarcate si mutatiile survenite in faza
intermediara dintre sat si orag. Dupa o perioada de ,,purtare” a naframii, indiferent
de starea civild sau de varsti, s-a adoptat definitiv portul ordsenesc, prin
renuntarea la niaframa.

Trebuie remarcat ci atét la sat, cat si la oras, ndframa se purta §i ocazional,
avand conotatii religioase, cu un gest de decentd, de smerenie §i de respectare a
vechilor cutume autohtone.

Ceapsa, piesd functionald, esteticd si rituald in portul femeilor de pe Valea
Bistrei s-a purtat pand in deceniul al II-lea al secolului XX. Ea s-a purtat din ce
in ce mai rar, persistind in portul femeilor varstnice, fiind asociatd pieptanaturii
cu ,,cormi”. In aceastd zoni s-au purtat doua tipuri de cepse: triunghiulari, de
mai veche facturd si cea dreptunghiulard (semanind cu o bonetd militara), ca
variantd mai noud, purtatd in perioada anilor *30-’50, veacul XX.

Croiul cepsei triunghiulare era simplu si igienic, folosindu-se trei piese
distincte: ,,obada” (bucatd dreptunghiulard de 40/8 cm), ,,fundul cepsei” (17/8
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cm) si ,petecul” — o fasie micd de panzad de care se prinde obada si se
»inghurghiazd” (se increteste) pe ,,petic”’, forméand varful triunghiului cepsei.
Uneori ceapsa era compusd doar din ,,obadd” si ,,fundul cepsei”. Piesele
componente erau imbinate prin coasere ,,in pletinic” (feston dublu) sau in
cusdtura ,,peste muchie”. Cepsele erau tesute sau cusute cu ,,bircid” (lanica)
coloratd sau cu bumbac policrom, predomindnd culorile rosu §i negru. Tehnicile
preferate de alesatura in rdzboi erau ,,in gherghiu” sau ,,pui de fir”. Tot astfel
era §i cusdtura, care se realiza pe dosul péanzei, pentru a rezulta ,,ca o fati de
ceapsd tesutd”. Ormamentele erau predominant geometrice (,,roata”, ,,cocorul”,
,carligul”).

De pe la inceputul veacului XX, ceapsa tesutd era inlocuita tot mai frecvent
cu cea confectionatéd din catifea neagra, avand cimpul decorativ brodat ,,pe gras”
(cusatura pe desen, aplicatd pe un carton, care era ulterior decupat, raimanand
doar portiunile ascunse de modelul floral tivit cu fir metalic sau cu margele si
paiete).

Dupé renuntarea la ceapsa traditionald, in portul femeilor mai tinere este
adoptata ,,ceptuica” sau ,,conciul”, preluat prin influenta costumului din subzona
de cimpie a Banatului, care, la randul ei, a adoptat aceste piese ca element creat
in urma relatiilor interetnice, cu sarbii si bulgarii din ariile etnografice ale
Banatului.

Piesa de baza a conciului o constituia un dreptunghi de tesdturd din matase,
fir auriu sau argintiu, cu motive geometrice. L.a baza acestui dreptunghi era atasat
un voldnas din aceeasi tesatura sau din panglici colorate. O bandi de tesdturad
care era anexatd pe ,,varful conciului” il inconjura, formand un fel de boneti
decorativa. De prin deceniile 3-4 ale secolului XX, ,,conciurile” tesute au fost
inlocuite cu altele confectionate din matase sau din catifea, brodate cu fir, cu
paiete §i margele.

Femeile varstnice se imbrobodeau peste ,,conci” cu niframa mare, cu
»ciocoti”.

Dupi renuntarea la pieptdnitura cu ,,cormi”, femeile isi acopereau ,,cocul”
din chici cu o ,,cirpa albd”, peste care se punea ndframa. Pana prin deceniului
II-I11 al veacului XX se purta ,,niframa alba”, ulterior, in portul femeilor bitrane,
au fost adoptate naframile negre.

Imbricimintea de panzi
Camasa femeiasca, ,,ciupagul” (conform denumirii locale), si poalele
constituiau piesele de baza ale costumului femeiesc, pastrand structura arhetipala
dacicad. Acestea, considerate ,,casd a trupului”, invelisul cel mai intim al corpului
uman, reflectd mentalitate, marci etnice, zonale, de varsta, de statut social si
economic, de stare rituale sau ceremoniala. de religie sau ocupatie etc. Desigur,
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pe primul plan se situau functiile utilitare si estetice, adica ceea ce era lesne de
vizualizat §i de ,inteles” pentru orice ,receptor” din cadrul comunitatii
traditionale.

Inci de la nasterea pruncului, un prim vesmant era ,,scutecul” si »camasuta
din panza” alba, tesuti in casi, pe care o pregiteau viitoarele mame sau nasele
de familie, ca pe niste piese de pret, nefiind ingiduit sa le atingd cineva, pentru
a nu ,,fura somnul copilului, viata §i sinitatea”. Acest prim vesmant din panzi
albd insemna (conform credintelor locale) o ,,punte alba, celesta, de intrare a
omului 1n viata terestrd, era ,,simbolul ritului de trecere, nasterea, de la
transcendent, la existenta umani”. Insesi uneltele de confectionare a panzei (furca
de tors si fusul, vartelnita, suveica si sucala, braglele de la razboiul de tesut, spata
si itele erau pazite, ascunse, pentru a nu le ,,meni” ursitoarele pe nenoroc.

La sorgintea semnificatiilor atribuite costumului in cadrul riturilor de
trecere stau, de fapt, acele coduri pe care acestea le incifreaza in cadrul sistemului
traditional de comunicare. ,,Semnele”, motivele caracteristice ornamentarii
portului popular se pot descifra ca o ,,grafologie colectivi, in stare si releveze
aspecte din cele mai ascunse ale duhului unei populatii”*— Lucian Blaga. In
acest context, portul popular trebuie privit ca un limbaj foarte larg, extins in spatiu
si timp, susceptibil de a fi inteles de toti membrii colectivititii, intelegdnd ca
,»simbolismul vestimentar solidarizeazd persoana umani”, pe de o parte, cu
cosmosul si pe de alta, cu comunitatea din care face parte”,*’ sublinia Mircea
Eliade semnificatia portului.

Inca de la nastere, copilul era predestinat §i aparat prin gesturi, rituri, dar
si prin vesminte. La o sdptdmana de la nastere, copilul era dus la bisericd imbricat
,CU 0 cdmasa de-a tatdlui sdu, pentru ca si-i semene” — semnala un informator
din Globu Craiovei, jud. Severin, incd in 1930.%? Aceastd invesmantare insemna
in acelasi timp recunoasterea paternititii fatd de noul-nidscut. Nu se folosea in
acest scop 1nsd, cdmasa unui parinte decedat, pentru a nu atrage boli §i nenorociri.

Camasa copilireascia era brodatd la guler §i la pumnari cu arnict rosu,
culoare magicé §i invocatoare a sdnatdtii §i a tineretii, spre deosebire de culoarea
alba a broderiilor cdmadsii celor varstnict sau de culoarea neagré, care marca
costumul de doliu.

Ciupagul sau cimasa femeiasci a cunoscut o evolutie in timp, privind
materialul din care se confectiona, structura ei si extinderea cimpilor omamentali.

Cimasa lungd, ,batraneasca” (urmand arhetipul carpatic) era tesutd din
,ldori” (canepa) sau din in. Spre sfarsitul veacului XIX incepe a fi folosit bumbacul
pentru obtinerea tesaturilor albe, necesare camaésilor. Panza din bumbac era tesuta
uneori cu dungi in texturd, obtindndu-se astfel ,,pdnza siruitd” sau ,,panza cu
cinari”, mult rispandita si in alte subzone ale Banatului.

»Camasa intreagia” cu incret la gat, altadata specifica tuturor zonelor
etnografice ale tinutului carpato-dunirean pastra in satele de pe Valea Bistrei
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stravechea formi dacicd, asa cum o atestd metopele de pe Columna lui Traian si
cele de pe Monumentul triumfal de la Adamclisi.*® In portul traditional roménesc
de pe Valea Bistrei, croiul camasii lungi era simplu, din doi lati de panza (de
circa 40-50 cm ldtime), unul in fatd, altul in spate, addugidndu-se doi clini laterali,
constituind astfel partea ,,de jos” a cdmdsii sau ,,poala”. Ciupagul propriu-zis
era croit din doi lati, unul pentru piept li altul pentru spate. Cdmasa avea un guler
foarte ingust, o bentitd aplicatd, ornamentatad cu cusituri, cu bumbac sau cu
mitase albi, avand ,,tivituri” din ,,fodori de ciptd” (danteld) decorativi. ,,Gura
cimasii”, despicata la piept — avea de o parte si de alta cuséturi decorative, lucrate
,pe fir’ sau cu ,mitdrdi”. Ménecile se croiau din cite un lat de pinz3, avind sub
brat ,largitura” (petic Ingust, pana la fodori) in continuarea ,,broschitei” (petic
triunghiular la subsuori), pentru lejeritatea miscérilor.

Mainecile erau bogat brodate, avand de-a lungul lor ,table lungi” cusute
,,in pernd” (cusdturd ampld), in tehnicile de broderie ,,printre fire”, ,,in ciurdtura”,
,paianjeni pe fir ingradit”. Ciupagele din portul cotidian, de lucru, aveau ,,perina”
decorativa dispusd doar sus, pe brat. Partea inferioard a manecii era incretitd
deasupra ,,fodoranilor” (volanelor) printr-o ,,brdtarie” (cusiturd pe creturi).
Fodorii se terminau cu ,,coltoni cu cipca”, impletiti in casi.

In ceea ce priveste ornamentarea ciupagului, avea cusituri simple, in
tehnicile ,,barndgiu” (pe fire numarate), ,,bombiu” (pe desen si carton aplicat sau
in cusiturd simpld, bombatd), ,,cusdturd printre fire”, ,,mitirai” (buclat), ,,cusdturd
pe britarie” (cusdturd pe creturi), ,cruciu” (cu cruciulite), ,,dudziu”
(semicruciulite), ,,ingradit” (feston), ,,cu nemtoni” (cu noduri).

Cu ajutorul acestor tehnici s-au realizat motivele deccrative geometrice
cu denumiri variate, luate din lumea satului si din natura: ,,bradutul”, ,,coltonii
lupului”, ,,panjeni” sau motive florale. Deosebit de frumos realizate erau camigile
cu motive avimorfe, ,,cucii”’, ,,cocorii’, ,,cocosii”, ,,puii’.

Pentru brodarea cdmasilor ,,bdtranesti”, femeile foloseau arniciul alb i
»simvolul” sau ,slimvolul” (de la germ. Schlingen - lat, bucli, nod §i Wolle —
1anad). Deseori se folosea arniciul de culoare neagrd sau ,,braun” (maron).

Dupa introducerea motivelor avimorfe si florale in decorul panzaturilor
traditionale culori ale broderiilor ,,cdmdsilor batrinesti”, negru, braun §i rosu
inchis erau inviorate cu policromia aprinsa: ,,roiba” (rosu carmin), ,,girnat stricat”
(visiniu), ,,lila” (violet), ,,cafd” (cafeniu), galben, ,,vanit” (albastru), ,,vanat
batridn” (indigo), verde.

O prima variantd a camasii lungi a fost ,,ciupagul” desprins de poale, dar
croit aidoma cu tipul ,,batrinesc”, avand ,,fodori” mari la gat, ca si ,,fodoranii”
de la maneci. Motivele decorative de pe maneci §i de la piept erau brodate cu
arnici alb, negru sau rosu, ulterior fiind adoptata policromia vie, subliniatd de
margelele albe, care tiveau ornamentul. Treptat, in urma influentei oragului,
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camasa sufera schimbari, ,,fodorii” de la gat sunt inlocuiti cu un guler-bentita
ingust, iar ,,fodoranii” de la méneci sunt scurtati.

De pe la inceputul secolului XX se purta o alta varianta de ,,ciupag”, fard
fodori, ménecile terminidndu-se intr-o mangetd ingustd, ,,pumnasul”’, asemanitor
cu gulerul-bentitd. Cimasa era descheiatd pana la poale, fiind confectionatd din
jolj, satin sau matase. Cadmpul ornamental al méanecilor era extins pe toatd suprafata
vizibila, iar decorul redus doar la ,gura camasii” altidati, cuprinde acum toata
»fata” ciupagului. Un croi deosebit al acestei variante de cimasa era cel cu guler
ingust, fara fodori, méneca avand ,,britarie” simpla, peste care se leagd un gnur
sau o panglicd, formand astfel aga-numita ,,britarie cu peteuci”. Asemanitoare
era cdmasa cu guler foarte ingust, nebrodat, care se increteste pe un snur ce leaga
,»gura’ cimasii. Aceastd cdmagad constituia varianta de tranzitie de la ,,ciupagul
codrencelor” de pe Valea Bistrei, la iia adusd din zonele de ses sau din zonele
invecinate, Tara Oltului sau Valea Jiului. Ultima variantd de cdmasa patrunsa in
portul satelor de pe Valea Bistrei dupd al doilea rdzboi mondial era cea
asemainitoare iei oltenesti, cu pieptul si spatele croite din cidte un singur lat,
incretitd la gat pe un snur sau avind ,brétarie pe cret”, iar manecile erau
,slobode”, largi, fard pumnasi. Unele erau scurte pand peste cot, fiind prinse cu
un snur ,,la britarie”, resimtindu-se puternic de influenta orageneasca.

Prin deceniile 6-7 ale veacului XX, camaisile urmeaza o evolutie (?)
raportatd la conditiile social-economice. Camasile erau lucrate din matase §i
nylon, iar ,tabla” decorativd de pe méaneci era inlocuitd cu ,siruri’ verticale,
brodate peste fire, cu motive geometrice §i florale. Tehnicile vechi de broderie
erau inlocuite cu cusdturi pe reteaua de nylon a materialului de bazi sau pe buciti
separate, care se aplicau ulterior pe méneci. Tehnica ornamentald mult
intrebuintata era ,,miel tuns” sau ,,miel netuns”, in punct de covor oriental (cu
bucle).

Pe alocuri, fetele si nevestele tinere de la tard, precum si cele din rdndul
populatiei muncitoresti purtau bluze cu croi ordsenesc, adesea impodobite cu
cusdturi in tehnica ,,pe scris” (pe desen).

in cadrul complexului de coduri §i marci semnificative, cimasa femeiasca
avea un loc bine determinat §i cunoscut de toti membrii unei comunitéti sau ai
alteia.

In satele de pe Valea Bistrei, ,,ciupagul” era cunoscut cu specificitatea lui
ca structurd, dar si prin cromatica lui: broderii alb-rosii-negre, pe fondul alb al
panzei.

In terapeutica magici, cimasa avea conotatii aparte. Femeia bolnavi sau
care nu putea nagte era imbricatd cu cimasa luatd invers, cu ,,gura’ spre brau,
ca ,,riul §i ndpraznicul” s3 nu poati intra in ,,ldcasul trupului”.*

In cadrul riturilor funerare, camasa era investitd atit cu simbolul de ofranda,
cdt si de ,,punte” spre viata de veci. Informatiile provenind din subzonele
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Banatului si tezaurizate in arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei ne
relateaza cd in cazul unui deces al unui barbat tdnir sau mire, in sicriul sau se
punea o papusd, imbricata in cdmasa sotiei, a miresei sau a iubitei — ,,ca el sd nu
se intoarca strigoi la cea rimasa in viata”.** Nu este vorba doar de vechi credinte,
ci chiar de remanenta unor multimilenare practici de sacrificiu, in cadrul riturilor
funerare, in aceasta ,,forma”.

Imbracarea mortului se obisnuia a se face cu cimasa de mire sau de mireasa.
Fetelor nenuntite 1i se didea ,,cimasa scumpa”, lucratd de ele pentru portul
ceremonial de nunti. Li se punea cunund din flori artificiale, dar nu impletitd pe
salcie verde, care era simbolul vietii.

Poalele erau confectionate totdeauna din panzi alba, tesutd in casi. in
portul ,,batranesc”, pand la inceputul secolului XX, poalele formau ,,trup” comun
cu ,,ciupagul”, fiind croite din 4-5 lati din panza alba de ,,ldori” (cinepa). Mai
tarziu, au fost confectionate din panza industriald sau din pinzi de in ,,cu cinari’
(cu vergi in texturd). La tiviturd, poalele erau ornamentate cu ,,margele pe sitd”
(ajur dublu), alteori cu ,,partd”, adica sir circular de motive geometrice sau florale,
rareori avind si ,,colti de ciptd” (coltisori din danteld).

Dupa Primul Rdzboi Mondial incep si facid ,,modd” poalele desprinse de
,ciupag”, mai lesne de croit §i mai comod de purtat. Lucrate din céte 6 lati (de
40 cm latul), poalele erau incretite la briu cu ajutorul ,,bracinarului” din sfoard
impletitd. Lungimea acestor poale era de 80-90 cm, permitand sa se vada doar
incaltamintea. in partea de jos a poalelor era realizat decorul in tehnicile de cusut
,bamasiu”, ,cruciu”, ,printre fire” sau broderie realizatd prin ,.taieturi de fire”,
asa-numitul ,,slingdrai”, tehnica de influentd germana, imprumutata din arta
svabilor din Banat. Intruct la acest tip de costum catrinta era mai scurti, lasand
sd se vada poalele cam de un lat de palmi, erau impodobite cu cusaturi bogate,
cu motive geometrice, florale sau zoomorfe (cucul sau balaurul), de facturad
orientald, lucrate cu bumbac si mitase policroma.

,Cheitele” sau ,,cusatura de chisi” (cusatura pe solduri) aveau un dublu
rol, functional (pentru a ascunde locul de imbinare a pieselor componente) si
cel estetic. ,,Cusitura pe chisi” subliniaza linia soldurilor, repetdnd, pe o verticald
perfectd, motivul de bazd al poalelor i incadrand dreptunghiul policrom al
catrintei, pe albul panzei poalelor. Poalele erau tivite cu ,,colti de cipta”.

Constituind ansamblu cu camasile din matase, nylon sau sifon, poalele
costumul bidnitean din perioada anilor 1960-1980 se confectionau din acelasi
material, avand broderie bogati, in ,,slingirai”. In locul amiciului rosu sau negru,
pentru realizarea decorului se folosea firul metalic din ,,lamé” argintiu sau auriu,
ca o influentd a modei orasului §i ca o schimbare in pas cu evolutia industriei de
stofe si a comertului cu alte tari, incercandu-se imitarea motivelor si a materialului
vechilor catrinte ,,alese” in razboi, cu fir metalic.
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O caracteristica a subzonei Vaii Bistrei o constituie locul de incingere a
poalelor, pe sub sani, la fel ca in Muntii Apuseni, in Tara Nasaudului, in Campia
Transilvaniei.

Pe sub poalele largi, decorative, se purtau ,,poalele strimte”, ,,drepte”, ca
o lenjerie de corp.

In a II-a jumitate a secolului XX, sub influenta urbani, poalele incep a fi
inlocuite cu fusta de stamba sau din stofa sau din catifea, simple in general, fard
adaosuri de broderie.

Catrinta

Portul popular din satele de pe Valea Bistrei se incadreaza in unitatea
tipologici a costumului cu catrinta §i opreg, raspandit in toate zonele Banatului,
in Hateg si Intre-o parte a Olteniei. Studiul analitic al acestei piese de port ne
releva fondul stravechi, evolutia continud, formele contaminate sau influentele
cterogene.

Marturiile arheologice pe care le-am amintit la inceputul lucririi atesta
vechimea multimilenara a catrintei ca piesa de port functionald si decorativi, asa
cum se poate observa pe figurinele neolitice de la Carna-Dolj sau din Cultura
Starcevo — Cris, din Banat. Se asemenea, au fost pomenite deja analogiile existente
la nord si la sud de Dunare, referitoare la aceastd piesa.

Dupa cum o demonstreazd toate documentele scrise §i cele grafice,
catrintele binitene se purtau perechi sau catrinta in fata si opregul la spate,
acoperind si impodobind poalele. In unecle subzone bianitene (Almajul, de
exemplu) se purtau §i oprege perechi.

Tipologia catrintei din subzona Vii Bistrei

Structural, catrinta purtatd in localitatile de pe Valea Bistrei nu a avut
deosebiri fati de tipul cunoscut in zonele Banatului, acest aspect fiind un factor
de unitate a portului popular romanesc. in ce priveste materialul, tehnicile folosite
pentru teserea sau coaserea catrintei, ornamentica §i cromatica ei aveau
caracteristici care au contribuit la definirea acestei subzone piemontale.

Informatiile orale ne-au atestat diferentierile dupd varsta si stare civila a
femeilor, marcate de catrintd. Pdné la inceputul secolului XX, opregele perechi
erau purtate mai ales de cétre fete, fiind o piesd pur decorativa a costumului,
avand un ,,petic” ingust, ales in rdzboi, impodobit cu ,,chitele” (franjuri, de la
slv. Kititi = a impodobi). Dupa casitorie, ins3, femeile purtau in fati catrinta, iar
la spate opregul, nu rareori chiar o catrinta pereche cu cea din fata, dar mult mai
ingustd, numita ,,targd” (aga cum s-a mai pastrat pand prin 1960 in satele din
subzona Almajului).

in portul tinerelor fete, opregul era inlocuit pana prin deceniul II al sec.
XX cu ,catrinta cu perti”, tesutd din land, cu vergi policrome, verticale. Treptat,
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simetriei §i alternantei dungilor colorate le erau suprapuse motive decorative
geometrice, alese in rdzboi sau brodate, pe o dominanta orizontald. Aceasta
variantd a catrintei insemna, in limbajul plastic, paralingvistic — cd fata care o
porta este ,,de mdritat”. Informatiile orale locale ne intaresc aceasta observatie:
,JFetele care voiau sa se marite purtau altddatd numai catrantd cu perti sau de-aia
cu perti §i pui (romburi), ca asa-i portul lor cuviincios. Numa’ mati tirziu s-a stricat
asta in obiceiul lor, de poarta toate catrantd ,,cu mese” (alesituri cu romburi mari)
si cu ,,roate” de nu stii de-i fatd, nevasti ori ce”.*

Catrinta semnala starea economicd a purtdtoarei, prin bogatia materialului
din care se tesea (fir metalic) gi a ornamentului geometric mai simplu, discret
sau foarte bogat.

Un obicei devenit cutumi in lumea satelor de pe Valea Bistrei era ca de
Pasti toate femeile sd poarte catrinte noi. De aceea, in Postul Pagtelui acestea se
teseau in mare taind, ca si nu le ,.fure nimeni formele, modelele”, dar mai ales
ca ,,ochii rii si nu deoache lucrul si pe purtitoarea catrintei’.*’ Iati, asadar, o
motivatie de ordin social si a doua de ordin magic, pentru indepéartarea maleficului.
Prudenta sporea cand era vorba de catrinta unei fete, céci ,,1 se putea fura
sanitatea, frumusetea, norocul”.*

Urmand tipologia costumului in general si etapele cronologic stabilite,
catrinta s-a purtat cu opreg la spate. De prin deceniul IV al secolului XX, peste
poale se punea ,,5ortul mare din fati si catrinta la spate”, iar o a treia fazi a
fost aceea a purtirii catrintelor perechi.

Culorile si decorul catrintelor ,,batranesti” din portul de pe Valea Bistrei,
in veacul trecut seminau pand la identitate cu tesaturile pentru impodobit
locuinta, stergarul sau scoarta din land, ,,procovita”. ,,Catrinta cu persti”, avand
urzeala din fir de canepa sau de bumbac avea biteala din ,,fir de par” (1ana aspra),
cu benzi inguste, verticale, intr-o cromatica ternd, de un surprinzétor rafinament
(alb, negru, visiniu, violet, galben, verde). Alteori, omamentul era executat in
tehnica neveditului, caracteristica in tesutul ,,mdsaielor” (a stergarelor). Acest
tip de catrintd, cu dimensiunile de 40/70 cm, ldsa o bund parte din registrul
inferior al poalelor neacoperit, pentru a lasa vizibile cusiturile omamentale, albe-
negre, pe fondul imaculat al panzei.

Catrinta ,,aleasid” — purtatd de pe la sfarsitul secolului XIX ,.facea pereche
cu opregul”, tesute si ,,alese in rdzboi”, in tehnica ,,dudzau” (in trei sau patru
ite), cu urzeala din bumbac, iar biteala din ,,bircd” (lanica find). Motivele
geometrice, ,,roata”, ,roata cu cocori’, ,,stele” — erau dispuse in benzi orizontale,
alterndnd cu ,,vergi” colorate sau tesute cu fir metalic, alteori formau un ,,camp”
decorativ central, avand chenar jur-imprejur, asemianandu-se mult cu decorul
ponevilor (scoartelor) care impodobeau locuintele.

Catrinta cu fir a fost o inovatie a primelor decenii ale veacului XX, tesuti
din fir metalic argintiu sau auriu, dind costumului un aspect fastuos. Pe de alta
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parte, apare aceastd variantd in urma unei certe demarcdari sociale i economice
intre diferitele categorii de tirani. De asemenea, aceastd variantd a catrintei a
fost determinata si de intensificarea comertului stabil sau ambulant cu tirile
balcanice sau cu cele mediteraneene, unde se facea tranzitul produselor orientale.
Motivul central al catrintei il constituiau ,,siruri de romburi mari”, ,,ca bradul”,
iar tivitura era cu ,ciocoti” din fir sau cu ,perisor” (panglici din fir sau din par
de 1and), cu ,franjuri” ori cu ,tramuricd” (fir spiralat). Treptat, motivele
geometrice incep a fi inlocuite cu motive zoomorfe sau fitomorfe, sub aceeasi
influenta decorativa balcanica.

Catrinta cu cuci 15i datoreazd denumirea dupd motivul avimorf, care
inlocuia treptat motivul geometric central, dovedind in acelasi timp influenta zonei
de campie a Timisului.

Uneori, catrintele vechi, cu alesdturd geometricd erau adaptate noilor
»exigente” ale modei, intre vechile motive izolate, ,presdrate” pe ,,fata catrintei’,
introducéndu-se ,,petece” de stofd, brodate cu motive florale sau avimorfe.

Catrinta cusuti apare in costumul femeilor din satele de pe Valea Bistrei
de prin deceniul al Ill-lea al veacului XX. Era confectionata din ,,plis (catifea),
din stofd sau din matase, pe care se broda cu matase si cu fir, in tehnica ,,pe gras”,
bombata, realizatd cu bumbac gros, alb, peste care se suprapunea cusitura de
fir, dind aspectul unor ornamente puternic reliefate. Motivele florale, ,,ruja”,
,,sanfireanga”, ,spicele”, ,frunza stejarului” — capitd extindere §i apreciere tot
mai mare.

Modul de dispunere a motivelor era ,,in jerbd” sau acoperind toata suprafata
,,panzaturii”. Pe fondul inchis al materialului, broderiile cu fir sau cu maitase
policroma, cdpitau o mai intensa stralucire prin introducerea de ,,pui” cu margele
si ,,banuti” (paiete).

Sortul mare in fatd cu catrinta la spate s-au introdus in port dupa 1940,
cand opregul era ,,reactualizat” tot mai rar in costumul de pe Valea Bistrei. Datoritd
facilitatii obtinerii materialelor industriale $i in urma contactului cu orasul dar
mai ales cu minoritatile etnice (cu svabi si slovaci), catrinta este inlocuitd cu sortul
mare, brodat cu motive florale, cu matase si fir. Catrinta se punea la spate,
inlocuind opregul. In portul femeilor tinere am surprins o oarecare ,revenire” la
catrintele perechi, dar confectionate din material industrial, iar broderia realizata
cu ,,birca”, matase sau fir. Rareori, aceste catrinte erau tesute cu bumbac policrom
si fir, amintind, In structura si decor, de ,catrintele batrinesti” din alt veac. O
notd de modernism a fost teserea acestor catrinte din fir de lamé, potrivite pentru
camaga §i poalele din nylon. Acest costum hibrid, ca ,,0 slabd amintire” a ceea
ce a fost altddatd costumul traditional, anunta de fapt tranzitia irefutabild spre
portul ordsenesc.

Tipurile si variantele de catrinte constituite marci distinctive aga cum s-a
relevat mai sus — intre subzone etnografice, intre stari sociale §i economice
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diferite, intre starea ceremonial, rituala si costumul de lucru etc. In acelasi timp,
ele exprima ,,gustul epocii” si o regresie stilistic3, fatd de eleganta, rafinamentul
si ,,limbajul” discret, dar inteles de cdtre toti membrii comunitatilor rurale
repective.

Opregul

Opregul arheologice au demonstrat vechimea opregului, ca piesd de port
si de podoaba, in cadrul costumului femeiesc. Identificat pe figurinele din lut
dezgropate in statiunea arheologicd de la Vinéa, in sudul Dundrii, ca §i pe cele
de la Cirna-Dolj, in nordul Dunirii, apoi regdsindu-se in albumele si stampele
secolului XX,* in marturiile célatorilor strdini*® prin Banat — opregul a persistat
in portul traditional, mai ales in zonele de sud si sud-vest ale Carpatilor, in zonele
Banatului §i in tinutul Hategului, ca §i dincolo de Dunire, in Beotia, Macedonia,
ca un element de substrat iliro-tracic.

Tipurile si ariile de purtare a opregului erau deopotrivd semnalate de
ilustratia bogatd a albumelor publicate la jumaitatea sec. XX, referitoare la
popoarele cuprinse in Imperiul austro-ungar.”'

Toate documentele si informatiile grafice pomenite mai sus relevau
vechimea acestei piese de port popular roménesc, care s-a mentinut pana azi in
costumului femeiesc banitean.

Opregul a apdrut ca o piesd de port confectionatd dintr-o tesdturad mai
groasd, purtata peste poale, pentru a apira de frig, in acelasi timp fiind o piesd
cu conotatii estetice. Asa cum se poate observa pe toate desenele si ilustratiile
secolului XIX, se purta pereche, in fati §i la spate, fie cu o catrinta in fati, iar
opregul incingandu-se la spate.

Opregul era format din doud parti distincte:

- petecul de opreg (,,obada”, ,obiala”, ,parta”) — bucata de tesitura
dreptunghiulard de care sunt cusuti

- ciucurii (,,ciocotii”,”chitele”) — din 14na sau fir metalic.

In secolul XIX, opregul avea lungimea de circa 40-50 cm, iar ciucurii erau
mai scurti, avand rol pur estetic. Treptat, insdsi piesa de baza, ,,petecul” se
scurteazi, devenind doar un element decorativ in structura portului, iar ciucurii
lungi, policromi, care marcau migcarea corpului si subliniau registrele
omamentate ale costumului — dadeau o nota aparte §i o indubitabild marca zonala.

Piesd generala extinsd in Banat, opreguls-a purtat de la Mures spre nord,
pénd la Dunidre,* in sud si de la masivii muntosi ai Tarcului la granitele de vest
ale tarii.

Opregul, cu cariantele sale subzonale a contribuit chiar la definirea ariilor
etnografice banitene, configurate de relieful in care s-au format habitatele umane
de-a lungul istoriei sau de particularitati culturale. Cercetind evolutia acestei piese
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de port in toate subzonele Banatului, am putut clasifica dupa anumite trasaturi
specifice variantele opregului din: Valea Carasului, Valea Alméjului, Valea Bistrei
si a Timisului superior, zona Faget, subzona Cadmpiei Timisului, subzona Lipova.

Satele Sacul, Cavaran, Pestera, Maciova, Matnicu Mare, Ziagujeni, de pe
Timigul superior, precum st satele de munte, de la Caransebeg pani la Teregova
(in sud), Impreuna cu satele Jupa, laz, Ciuta, Obreja, Glimboca, Ohaba Bistra,
Ciresa, Mal, Valea Bistrei, Marul, Zdvoi, Marga, de pe Valea Bistrei — purtau
acelasi tip de opreg.

Opregul din aceasti arie etnograficd avea dimensiunile de circa 20-30 cm
lungime si 30-40 cm latime, petecul, iar ,,ciocotii” erau de circa 50-60 c¢cm
lungime.

Opregul se tesea din 14na rosie, pentru portul traditional al femeilor tinere,
iar pentru cel al femeilor varstnice se tesea din ,,par vanat” (l1and neagrd sau
bleumarin). Motivele erau ,,alese” in rizboi, dispuse pe 2-3 benzi orizontale,
policrome, Erau preferate simbolurile cosmice, solare (,,roata”, ,,sori”, ,,pui”,
,»stele”), uneori floral-geometrizate. Marginile ,,petecului opregului” erau tivite
cu ,,ciptd” (panglicd coloratd) sau cu ,,cAdrma din fir”.

Dupd schimburile survenite in croiul, tehnicile de confectionare si
materialul folosit pentru confectionarea camasilor, apar unele ,,innoiri” si in
structura opregului. Se renunta astfel la opregul tesut (uneori fiind chiar preluri
din portul zonei banitene de campie), inlocuindu-l cu opregul din catifea, stofa
sau mdtase, brodat cu matase si fir, in motive zoomorfe sau florale, in tehnicile
,»cu piedecd”(feston) sau ,,in gherghiu” (lintisor).

Din deceniul IV al secolului XX, opregul intrd treptat in fondul pasiv, fiind
inlocuit cu catrintele perechi, femeile pastrandu-1 in 13zile ,,cu zestrea de altidata”.
Dar i azi, la ceremonialurile traditionale, la nunti si la nedeie (,,rugd”) ori pentru
costumatia scenica, opregul mai este incd considerat ca piesd a portului popular
romanesc din Banat.

- Braul - in portul de pe Valea Bistrei, ca si in toate zonele tarii era ca o
piesd indispensabild, cu certe conotatii simbolice.

La virsta intrdrit 1n joc (la 13-14 ani) fetele isi schimbau ,cimasa
copildreascd” lungi, dreapta, cu ,,ciupagul de tdnara”, care era incins cu braul
de land. Aceastd piesa semnala, agadar, trecerea de la o varsta la alta, fiind, cu
alte cuvinte, unul din elementele obiectuale incluse ritului de trecere.

Datoritd acestei valori ritual-magice a braului, in mentalitatea satului
traditional era considerat ca o piesd care marca ,,fecioria”, moralitatea tinerelor
fete, iar simpla atingere a braului sau descingerea lui era considerati ca o
pangdrire a statutului purtitoarei.

in satele de pe Valea Bistrei, braul se purta pe sub catrinti si opreg,
incingdnd poalele si ciupagul.
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Braul se tesea din 14na, cu vergi policrome, in tehnica ,cioriciu” (in patru
ite). Peste braul lat de circa 30-40 cm, indoit se incingea ,,bracira”, ingusta de
8-10 cm. Unele ,,briciri” erau ornamentate pe doud jumatati, partea mai bogat
ornamentata fiind vizibild in fatd, iar parteamai putin decorata era trecuti la spate,
peste opreg.

In portul de sirbitoare, una din cele mai ciutate piese era cingitoarea cu
bani de argint, ,,coroane”, cusute pe un brau din fir metalic. Aceasta piesi indica
starea economicd a purtdtoarei, care o primea drept zestre, aldturi de salba cu
bani.

fmbricimintea de pinuri

In sezonul rece, peste hainele din panzi sau peste pieptar se purtau hainele
tesute din panuri, ,,suba” si ,,durutul”, lucrate din ,,cioarec” (panuri) alb pentru
subd sau negru-gri, pentru ,durut”. Pinura se tesea in 4 ite ,,in bridut”
(,cioriciu”), cu urzeald din par si biteala din canurid. Dupi tesut, pinura era
ingrosatd in ,,vdioagi” (viltoare).

Suba era omamentata prin ,,giniorit”, cu getan negru, crosetat din par de
lana.

Suba lunga pand la glezne, conferea purtdtoarelor o tinutd impunétoare,
distinsa.

Croiul subei era cel obisnuit pentru sumane si in alte zone. Descheiati in
fatd, avea pieptii croiti din céte un lat de 36-38 cm latime, cu despicituri verticale
pentru buzunare interioare. Spatele subei avea un croi aparte, specific zonei de
est a Banatului. La mijloc era un lat de forma trapezoidala, cu baza mare (42 cm
litime) in partea de sus, la umeri, iar baza mica fiind jos, la poale (de 30 cm
litime). Intre aripa laterala a subei si latul mare din spate se introduce cate un
clin de fiecare parte, care se incheie cu partea din fata. Pentru a se da largime
subei si pentru a asigura lejeritatea la mers, jos, la spate, intre clini §i mijlocul
spatelui se introducea ,,petecutul” triunghiular.

Maineca lungd avea mangetd rasfranta in sus (10 cm). Sub brat, suba era
croitd cu ,,largiturd”, care se atasa de la subsoard. Jur-imprejur, suba era tivitd cu
postav rosu sau vanit, dupa varsta purtitoarei.

Subele purtate la Ciuta si Obreja aveau renumele de a fi cele mai frumoase
din zond, datoritd bogatelor broderii si ,,ginioare”.

Subele erau cusute de ,,maistorite” specializate, din panura clientelor si
cu ,.ginioarele” negre, ,strincarite” de acestea sau cumpdrate de la ,,duchian”
(pravilie). Cu ,,sinioarele” negre se alcatuiau in jurul gatului, la poalele subei,
in jurul buzunarelor ornamente variate ca: ,,serpariul”, ,bebenei” (flori), ,,steaua”,
,biserica mare”, ,,ruja”, ,colacul”. La spate, sus, pe clini era motivul celor , trei
troite cu ruja mare”. Printre ,,ochiurile” ginioarelor erau montate pampoane din
1ana rosie pentru ,,subele tineresti” si ,,vinete” pentru cele ,,batranesti”. La git,
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suba se incheia cu ajutorul unor ,legitori” cu ,,ciocoti”.

- wDurutul” — piesd comuna atat femeilor, cét si barbatilor — era tesut din
1ana, in culorile naturale, gri sau negru, fard omamentatie. Croiul era semanator
cu al unui veston barbatesc, lung pana la sold, cu maneci lungi, cu guler ingust
si buzunare.

»Suba” detinea in contextul vietii traditionale a satelor, coduri si simboluri
deosebite. Ea constituia una din piesele care marcau nu numai zona etnografica,
ci §i starea economica a purtitoarelor, dar si statutul ceremonial. Astfel, se indatina
ca in costumul mirilor si se poarte suba, ca piesa decorativa deosebiti, chiar si
in sezonul mai cald.

De asemenea, in cadrul riturilor funerare, suba se punea deseori in sicriu,
»pentru ca mortul sa aiba cu el tot ce a avut mai de pret”. Alteori, insd, suba nu
se punea in ,,sdlagul” mortului, dar se pastra 40 de zile (de maxima sensibilitate
magicd) in tinda casei sau sub stresind ori langd cuptor, ca ,,sdlas al sufletului
mortului”, care venea si adadsta in familie, in perioada ,,neodihnei” lui, pna la
integrarea in ,,Lumea de Dincolo”.%

fmbricimintea de blani

Pentru cea mai mare parte a anului (septembrie — martie), pe timp friguros,
cu gerurile aspre din regiunile montane ale Banatului se poartd hainele
confectionate din blanid de oaie sau din animale silbatice (bizamul).

Una din piesele de port de maxima functionalitate si rol estetic era pieptarul,
confectionat de catre mesterii satesti, dar mai ales de ,,maistorii” din Caransebes.

Pieptarul era croit fard méaneci, cu un decolteu inalt in jurul gétului.
Lungimea era de circa 50-50 cm, trecind peste talie.

Pieptarul avea broderie compacta pe toatd suprafata pieselor componente,
cu exceptia spatelui, unde, intre umeri se ldsa o portiune alba, nebrodati, numita
,lund” (semilund) sau ,,secerd”. Dupd acest decor alb, pieptarul era numit, in
satele de pe Valea Bistrei, ,,pieptar cu secerd”. Coloritul viu al broderiilor
realizate cu ,,bircd” (lanicd) policroma (rosu, mov, bordo, verde, albastru, galben-
portocaliu), iar motivele ,roata”, ,,ciutura”, ,,ochiul boului”, ,tulipan” — se
armonizau cu catrintele §i opregele atdt de bogat ornamentate prin cusaturi §i
cromatica.

Jur-imprejur, pieptarul este tivit cu blanitd de miel. La git se leagd cu doua
»zbice” din piele, cu ,,ciocoti” de blana.

Acest tip de pieptar, purtat in satele de pe Valea Bistrei de la sfarsitul sec.
XIX, pand dupd Primul Rizboi Mondial, s-a rispandit apoi in zonele invecinate,
din nord-est, Tara Hategului si Padurenii Hunedoarei. Treptat, datoritd sporirii
nivelului material al unei paturi sitesti si dorind ,,inovatii” in portul traditional
bitrinesc, pieptarele ,,cu secerd”, lucrate la Caransebes incep a fi ,,concurate”
de eleganta si coloritul mai sobru (in tentd de verde-negru) lucrate de ,,maistorii”
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din Lugoj. ,,Bechesul” de Lugoj, mult raspandit in Cdmpia Timisului patrunde
astfel, tot mai mult in portul popular de pe Valea Bistrei.

Croit mai scurt, pdna deasupra taliei, ,,bechesul” avea decolteu adanc la
git si la méneci. Din punct de vedere decorativ, peste pielea pieselor de croi erau
aplicate decupaje (,,positi”) din piele sau din lac negru, peste care se coseau
motive, ,,pene” (ornamente florale) cu bircd sau cu matase policroma (albastra,
mov, galben, bordo, maro, predominanta detindnd-o verdele), datorita careia se
numea §i ,,pieptar verde” sau ,,beches verde”. ,,Bechesul” era tivit cu ,,coltoni”
din piele, iar in jurul tdieturii manecilor aveau tiviturd cu ,,dintisori de piele”.
Despicat in fatd, ,,bechesul” se incheia cu nasturi din piele sau din metal. Purtat
mai multe decenii, acest tip de pieptar a iesit din portul bistrencelor abia prin
deceniul al V-lea al veacului XX.

In aceeasi perioadd, concomitent cu pieptarele descrise mai sus se purta
»cojocul de sabrau”. Lung pani la sold, avind méneci lungi si doud buzunare
laterale, era lucrat dintr-o piele de buni calitate, de vitel sau de capra. Omamentul
simplu, discret, consta din aplicatii de piele maro sau galbend. La maneci st la
poalele cojocului erau tivituri late de bland, de culoare neagra, iar la git avea
guler inalt din bland de vulpe. Se incheia in fatd cu nasturi din piele sau din metal.

De prin deceniul III al secolului XX se purta mult pieptarul numit ,,bizam”,
mai ales in portul femeilor tinere. ,,Bizamul” era un pieptar scurt, lucrat din catifea
sau din ,,plis cu forme”, negru, croit fara maneci si avind marginea lata, tivitd
cu blani de ,,bizam” sau de vulpe. larna se purta ,,bizamul mare”, un fel de
subd cu maneci lungi din ,,plis” cu mansete foarte late (de 25-30 cm).

Intrate in fondul pasiv, toate aceste tipuri de pieptare au fost inlocuite prin
deceniul VI cu ,,pieptarul cu raisa”, croit scurt, pana la talie, decoltat adanc la
piept. Era lucrat din piele maro, cu blana spre interior, iar omamentul il constituia
doar tivitura din piele galbend, numita ,,raisi”, care da insdsi denumirea acestui
tip de pieptar.

In sezonul rece se purta mult laibarul din stofa, din molton sau ,,sfeterul”
crosetat din 1ana.

inciltimintea

In toate satele de pe Valea Bistrei, femeile si barbatii isi aparau picioarele
de frig si de umezeala cu ,,obielele” tesute din 1and, cu ,,strimfi” ,stringaliti”
(crosetati, de la germ. Stricken), iar drept inciltiminte aveau opincile, mai tarziu
bocancii §i ,,papucii” lucrati de ,,maistori” la comandd sau cumpdrati din
~duchian”. in zilele de lucru, la cdmp, la padure sau ,,pe cili” (pe drumuri lungi)
se purtau opincile. La sarbatori, insi, ori la biserici se inciltau ghetele i pantofii
— ,,papucii”’. Dupd adaptarea inciltamintei la moda ordseneascd, opincile erau
prezente doar in portul batranilor.
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Obielele s-au purtat pand prin deceniul -1V, al secolului XX. Femeile
purtau ,,obiele de garnat”, tesute din fir aspru de 1ana, de par, pe fond rosu, cu
vergi policrime. Pentru vérstnici se teseau obielele din 14na alba §i neagra, in
verigi alternative.

Odinioard, opincile erau confectionate din piele de vaca, nerazuita. ,,Dupa
ce s-au ridicat maistorii, ei puneau pieile pe un «bobolos» si le rddeau cu
mezdreaua/ cutit curbat. Gaurile pantu ingurzeala le ficea cu cutitu, apoi se baga
fusu pantu a largi locul. Altii faceau gaurile cu potricala/ ac gros de fier, care era
batut cu ciocanul pentru a face orificiul in piele. Opincile se legau pe chicior cu
nojatele”.**

Nojitele erau curele inguste, lungi de 100-150 cm. Influentele in moda
ordseneascd, femeile incep sd poarte ,strimfi” albi din bumbac §i pantofi din

piele.

Podoabe anexe decorative

In zilele de sarbatoare, in cadrul diferitelor ceremonialuri, la targuri si la
nedei, podoabele anexe decorative aveau nu numai resturi estetice ci marcau
starea sociald, economicad, rituald, cu multiple conotatii magice-profilactice-
terapeutice. Intre cele mai importante podoabe erau ,,mata” pentru cap (,,bendita
cu margele”), salba de bani, cununa de mireasi, cu bani.

Prin numarul monedelor si prin calitatea metalului (aur sau argint), salbele
indicau diferentierea materiald a purtdtoarelor. Salbele de bani erau montate in
,»legaturi”, monturi (din arama, sau chiar din argint), iar confectionarea acestor
podoabe a devenit chiar un mestesug specializat, indeosebi a mesterilor slovaci
din Ciacova. Fetele §i femeile isi impodobeau capul cu cepse sau cu ,,conciuri”
din fir, fixate cu ace de pdr, din argint, avind ,,floare” din pietre semipretioase,
sau din sticli. In urechi purtau cercei din sticld, sau din aur si argint, iar in degete,
inele, simple verigi din arama sau din argint, ori avind montura din metal pretios.

Ca piese anexe, in portul femeilor se pot mentiona si minusile,
confectionate din panurd, croite cu un singur deget, sau crogetate cu ,;,undreaua”,
ori cu cinci ace, din 14n3 alba, sau colorata.

O piesa anexd decorativd, avand in acelasi timp functionalitatea de mijloc
de transport a fost ,,traista” tesuta din par de lana cu dungi §i carouri, in culorile
rosu, albastru, verde, galben.

La muncile cdmpului, sau la tirguri §i ,straicutele”, tesute la fel ca
»straitele mari”, fiind folosite pentru obiectele marunte, ustensile, ,,lucrul de
méana (broderia cdmasilor in lucru etc.).

Coloritul acestor piese tesute didea o marcd distinctivd, zonala,
diferentiindu-se de al o arie la alta, etnografica.

32

https://biblioteca-digitala.ro



Portul popular barbatesc
Portul popular barbatesc din satele de pe Valea Bistrei, fara a cunoaste
bogitia ornamentald §i cromaticd a costumului femeiesc, s-a remarcat prin
eleganta contrastului dintre albul vesmintelor din panza si piesele lucrate din
panuri de 1ana, gri-negre, ca niste ,relicte” ale costumului autohton, pastrat in
forma genuina.

Gateala capului

Piepténitura barbatilor, la fel ca ceea a femeilor a evoluat, s-a schimbat
mult fatd de acum 100-150 de ani in urma. Spre sférsitul secolului XIX, barbatii
se mai pieptanau incd cu plete lungi, pana la umeri, cu parul retezat pe frunte,
tunsurd care a caracterizat de fapt, in acea epocd, toate zonele etnografice
carpato-dunérene.

Ludrile la oaste, influenta ordseneascd au determinat introducerea modei
parului tuns scurt. In zilele de sirbatoare, sau adaptind pieptinatura la costumul
ceremonial, parul de pe frunte se ,,incocora”, adici se ondula cu ,,fierul”, ficindu-
si ,,cute”, adicd bucle sau ,,cocori’, care cideau pe frunte.

Barbatit din aceastd subzond purtau palarii mici, negre, din pasla, cu fundul
rotund, turtit, avand ,,obada” latd, risfrantd in sus la panglica paldriei aveau flori
de camp sau de gradina, ori ,,pand de ciob” (din ghiveci, mugcata).

Iarna barbatii purtau ,,clabat” (cdciuld) din blana de miel, tuguiatd, cu blani
induntru, din acre se vedea doar o ,,bordurd” ingusta si ,,cocoratd” (cu par cret).

Camasa barbateasca

Pentru zilele de lucru, cimasa se tesea din ,Jdori” (canepa), dar pentru portul
de sarbatoare, femeile teseau din bumbac subtire.

In portul barbatilor din satele de pe Valea Bistrei, cimasa se croia lungi,
pand la genunchi, incadridndu-se din acest punct de vedere in tipologia specificd
tuturor zonelor din Ardealul carpatic, cu exceptia vestului §i nord-vestului
Carpatilor.

Pani la sfarsitul secolului XIX se purta gi cdmasa fard guler, dar coexista
aldturi de cdmasa ,,cu guler lat” si inalt, cu colturi rasfrinte. La mineci avea
»pumnasi” lati de 5-7 cm. Cimasa era croitd largd, acest aspect fiind unul din
conditiile frumusetii portului. Despicata la git, cimasa se incheia cu un ,,bumb”
cu ,,peteucd” din bumbac.

Camasa era ornamentatd cu ,,sir de cusdturi”’, de o parte si de alta a
deschiziturii de la piept, la ,,pumnasi” si la poale. Tehnicile de cusituri folosite
erau ,printre fire”, ,,pe ciurdturd”, sau ,,barndsiu”, cu motive geometrice sau
florare, lucrate cu ,,ardmiz” (arnici) alb, pentru ,,cdmasile batranesti” si cu bumbac
rosu sau negru, pentru camagile tinerilor. Poalele erau tivite la poale cu ,,cipta”,
sau ,,slinrarai”.
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Dupa primul rizboi mondial s-a adoptat cdmasa mai scurtd, pind deasupra
genunchilor, ca in zona de cdmpie. Acesta avea guler ingust, doar o bentita
dreaptd, cusutd cu motive geometrice, ,,carligul”, ,,cocorii”, ,,pasitura”. ,,Pumasii”
erau ingusti, de 3-4 cm, cusuti cu motive geometrice. Cusiaturile de imbinare a
pieselor constitutive erau ascunse de ,,puncte” decorative, cheite ,,in ciocdnel”.
Motivele decorative geometrice, cedeaza tot mai mult spatiu preferintelor pentru
motivele fitomorfe, sau zoomorfe.

Dupa 1930, cu deosebire in portul cotidian se introduce cadmasa scurta,
de modi ordseneascd. Dar in zilele de sarbatoare sau la ceremonii, cdmasa lunga
se mai mentine in portul popular pana prin 1960-1970.

Izmenele

Din acelasi material tesut din ,,ldori” sau din bumbac se confectionau
izmenele largi, pentru sezonul cald. Lungi, pana la opinci, izmenele erau legate
cu ,,bracinar” impletit din canepa. Simple, neornamentate, izmenele erau legate
sub genunchi cu ,,vanari” din ati sau curele, partea de jos fiind ascunsi de obiele,
ori de cizme. O datd cu inlocuirea camaisii lungi din portul popular, izmenele au
fost inlocuite cu pantaloni din doc sau din postav subtire, croiti dupa moda
oraseneasca.

Imbricimintea din panuri

Caracteristicd pentru sezonul rece era imbracimintea confectionatd din
panurd, tesutd in gospodarie: ,,laibdrul”, ,,durutul”, ,,suba” si cioarecii.

- Laibérul se purta peste cimasa, indiferent de sezon, lucrat din panurd
groasd, alba sau ,,vanatd” (albastrd). Croit cu sau fard guler, laibarul era impodobit
cu ,,sinioare” negre, uneori colorate, la piept, la cele doua buzunirage din fata si
la spate, sub decolteul de la gat.

- Cioarecii stramti, ,,pe picior”, croiti din panuri alba, erau, de asemenea,
o piesd vestimentara care se ncadra unitdtii carpato-dundrene. Nu rareori se
purtau si ,,cioarecii viniti” (bleumarin), ornamentati la buzunare cu ,,sinioare»
negre sau albastre.

Pentru perioada de iarni se folosea ,yuba”, asemandtoare cu cea purtatd
de femei, dar mai ales ,,durutul”, ,,duruciorul”, un fel de veston larg, simplu,
fara ornamente, lucrat din panura alba, maro sau neagra.

Imbricimintea din blani
In perioada rece a anului se purta ,,fundacul” sau ,,fundacul cu gura”,
pieptar ,,infundat”, care se descheia doar pe umarul §i sub bratul stdng. Fundacul
era croit astfel pentru a tine de frig, la munca, la padure, pe ,,cili”. Pe piept si in
jurul celor doud buzunarage de la piept erau broderii bogate cu ,,birca” sau matase
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policromd. Motivele decorative de pe fundac sunt cele care se coseau §i pe
,bechese”, ,,ochiul boului”, ,tulipanul”. ,,Fundacul” purtat pe Valea Bistrei era
lucrat de ,,maistorii” din Caransebes sau din Lugoj.

Dupid deceniul IV al veacului XX, ,fundacul” a fost Inlocuit cu ,,cojocul
braun”, pieptar fard maneci, descheiat in fatd, dar ornamentat doar cu tiviturd
de piele aplicata.

Un vesmant cdlduros pentru iarnd era cojocul cu maneci, lung pani la
solduri, cu cusdturi bogate pe méaneci si la cele doud buzunare laterale. Cojocul
cu maneci era una din piesele care marcau diferenta zonala, economica si de
varstd a purtitorilor.

inciltimintea

In zilele de lucru, barbatii purtau opinci si obiele, dar la sirbitori purtau
cizme inalte, cu tureac tare. De prin 1940-1950, cizmele au fost inlocuite cu
bocanci gi pantofi dupd moda ordgeneascd. Opincile se mai pastreazd in portul
batranilor, dar obielele au fost inlocuite cu ,,5trimfi” crosetati din 14ni.

O piesd comuni portului femeiesc, ca ;i a celui biarbétesc, era ,,cuyma”,
gluga tesutd din par de caprd, cu dungi decorative alb-negre. Croita dintr-o
,foaie” latd de 60 cm, era indoitd i cusutd ¢ un ,,capison”.

Gluga propriu-zisa se punea pe cap, iar pe umeri atdrna ,,poala cusmei’,
ornamentata cu ,ciocoti” lungi.

»Cusma” era utilizatd de timp friguros si ploios, indeosebi in portul
pastorilor codreni, la fel ca In Muntii Apuseni, in Tara Hategului, pe Valea Jiului
etc., fiind una din piesele de veche sorginte dacica.

Podoabe anexe decorative

O piesd nelipsita in portul barbatilor era bréul lat, din piele, cusut cu matase
policroma si cu fir, in motive florale. ,,Pragchia”, curea latd din piele, cu bumbi
metalici §i catarame, se purta, de asemenea, in zilele de sarbitoare. In zilele de
lucru se purta ,,braul de 1ana” tesut in dungi colorate, pe fond rosu.

Cureaua latd din piele constituia simbol si podoab3 in Banat, la fel ca in
toate zonele tarii. Purtatd de la varsta intréarii in joc si in Ceata de Feciori, aceastd
piesd semnifica varsta, pragul ritual ,,de initiere”, avand in acelasi timp un rol
functional si estetic in costumul barbétesc. Decorul mai simplu sau mai complicat,
realizat prin stantare, aducea in lumea satelor motive strivechi, ,,pentagrama’ si
,»signum solomonis”, pune in legitura cu cultul stravechi al sarpelui.

in portul traditional, barbatii purtau in dreapta braului o ,,cirpi de obraz”
sau ,,cdrpa de brau”, stergar tesut in casi, de forma patratd, cu latura de 40 cm.
Pe fondul alb al tesdturii in doud ite, se intretdiau vergi negre-rosii sau cusaturi
florale, viu colorate. ,,Carpele de brau” formau o ,,podoaba” speciali a tinerilor,
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primitd in dar de la logodnice sau de la iubite. Ea simboliza tineretea, iubirea,
fiind un rit ,,obiectual” de fertilitate si de regenerare.

Pentru a transporta diferite obiecte, barbatii purtau traista simpla” tesutd
din 1&nd sau desagii. Pacurarii purtau straita de piele, simpld sau avand tinte §i
catarame montate. In aceasta se pastrau micile ustensile: amnarul, cremenea,
briciul, lingurile §i caucul cioplit din lemn.

Portul popular, arti si ,,limbaj” in sistemul comunicativ traditional

Cercetarea arheologica, arhivele istorice $i numeroasele ,relatari” grafice
sau memorialistice, coroborate cu propriile noastre demersuri pe teren, adunand
informatii §i numeroase fotografii elocvente pentru evolutia portului popular din
subzona Vaii Bistrei - ne-au facilitat cunoasterea caracteristicilor legate de acest
areal banitean, precum gi relevarea unititii portului popular roménesc, cu
variantele sale zonale.

Transformadrile si unele influente in portul popular s-au manifestat cu privire
la material, forme, tehnici de confectionare, sistem cromatic si structura
omamentald, dispardnd unele piese, dar ceddnd locul altora, foarte apropiate de
moda ordseneasca.

Ceapsa si conciul din portul femeiesc dispar, la fel pieptarul si bechesul.
Opregul si catrinta au fost inlocuite cu sortul brodat. Durutul purtat concomitent
cu suba, inlocuind-o treptat, scotdnd-o din port definitiv, iar cioarecii §i izmenele
au fost Inlocuiti definitiv cu pantalonii croiti dupd moda oragului. Vechile tehnici
de tesut si de cusut au intrat in uitare, apelandu-se doar la tehnicile ,,printre fire”
sau ,,barndsiu”. Tricromia alb-rosu-negru, altddatd specifica artei populare
romanesti a fost inlocuitd de policromia exuberantd a portului contemporan.

Aparitia si adoptarea unor materiale noi, panza din bumbac, produsi
industrial, stofa, matasea, nylonul - implicd schimbari importante in structura,
ornamentatia, coloritul notilor piese.

Toate schimbdrile §i inovatiile din cadrul portului popular exprima
interdependenta dintre istorie §i etnografie, dintre artd §i viata materiala,
valorificarea mogtenirii artistice populare imbinandu-se armonios cu procesul
de aparitie a elementelor noi, in conditiile mutatiilor esentiale, economice §i
sociale.

Incercarea de a desprinde unele coduri §i marci determinante ale costumului
popular ne-a condus la citeva concluzii:

- cercetarea functiilor multiple ale portului traditional este o datorie pe cét
de oportuni, pe atit de anevoioasd. Multe din aspectele relevate au fost doar
»franturi” ale unor vechi practici §i coduri paralingvistice, care au la bazi
conceptii, obiceiuri, rituri strivechi, componente ale culturii populare intr-un
anumit stadiu dat.
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- Analiza costumului din zona Vaii Bistrei a desprins urmatoarele functii
ale acestuia: practicd (ca vesmant), zonald, esteticd, de diferentiere sociala, de
diferentiere economica, de stare ceremoniala, de stare rituala

Intre aceste functii se remarci o stransi impletire, cu permanent schimb
intre ele, una fiind dominanta.

- Functiile si semnificatiile sunt cunoscute de la caz la caz, respectarea lor
intrdnd in domeniul cutumelor, a formelor de comportament si de comunicare.

- Cercetarea si decodarea mesajelor ,,limbajului” plastic al costumului
popular, in conditiile schimbéirilor rapide contemporane - se impune cu
stringenta.

- Pe planul creatiei s-a petrecut o mutatie importanta, bunurile de artid
populard se adreseazd tot mai mult unei ,intelegeri” largi si nu doar unor
comunititi umane restranse.

In sfargit, putem afirma ca portul popular reflecti insisi rosturile istorice
si sociale care au concurat la nasterea, diversificarea si evolutia lui, iar descifrarea
sensurilor addnci pe care mentalitatea arhaici le-a inscris ca intr-o ,,carte de legi”,
in sistemul complex al costumului - ne conduce la ridicinile mitologice ale
credintelor, riturilor si obiceiurilor din spiritualitatea roméneasca.
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NOTE

xxx / Lucrarea constituie rezultatul cercetarilor personale efectuate in subzona Viii
Bistrei,I in anii 1963-1964

Satul Ciuta, spre exemplu, era pomenit inca de la 1411, iar Obreja, de la 1547 - ca
proprietati ale unor mari feudali

Birdescu Traian, Aspectul reformei agrare in jud. Severin, in Revista Institutului
Social Banat Crisana, an XIII, 1944, Timisoara, p. 630-632

4Arhlvele Statului Caransebes, fond 173, dos. 49/1922

Birdescu, op. cit.

*Schuchardt Carl, Die llyrier und ihre indogermanisierung, Berlin, 1939. Autorul
observi locul catrintei in costumul femeiesc iliric. In al patrulea strat (6-4 m) apare costumul
scurt, pentru coapse, dar de cele mai multe ori in aga fel Incat franjurile doar in spate merg
vertlcal sau orizontal, in timp ce in fasd este intrebuintatd o legdturd”

*Lazarovici Gheorghe , Cultura Starcevo-Crig in Banat, in Acta Musei Napocensis,
vol. VI Cluj Napoca, p. 3-26, 1969

Ia'em ibidem

*Culie Zorislava, Narodne nosnje u Bosni i Hercegovini, Zemaljski muzeu Sarajevo,
1963. Narodne nosnja vez i taknje rumuna u Banatu, 1978, Novi-Sad

Vakarelskl Christo, Etnografia Bulgarii, Wroclaw, 1965

Idem ibidem

Sulzer Friederich, Geschichte der Tansalpinischen Daciens, 1791-1792

“Surdu Bujor, Cronicarul Stoica despre calatoriile lui losif al Il-lea in Banat, in Acta
Musei Napocenszs VI, Cluj Napoca, 1969, p. 231-42

*vezi si Arta populard romdneascd, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1969, p. 312-
314 5

15Idem, ibidem

Demidoff Anatol, Voyage dans la Russie Meridionale et la Crimeé par la Hongrie,
la Valachie et la Moldavie, Executé en 1937, Edition illustrée de soixante-quatre dessins
par Auguste Raffet, Paris, 1840

Idem ibidem, cap. I, p. 95-96

Idem ibidem

Pronay Gabor, Vazlatok Maghyarhon népéletébdl, Pesten, in Ungarische national-
trachten 1855

Idem ibidem

“Constantin Maria, Costumul popular femeiesc in stampele pictorului Carol Popp
de Szathmary, in Studii §i cercetari de istoria artei, Bucuresti, 1972, nr. |

Papahag1 Tache, Images dsethnographie roumaine, vol. I-11, Bucuresti, 1928-1930

» Nicolae lorga, Scrieri despre artda, Bucuresti, 1968

George Oprescu, Arta taraneasca la romdni, Bucuresti, 1922

"Vuia Romulus, Portul popular al padurenilor din regiunea Hunedoara, ESPLA,
Caiete de arta populard, 1958

®Petrescu Paul, Costumul popular romdnesc din Transilvania gi Banat, Editura de
Stat, Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1959, p. 62-66
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Paul Petrescu, Elena Secosan, Portul popular de sarbatoare, Bucuresti, 1987
L1d1a Gaga, Zona etnografica Almdj, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1984
*Maria Bocse, Contributii la tipologia catrintei din Banat, in Tibiscus, Timigoara,
1974, p. 79-90
Maria Bocse, Contributii la studiul opregului banatean, in Anuarul Museului
Etnograﬂc al Transilvaniei, pe anit 1968-1970, Cluj, 1971, p. 243-259
Inf Ofelia Capau, n. 1890, Obreja
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LE COSTUME POPULAIRE ROUMAIN
DE LA REGION , LA VALLEE DE BISTRA” BANAT

Resumeée

Le costume populaire roumain de région ,,La Vallée de Bistra” représente
un aspect ancestral et unitaire du costume traditionnel roumain. Sonancienneté
et structure ont ét¢ déja prouvés par les figurine en terre néolitnicues, découvertes
dans les stations archéologicues existentes au nord du danube (a Cirna — Dolj),
au sud du Danube (a Vinca), ou en Banat (Staréevo — Crig) — prouvant 1’origine
traces des pieces et de la structure du costume. A ces preuves on doit ajoutér les
preuves existentes sur les métopes des monumentes triomphales romaines, La
Colonne de Traian a Rome, et Tropaeum Trajani, de Adamclisi (Dobrogja).

L’evolution des pieces du costume populaire du Banat a été exprimé aussi
les attestationes des voyageurs étrangers qui ont connu le Banat, Anatol
Demidoff, le prince ruse I’italien Griselini et d’utres. Beaucoup des artistes
étrangers ont laissé des preuves graphiques sur le costume du Banat, par des
stampes et dessins, comme les frangais Auguste Raffet, Théodore Valério,
Auguste Lancelot (dans le XIX-siecle) ou les roumains comme Carol Papp de
Szarhmary et d’autres.

Pendant le XVIII-XIX siecles, dans I’Empire autrichien ont apparus
beaucoup des albums qui surprenaient la vie des villages roumains, sans oublier
le costume populaire des habitants qui s’y trouvaient. Pronay Gabor a été, par
exemple, un auteur d’un tel albume.

En joignant toutes ces informations a celles obtenues par nous-memes a
I’occasion des recherches réalisées dans les villages de la région., comprise entre
Bistra et la vallée supérieure de Timis, dans les anées 1963-1964, nous avons
essayé a réaliser une typpologie des pieces du costume — la chemise longue, la
cotte, le tablier a franges, la veste sans manches, la pelisse fourée, la ceinture
etc. On a accordé une attention a part a la coiffure traditionnelle imposée par
I’dge ou I’état cérémonial D’ailleurs, pour présenter les pieces du costume on a
commencé par leur description suivie de leur emploi et les significations de
chaque élément de costume traditionel des villages de la Vallée de Bistra.

Les variantes modemes du costume et les tendances de rapprochement a
I’habit certain ont determiné le recuil des pieces originales mises dans ,,le fond
passif” - les coffres de dot, mais ,,réactualisées” a I’occasion de certains
événements on pour des cérémonies. Cet emploi vient d’ub renforcer I’idée
d’authenticité et de valeur véritable.

Les recherches presentent beaucoup de photos et illustrations du chercheur
scientifique (mort déja), Nicolae Taranu, qui a fait des dessins exceptionnels sur I’art
populaire du Banat et sut le costume traditionnel. Il m’acompaignait toujours dans les
villages du Banat et sur les collines merveilleuses des habitats de la Valle de Bistra.
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Fig. 2. ,Romani din Timisoara”, 1960 (desen de Dieudonné Auguste Lancelot,
fotocopie dupa G. Oprescu)

Fig. 3. ,,Femei din Banat” (fotocopie dupa stampa ,,Dis Banater Walachen-Paisias,
1820)
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Fig. 4. ,invelitul
nevestesc”:
a) ,,Invartirea chicilor cu
cormi”;
b) ,invértirea chicilor pe
cerc”;
¢) ,,Invelitul chicilor cu
carpa mica”;
d) ,, Asezarea cepsei peste
cirpa mica” — desene de
Nicolae Taranu, 1964

Fig. 5. invelitul cu cArpa mare”
Pe frunte se vede ,,mata” decorativi — desen dupa Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 6. Ceapsa: a) Ceapsa vazuta din fata; b) ,,fundul” cepsei; c) ,,petecul”; d) detaliu
de decor pentru ceapsa — desene de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 7. Ceapsa dreptunghiulara: a) ,,obada” din doua buciti; b) ,,fundul cepsei”; c)
detaliu de decor pentru ceapsi — desene de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 8-10. Cepse din subzona
Viii Bistrei
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Fig. 11. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 12. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 13. Conciuri fetesti, cu fir metalic
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Fig. 15. Brau cu taleri

Fig. 16. ,,Betita de frunte” cu taleri
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Fig. 17. Camasa intreaga:
a. pieptul camasii
b. maneca
c. largitura
d. broschita
e. fodori
f. poale
g. coltoni de cipta
desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 19. Detaliu de ornament
pentru pieptul, gulerul si fodorii
camasii femeiesti - desen de
Nicolae Taranu, 1964
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femeiasca scurta - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 21. Croiul camasii femeiesti - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 24. Croiul poalelor - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 26. Detaliu de opreg - desen de Nicolae
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Fig. 27. Opreg din Coresa - desen de Nicolae Tiranu, 1964
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Fig. 28. Opreg cusut cu fir — Obreja, 1953
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Fig. 30. ,,Pieptar cu luna” (spate) - desen de Nicolae Tidranu, 1964
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Fig. 32. ,,Beches de Lugoj” (spate) - desen de Nicolae Tiranu, 1963
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Fig. 33. Suba de Valea Bistrei - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 34. Decor din ,,sinioare” pentru suba - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 35. Croiul camasii barbatesti - desen de Nicolae Taranu, 1964
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Fig. 37. Pieptar birbitesc de Valea Bistrei, 1930
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Fig. 40. Tarani din Ciuta, 1890
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i din Obreja, 1890
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Fig. 42. Costum femeiesc din Obreja, 1964
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Fig. 43. Costum din Glimboca, 1963
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Fig. 44. Bitrani in port de sirbitoare, Obreja, 1964
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