iNCEPUTQRlLE TEATRULUI LIRIC
IN TIMISOARA

(péna la infiintarea Operei Roméane din Timisoara)

Rodica Giurgiu

In secolul al XVIII-lea, in special dupd cucerirea Banatului de citre
Imperiul Habsburgic, Timigoara se impune ca un orag prosper, cosmopolit, a carui
ascensiune se face simtita atdt pe plan economic, cit §i spiritual.

Nevoia de culturi a intelectualitdtii §i a noii burghezii, ii va determina pe
edilii oragului sa sprijine prin subventli viata artistica a cetatii. Astfel, din 1731
este atestatd existenta unei orchestre alcituit din instrumentisti austrieci si cehi,
prezenta unor muzicieni fiind semnalata inca din 1717.

in 1736 se aud pentru prima oari in Timisoara, in Biserica iezuitd, intonatiile
unui oratoriu. in acelasi an se pune piatra de temelia a Domului din Piata Unirii
de astazi, care in 1752 va avea deja o orchestra si un cor propriu. Cinci ani mai
tarziu, in 1757 va ridsuna prima orgi a orasului, adusi de la Viena, constructor
fiind Paul Hanke!.

Inci din prima jumitate a secolului al XVIII-lea isi fac aparitia primele
trupe de teatru ce aveau in repertoriul lor o serie de piese muzicale, inclusiv din
repertoriul clasic. Activitatea acestora se va desfasura pe fundalul unei vieti
muzicale laice §i religioase, care a facut din Timigoara o “micd Viena”.

Prezenta acestora §i lipsa unui spatiu adecvat deruldrii spectacolelor
impune construirea unui teatru. Acest lucru va fi hotarat in 1757 de citre
Consiliul de conducere al oragului, urméand a se ridica in spatiul din fata Domului,
proiect nerealizat insa. In 1761 se construieste Primaria sarbeasci, si in interiorul
ei, primul teatru timigorean, care va gizdui din 1776 primele reprezentantii ale
unei trupe germane.

Spectacolele de teatru liric vor avea insi un caracter permanent incepand
doar din 1784, gratie companiei conduse de Josef Schmalldger. Saptimanal,
publicul avea ocazia sa vizioneze: marti - “joc de privit”, joi - piesa muzicald,
sambiti - tragedie si duminici - comedie?.

Cu timpul, spatiul devine neincéipitor si clddirea este refacutd, punandu-se
la dispozitia publicului o sald cu 155 de scaune, 21 de loji la parter, 26 la etajul I si
tot atdtea la etajul I, precum §i o galerie.
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In 1795 teatrul este concesionat companiei lui Xaver Francisc Riinner,
acest an reprezentind “intrarea festivi a genului artistic al operei in Timigoara™3.
Din 18 spectacole, 8 sunt de operd, iar publicul primeste cu bucurie fiecare
reprezentatie, platind un bilet al carui pret variaza intre 20-40 de creitari.

Primul mare succes al acestei companii a fost reprezentarea in 1796 a
operei Flautul fermecat de Mozart, la numai 5 ani de la premiera absoluta
vienezd. De un succes aseméanator s-a bucurat §i spectacolul din 18 aprilie 1799
cu opera Der Jahrmarkt von Venedig de Salieri, prilej cu care Riinner a oferit
publicul entuziast afige-program tiparite pe matase.

in curand nu se va mai putea imagina o Timisoari fard spectacole de
operd. Faima orasului, dar mai ales a publicului sau avizat va face ca, dupa
moartea lui Riinner in 1806, directori de teatru din Viena, Pesta, Cluj sau Debretin
sd-gi dispute intdietatea Tn obtinerea concesiunii teatrului.

in 1831 clidirea este mariti cu inci o aripa, iar in sediul reficut va da
reprezentatii o trupd din Kosice, avand in repertoriu opere de Boieldieu, Donizetti,
Bellini §i Meyerbeer®.

Incepand din 1840 spectacolele organizate in stagiuni de toamna si estivale
- acestea din urma avand loc la “Arena” din curtea cafenelei Andrassy din
cartierul Fabric - vor beneficia de cronici inserate in paginile nou infiintatului ziar
“Temeswarer Wochenblatt”. Semnate Charles, articolele, scrise cu competenta,
au ramas n timp maérturii ale unei bogate vieti muzicale in care spectacolele de
teatru liric aveau o pondere deosebita.

Numai in prima jumatate a secolului al XIX-lea publicul timisorean, prin
intermediul trupelor germane, maghiare, italiene sau transilvanene, a avut ocazia
sd vada peste 50 de titluri de opere, in mare parte lucriri rimase pana astdzi in
repertoriul teatrelor lirice. Vom aminti doar o parte dintre ele: Elixirul dragostei
(1831), Lucia di Lammermoor (1840) de Donizetii, Bdrbierul din Sevilla de
Rossini (1840), Norma de Bellini, Fidelio de Beethoven, Freischiitz de Weber,
Evreica de Halevy, Fra Diavolo de Auber, Asediul Corintului de Rossini
(1841), Linda di Chamounix de Donizetti (1843), Nunta lui Figaro de Mozart,
Muta di Portici de Auber, Lucrezia Borgia de Donizetti, Don Pasquale de
Donizetti (1845), Don Juan de Mozart (1847), Ernani de Verdi (1848), Martha
de Flotow, Macbeth de Verdi (1850) etc.

Adevirate evenimente au fost prezentarile timigorene ale operelor Fidelio,
Freischiitz, Ernani, la numai 4 ani de la premierele lor absolute, lancu de
Hunedoara de Erkel Ferenc, autorul cedind trupei timisorene opera sa la scurt
timp dupd premiera budapestand, sau reprezentatia operei Linda di Chamounix
cu prestatia de exceptie a primadonei Cornelia Holldsy venitd cu trupa italiand
din Bucuresti. Caci pe langa spectacolele sustinute de trupa stabild a oragului, o
serie de companii strdine au prezentat reprezentantii considerate de criticd drept
exceptionale.
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Tot din aceastd perioadd trebuie s mentiondm contributia creatoare a unor
muzicieni timisoreni, ale caror lucrari au beneficiat de montari de mare succes.
Asa a fost premiera operei Die Alpenhiitte de Franz Limmer sau, Die
Schwietzer Familie de Wiedt.

Cu toate cd, inca din 1847, au existat doud societdti romane “cantatoare
theatrale”, una a lui J. Wolf Farcag si cealaltd a lui Foti, din Seghedin, a carui
trupd era “un bizar amestec de romani, unguri i nemti”, in turneele acestora, au
ocolit Timisoara®. Si aceasta probabil pentru ci intelectualitatea romani de aici,
din acea vreme nu era atdt de puternic afirmata ca cea din Lugoj, Arad sau din
marile orase transilvinene. De pildi, la Brasov sau Sibiu, trupe germane au fost
nevoie sa includa in repertoriile lor, inc3 din 1815, “comedii cu cantece” sau
vodeviluri “valahe” interpretate in limba roména. Asa au fost: Elizena din
Bulgaria, Pddurea Sibiului, Scdparea Tarii Romdnegti sau baletul Horia,
Closca §i Crigan. La Oradea, o trupd maghiard a montat in 1833 Pdadurea
Sibiului, spectacol in care “s-a dansat romaneste, in port romanesc” si “s-a
cintat de un cor cintece romanesti”®.

Din 1851, in Timisoara urmeazi o perioada de relativ declin al teatrului
liric. Se “ruleazd” aceleasi spectacole, iar sala nu se umple decit atunci cind se
anunta colaborarea unor solisti strdini. Cateva succese cu Lucia di Lammermoor,
Barbierul din Sevilla si Iancu de Hunedoara in 1852.

Ca o compensatie, silile de concert atrag publicul tot mai numeros. Gustul
publicului devine mai rafinat, educatia muzicala realizata prin intermediul inva-
tamantului particular sau chiar organizat - §i ne referim aici la scoala de muzica
infiintatd de Musikverein-ul existent deja la anul 1845 - isi spune cuvantul.

Spectacolele nu se mai ridica la nivelul prestatiilor anterioare. Critica este
asprd, chiar §i atunci cind la opera Cumanii de Csaszar asistd insugi imparatul
Franz Joseph (1852). In monotonia aceluiasi repertoriu se semnaleaza si cateva
“noutdti”, care s-au bucurat doar partial de critici favorabile, poate i datoritd
evolutiei artistice mai putin realizate a solistilor. Intre ele amintim: Don Sebastian
de Donizetti, operele verdiene Rigoletto (1853) si Trubadurul (1855), montate la
Timisoara la numai doi ani de la premierele lor absolute; Rdpirea din Serai,
prezentatd la centenarul nasterii lui Mozart si Nevestele vesele din Windsor de
Nicolai (1856).

In 1858 se renoveazi teatrul: lampile cu ulei sunt inlocuite cu 13mpi cu gaz,
tavanul este alb, peretii sunt vopsiti in rosu, bogat ornamentati cu auriu, scaunele
imbricate in catifea, toate acestea dand un plus de fast interiorului’. Dar...
repertoriul riméne acelasi, salvat doar de prezenta unor invitati straini. Fiecare
stagiune prezintd in medie 60-70 de spectacole, cu exceptia anului 1861 cénd,
pand in luna noiembrie, nu avem spectacole de opera.

Aceasti crizd a teatrului liric timigorean se va sfarsi in 1862, cind o noui
trupd germand va atrage publicul prin nivelul artistic ridicat al spectacolelor. In
mai putin de trei luni se prezinti 21 de opere, intre care §i Eine Gefangene a
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dirijorului Kléer. Biletele se vind anticipat, sala teatrului se umple de fiecare data,
.ot publicul - urmare a unei hotarari a edililor orasului - este “dus acasi cu
tramvaiul tras de cai”8.

Revigorarea vietii muzicale s-a datorat in parte §i reactivdrii Musik
verein-ului care va redeschide portile Scolii de muzicd, devenitd adeviaratd
pepiniera de melomani.

Treptat opereta castigd teren, creatii ale lui Offenbach §i Suppé fiind
prezente tot mai des pe afige.

Anul 1864 este marcat de trei premiere apreciate de criticd: Traviata de
Verdi, Dinorah de Meyerbeer si Faust de Gounod, dar si de trei “scandaluri cu
fluieraturi” declansate de prestatia unor tenori in Freischiitz de Weber. Publicul
este pretentios §i neiertdtor. Pentru acest public directorul de atunci, Otto
Reinmann (Ede), editeaza un Almanah ce cuprindea lista membrilor operei, prefu-
rile biletelor, precum si repertoriul curent din perioada septembrie-decembrie
1865°.

La 13 ianuarie 1866, premiera operei Tannhduser este foarte bine primita
atat de public, cat si de presd, Timisoara fiind primul orag de provincie care a
prezentat aceastd lucrare scenicd wagneriana.

in 1867 orasul are doui trupe, una germani si una maghiari, dar spectaco-
lele lor sunt calificate uneori drept exceptionale. In repertoriile acestora figureazi
in special opere, dar §i operete: Lucrezia Borgia, Traviata, Tannhduser,
Africana, Wilhelm Tell, Faust, Fra Diavolo, Puritanii, Trubadurul, Don
Juan, Robert Diavolul, Lucia di Lammermoor, loan de Paris, Copiii
Haimond, Norma, Tzar und Zimmermann, Martha, Nabucco, Rigoletto,
Evreica, Freischiitz, Ballnacht, Stradella, Linda, Dinorah, Cumanii, Barbie-
rul din Sevilla, lancu de Hunedoara, Norma, Profetul, Bank Ban.

Ziarele semnaleaza cu regularitate atat succesele, dar mai ales esecurile,
lucru ce va declansa un adevirat razboi intre teatru si presd. Aceasta din urma
nu se va lasa insa intimidatd. Numarul spectatorilor de teatru i operi scade direct
proportional cu nivelul artistic al reprezentantilor, in schimb, la operete, scaunele
sunt insuficiente. Acest lucru il va determina pe Reinmann sa-§i reorganizeze
trupa, dar fard prea mare succes, cici, in aprilie 1870, odata cu stagiunea, se
incheie i mandatul sau timigorean.

De sili arhipline au beneficiat insd spectacolele din 1868 ale trupei lui
Mihail Pascaly, avand in componentd pe marele comediant Matei Millo. Atat
presa germana, cdt i cea maghiara i elogiazi, dovada a succesului de care s-au
bucurat.

Vor reveni in 1871 cu piese de teatru, dar si cu vodevilurile Oda Elizei, Doi
sfiogi, Gdrgdunii, precum si cu Zavera lui Tudor, cu muzicid de Flechten-
macher. Au fost si de aceastd datd primiti cu cdldura, atat de public cit §i de
criticd. Aprecierile cronicarilor sunt superlative: “prin calitatea interpretarii aceste
spectacole ar putea face fafi pe scena oricirei metropole mondiale”!0,
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Este perioada in care ideea teatrului national roméanesc din Transilvania §i
Banat castiga tot mai mult teren. Succesele obtinute in turnee de trupele lui Fani
Tardini (1856-1866), ale lui Mihai Pascaly (1867-1871), Matei Millo (1871) sunt
argumente in favoarea credrii in Ardeal §i Banat a unui “templu al Thaliei
roméne”!!, Fiindcd, asa cum spunea losif Vulcan, “numai acea nafiune infloreste,
numai aceea va trdi etern, care in respectul culturii e la indlfimea civilizatiei
moderne”12,

De fapt, migcarea teatrald romaneasca “de diletanti”, sustinuta de intelec-
tuali cu inclinatii artistice din Transilvania gi Banat, 1§i avea inceputurile in 1755,
odati cu infiintarea primei trupe de la Blaj, “Comedia ambulatoria alumnorum™13,
Avand la inceput un repertoriu alcituit din piese strdine “localizate”, acesta se
imbogateste treptat cu o serie de lucriri autohtone, vodeviluri, operete §i chiar
opere.

in Banat, 1a Oravita, orag care avea un teatru incéd din 1817, se semnaleaza
existenta unui “club de diletanti romani” infiintat in 1838. Membrii acestuia au pus
in scend, la jubileul de 50 de ani, opereta bandteand anonima Nagsa Trina, cu
subiect din viata poporului din aceasti zond a {irii!4.

Iatd céteva din piesele teatral-muzicale, majoritatea inspirate din viata
romanilor, jucate de trupe de diletanti banéteni in secolul al XIX-lea: Crai nou,
Cisla, Naga Trina, Ruga de la Chizdatau, Soldatul romdn la Plevna, Arvinte
si Pepelea, Cinel Cinel, Piatra din casd, Coana Chirita la Paris, Farmecul
amorului, Violina magica, Girofle-Girofla, La maial, Rosa din spini etc.

Problema infiintarii unui teatru roméanesc in Transilvania §i Banat a fost
pusd pentru prima oard in Parlamentul de la Budapesta, la 14 noiembrie 1868, de
citre Hodos. in acest scop, in 1870 se pun bazele unei Societiti pentru crearea
unui fond de teatru roman (S.T.R.), cu sediul la Budapesta.

Adunidrile generale ale acestei asociatii au fost organizate in centre
importante locuite de romani. Adevirate momente de sirbitoare, ele erau urmate
de concerte corale §i spectacole de teatru, la care participau §i cantireti
cunoscuti, precum §i muzicieni din Transilvania, Banat, dar §i Vechiul regat:
Gheorghe §i Maria Dima, Niki Popovici, Ciprian Porumbescu, Gavriil Musicescu,
Ioan Vidu, Tiberiu Brediceanu gi multi alii.

Poate nu intdmplator, prima Adunare generalé - dupa cea de constituire - a
avut loc la Timigoara in 1872, prilej cu care a fost prezentatd si Societatea
Filarmonica infiintatd in 1871. in decursul anilor, o mare parte din aceste aduniri
generale au fost organizate in Banat, acel spatiu in care “cintecul este la el
acasd”, cum spunea poetul Octavian Goga: Caransebes - 1873, 1889, Oravita -
1874, 1888, Resita - 1875, Lugoj - 1876, 1888, Lipova - 1883, Bocsa-Montani -
1885, pentru a nu le aminti decat pe cele din secolul al XIX-lea.

Ideea de teatru includea - fireste - si pe cea de teatru muzical, dovada
spectacolele cu cantece, vodevilurile §i operetele prezentate cu aceste prilejuri.
Pentru a reprezenta opereta Javotte, cele 53 de persoane, membre ale Reuniunii
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roméne de cantdri §i muzicd din Lugoj, s-au deplasat la Resita cu 14 carute. Din
distributie faceau parte, printre altii, cunoscuta pianistd Livia Pascu §i avocatul
Coriolan Brediceanu.

Dar sa ne intoarcem la Timisoara anului 1872. Este anul in care incepe
construirea noului teatru, ce va purta numele Imparatului Franz Joseph, care
participa, de altfel, la sfintirea pietrei de temelie. Seara, monarhul a asistat la
spectacolul de opera cu Marinarii pe punte si Regina rozelor, despre care face
aprecieri deosebite.

Pani la inaugurarea noului teatru, ce are loc pe 25 septembrie 1875, un
singur eveniment mai important: premiera, la 2 ianuarie 1873, a operei dirijorului
timisorean Heinrich Weidt, Adelma.

Noul teatru a fost construit dupa proiectele arhitectilor Fellner si Helmer,
care semnaseri si conceptia operelor din Viena si Budapesta. In forma sa initial3,
clidirea avea o sala de spectacole cu anexele necesare, un han si de jur imprejur,
dispuse simetric, magazine comerciale.

Spectacolul de deschidere va fi o noud montare a operei Robert Diavolul
de Meyerbeer, pusd in scend de o trupd germand, care va riméne aici pana in
apr111e in ultima parte a staglunu va obtine cesiunea o companie maghiara, din al
cirui repertoriu ficea parte §i piesa muzicald Joslat, creatie a teologului
timigorean Csiky Gergely.

La 19 decembrie 1877, o noud premierd wagneriand Lohengrin, se va
bucura de un mare succes, creatiile compozitorului german fiind deosebit de
apreciate de publicul timisorean.

Urmatoarele stagiuni vor fi mai slabe din punct de vedere valoric. Se
prezintd mai mult spectacole de teatru cu muzica: Portmoneul rosu, Clopotele
din Corneville, Aventura amoroasd a regelui Matei, Isprava de husarls.

Publicul se imparte intre teatru si salile de concert, cdci pe podiumuri vor fi
prezenti muzicieni de renume: Sarasate, Wieniawscki, Johannes Brahms i Joseph
Joachim, Cvartetul florentin; se susfin concerte vocal-simfonice, Requiemul
compozitorului timisorean Wilhelm Speer §i Creatiunea de Haydn.

La 30 aprilie 1880, la numai cinci ani de la inaugurare, stagiunea este
intreruptd de un incendiu. in anul urmaitor, cladirea este cumpairatd de Primarie,
care va aloca 310.000 de forinti pentru restaurarea teatrului. Dar pentru ca
aprobérile ministerului intarzie, in 1882 se va reusi reconstructia partilor afectate,
cu forte locale, cu exceptia salii de spectacol. “Aceasta este disputatd de firme
budapestane s§i vieneze. Toate piesele de pe scend vor fi imbibate cu o solutie de
ignifugare descoperitd de priceputul pictor al teatrului, Josef Lehmann”!6, De
aceste lucriri se va ocupa constructorul Heinrich Baader, cel care a condus si
lucrarile de constructie a teatrului in 1872-1875.

in acea perloada spectacolele muzicale, de operetd §i comedie au loc la
Arena, iar concertele in sala Redutei.

La 9 august, trupa bucuresteani de teatru, lonescu, i§i incepe reprezen-
tatiile in Timigoara, in repertoriu figurand §i piese cu cantece, intre care Coana
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Chirita la Paris. “Spectacolele roménesti se dau de fiecare dati cu sala plina,
publicul sdrbatorind din tot sufletul pe artistii romani. Teatrul roméanesc, de sub di-
rectia lui Ionescu, a avut un asemenea succes la Timisoara, incat in fiecare seard
se epuizeazi toate biletele, si de aceea vor mai juca incd doud seri la rand”17.

Redeschiderea festiva a teatrului va fi la 10 decembrie 1882. Din 1883 este
concesionat unei trupe germane, care va prezenta publicul la sférsitul lunii aprilie
Frumoasa Ileana, “o piesid muzicald cu teme romano-maghiare”!8. Se vor juca
operele Trubadurul, Martha, Lucrezia Borgia, Ernani, Nopti in Granada,
Norma, Freischiitz. Calitatea spectacolelor lasad insd de dorit, vinovat de acest
lucru facandu-se chiar directorul companiei, Schiitz, care “nu are habar de muzica
si totusi vrea sa fie dirijor”. Caci - continud cronicarul - “daci cineva a fost dirijor
la formatia jandarmilor nu inseamni ci se pricepe si la muzici”!9.

La 13 decembrie 1884 are loc insd o premiera bine primita atit de public
cit si de presda, Carmen de Bizet, la care isi dau concursul solisti de la Operele
din Budapesta, Viena §i Niirnberg.

Stagiunea urmitoare va aduce o noutate: montarea de cédtre Societatea
Filarmonica din Timigoara a operei Nopti in Granada, sub directia muzicald a lui
Martin Novacek. Succesul deosebit de care s-a bucurat acest spectacol a impus
reluarea lui la scurt timp. Aceeasi formatie artistica isi va incerca fortele cu o
noud piesd muzicald, 4 csikos (Supraveghetorul hergheliei), considerata, de
asemenea, o realizare deosebita.

In stagiunea 1885/1886 o trupi maghiari va prezenta, cu exceptia
Traviatei, doar operete - ale ciror titluri nu ne mai spun astazi nimic - sau piese
populare cu cintece, deci un repertoriu cu valoare artisticd redusi. in primavara,
“stafeta” este preluatd de o companie germana. Abia dupd Pasti, cand specta-
colele se vor sustine in colaborare cu muzica militard condusd de Vencel Heller,
timigorenii vor putea revedea operele Faust, Freischiitz i Trubadurul.

in 1887 se pune problema etatizirii teatrului din Timisoara. in acest scop,
soseste in orag contele Keglevics, intendentul Teatrului si al Operei din
Budapesta, care va stabili cu primaria angajarea lui Ignac Krécsany, ca director
cu plata fixd. Din toamna, trupa maghiard de teatru condusid de lakab Mosonyi
va deschide stagiunea cu opereta Voievodul tiganilor, care se va bucura de o
critica favorabila.

La 27 februarie sunt stabilite detaliile privind gestionarea teatrului
timigorean. Activitatea teatrald - inclusiv cea liricd - va fi asiguratid de trupa
maghiara incepand de la 1 octombrie timp de patru luni §i jumatate, perioada care
va fi urmata de o stagiune teatrald germana timp de sase saptimani, subventiile
anuale acordate fiind de 7.320, respectiv 1.600 de forinti20.

Timisorenii sunt insd nemultumiti de proasta iluminare a teatrului céci -
asa cum scriau ziarele - lampile cu gaz sunt atit de slabe, incit “nu se vede
om cu om”2l,
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Acest lucru insd va fi remediat, fiindcd Timisoara - dupa cum se stie - a
fost primul oras european in care s-a introdus iluminatul electric stradal. In anul
1888, teatrul va beneficia de aceastd noud cucerire a stiintei. La 28 septembrie,
470 de becuri vor lumina scena §i sala de spectacole, iar culoarele vor fi inundate
de luminile 1ampilor cu trei brate. Pentru siguranta, se vor péastra inca timp de trei
luni de zile si sursele de iluminare cu gaz.

La 2 octombrie are loc deschiderea oficiald a stagiunii. Teatrul este
arhiplin. Se joaca Voievodul figanilor. De altfel, majoritatea spectacolelor vor fi
operete.

Evenimentul teatral al anului 1889 a fost premiera Tragedia omului a lui
Madach Imre, pe muzica lui Erkel Ferenc. Opera isi regiseste locul bine meritat
in viata culturala a Timigoarei prin readucerea in primdvari a trupei germane,
care timp de cinci sdptdmani a prezentat Lucia di Lammermoor, Trubadurul,
Martha, Faust, Rigoletto, Don Juan, Traviata, Evreica, Lucrezia, Boergia si
Trompeta din Sachingen. Cu casa inchisi - cu toate ca preturile biletelor, pentru
aceste spectacole, au fost marite - se joaca o serie de operete de citre o trupd
maghiara venita in turneu, avind-o primadond pe Blaha Luiza.

in toamnai, stagiunea debuteazi cu “prologul muzical dramatizat” Geniul
Timisoarei, urmat de Voievodul figanilor. Dar scaunele vor fi din ce in ce mai
goale, caci nu mai existd acea afluentd a publicului, care agteapta spectacole noi
si de finutd. Venirea primadonei Palmay Ilka va revigora pentru un timp viata
muzical teatrald a Timigoarei. Operetele jucate se bucura de un deosebit succes,
semnalat de altfel si in presi. in decembrie se joaci o Traviatd, dar interesul
publicului pentru teatru liric este tot mai scazut, motiv pentru care trupa germana
nu va reveni In acea stagiune. Ca urmare, Teatrul igi inchide portile.

Cei care vor reusi si (re)trezeasca interesul publicului vor fi membrii trupei
germane a lui Paul Manuel, companie ce isi incheie activitatea in primavara lui
1891. Vor reveni in 1892, Trubadurul, prezent in cursul lunii februarie,
bucurandu-se de o criticd deosebit de favorabila. Vor include in repertoriu si alte
lucrdri intre care Hughenotii, Wilhelm Tell, Robert Diavolul, Lohengrin, ba
chiar si o premiera, Cavalleria rusticana, a carei succes deosebit se datoreaza §i
dirijorului Findeisen.

In 1893 revine trupa germani - onorand contractul de 6 siptimani - si va
sustine 20 de spectacole. O idee excelentd a lui Paul Manuel a fost aceea de a
aduce - in acea stagiune - vestitul cor rus Nadina Slaviansky, acompaniat de o
mare formatie de balaldici.

Urmitoarea stagiune are ca evenimente demne de semnalat douad premiere
ale trupei germane, in luna martie: Paiate de Leoncavallo si Olandezul zburdator
de Wagner, ce s-au bucurat de un deosebit succes. Un alt fapt, intens mediatizat,
a fost premiera solistei Kuri Klara de 1a Budapesta intr-o serie de spectacole ale
trupei maghiare.

Anii urmaitori aduc citeva momente artistice demne de a fi inserate in
presa vremii: includerea in repertoriul trupei germane a operetei lui Joseph Manas
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- Regaligtii - apreciatul dirijor al companiei teatrale, revenirea Luizei Blaha,
“privighetoarea natiunii”, dar si fiasco-ul suferit de opera lui Hubay Jend,
Violonistul din Cremona.

Dar marele eveniment al acestui final de secol - perceput ca atare indeo-
sebi mat tirziu - a fost angajarea in trupa germana a lui Paul Manuel, in 1898, a
tindrului dirijor in varstd de 22 de ani, Bruno Walter. Acesta va reusi in scurt timp
“sd ridice la un nivel si mai inalt serile de opera §i asa destul de deo«cbite ca
nivel”. Astfel, incd de la primele spectacole, din 1 §i 2 februarie, cu Truhadurul,
respectiv Cavalleria rusticana, muzicianul va intruni aprecierile criticilor. Cu
prilejul reprezentantiei cu Hughenotii, cronicarul afirma cd “succesul mare al
spectacolelor i se datoreaza lui Bruno Walter”; sau “corul si orchestra au cules
succesul sub conducerea temperamentald a lui Walter Bruno”, scria cronicarul
dupd Paiate. La fel si dupa Barbierul din Sevilla: “atat solistii cat si corul §i
orchestra au repurtat un mare succes, pentru care laudele 1i revin dirijorului
Walter Bruno”. Teatrul se umple de fiecare data, la Faust, Evreica sau Mireasa
vdndutd, iar dupa Djamileh de Bizet, cand “corurile au rezolvat cu mult succes”
partile dificile ale partiturii sub conducerea dirijorului, acesta “este sarbatorit”. La
Nevestele vesele din Windsor succesul cel mare i-a revenit dirijorului “care a
fost aplaudat si in timpul spectacolului de mai multe ori”.

Cronicarii se intrec in a lduda prestatiile tandrului dirijor: “orchestra sub
bagheta lui Bruno Walter a dominat in mod strdlucit in decursul serii”, sau “spec-
tacolul acestei opere - Lohengrin - a fost unul dintre cele mai bune din acest
sezon. Artigtii i dirijorul Walter au fost chemati de mai multe ori in fata
reflectoarelor”.

Cu prilejul reprezentatiei de gala data in cinstea lui Bruno Walter, cu opera
Evangelimann, “care a atras o sald plind”, pupitrul dirijorului “ a fost decorat cu
flori si aplauze nesfarsite l-au primit pe cel sirbitorit”22,

Pana in 1899, rolul teatrului german a fost definitoriu in peisajul cultural al
oragului. Printr-un ordin venit de la Budapesta aceasta se desfiinteaza, celui
maghiar revenindu-i sarcina de a impulsiona de acum inainte viata scenica.

Teatrul liric se bucurd de multa popularitate. in anul 1900 din cele 220 de
spectacole s-au prezentat publicului 32 de opere, 24 operete si 41 de sing-
spieluri?3. Se joacd Povestirile lui Hoffman, Faust, Mam zelle Nitouche,
Frumoasa Elena, Demonul negru, Nunta lui Figaro, Barbierul din Sevilla,
Lohengrin, Otello, Cavalleria rusticana, Trubadurul, Rigoletto, Viata
pariziand, Adam si Eva, Liliacul.

Unele spectacole - asa cum a fost Tannhduser din stagiunea 1904/1905 -
se realizeaza in colaborare cu reuniuni muzicale din Timisoara.

Dupi o perioada de relativ declin al teatrului liric, stagiunea 1907/1908 va
inscrie citeva reugite sub conducerea lui Marton Novacek: Carmen, Barbierul
din Sevilla, Farmecul unui vals, cu concursul tenorului budapestan Elemer
Picher.
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Urmitoarea stagiune va avea ca eveniment artistic spectacolul Muta din
Portici de Auber, in care a fost elogiata prestatia balerinei Gidi Balogh.

Péana la razboi creatiile lirice preferate de timisoreni au fost: Povestirile lui
Hoffmann, Rigoletto, Barbierul din Sevilla, nelipsite de pe afisele teatrului.

~ In 1912, an in care Tiberiu Brediceau este numit secretar al S.T.R,,
Reuniunea roménd de cantiri din Timisoara va monta creatia sa, “icoana din
popor” La sezatoare. Avind-o solistd pe Lucia Cosma, spectacolul s-a bucurat
de un mare succes, ziarele roméanesti, maghiare §i germane inserand in paginile lor
cronici pline de apreciert favorabile,

Doi ani mai tarziu, la Adunarea generald a S.T.R. de la Brasov, Tiberiu
Brediceanu si Valeriu Braniste, doi bandteni lugojeni, sunt autorizati sa faca
propunerile necesare in vederea infiintarii “trupei romanesti autorizate”. La
citeva zile insa izbucneste primul rizboi mondial.

Anul 1918 va schimba soarta politicd, dar si culturald a Transilvaniei si a
Banatului. Dupd Unire, Tiberiu Brediceanu este numit secretar general §i mai apoi
sef al resortului culte si arte din Consiliul dirigent, calitate in care va avea un rol
determinant in infiintarea, la Cluj, a primei Opere Romane din Transilvania.

Timisorenii insd vor mai avea de asteptat pentru realizarea visului lor.
Stagiunea 1919/1920 nu va aduce nimic nou in acest sens. Pe afise regasim
aceleasi spectacole: Faust, Paiate, Cavalleria rusticana, Traviata, Rigoletto,
Contele de Luxemburg, Farmecul unui vals, uneori cu colaborarea artigtilor
romani.

in toamna anului 1920 - urmare a unei hotirari a primiriei de a subventiona
o trupd romaneasca - teatrul este concesionat companiei de opereta C. Grigoriu,
condusd de Maximilian si Leonard. Este o sansi a publicului timigorean de a-1
avea alaturi pe Leonard - printul operetei roméanesti. La 5 octombrie 1920 are loc
primul spectacol cu Dama in hermind. Urmeazd apoi Farmecul unui vals,
Floarea din Stambul, De-as fi rege. Un incendiu devastator va intrerupe insa,
pentru opt ani de zile - dupa 45 de stagiuni - activitatea pe aceastd scend
timigoreana.

La 18 mai 1920 are loc inaugurarea oficiald a Operei Roméne din Cluj,
considerata incd de la inceput ca o institutie muzical-teatrald a Transilvaniei §i a
Banatului, asa cum a reiesit, de altfel, si din cuvintarea de deschidere a lui
Tiberiu Brediceanu: “Pentru tineretul Ardealului, Banatului si al partilor ungurene,
opera nu e o raritate. Strdinii o au de multd vreme ca institutie stabild si am
avut-o §i noi injghebata de societatile noastre corale/.../ A fost deci o chestiune de
onoare §i de prestigiu pentru noi, ca ajungand popor liber §i stapanitor de tara, sa
ne intemeiem §i sa sustinem o Operd a noastrd, romaneascd, stabild §i model
pentru orie fel de alte manifestiri de acest gen in pirtile noastre”24.

Situatia grea de dupé rdzboi a facut insa dificild functionarea Operei
Romane din Cluj. Existenta ei este amenintata chiar de la prima stagiune. La
aceasta - asa cum reiese din presa vremii - au contribuit §i luptele politice
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subterane, averescanii nedorind - se pare - sd sustind realizarile Consiliului
Dirigent. Se propune chiar fuzionarea acestei opere cu cea de la Bucuresti, lucru
comentat de ziarele vremii drept “o catastrofd” un dezastru national. De altfel,
presa a avut un rol deosebit de important in lupta pentru mentinerea si sustinerea
acestei institutii de catre stat.

Proiectul de lege prezentat de Octavian Goga si promulgat la 23 iulie 1921
decreta infiintarea Operei din Bucuresti §i recunoasterea Operei Roméne din Cly;j
ca institutie de stat?3, Articolul 6 preciza: “Operele Romane vor da in fiecare an/
.../reprezentatii in localitatea sau localititile din Romania, pe care le va fixa
Ministerul Cultelor si al Artelor de acord cu directorul general”.

Opera Roménid din Bucuresti, dar mai ales cea din Cluj, au incercat sa
contribuie la umplerea unui gol spiritual, la satisfacerea, macar in parte a nevoii
de teatru liric in Timisoara. Conform unei statistici, padna in 1945, din 3671 de
spectacole sustinute de opera clujeand, 599 au fost in Timisoara, fatd de numai
434 in alte localitati ale tarii.

Pentru cd deplasarea unui colectiv, care includea orchestrd, solisti, cor,
decoruri, personal tehnic implica cheltuieli foarte mari, intre microstagiunile
organizate la Timigoara - §i uneori cu prilejul acestora - o serie de solistt de seami
ai operelor din Cluj sau Bucuresti au sustinut recitaluri i concerte cu arii din
opere. Bine primite de public i de presd acestea se desfadsurau de obicei la
Casinoul Militaro-Civil. Asa au fost recitalurile lui Jean Athanasiu, Traian
Grozavescu, Stefan si Ritta Mircug, Aca de Barbu, Lya Hubic, Constantin
Ursulescu, Florica Cristoforeanu, George Niculescu-Basu, Bibi Demetrescu,
Ionel Tudoran si altii acompaniati de obicei de pianistul timisorean Leo Freund.

Cu prilejul concertului din martie 1924 in “ovatiile delirante ale imensului
public care venise sid-1 asculte”, Jean Athanasiu a primit “o coroand de lauri in foi
de argint si purtand pe dénsa, in litere de aur, numele siu”26.

in acelasi an, Traian Grozivescu a repurtat un succes similar: sala “era
arhiticsita de publicul care, fara deosebire de nationalitate, a grabit sd asculte pe
acest desdvarsit artist, fiu al Banatului nostru™2?. Dar cronicarul a continuat:
“Eram si mai mandri de Grozidvescu daca ne-ar fi dat la sfarsit si o doind
romaneasca”. Iinsusindu-si critica, urmitorul recital in aceeasi “sali arhiplini de
public admirator” a cuprins in program, o serie de doine de Brediceanu ce au
provocat “furtuni de aplauze™28,

in special dupi repunerea in circuitul cultural a clidirii Teatrului Comunal
(1928), Opera Romind din Cluj va avea aproape in fiecare an céite doud
microstagiuni timigorene. latd de pildd programul oferit in perioada 15-24 mai a
anului 1930:  Napasta, Mignon, Trubadurul, Rapirea din Serai, Aida,
Traviata, Tosca, Boris Godunov, Carmen si din nou Ndpasta de Sabin Dragoi.
Pentru acest ultim spectacol se recomanda publicului “care nu a vazut Ndpasta
sd-si procure din timp bilete” deoarece “si-au retinut locuri multi iubitori de arta
din provincie”??. Succesul Ndapastei a fost imens, iar spectacolul s-a prelungit si

633

https://biblioteca-digitala.ro



in stradi: studentii l-au purtat pe autor pe brate de la Operd la restaurantul
Palace, “unde o masi oferitd de amici astepta pe sirbitorit”30.

Au impresionat, prin jocul §i vocea lor, Aca de Barbu “cea mai mare cén-
tireatd a Ardealului” in rolul Ancidi, Vasile Rabega - Dragomir si Constantin
Ujeicu, in Ion. De asemenea, a fost remarcati prestatia de exceptie a corului for-
mat §i pregitit de Hermann Klée, “despre care se povestesc justificat
legende™3!.

De altfel, intreaga microstagiune s-a bucurat de un imens succes. Cronici
elogioase, la adresa solistilor, orchestrei, corului, a regiei sau scenografiei au fost
inserate in paginile ziarelor romanesti, dar §i in ale “minoritarilor”: “Opera din
Cluj a reprezentat zece opere pand acum §i toate zece sunt incomparabil supe-
rioare realizirilor bucurestene”.32 Spectacolele, unele considerate ireprosabile si
care “au atins o culme nebanuitd si neasteptatd” au fost urmairite de un public
care a ovationat indelung fiecare realizare artistica.

Acelagi “entuziasm delirant al unor séli neincdpétoare pentru multimea
ascultitorilor”33 a caracterizat aproape fiecare microstagiune a clujenilor la
Timigoara, “Cu Turandot - scria un cronicar al anului 1936 - stagiunea Operei din
Clyj a repurtat aseard un succes peniru care adjectivul «rasunitor» ar spune prea
putin”. “Decorurile au intrecut orice imaginatie™, “corurile §i orchestra au depasit
toate agtptirile” iar “numadrul celor prezenti §i entuziasmul lor au ratificat o stare
de fapt tradusi printr-un succes notoriu”34.

Infiinfarea unui teatru liric era pentru timigoreni un imperativ cultural. Se
facu~erd demersuri §i existau chiar fonduri pentru un Teatru romdnesc al
Banatului.

Organigrama prezentatd era alcdtuitd din 7 “primadone”, in frunte cu
Eugenia Zaharia, 3 tenori primi, 32 juni comici, un maestru de balet, un maestru
de cor, un “primmaestru” (probabil dirijor n.a.), un “pictor decorator”, un
ansamblu de “12 fete si 8 baieti”, 6 traducatori §i 2 regizori. Din Timisoara urmau
si se aranjeze 3 soliste, 3 solisti, precum si cei 30 de membrii ai orchestrei. in
cadrul stagiunii, ce debuta la 27 octombrie, urmau si se sustin 120 de spectacole,
solicitindu-se pentru acest scop o subventie anuali de 1.200.000 de lei’5.

in proiectul de organizare al acestui Teatru propus spre aprobare - se
mentiona: “O trupd de teatru romdnesc cu caracter quasistabil in Timigoara
constituie nu numai o manifestare de artd roméneascd, ci corespunde unei nevoi
de romanizare a capitalei Banatului. Istoria acestui municipiu ne arata ca Teatrul
maghiar, cu concursul Budapestei, 1-a maghiarizat, cdnd el era de origine
germani/.../ Teatrul va avea un rol stabil cu 120 de reprezentantii romanesti3®.”
Repertoriul propus la 31 iunie 1934 era alcatuit din 14 titluri, din care 9 operete §i
5 spectacole de teatru.

Primiria va pune la dispozitia acestei companii a Marioarei Cinschy sala
teatrului, “gratuit pe timpul stagiunii”, asigurdndu-se lumina i cdldura, precum §i
“o subventie de 300.000 lei ca baza, in patru trange egale, cu obligatia ca d-na s
rezolve problemele administrative de angajare a trupei”3’.
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Dar rezultatele au fost sub asteptdri. S-au sustinut in perioada 27
octombrie-3 decembrie 1934, 32 de reprezentantii §i un concert; s-au montat
Giuditta §i Ball la Savoy, dupi care trupa a plecat 1a Bucuresti, “pentru a nu se
mai intoarce”38. Demersurile si somatiile Primiriei, de a reincepe stagiunea la 1
martie 1935, vor riméne inutile39.

De aceea, Primiria a recurs la solutia subventionarii si aducerii, in doua
microstagiuni, a colectivului Operei Romane din Cluj. “Jertfele materiale sunt
prestate cu scopul de a favoriza cetitenilor spectacole de inalt nivel cultural”. $i
din acest punct de vedere opera clujeani este la iniltime, §i fiecare venire a ei, in
orasul de pe Bega, se transforma intr-un adevarat eveniment asteptat de publicul
meloman.

Dar, pentru a valorifica creatiilor autohtone, Priméaria din Timigoara - in
baza subventiei ce o acorda Operei Roméne din Cluyj - solicitd includerea in
repertoriul destinat timisorenilor i lucriri de compozitori baniteni. In adresa
inaintatd in acest sens directiunii Operei, sunt mentionate: Ndpasta  si
Constantin Brancoveanu de Sabin Drigoi, Seara Mare si La seceris de Tiberiu
Brediceanu, Armonii bdndfene de Filaret Barbu si baletul Ivan Turbincd de
Vasile Ijac?!,

Deoarece microstagiunea din toamna anului 1936 nu a cuprins decét opere
din literatura universala incep presiunile la nivelul presei. Articolul incitant din
ziarul Vestul, ce avea ca subtitlu “In virtutea valori muzicale §i a uriaselor sub-
ventii ce presteazd Banatul, este o datorie din partea Clujului sé inteleagd dreptul
bastinei noastre” este preluat si reprodus integral de o serie de ziare binitene.

Ca urmare, in februarie 1937, pe lingd Herodiada, Vaduva veseld,
Boema si Mireasa vandurd, se va include in programul stagiunii timisorene i un
Concert simfonic cu lucrdri de Vasile ljac, Sabin Drigoi, Tiberiu Brediceanu,
Martian Negrea si George Enescu. Concertul s-a contramandat insd slabei parti-
cipdri a publicului. Acest lucru va provoca un nou protest in presa, ziarele
acuzand conducerea operei ci “a vrut si demonstreze Primiriei ca un concert
simfonic de compozitori romani nu intereseazi pe nimeni’42,

Din 1939 “ASTRA bindteand” va fi cea care va subventiona stagiunile
teatrale, asuméandu-si in acelagi timp si coordonarea reprezentatiilor in Timigoara
si in celelalte localitati. Toate acestea, in ideea “de a pregiti calea mult visatului
teatru permanent, idee la care nu s-a renunfat niciodat™43.

In toamna acelui an, au sustinut spectacole Teatrul National §i Opera
Romana, Teatrul Maghiar din Cluj, Teatrul German, Teatrul de comedie “Con-
stantin Tanase”, i Teatrul “Munca si voie buni” din Bucuresti, satisficindu-se in
acest fel si nevoia de culturd a nationalitatilor conlocuitoare.

In noiembrie, Opera clujeani s-a prezentat in fata publicului cu Manon,
Liliacul, Boema, Barbierul din Sevilla, Povestirile lui Hoffmann, Faust si
Traviatg‘, “din repertoriul arhicunoscut”, reprezentatii ce s-au bucurat totusi de
succes*?.
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Aceastd institutie romaneascd clujeand a mentinut dragostea pentru teatrul
liric in Timigoara, a format un public nou §i tandr, iubitor de artd, prezenta acestuia
fiind remarcata de fiecare datd. Si poate nu intdmplator, elevii Liceului C.D. Loga
au montat §i reprezentat in 1939, pe scena teatrului, opereta Crai nou de Ciprian
Porumbescu, “spectacol ce a depisit cadrele manifestatiunilor scolare™*.

Cu toate obiectiile referitoare la repertoriul prezentat, la lipsa creatiilor
autohtone, publicul a umplut de fiecare datd “riandurile teatrului pana la ultimul
loc”. In decursul anilor, artisti de valoare ca Ana Rozsa Vasiliu, “méandria noastrd
bindteand” (familia ei venind de la Buzias pentru a o asculta §i vedea),
comparata in Lakmé cu lulia Kulcsar Bojinca, Aca de Barbu, Lya Hubic, Stella
Simonetti, Mimi Nestorescu, Filomena Piteiu Georgescu, Constantin Ujeicu, Bibi
Demetrescu, Nicolae Avrigeanu, Vasile Rabega si altii au facut din majoritatea
spetacolelor evenimente de neuitat. Dirijorii Jean Bobescu, Anton Ronai, Max
Saveanu, maestrul de cor Hermann Klee, regizorul Ionica Mihai, erau persona-
litdti bine cunoscute si apreciate de critica i publicul timigorean.

In martie 1940 are loc ultima microstagiune la Timisoara a Operei Roméne
din Cluj. La numai cdteva luni, Dictatul de la Viena va zgudui din temelii
institutiile culturale §i de invatdmant roménesti din Transilvania, hirdzindu-le
pentru cifiva ani un destin tragic. Sunt nevoite sd se dezridacineze si sa se
refugieze in zonele neafectate. Conform punctului 5 al comunicatului, guvernul
ungar se angaja solemn “sd asimileze in totul cu ceilalti supugi unguri pe
persoanele de rasi romana, care/.../vor dobandi nationalitate ungard”46.

Erau institufii create de statul roman, intregit la 1918, ce trebuiau salvate.
Iar Timisoara a fost gazdd primitoare pentru o parte dintre ele, intre care §i
Opera Roména din Clu;j.

“Cand munca de pregatire a stagiunii era in toi, dupa ce o reparatie aproape
generala a cladirii teatrului, in valoare de mai multe milioane, era pe terminate”, in
toamna anului 1940, Teatrul §i Opera din Cluj au trebuit sa ia drumul refugiului.
“Oragul Timigoara a primit cu bratele deschise institutiile artistice refugiate din
capitala Ardealului efemer pierduta si a oferit un cald adapost tuturor devotatilor
artei teatrale romanesti veniti in pribegie”47.

Ziarele vremii titreaza amplu aceastd stire: Teatrul nafional §i opera din
Cluj se muta la Timisoara. Primarul municipiului, dr. Coriolan Béran, trimite la
Clyj vehicule necesare pentru mutarea decorurilor §i recuzitei celor doua institutii
de cultura din capitala Ardealului*s.

Impreuni cu ele a venit si Academia de muzici si arati dramatic3, pentru
care si arddenii pregétiserd un local, in speranta ca vor gazdui aceasta institutie
de invdtamant artistic superior. Prezenta ei in Timisoara a fost salutatd, prin
intermediul presei: “Noi muzicienii baniteni/.../congtienti de misiunea Academiei
ardelene, salutdm cu toata cdldura venirea acestei institutii de inalt nivel muzical.
Cici academia de muzicd §i artd dramaticd nu se poate despirti de teatru si
operd (cum vor arddenii), aceste trei institufii sunt un tot organic. Unul este
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auxiliar celuilalt si ele nu se pot desparti sub nici un motiv. Tinerele elemente ale
Academiei aici 1si fac practica artisticd, fiindca arta nu se poate invita doar de la
catedrd. Majoritatea profesorilor activeaza la operd ca si la teatrul national
(cantdreti, dirijori, instrumentigti sau actori)”.

“Numerosi studenti ai Academiei au §i ei angajamente la operd si teatru,
facindu-gi acolo ucenicia §i un rost al existentei. Aceste trei institutii ar da
caracter romanesc orasului”4?.

Timisoara era fericitd deoarece - asa cum scria intr-un articol Nicolae Ursu
- “a adapostit la sdnu-i primitor tocmai ce-i lipsea mai mult pe plan spiritual:
muzica si teatrul clujean”. A oferit acestor artisti o a doua casd, orasul “cu inima
caldi de frate” adoptandu-i si in parte chiar asimilédndu-i.

La 1 noiembrie 1940 este numit director al Operei Roméane din Cluj la
Timisoara Sabin Drigoi, spre mindria localnicilor, are considerau ci au dreptul la
satisfactia de a-]1 vedea “pe ilustrul compozitor, fiu al orasului” in aceastd
importanti functie’?. Din “staful” Operei mai faceau parte: Caius Olariu, director
administrativ, Gheorghe Pavel, Eugen Lazir, Mircea Popa, Leontin Anca, directia
muzicald, Hermann Klee, maestru de cor, Ionica Mihai, Dezideriu Weinhold Tibor,
directori de sceni, Alexandru Iarotchi, regizor, Ionel Marcu, maestru de balet?!.

Prima stagiune timisoreand debuteazd la 2 noiembrie cu un “Festival
comun” al Operei si al Teatrului in prezenta lui Radu Gyr, pe atunci directorul
general al teatrelor din Romaénia. S-a jucat Se face ziud de Zaharia Barsan si La
sezdtoare de Tiberiu Brediceanu. Dar - asa cum semnala Nicolae Ursu in
cronica sa - bucuria de a avea o institutie muzicald romineasca in Timisoara a
fost umbritd de cauzele care au generat aceasta situatie.

Pana la sfargitul stagiunii au fost prezentate publicului: Martha, Cavalleria
rusticana, Paiate, Bdrbierul din Sevilla, Traviata, Rigoletto, Carmen, Poves-
tirile lui Hoffmann, Liliacul, Seara Mare, Lakmé, Faust, Fata de la Cozia,
Ndpasta, Manon, Aida, Orfeu gi Euridice, Flautul fermecat, Madama
Butterfly, Rapirea din Serai, Coppélia>?.

Lipsa primului dirijor, Jean Bobescu “care avea siguranta artei dirijorale si
stdpanea ansamblul pana la cele mai mici detalii”, completarea ansamblului de
balet, a orchestrei cu elemente tinere, fard experientd, au fost realititile ce s-au
rasfrant asupra calitdtii artistice a primelor spectacole.

Si totusi, desi gi-au desfasurat activitatea in imprejurari exceptional de grele,
avand in vedere refugiul si descompletarea ansamblului “rezultatul final s-a soldat
cu succese pozitive, atit morale cat si materiale”3.

“Primul an timigorean ar fi putut fi unul sterp, un an al suferintelor inadap-
tarii. Daca refugiul a provocat multe suferinte individuale artistilor gi intregului
personal tehnic, rasturnandu-le oarecum viata/.../institutia ca atare nu a suferit,
fiindca ea aici a facut acelasgi lucru romanesc in Banat, pe care 1-a facut din 1920
la Cluj”34. Dar “laudi mare si-a dobandit Opera Romani din Cluj si din partea
nationalitatilor convietuitoare, ce nu s-au tinut deoparte §i au venit in fata scenei
romanesti cu simpatie i neprefacuti admiratie”>>.
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in afara spectacolelor curente au fost organizate 5 spectacole educative
pentru elevi, ce s-au bucurat de succes, precum §i doud concerte simfonice
sustinute de orchestra Operei, sub bagheta lui Gheorghe Pavel®®,

fnci din prima stagiune, Aradul a beneficiat de trei microstagiuni ofe-
rindu-se publicului operele Carmen, Seara Mare, Boema, apoi Cavalleria
rusticana, Paiafe, Barbierul din Sevilla 5i in sférsit Rigoletto, Traviata si chiar
Aida®7.

Dupa acest prim “an al justificarii de a exista”, cea de a doua stagiune a
pregitit pentru “delectarea sufletelor” opere §i operete noi; Turandot, care a fost
premiera stagiunii, un spectacol “rar §i de neuitat”, Tosca, Vdduva veseld,
Mireasa vdnduta, Fat Frumos, Trubadurul, Regina dundreand.

in ideea valorificarii creatiei nationale, deschierea stagiunii a avut loc cu
opera Napasta de Sabin Dragoi, “un spectacol de aleasi arta”. Bineinteles sala a
fost “plind pand la ultimul loc”, iar ziarele nu au uitat sd aminteasca faptul ca
“Timisoara este fericitd cd addposteste, cu tradifionala sa ospitalitate, o mare
institutie romaneasci de culturd”s8,

Urmatoarele spectacole se bucuri de acelasi succes, dovada cronicile pline
de aprecieri, nu odata superlative. “Aglomeratia la care a ajuns in aceste prime
zile ale stagiunii din anul acesta, nu a putut fi intrecutd vreodatd mai inainte.
Spectacolele se dau cu toate locurile vindute, lumea se bate, cum se zice vulgar,
pentru bilete §i nu numai locurile numerotate sunt ocupate, dar §i spatiile goale
pentru locuri 1n picioare nu sunt suficiente a cuprinde mulfimea care a venit sa
asiste la reprezentatiile operei”.

Si - asa cum mentionau ziarele vremii - “ceea ce nu izbuteste sa facd
politica de unificare sufleteasca a oamenilor, izbuteste sd facd Arta roméneascd,
institutia de arti numitd Opera Romana”>.

Repertoriul a cuprins 26 de operete si balete, cele mai frecvent jucate fiind
Tosca §i Madama Butterfly. Dacd ne gandim ca au fost 164 de spectacole la
sediu, 4 concerte simfonice §i un vocal simfonic cu oratoriul Omul de Filaret
Barbu, “un succes al artei roméinesti”, ne dim seama de efortul gi diruirea
acestor artigti, care au facut din a doua stagiune “o risunitoare glorie”60.

In permanenfi, in coloanele ziarelor, au fost inserate programele
siptimanale ale Operei, cronici de spectacol, ba chiar §i un “serial” dedicat
artigtilor pe compartimente.

Vom spicui citeva aprecieri legate de artisti §i de activitatea acestei
institutii: Hermann Klée - “acest mare animator, acest creator al perfectiunii
artistice, pe care spectatorii au avut ocazia sa-1 vada si la pupitrul orchestrei - era
considerat “dirijorul providential” al acestui cor, care devenise “un organ teatral de
risunitoare glorie in Ardeal, Banat si in intreaga tari”6l. Sau: “gloria acestei
institufii de cultura se datoreste in buna parte orchestrei /...(care i5i are dirijorii pe
care 1i meritd: Gheorghe Pavel, “dirijor de o perfectd culturd”, Eugen Lazir,
“modestie din care domnia sa a ficut ca om o virtute”, Mircea Popa, “tanar ele-
gant la pupitru isi continui desdvarsirea ca dirijor cu caliti{i remarcabile”)62,
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Corpul de balet - al carui mentor era maestrul Ionel Marcu - avea in com-
ponentd 16 balerini. Cu toate problemele pricinuite de faptul cd o parte din
balerine - cele maghiare - ramaserd la Cluj, fiind inlocuite de tinere de la
Academie, corpul de balet a reusit sd contribuie, uneori chiar hotéritor, la reusita
unor spectacole. Asa a fost de pildd Vdaduva veseld, din mai 1942, in care cele
sapte aparitii ale baletului au facut dovada talentului §i virtuozitatii acestora, fiind
nominalizati in cronicd Eva Fonta, “o adevirati revelatie”, Ion Sarca, Alexandra
Balaban, Ionel Marcu, Adelina Stegirescu, Margareta Laptes, 1. Ciucas®3.

Dintr-un articol inchinat soligtilor aflim ca acest compartiment era alcatuit
din 21 de tenori baritoni §i basi, 16 soprane §i mezzosoprane, precum §i 5
colaboratori®4. Cuvinte de laudi, uneori chiar elogii, au fost aduse prestatiei unor
solisti, intre care amintim in primul rind pe Constantin Ujeicu. De asemenea: Lya
Hubic, Augustin Almadjan, debutul sidu in Aida fiind consdiderat “ireprosabil”,
Filomena Piteiu Georgescu, Ionel Tudoran, Lia Mircus, Constantin Ursulescu,
Stela Simonetti, Constantin Diducenco, Suzana Coman Bosica, Traian Gavrilescu,
Ritta Stanciu §i ingiruirea noastra ar putea continua.

Artistii au avut insa §i un public pe masura, spectacolele fiind “intotdeauna
populate pana peste norme §i peste prevederi”. Aceasta “reviarsate” a publicului
a fost uguratd §i de decizia directiunii - in persoana lui Sabin Dragoi - de a
mentine preturile biletelor de intrare accesibile®.

Opera Romani din Cluj-Timigoara devenise o prezentd vie §i absolut
necesara spafiului cultural al oragului, care asimilase aceasta institutie §i de care
era foarte mandra: “Corul instruit cu migald de maestrul Klee, apoi baletul si
orchestra au stiut sd contribuie cu fericite perspective la adancirea semnificatiei
pe care trebuie sd o cuprinda institutia mai noud de arta a Timisoarei - Opera
Romdna (sublinierea ne apartine) - scria intr-o cronici Filaret Barbu®®.

O realizare a stagiunii a fost gi turneul din luna mai, de la Arad, extrem de
bine primit de publicul care a binecuvantat prezenta la Timigoara a trupei germane
de teatru, care “ocupase” sediul teatrului timp de trei saptdmani.

Revenirea pe “scena mama”, dupa aceastid absentd, a fost primitd cu
nerdbdare si bucurie. Urmarind programul spectacolelor din iunie am avut
sentimentul ca atat publicul cat §i artistii au vrut s recupereze acea pauza, afisul
ultimei saptimani, incheiate cu Liliacul, cuprinzind nu mai putin de 7
spectacole®’. Aceasti stagiune mi s-a parut a fi reprezentativi pentru ceea ce a
insemnat prezenta Operei Romane din Cluj la Timisoara, a contributiei pe care a
avut-o aici la dezvoltarea culturii roméanesti.

Urmaitoarea stagiune, deschisad la 20 septembrie 1942 cu Fat Frumos de
Hermann Klee, a fost o continuare fireasca a acestor ani, marcati insd de rizboi
si de problemele create de concentriri. Cu toate neajunsurile inerente, opera a
infirmat ins3 dictonul “inter arma silent musae”. Intre spectacolele curente au
fost si doud reludri, Mignon s§i Bal mascat, precum si 0 Aidd cu o noud
distributie, prilej cu care cronicarul si-a amintit de vechea distributie, “de aur” a

o
1
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acestei opere verdiene: Aca de Barbu, Lya Pop, Traian Gridzdvescu, Nicu
Apostolescu, Constantin Ujeicu.

Chiar daca nu au putut fi realizate toate proiectele - si mi refer la
premierele ce fuseserd anuntate - spectacolele de la sediu s-au derulat cu sili
arhipline, cu “inevitabilele” opere §i operete din repertoriul clasic in care s-au
remarcat solistii consacrati, dar §i cei din noua generatie. Gogu Simionescu,
“stapan pe o voce ampla si plind de generozitate, pe o tehnici vocald impecabila,
insotite de o muzicalitate rard”, a fost apreciat in urma unui Rigoletto drept “unul
dintre cei mai valorosi baritoni pe care ii avem in tard”. Sau Lya Hubic, “marea
sperantd a scenei noastre”, care a stralucit intr-un Lakmeé, fiind considerati o
demnd urmasa a Anei Rozsa Vasiliu.

Au fost §i cateva spectacole de exceptie: un Rigoletto cu Aldo Simonini de
la Scala din Milano, o Toscd cu Ana Rozsa Vasiliu §i oaspeti ai Operei Romane
din Bucuresti, Serban Tassian si Dinu Badescu, ultimul realizdnd in Boema “un
spectacol care nu va fi uitat niciodata”6®. In cadrul schimburilor de artisti au
cantat la Timigoara, cu mare succes, Maria Moreanu si Emil Marinescu din
Bucuresti, in Aida si Carmen®®. In acelasi timp, solisti ai operei clujene au
evoluat pe scena bucuresteand: Ana Rozsa Vasiliu, Maria Cojocaru, Constantin
Ujeicu, Gogu Simionescu, Traian Nicolau, Lya Hubic si Ionel Tudoran79,

Evenimentul stagiunii a fost considerat premiera operei Enoch Arden de
Ottmar Gerster, care a avut loc la 3 aprilie 1943, sub conducerea muzicald a lui
Mircea Popa. Constantin Ursulescu a creat, In acest spectacol, “cea mai
puternici figura a repertoriului siu™’!. Tot o premieri a fost si tripticul de balet:
Divertisment rustic de Sabin Drégoi, Icoana stramoseasca de Gheorghe Pavel
si Ivan Turbincd de Vasile ljac, in coregrafia lui Ionel Marcu §i sub conducerea
muzicala a lui Gheorghe Pavel.

S-au organizat in continuare concerte cu lieduri i arii din opere, unele in
matineu, “populare”, sau altele adevarate “regaluri de canto”, cum a fost cel din
seara zilei de 16 ianuarie 1943 cu Gogu Simionescu si Lya Hubic, la care “a
asistat un public select, aplaudind frenetic pe acesti doi mari artisti”72,
Defavorizate au fost insd concertele simfonice din cauza concentrrilor “sub
arme” care au decimat orchestra, cele cinci spectacole siptdmanale solicitind
prea mult instrumentistii rimagi’>.

in afara deja obisnuitelor microstagiuni de la Arad, s-a organizat un turneu
si la Deva. Reprezentarea celor doud opere, Martha si Madama Butterfly - in
opinia cronicarului - s-a constitui intr-un “adevirat §i mare eveniment artistic”.
Dup3 spectacolele cu sili umplute pani la refuz, a fost oferit un banchet in
onoarea artistilor’4,

Cu prilejul inspectiei efectuate in martie 1943, Liviu Rebreanu, pe atunci
director general al teatrelor si operelor din Romaénia, ficea, in cadrul unui
interviu, urmitoarea apreciere referitoare la activitatea institutiilor teatrale clujene
refugiate in Timigoara: “Au gisit $i un mediu potrivit aici in Banat, asa ca declar
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categoric cd de va fi momentul (urmeaza un fragment sters de cenzurd) eu voi
sustine cu toatd puterea infiintarea la Timisoara a unui Teatru National §i a unei
Opere Romane pentru Banat. Timisoara s-a dovedit a fi un orag insufletit,
entuziast, cu o simpatie deosebitd pentru opera si teatru. Merita deci toata atentia
si dragostea mea”’>.

Dragostea si interesul timisorenilor pentru operd se putea evalua dupa
frecventa spectacolelor pe afise si dupd afluenta publicului. Am urmarit de pildd
programul Operei pe primele trei luni ale anului 1943 §i am ramas impresionata de
numdrul de spectacole jucate. Numai in perioada 1-18 ianuarie s-au jucat la sediu
17 spectacole cu Lakmé, Rigoletto, Mignon, Cavalleria rusticana - Paiafe,
Martha, Carmen, Tosca, Spectacol de balet, Boema, Traviata, Martha,
Barbierul din Sevilla, Mireasa vandutd, Turandot. Si aceasta probabil tot din
intentia de a “recupera”, cdci din 20 ianuarie sala fusese cedata din nou Teatrului
grupului etnic german din Roméania. A fost o dovadd a muncii §i daruirii
colectivului, ale carui eforturi au fost insa rasplatite cu aprecierile §i recunogtinta
publicului.

Urmitoarele doud stagiuni au fost tot mai puternic marcate de anii
razboiului. Si totusi viata Operei §i-a urmat cursul aproape normal, fard premiere
insd. Din toamna anului 1944 este numit director Jean Ranzescu. Continuitatea
spectacolelor de la sediu a fost intrerupta doar de microstagiunile aridene, ce
s-au bucurat de acelasi binemeritat succes: “Multumim primariei - scria ziarul
“Tribuna Roména” - ci ne-a dat prilejul s asistim la reprezentatiile Operei din
Timigoara §i o rugam sid ne mai procure ore de incantare prin invitarea cit mai
des a Operei din Timigoara la Arad”. Intre risfitatii publicului aridean s-a
numarat §i dirijorul Mircea Popa care “a fost chemat de mai multe ori la rampa,
merit de altfel ce se revarsd §i asupra intregii orchestre, care s-a incadrat
frumosului spectacol cu toate calititile lui”7®.

in cadrul spectacolelor curente s-au remarcat in mod deosebit debuturile
Flaviei Domsa, “o revelafie atdt pentru spectatori cat si pentru directia
institutiei’”” in rolul Gildei, si Augustin Almijan, Ducele de Mantua, in Rigoletto,
precum §i Victor Ivanescu, in rolul lui Cavaradossi din 7osca.

in mai 1945 se implineau 25 de ani de existentd, neintrerupt nici de
vicisitudinile istoriei, ale acestui minunat colectiv clujean adoptat in 1940 de
Timigoara. Din el faceau parte deja o serie de timisoreni, solisti, coristi i
instrumentisti, unii dintre ei absolventi ai Academiei de muzica. Jubileul, prilej de
bucurie dar i de tristete, a fost sarbdtorit cu speranta apropiatei zile a
reintoarcerii.

La 25 mai, are o “reprezentatie festiva pentru comemorarea a 25 de ani de
la prima reprezentatie a Operei Romane din Cluj” asa cum anuntau afigele §i se
mentiona in program. Spectacolul - precedat de discursurile lui Stefan Mircus,
din partea Ministerului Artelor, si al directorului Operei, Jean Ranzescu, a cuprins
fragmente din operele Aida, Faust, Evgheni Oneghin si La seceris’8.
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Ultima stagiune a Operei din Cluj la Timisoara s-a incheiat cu premierea
-uletului Priculiciul, al compozitorului Zeno Vancea, la 24 iunie 1945. Alegerea
acestei lucrdri a fost ganditd - poate - ca un ultim omagiu adus muzicii §i
muzicienilor banateni. “In istoria Teatrului din Cluj - scria Aurel Buteanu, pe
atunci directorul acestei institutii - timpul petrecut la Timisoara va fi intotdeauna
insofit de sentimentul de recunostin{a al institutiei §i al angajatilor ei pentru
ospitalitatea baniteana”79.

Reintoarcerea Operei Roméne din Cluj a insemnat o grea pierdere pentru
timigoreni. Aceasti institutie reugise sa se integreze in spatiul cultural al oragului
si devenise de neconceput o viata artistica normali farad existenta spectacolelor
de operi, operetd si balet, fiara reprezentatiile ce reugiserd sa creeze un public
constant si in mare masura avizat.

In 1945 se infiinteazi la Timisoara un Teatru liric de operetd, care, pentru
un timp, va suplini golul 1asat prin plecarea Operei Romane din Cluj.

Acest teatru s-a constituit din initiativa si sub directia lui Octavian Hrabal si
cuprindea, impreund cu personalul auxiliar, aproape 100 de persoane. Erau 16
solisti, o orchestra din 25 de instrumentisti, 25 de coristi si 20 balerini. Maestru de
cor era Nicolae Ursu, bine cunoscut folclorist §i compozitor, care fusese secretar
general al Asociatiei corurilor i fanfarelor din Banat, avind o experientd
dirijorala cu coruri de amatori. Ca maestru de balet fusese solicitat Carol Valkay,
tatal viitorului prim balerin Francisc Valkay, director de scena, Ionicd Mihai,
regizor, loan Mazilu, scenografa, Mallen si corepetitoare E. Herfegh.

Intre solisti se regidsesc angajati ai Operei clujene, care au preferat si
rdamana in orasul care i-a gidzduit in acesti ani ai exilului temporar. Cap de listd
este Sofia Gheorghies, cdreia i s-au aldturat Ionel Margineanu, Rony Maxim,
Ditta Pavel, Stanca Ciuhandu, Mihail Cure, Rudolf Chati, Iolanda Egyed, Viorel
Grecu, Gardy Gynt §i “trionul” familiei Mare: Iuliu, Victor §i Vasile.

Orchestra dirijata de Gheorghe Brumariu (Bruckler) cuprindea nume deja
cunoscute, instrumentisti in mare parte de valoare, care vor forma baza viitoarei
orchestre a Operei timisorene. Intre cestia ii amintim pe: Alexandru Boros, Iosif
Brandeisz, Zoltan Hegyesi, Alfons Kapetanovici, Stefan Katona, Mihai Mircea,
Novacovici, Francisc Reininger, Francisc Stiirmer, loan Suciu, Carol Svoboda,
Carol Czuczu, nume ce se regisesc §i astdzi in memoria afectivd a unor
timisoreni. Intre corisiti - loan Blaj, Liviu Bosinceanu, Radu Chisilita, Maria
Cornea, loan Maier, loan Mihai, Lucia Mare, Adriana Viorica Reus, Eugenia
Tataru, sau balerini - Ecaterina Androne, Maria Cincu, Vasile Fonta, Tiberiu
Karczag, Elisabeta Scabla - recunoastem o parte din membrii fondatori ai Operei
Romane din Timisoara.

Iatd deci, un ansamblu, care a putut face fatd solicitirilor “recerute” -
pentru a folosi o expresie la moda in acea vreme - de avizatul public timigorean.
in prima si unica lor stagiune au reusit si joace operetele Sdnge polonez de
Nedbal si Silvia si aveau in pregitire Casa cu trei fete, Voievodul figanilor,
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Dragoste de tigan, Eva, si chiar o “operd comicd originald”, Eminescu de
Traian Tripsa®0.

Totusi incepand chiar din 1945 se fac o serie de demersuri pentru
infiintarea unei opere de stat. Ele nu vor rimane fara rezultat. La 30 martie 1946
apare decretul lege nr. 254 de infiintare a Operei Roméne din Timigoara.
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THE BEGINNINGS OF THE LYRICAL THEATER IN TIMISOARA
Summary

Following the Hapsburg conquest of Banat, as early as the first half of the
18th century, the first theater companies, of which repertoire contained certain
musical pieces, including classical ones. The Serbian Mayoralty hosted in 1761
the first theater in Timisoara. German, Hungarian and Italian companies
presentend operas, operettas and singspiels here, some of them only shortly after
their absolute premiere. Until the first half of the 19th century, over 50 plays had
been performed, most of them still in the repertoire of the lyrical theaters.

On September 15, 1875, the new theater had been inaugurated. It had been
built according to the plans pf the architects Fellner and Helmer and it was
electrically illuminated since 1888. Operas and operattas from the universal
repertoire were performed, but also pieces composed by local authors: Die
Alpenhiitte by Franz Limmer and Die Schwietzer Familie and Adelma by
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Henrik Wiedt. The great event of the late 19t century had been the hiring of the
22 years old conductor Bruno Walter by Paul Manuel’s company.

An the beginning of the 20th century, the lyrical theater was still very
popular. In 1900, out of 220, out of 220 performances, 32 had been operas, 24
operattas and 41 sinspiels. Some of them had been realised with the help of local
musical societies.

After the 1918 Union, in the autum of 1920, the theater had been licensed
to the Romanian Operetta Company led by Maximilian and Leonard. A fire had
stopped the stage performances for 8 years. The Romanian Opera from Cluj had
performed here once or twice a years, starting with 1928. Following the Vienna
Diktat, this institution found refuge in Timigoara and activated here until 1945.
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