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Acest studiu se vrea o analizd tipologicd si atributivd a divinitdtilor §i
personajelor feminine ce apar reprezentate pe piese aparfinand artei traco-getice,
artei regatului daco-get, precum §i pe monumentele religioase raspandite in
teritoriile locuite de populatiile traco-getice in epoca romana. Pentru cd prin
aceastd analizd vom interfera domeniul controversat al persistentei elementelor
spirituale daco-getice in epocd romani trebuie, de la inceput, enuntata concluzia
la care a ajuns cercetarea istoricd, concluzie cu care ne declardm, in principiu, de
acord: nu existd, printre monumentele epigrafice §i sculpturale dedicate
divinitatilor clasice in Dacia, dovezi directe pentru fenomenul de interpretatio
Romana a divinititilor autohtone!. Au existat in scrisul istoric romanesc mai
multe tentative de identificare a divinitdtilor autohtone perpetuate prin
interpretatio Romana: s-au confectionat divinititi ca Zalmoxis O(ptimus)
M(aximus) Get(arum) p(o)p(ulari)®, s-a evocat venerarea predilecti a unor
divinitati greco-romane (cuplul Liber si Libera, Diana, Silvanus, Hercules)?, sau
au fost considerate de origine autohtond abstractiunile tipic romane: personificari
ale provinciei §i localititilor (Dacia, Terra Daciae, Genius Daciarum, Genius
coloniae Sarmizegetusae, Genius pagi Miciensis, Genius canabensium, Genius
loci etc.)?. Putine dintre aceste monumente, aduse in discutie in ultimul secol,
mai pot fi considerate ilustrari ale fenomenului religios antic numit interpretatio
Romana, fenomen bine atestat in provinciile occidentale ale Imperiului °.

Daci lisim deoparte putinele exceptii - dedicatia pentru Diana Mellifica®
sau cea pentru Nimfele de la Germisara pusi de Decebalus Lucii’, singurul cult
raspandit in Dacia care ar putea fi considerat de origine autohtond, geto-dacica,
este cel al Cavalerilor Danubieni®. Dumitru Tudor este cel care a analizat
minutios acest cult gi a sustinut opinia cd este expresia perpetudrii in epoca
romana a credintelor populatiilor geto-dacice din zona Dunirii de Jos, dar, din
diverse motive, concluziile acestui autor nu au fost acceptate de lumea stiintifica
in intregul ei’. In sprijinul originii dacice a cultulut Cavalerilor Danubieni

299

https://biblioteca-digitala.ro



pot fi aduse astazi argumente suplimentare: reprezentirile de zei si eroi cdlare
din arta traco-geticd a argintului (sec. V-III a. Chr.) si din arta epocii regatului
geto-dac (sec. I a. Chr. - I p. Chr). D. Tudor si alti autori se marginesc si
semnaleze “predilectia populatiilor traco-getice pentru divinitati equestre”. Cu
documentatia avutd azi la dispozitie putem sesiza §i analiza in spatiul nord-
balcanic, in epoca preromand, un set de mituri inrudite ce au in centru un scu
cavaler / erou cilare §i o zeitd. In epoca romani, in spatiul sud-dunirc’. se
transmite cultul Cavalerului Trac (Heros), cult slab documentat in nordul
Dundrii (putinele piese existente aici trebuie puse in legdturd cu ctnici traci
sud-dunireni, colonisti sau militari)'®. Existd insi o serie de argumente pentru
plasarea regiunii de origine a cultului Cavalerilor Danubieni in teritoriile
locuite de triburi geto-dacice, la nord si la sud de Dunire!!.

Studiul de fatd este o incercare de analizd comparativd a divinitatilor
feminine prezente in cultul Cavalerilor Traci si Danubieni si a
reprezentdrilor de divinitdti §i personaje feminine atestate in epoca
preromana in spatiul nord-balcanic. Prin analiza tipurilor divine, a relatiilor
dintre personaje, a atitudinilor si atributelor, se va stabili existenta sau non-
existenta unei filiatii intre aceste figuri divine.

Divinititi i personaje feminine in arta Daciei preromane. Repertoriu si
analiza.

“Arta Daciei preromane” este o sintagma conventionald pc care o vom
folosi pentru a denumi simultan arta traco-getica si arta regatului deoarece
discutia noastrd va cuprinde reprezentdrile feminine databile in intervalul sec. V
a.Chr. - sec. I p.Chr.. Repertoriul realizat nu este unul al pieselor ci al imaginilor
care urmeazd a fi discutate. Din acest motiv lipsesc detaliile privind
dimensiunile, materialul constitutiv, conditiile de descoperire. Lipsesc si
reprezentérile in cazul cdrora nu se poate opera o identificare certd cu personaje
feminine. In ceea ce priveste importurile, le-am introdus doar pe acelea care pot
fi considerate ca avand valoare religioasa (ofrande sau chiar piese de cult). Toate
aceste piese sunt cunoscute, fiind deja publicate. Am considerat insd necesari
alcatuirea unui repertoriu pentru a evita revenirile descriptive repetate, expunerea
fiind astfel inlesnita.

1. Cnemida nr. 1 de la Agighiol se termind in partea superioard intr-un
chip uman, probabil feminin. Coafura este redatd prin carlionti iar ca podoabe
personajul poartd cercei in forma de cosulete, un girag format din perle tip
amforetd si un colier semicircular cu capete rasucite. Pe partile laterale cnemida
este decoratd prin reprezentarea unui personaj masculin in dubla ipostaza - calare
si tronand, §i reprezentéri zoomorfe - gerpi fabulosi.

2. Cnemida nr. 2 de la Agighiol este decoratd Intr-un mod asemanator

300

https://biblioteca-digitala.ro



primeia. Chipul personajului este tatuat, element redat prin benzi aurite iar
coafura este redata prin carlionti. Pe partile laterale sunt reprezentati serpi reali
si fantastici'?.

3. Cnemida de la Vraca este decoratd in partea superioard printr-un chip
uman al cdrui obraz drept este decorat cu benzi aurite. Pirul personajului este
carliontat, pe frunte poarta o cununi de iederi, la git un colan cu capetele termi-
nate in protome de feline iar sub fiecare ureche se observi céte o pasdre. Pe
partile laterale este prezent acelasi decor zoomorf ofidian.

4. Vas de lut descoperit la Vraca, avind formd de cap uman, cu fata ovali,
gura mica, lobii urechilor foarte bine marcati, purtand la gat un sirag de perle
amforetd'? .

5. Sceptru sau element de car in formé de cap de femeie, descoperit la
Peretu. Coafura personajului este redata prin carlionti si cosite impletite care
pornesc de pe tample si inconjoari partile laterale ale capului, prinse fiind la
spate. Podoabele sunt o diademai si un colier de perle, foarte asemanator cu cel
purtat de personajul de pe cnemida nr. 1 de la Agighiol'*.

6. Una din cénile tezaurului de la Rogozen este decorati cu o frizi ce se
compune din opt capete de femei. Parul este coafat in cosite ce le incadreazi
fetele, ajungand pana la umeri.

7. Cand din tezaurul de la Rogozen decoratd cu multe reprezentiri
zoomorfe. Deasupra unui animal metamorfic este figurat un cap de femeie.

8. Cana din tezaurul de la Rogozen decorati cu imaginea a doi cavaleri. in
cdmpul 1maginii apare un cap feminin, cu parul coafat in cosite.

9. Cana din tezaurul de la Rogozen decoratd cu o imagine ce se repeta
identic, separatia fiind fiacuta de o scend cu animale. Pe o felind este infatisati o
femeie invegsmantatd cu un chiton lung de sub care se vad picioarele goale,
purtdnd parul liber, lasat pe umeri. Personajul tine cu o mana gatul felinei, in
cealaltd avind un arc si o sdgeatd. Pe toarta cdnii este figurat un cap feminin cu
parul coafat in cosife impletite.

10. Canéd din tezaurul de la Rogozen decoratd cu imaginea a doua care
trase de cite patru cai inaripati, agezate fatd in fatd. In fiecare car se afla céte
douid personaje feminine dintre care una tine haturile, cealaltd purtind obiecte -
atribut. Personajele care conduc carele sunt identice: au parul lung, pieptanat cu
carare pe mijloc, lasat liber pe umeri si poarta chiton fard maneci, lung i drapat,
de sub care se vad picioarele goale. in carul din stinga, divinitatea “principald”
are un vesmant §i o coafurd identica cu personajele prezentate mai sus §i tine in
maini - ca atribute - o phiala si o planti cu sapte lujere florale. In carul din
dreapta, personajul principal are parul scurt sau prins in jurul capului §i poartd
o un vesmant scurt lasand sa se vada gambele, un mic detaliu deasupra umarului
putdnd sd sugereze o mantie. In acest caz atributul este arcul.

11. Cand din tezaurul de la Rogozen decoratd cu numeroase imagini
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zoomorfe printre care apare §i o zeitd inaripatd, invesmantata cu chiton lung,
purtand pérul scurt sau strans in jurul capului, tindnd in maini doud animale de
talie mica - lupi, cini sau iepuri'’ .

12. Pe o plicuta din tezaurul de la Letnita in spatele cavalerului la
vAnatoare apare un cap feminin (de dimensiuni mai mari decdt capul
cavalerului). Personajul are ochii mari, obraji plini §i parul lung, partial prins pe
frunte si tample.

13. Placutd din tezaurul de la Letnita pe care este reprezentat un personaj
feminin cilare pe un sarpe cu cap de cal. Poarta chiton lung drapat, avand sanii
marcati prin doua cercuri, iar parul lung 1i cade pe umeri.

14. Placutd din tezaurul de la Letnita pe care este reprezentat un personaj
care intinde o méana spre un balaur cu trei capete, in cealalta tinand o oglinda.
Vesmantul este §i in acest caz un chiton lung, drapat de sub care se vad picioarele
ce par a fi inciltate iar parul este parul coafat asemanator personajului anterior.

15. Placutd din tezaurul de la Letnita decorata cu scena hierogamiei in care
sunt figurate doud personaje feminine invesmantate in chiton lung, drapat, avand
sanii figurati prin doud cercuri §i purtind parul prins la spate. Personajul din plan
secund are aldturi un vas §i tine in méana o plantd ale cérei frunze ajung intre
chipurile cuplului din prim plan'®.

16. Rhyton-ul de la Poroina este decorat cu o imagine “in oglinda”. Scena
se compune din doud personaje feminine invegmantate in chiton lung, cu méaneci
scurte, avand picioarele goale gi parul prins la spate. O femeie std jos, pe un
scaun, tindnd in mana ridicatd un rhyton, iar in cealaltd, indoitd pe abdomen, o
phiala. Cealaltd std in picioare tindnd madinile, fard atribute, in pozitii similare:
una ridicatd in sus, cealaltd indoita pe abdomen'”.

17. Fibulele de la Baldnesti au placa triunghiulard cu un chip feminin cu
obraji bucilati si par bogat cizand in bucle pe lingi obraji, pani la umeri'®.

18. Fibulele de la Coada Malului au placa decoratd cu un chip feminin cu
obraji plini, ochi mari, parul pieptanat cu cirare §i bucle ce cad pe frunte si
incadreazi obrajii. In crestetul capului se observa un ornament asemainitor unei
frunze cu nervuri sau unei flicari'®.

19. Fibulad de argint din Transilvania avdnd partea triunghiulara decorati
cu un chip feminin cu obraji bucalati, ochi mari, parul fiind redat prin bucle
bogate ce-i incadreazi fata?’.

20. Falera de la Galice este decoratd cu un bust de femeie cu fata plina,
avind parul impletit in doud cozi lungi care-1 cad pe piept. Femeia poartd un
vesmant drapat §i decoltat pe piept, inchisd cu un sir de perle iar pe gat opt
torquesuri. Deasupra umerilor sunt reprezentate doud mici pasari cu coada scurta
si ciocul ascutit, probabil doi porumbei? .

21. Falerele de argint de la Herastrdu sunt decorate cu cate o figura
feminind cu fata bucalatd, cu pirul pieptdnat cu cdrare pe mijloc, buclele
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incadrand fata. Poartd un vesmant drapat, decoltat pe piept, umerii fiind acoperiti
de un fel de apdratori. La gat poartd unul, respectiv doua colane??.

22. Falera de la Iakimovo este decoratd cu imaginea unui personaj feminin
inaripat, cu obraji bucilati, cu parul bogat, coafat cu cirare pe mijloc §i cazandu-
i pe umeri. Poartd o haind cu pliuri §i decolteu larg, la git un colan ornamentat
cu motive geometrice iar pe maini - o bratara plurispiralica si alte trei simple.
Personajul tine in mana un kantharos. O imagine asemandtoare apare pa falera de
la Iantschokrak, unde un personaj inaripat tine o mana ridicata iar in cealalta,
indoita pe talie, un mic vas?®.

23. Vas de lut de la Carlomanesti decorat cu un bust uman. Imaginea
reprezintd o femeie cu obraji bucilati cu pletele incadrandu-i chipul, purtand o
haini plisatd, cu decolteu in forma de “V” pe piept, avand pe umeri un fel
de apiritori®?.

24. Mascd umana de bronz descoperitad la Catelu Nou, reda chipul unei
femei cu obraji plini, ochi mari, parul impletit in cosite fiind adunat la tample 2° .

25. Poanson de bronz de la Arbanasi decorat cu imaginea in bust a unei
femei cu obraji plini, ochi mari, avand parul pieptanat cu cdrare pe mijloc,
cizand liber, buclele incadrand obrajii®® .

26. Placuta descoperita la Lupu, decorata cu imaginea unei divinitdti femi-
nine stand in picioare, invesmantata intr-un fel de rochie. Coafura formeaza doua
“cornuri lunare” sau zeita poartd o diadema de falere care arata astfel, alte falere
impodobindu-i bustul, prelungindu-se deasupra umerilor, la gat avand trei
torquesuri. In mana stangi tine un mic vas iar in dreapta un vas putin adanc de
sub care coboarad un animal cu corp de sarpe si cap de felina.

27. Placuta descoperita la Lupu, decoratd cu imaginea uneti divinitati femi-
nine stind in picioare, invasmantatd intr-un fel de rochie. Parul este coafat in
doua cornuri lunare, pieptul impodobit cu falere care urcid deasupra umerilor, la
gat avand un colan. Mana stanga ¢ indoitd din cot in jos, cu degetul mare
distantat de celelalte tinind o felini fabuloasi. In dreapta indoita din cot in sus,
tine un vas putin addnc de sub care coboard un animal cu corp de sarpe si cap de
felina.

28. Placuta descoperita la Lupu, decoratd cu imaginea unei divinitati femi-
nine naripate, stand in picioare, purtind un fel de rochie. Parul este coafat in
doua cornuri lunare, bustul este impodobit cu falere care se prelungesc deasupra
umerilor §i poartd un colan de perle la git. Mainile sunt indoite din cot in jos,
sub ele fiind doud feline fantastice cu capetele in atitudine de asteptare?’.

29. Medalion de aur descoperit la Popesti decorat cu un chip feminin cu
obraji plini, parul fiind pieptdnat cu cédrare pe mijloc, buclele incadrind
simetric fata®®.

30. Cupa deliand descoperitd la Popesti, péstratd fragmentar. Decorul se
compune din reprezentarile schematizate a trei personaje feminine cu mainile
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ridicate din cot in sus, purtdnd un fel de rochii de sub care se vid gambele. Au
capetele inconjurate de o aureold sau coafura este redati astfel.

31. Fragment ceramic descoperit la Popesti decorat cu imaginea a trei
personaje feminine aflate probabil intr-un dans. Au parul impletit in doua cozi,
sdnii gol sau proeminent marcati, poartd un brau si o fustd desfacuta in doua,
apropiata de costumul Marii Zeite asiatice, de reprezentirile Stapanei animalelor
din Grecia si Tracia. Sunt desculte si au degetele mainilor rasfirate’.

32. Placd de bronz a unei garnituri de pumnal descoperita la Popesti,
decorat cu imaginea schematizatd a trei personaje feminine figurate in
registre verticale. Poartd un fel de rochii care lasd sd se vadd gambele iar
pirul e coafat in forma unor coarne lunare’’.

33. Fragment ceramic rotund, probabil fund de ceagcé, descoperit la Stenca
Liubcovei decorat prin incizare. Reprezentarea umana este extrem de stilizata,
parand insd a reprezenta un personaj feminin al cérui vesmant este figurat prin
doui triunghiuri cu varfurile unite. In triunghiul superior este marcat un punct
central iar in cel inferior citeva incizii care ar putea sugera, dupd M. Gumi, un
medalion si o centurd cu un pumnal. Bratele sunt ldsate in jos, usor indoite din
coate, avand doar trei degete rasfirate sau mici elemente vegetale i

34. Bust de bronz descoperit la Piatra Rosie reprezentind o femeie
imbrédcatd cu o tunicd cu decolteu pe piept, avind sanii proeminent marcati
s1 tindnd mainile ridicate in sus. Pe cap poartd un vil legat “In cruci”, ldsdnd
deasupra fruntii un triunghi. Piesa este de facturi celtici’?.

35. Disc ceramic descoperit la Gradigtea Muncelului in sanctuarul vechi de
pe terasa a XI-a. Pe el este figurat un personaj feminin privit din profil, avand pe
cap o vizierd de coif. Imaginea copiazd un denar din anul 80 a.Chr. cu portretul
zeitei Diana®? .

Repertoriul realizat se constituie intr-o expunere a imaginilor apartinand
personajelor divine feminine din arta traco-getica §i geto-dacicd. Organizarea
interna a urmat criteriul cronologic, al apartenentei pieselor la acelasi tezaur si,
in masura in care a fost posibil, tipurile iconografice. Principalele ipostaze in
care apar personajele discutate sunt: cap, bust, in picioare, tronand, calare,
in car, in dans sau procesiune, in scena hierogamiei.

Reprezentarea capetelor unor divinitati este destul de frecventd fiind
semnalatd pe 19 piese (1-9, 12, 17-19). Busturile reprezentand divinitati feminine
sunt de asemenea frecvente: apar pe unsprezece piese (20-29).

Aceste tipuri iconografice - rezultate ale reducerii imaginii la cap sau bust,
acoperd o anumiti realitate mitologicd sau trasaturi divine specifice. In cazul
figurarii unui cap divin in contextul unet scene mitologice: cavaler la vanatoare
(Letnita), doi cavaleri (Rogozen), scene zoomorfe (Rogozen) este foarte posibil ca
o divinitate tutelara care asistd episodul mitic sa fie simbolizatad doar prin redarea
capului. Prezenta asa-numitelor “capete magnifice” pe plicutele de la Letnita
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(cap feminin, capete masculine, cap de cal, un lup) a fost interpretata ca
reprezentdnd divinitdti tutelare. Claude Berard, analizdnd asemenea reprezentari
pe obiectele ceramice, a concluzionat ca ele reprezinta un fenomen de exprimare
a energiei divine®®. Si in cazul reprezentirii unui cap feminin pe toarta unei cini
decorate cu imaginea unei zeite cilare pe o felina, interpretarea de mai sus se
poate sustine, desi capul divinitatii nu apare in scena propriu-zisa. Friza compusa
din opt capete feminine, de pe o altd cand din acelasi tezaur, trebuie insa privita
diferentiat céci cele opt capetc nu se plaseazd in fundalul unei alte scene ci
formeazi in totalitate decorul cédnii. Caracterul acestei divinitdti este greu de
precizat. Pe baza asocierilor se poate presupune o componentd initiatici a
personalititii divine - asocierea cu eroul cavaler, precum §i un aspect ce trimite la
o patronare a lumii animale - asocierea cu zeita ce cilareste o felind si animalul
metamorfic. Alte “capete divine” fard context.mitic (4, 5) nu permit nici un fel de
interpretare in sensul descifrarii caracterului divinitifii pe care o reprezinta.

~Chipurile umane de pe cnemidele de la Agighiol s1 Vraca se inscriu in
continuarea traditiei cnemidelor grecesti pe care, de obicei era reprezentata
Gorgona-Meduza, semnificatia apotropaica a portretului ei fiind evidenti. Din
acest punct de vedere, divinititile reprezentate la Agighiol §i Vraca ar putea fi
zeife sau demoni cu caracter apotropaic. Pe una din placutele de la Letnita,
cavalerul care vaneaza ursul poartéd o astfel de cnemida. Actiunea periculoasi a
vandrii acestui animal ori caracterul initiatic al vandtorii pot justifica din nou
rolul apotropaic al cnemidei cu masca umana.

In literatura de specialitate acest portret a fost atribuit atit unor divinititi
feminine cat §i masculine. V. Sirbu considera cd nu se poate face o astfel de
distinctie, neputdnd fi invocat nici un element care sd permitd identificarea
sexului divinitagilor discutate’>. R. Florescu a identificat pe cnemidele de la
Agighiol cuplul divin Dionysos §i Ariadna, V. Sirbu si G. Florea considerand
aceastd ipoteza posibila. S-a spus ca figura umani de pe cnemida de la Vraca ar
reprezenta intr-o compozitie unicd cuplul Dionysos - Ariadna. M. Gramatopol,
invocdnd argumentul tatudrii fetei precum §i cununa de iederd considera ca
portretele de pe cnemida Agighiol nr.1 §i pe cea de la Vraca apartin lui Dionysos
ori portretul de la Vraca reprezintd pe Dionysos §i Ariadna. O altd identificare a
divinitatii reprezentate pe cnemida nr.1 vizeazi o zeifd a vegetatiei de tipul
Semele, Demetra, Kore, Hestia. I. H. Crisan a sustinut identificarea feminina a
divinitatilor reprezentate pe cele trei cnemide, la fel I. Venedikov in cazul
cnemidei de la Vraca®$.

Am incadrat aceste portrete printre divinitatile feminine, mentinand insi
unele rezerve. Le-am considerat “mai degraba feminine” datorita fizionomiei fine
a personajelor si lipsei oricdrei apropieri de portretele masculine din arta
argintului. Coafura §i podoabele pe care le poartd trimit la capul feminin de la
Peretu, care poate servi ca reald analogie in ceea ce priveste portretul. Tatuajul,
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invocat de M. Gramatopol pentru identificarea masculina a portretelor de pe
cnemida nr. 2 de la Agighiol i pe cea de la Vraca nu este semnalat doar la
divinititile masculine®?. Ideea ci cele doua reprezentiri de pe cnemidele de la
Agighiol constituie un cuplu divin este pusa sub semnul intrebarii de faptul ca
piesele au fost produse de ateliere diferite, deci nu au fost lucrate impreuna si
este posibil s nu fi fost purtate de acelasi personaj*®. Fizionomia, coafura,
podoabele (cu decor zoomorf: pésiri, feline), decorul pértilor laterale pledeaza
pentru atribuirea reprezentirii unei zeite de tipul Stipana Animalelor.

Decorul partilor laterale ale cnemidelor se compune din reprezentarea unui
personaj masculin in dubla ipostaza, calare §i tronand, si reprezentari zoomorfe:
serpi fabulosi. Primele imagini amintite reprezinta episoadele cheie din drama
unui basileu eroizat. Dacd acceptdm identificarea feminind a personajului
portretizat in partea superioard a cnemidel, asocierile sunt firesti si vin sa
completeze tabloul dramei mitice ale cérei elemente sunt: zeita, cavalerul si
serpii. Ca si in cazul mitului figurat pe placutele de la Letnita ne aflam in fata
unui cavaler eroizat sub patronajul unei zeite chtoniene, caracterul ei fiind
semnificat prin gerpi, ca animale consacrate’? .

In opinia noastra, divinitatea figurata pe cnemidele de la Agighiol si Vraca
este o zeitd chtoniand, patroana a lumii animale, implicit patroana a fecunditatii
si fertilitdtii, avand un caracter mistic, initiatic, aga cum o argumenteaza prezenta
tatuajului si mai ales faptul cd isi asumd prezidarea devenirii eroice a cavalerului
basileu.

Reprezentarea capului unei zeite apare si in arta regatulur dac (17-19, 24,
29). Fizionomia comund - pir lung, pieptanat cu cirare pe mijlocul capului,
buclele cazand liber pana la umeri, obraji bucalati, ochi mari, sustine ideea ca ne
aflam in fata aceleiagi divinitdti caracterul ei neputand fi insd precizat in lipsa
unor atribute. Fibulele de la Coada Malului se disting printr-un detaliu: in
crestetul capului personajului se observa un ornament asemeni unei frunze sau
unei flacdri a cdrei semnificatie este greu de precizat. $i in cazul acestor
portrete, unii autori au sustinut identificarea cu un personaj masculin, chiar
cu regele Burebista. Asa cum sublinia insd 1. H. Crisan, apropierile portre-
tistice de reprezentirile in bust apartinind cu certitudine unor divinitdti
feminine, solutioneaza aceastd problemad. Dupad M. Gramatopol ar fi vorba
de portrete ale Bendidei, aceeasi identificare operand-o si Radu Florescu*?.

Pe piesele 20-23 apare reprezentatd “in bust” o divinitate femininid cu
obraji plini, ochi mari, cu parul incadrand obrajii, liber sau impletit in cosite.
Aceste personaje poartd o haind plisatd, deschisd pe piept §1 forques-uri la gat
(lipsesc in cazul personajului de la Carlomanesti) personajul de la Iakimovo
purtdnd in plus trei bratiri simple si una plurispiralica si avand ca atribut
kantharos-ul. $i in acest caz, M. Gramatopol identifica personajele reprezentate
cu zeita Bendis*'. Cele patru reprezentiri se disting prin cateva detalii. Astfel,
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zeita de la Galice are deasupra umerilor doud mici pésiri, probabil porumbei. Pe
celelalte falere pasirile lipsesc dar apar alte elemente interesante: zeita de la
Jakimovo este inaripatd iar cea de la Herdstrdu are pe umeri un fel de aparatori
carc ar putea fi niste aripi schematizate, acest element observandu-se si pe piesa
de la Carlominesti. Falera de la Iantschokrak, adusé ca analogie pentru piesa de
la Jakimovo, prezintd de asemenea o divinitate inaripata®?,

I. H. Crisan, apropiind pasarile zeitei de la Galicc de porumbeii care la
Dodona erau simbolul Marii Mame, a identificat-o pe cea dintai cu Marea Zeita, o
zeitd de tipul Hera - Tuno®*. A. Milcev a identificat personajul divin de la Jakimovo
ca fiind Nike servindu-i pe zei, zeita fiind inaripatd §i avand ca atribut kantharos-
ul**. V. Dramboianu a identificat personajul de la Carlomanesti cu regele Burebista,
interpretand costumul ca fiind o armuri cu apiritoare de umar®.

Reprezentirile de pe piesele discutate sunt unitare iconografic: acelasi portret,
aceleagi vesminte si podoabe. Doar divinitatea de la Jakimovo este cu certitudine
una inaripatd dar pasarile de la Galice §i aparitorile ca niste mici aripi de la Herastrau
si Carlomanesti suplinesc probabil reprezentarea aripilor. Cu siguranta cele trei
imagini discutate apartin aceleiasi divinitdti (portretistic ele sunt similare reprezen-
tarilor capetelor divine din arta regatului dac). Ele sunt, asa cum a aratat G. Florea,
“jaloane” cronologice ale migratiei unui cliseu iconografic*®. Identificarea cu Nike
nu este credibild decat in contextul unei putemice influente grecesti, piesa fiind o
cople sau o reinterpretare a divinitatii grecesti. Identificarea prea generald cu Marea
Zeitd ar trebui nuantatd. Putindtatea atributelor nu permite stabilirea clard a
caracterului acestei divinititi dar atdt pasirile, cét si aripile indicd o divinitate cu
stranse legaturi cu lumea animald, precum §i un posibil aspect celest.

Printre reprezentdrile “Iin bust” se numara §i piesele 34 si 35. Binecu-
noscuta piesd de la Gradiste retine atentia datoritd faptului cd a fost descope-
rita intr-un sanctuar®’. Este interesant rolul votiv al unei piese ce copiazi
imaginea unei divinitdti romane: zeita Diana, cu o viziera de coif pe cap. Este
posibil ca imaginea ei si fi acoperit imaginea unei zeite razboinice din
panteonul dacic. M. Gramatopol a identificat reprezentirile de la Gradiste si
Piatra Rosie cu zeita Bendis, S. Sanie preferdnd, pentru bustul de la Piatra
Rosie, identificarea cu Hestia*®.

Revenind la divinitatea inaripata, trebuie observate, aga cum a subliniat
deja G. Florea, alte reprezentari asemdnitoare. Pe o cand din tezaurul de la
Rogozen si o plicuti de la Lupu apar zeite inaripate®®. Portretistica si
vestimentatia celor doud personaje diferd, ele fiind separate de un interval
temporal mare (zeita de la Rogozen poartd un chiton lung, drapat si are
parul strans in jurul capului; zeita de la Lupu poartd o hainad lungi decorati
cu falere dispuse pe piept, prelungindu-se deasupra umerilor, coafura fiind
redata prin doud “cornuri lunare” impodobite cu falere sau are o diademi de
falere). Ipostaza iconografica este insd aceeasi: o zeitd tindnd in maini/avind
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alaturi animale. Este posibil ca aceste doud imagini, impreuna cu reprezentarile de
pe falerele deja discutate, sd constituie repertoriul iconografic al aceleiagi divinitati.
Care ar fi insd natura ei? Prezenta animalelor, ipostazele specifice, indica in sens larg
o Stipand a Animalelor. Sarpele real sau fabulos este simbolul zeitelor chtoniene, al
zeitelor Mame®’ . Felina este unul dintre simbolurile preferate ale puterii si e frecvent
asociatd marilor zeite. Animalele fabuloase simbolizeazd supranaturalul, puterca
divind®!. Zeita de la Rogozen tine in maini niste animale de talie mic3, greu de
distins cu exactitate, probabil cdini sau iepuri. Céinele este adesea asociat initierii
eroice fiind paznic, gardian, cilauza, animal psihopomp. El este animalul consacrat
al mai multor divinititi, Hekate, Isis, Silvanus, Mercur, al zeilor infernali. Iepurele
este prezent in mitologiile indoeuropene ca strdmos mitic, erou civilizator §i in spe-
cial ca animal lunar®?. Aripile sunt simbolul esentei divine precum si simbol al
zborului, al inaltului, dar marcheaza si apropierea de lumea animal.

Pentru a realiza o analizi completd in jurul acestor divinitati, trebuie
inclusi in discutie inci o imagine - cea prezenti pe scutul de la Piatra Rosie®?.
Nu am inclus aceastd imagine in catalog pentru cd nu prezintd vreun personaj
antropomorf. Gelu Florea si Liliana Suciu au demonstrat insa cd decorul scutului
trebuie pus in legaturd cu divinitatea tip potnia theron amintitid. Pe scut apar un
bour, un sarpe §i o felind. Autorii mentionati indicd posibilitatea ca in contextul
“disparitiei” tot mai accentuate a reprezentirilor antropomorfe in secolul I,
aceste animale sd substituie imaginea zeitei pe care initial o insoteau, ca animale
consacrate®* .

Sintetizand toate elementele prezentate, putem spune despre acest personaj
ca este o zeitd de tip potnia theron, protectoare a lumii animale, probabil o zeitd
chtonico-lunard a fertilitatii, stdipand a lumii subpamantene, initiatica i mistica.

Zeita de la Lupu trebuie insd discutatd in contextul iconografic al
tezaurului, care mai cuprinde doud plicute pe care apar divinititi feminine.
Acestea sunt reprezentate identic din punctul de vedere al vestimentatiei. Spre
deosebire de personajul deja discutat, cele doua divinitati nu sunt inaripate. Ele
tin intr-o méana - cdte un vas putin adanc (tinut ridicat) de sub care coboara un
animal fabulos, sarpe cu cap de felinj, iar in cealaltd un vas, respectiv o felind
fabuloasa. Cele trei imagini feminine de la Lupu nu sunt identice dar sunt unitare
din punct de vedere iconografic. Ele ar putea constitui trei ipostaze ale aceleiasi
divinitdti sau trei divinitati distincte, inrudite insd, participand la o mitologie
comund. Vasele pe care le tin doud dintre ele, precum si serpii fabulosi par a
sugera o ipostazd de tipul “zeitd hrinind sarpele”, specificd divinitatilor
vindecitoare. O altd ipoteza este cea formulata de autorii I. Glodariu i V. Moga:
ne aflim in fata unei divinititi secondate de doud preotese, aripile marcind
distinctia intre natura divini si umani a reprezetirilor> .

O altd ipostazd este aceea a divinitatilor cilare.

Pe o canid de la Rogozen este reprezentatd o divinitate célare pe o felina.
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Zeita, invesmantata intr-un chiton lung, cu parul cdzdndu-1 pe umeri tine intr-o
mand un arc §i o sdgeatd, cu cealaltd apucdnd gétul animalului®®. V. Sirbu
sublinia c¢d ne aflim cu certitudine in fata unui personaj divin iar ipostaza
specificd precum si simbolismul arcului ar putea sid o indice pe Bendida
tracica®’ . Arcul si sigeata indicd o zeitd a vanatorii iar asocierea cu felina, pe
langd apropierea de simbolismul puterii, al regalititii, se integreazd intr-un
ansamblu de tipul “stipan al animalelor™® .

Tot calare apare si una din zeitele de la Letnita. Pe un sarpe cu cap de cal
este figurata o zeitd cu chiton lung, purtand parul lasat liber pe umeri s1 avand sanii
marcati prin doud cercuri proeminente®® . Venedikov si Pittioni au identificat acest
personaj - dat fiind ca apare calare pe un hipocamp, cu o Nereidi®® . Este mai pru-
dent insa si o considerdm o divinitate cu atributii acvatice, Nereidele fiind Nimfe
marine acoperind un sector mai restrins si destul de bine precizat®! . Redarea
stingace a animalului obligd la o analizd precautd astfel incat nu se exclude
posibilitatea ca animalul reprezentat si fie un garpe fabulos, un “balaur”, nu un
sarpe marin. In acest caz divinitatea ar putea fi din nou o zeita chtoniand, sarpele
fiind unul din simbolurile preferate al acestui tip divin.

O sceni si mai dificil de descifrat apare pe o altd placutd de la Letnita:
langa un garpe cu trei capete este infatisat un personaj ce pare a fi feminin,
tindnd in mani o oglinda. A fost identificatd de I. Ognenova Marinova cu
Persephone - Kore, iar de Pittioni cu Hekate®? . Divinitatea poarta un chiton lung
si are parul strans in jurul capului, vestimentatia si coafura fiind asemanatoare cu
ale celorlalte divinitdfi feminine care compun repertoriul iconografic al
tezaurului de la Letnita. Portretul, vestimentatia, atributul (oglinda) sunt
elemente ce trimit la o identificare feminina. Toate celelalte zeite de la Letnita
prezintd un element de identificare sexuald certd: marcarea sanilor prin doua
cercuri, element care in acest caz lipseste. Cunoscutd fiind functia simbolicd a
acestei arte, pare greu de crezut cd detaliul marcérii sanilor nu era important,
fiind omis in acest caz. Este posibil ca divinitatea discutata sia aibd o natura
androgina. O altd ipoteza ar fi aceea ci scena constituie un episod dintr-o initiere
eroicd, travestirea eroului fiind frecventa in mitologic. Prezenta oglinzii poate
indica un plan metamorfic al actiunii mitice®? .

In scena hierogamiei de pe o cani de la Letnita apar doua personaje femi-
nine invesmantate cu chiton lung, drapat, cu parul strans in jurul capuluti, avand
sanii figurati prin doua cercuri. Personajul din plan secund are ca atribute o
ramurd $i un vas®®. Cu siguranti, scena apartine unui ciclu mitic care cuprinde
st celelalte scene de pe placutele de la Letnita, asa cum a aritat deja P.
Alexandrescu® . Personajul masculin a fost identificat cu heros-ul, ori cu un
Mare Zeu, identificarile privind personajele feminine fiind diverse. Popov a
identificat-o cu Marea Mami. Marazov a folosit aceastd identificare pentru
personajul din planul secund care ar prezida unirea dintre zeul fiu i zeita fiica.
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cipal: Artemis, Hekate, Persephone. Gramatopol a sugerat cd trebuie avuta in
vedere o divinitate cu caracter erotic, fiind mai probabil vorba de
Afrodita®®. O identificare precisi este greu de ficut. Hierogamia, elementul
vegetal precum si vasul pentru apd includ scena §i pe cele doud zeite in
domeniul fecunditatii, fertilitatii, domeniu patronat de divinitdtile chtoniene.

O altad ipostazd este cea a divinitdtii reprezentate in car, prezentd pe un
singur obiect (cand din tezaurul de la Rogozen). Scena prezintd, fatd in fatd,
doud care trase de cate patru cai inaripati, in fiecare car aflandu-se cédte doua
divinitati. Personajele care tin hiturile sunt reprezentate identic in ambele cazuri:
purtdnd chiton lung, drapat, aviand parul lung, lisat liber pe umeri. Faptul ca au
rol de vizitiu, precum si dimensiunile mai mici decat ale divinitatilor care le stau
alaturi, indica un caracter secundar in ceea ce le priveste. In carul din stanga este
infatisatd o zeitd purtind un costum similar divinitatilor secundare. Are ca
atribute o phiala - in mana stdngd indoitd pe abdomen si o plantd cu sapte
inflorescente - in dreapta, ridicata din cot in sus. Personajul din carul din dreapta
poartd parul strans in jurul capului iar ca vesminte - o haind drapata mai scurta,
lasind si se vadi gambele, si probabil o mantie. in dreapta, indoiti pe abdo-
men, tine o phiala iar in stinga, ridicatd in sus, un arc. Caii Inaripati, carul,
arcul, planta si phiala indica o zeitd a naturii sidlbatice, avand gi atributii legate
de fertilitate, de tipul Artemis - Diana. Ea poate fi apropiata de zeita care apare
cilare pe leu, tindnd in mand un arc §i o sigeatd - din cadrul aceluiasi tezaur.
Coafura gi vesmintele diferite ale personajului din carul sting pot sugera insi
imaginea unui personaj masculin. In acest caz scena ar putea prezenta un cuplu:
o zeitd a fertilitdtii si fecunditdtii care are ca atribut o plantd §i un zeu sau un
erou al carui atribut este arcul, arma aristocratica prin excelentd. S-a formulat si
ipoteza cd scena reprezintd o Mare Zeitd inméanand unui viitor dinast atributele
rangului §i prosperitatii regatului sau. Carului tras de cai inaripati are
semnificatii funerare ceea ce poate integra scena intr-un plan mitic funebru®’.

Pe rhyton-ul de la Poroina este redati o imagine “dubla”, repetidnd o
scend in care apar doua personaje. Ambele poartd chiton lung, cu méneci
scurte, de sub care se vdd picioarele goale iar parul il poartd strans in jurul
capului. Personajul asezat tine in mana dreaptd ridicati un rhyton, iar in
stanga, lipita de bust, o phiala. D. Berciu a adus ca analogie rhyton-ul de la
Panaghiuriste pe care este reprezentatd Hera trondnd, tinind in dreapta un
rhyton, de-o parte si de alta a zeitei aflindu-se Artemis si Apollo®® . Tronul -
simbol al puterii, desemneazi o Mare Zeitd, o “Stipand”. Atributele ei -
rhyton-ul si phiala sunt vase de cult. Asociate cu gestul maiinii ridicate, ele
implicd o actiune cultica. Personajul aflat in picioare tine o mana ridicata, iar
cealaltd indoitd pe abdomen, fard a avea vreun atribut. Probabil este vorba
de o preoteasd sau o adoranti a zeitei.
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Repertoriul imaginar dacic cuprinde §i divinitdti cu caracter colectiv.
Pe o garniturd de pumnal de la Popesti, pe o pafta descoperitd la Poiana
precum s§i pe doud fragmente ceramice de la Popesti apar grupuri divine -
trei sau mai multe divinitati®® . Zeitele poartd un fel de “rochii” redate sche-
matic §i au uneori sdnii goi. Poartd parul impletit in cozi dispuse normal sau
in crestetul capului, asemeni unor “cornuri lunare”, analog coafurilor
zeitelor de la Lupu. Indoeuropenii atribuiau energiile vitale ale naturii,
fortele ei creatoare, principalele elemente §i fenomene unor divinitdti femi-
nine cu caracter colectiv. Probabil imaginile pomenite reprezintd astfel de
divinitati. Redarea extrem de schematicd a unora dintre ele trimite la o
reprezentare antropomorfa de pe un medalion ceramic descoperit la Stenca
Liubcovei’®. Asemenea reprezentari schematizate, redate insa intr-o maniera
diferita, apar pe doui torti de amforeti descoperite tot la Popesti’'. Dupa 1.
H. Crisan, scena de pe bolul delian de la Popesti trebuie privitd ca fiind o
sceni de cult sau dans ritual’?. Foarte probabil, din aceeasi perspectivi
trebuie interpretate §i celelalte reprezentari colective.

Cea mai mare parte a imaginilor discutate constituie decorul unor piese
din metal pretios apartinand unor tezaure. Observatia lui I. H. Crisan potrivit
careia aceste tezaure aveau un caracter ritual compundnd ansambluri de cult,
certificd incd o dati natura divini a acestor personaje’. Iconografia adusa in
discutie are o valoare semanticd foarte complexd a cérei descifrare poate oferi
o imagine a universului mitic si religios’®. Elementul social aduce o noui
precizare: tezaurele apartindnd unor aristocrati, arta pe care o analizam este
una princiard, aulicd. Drept urmare, imaginile divine pe care le realizeaza
aceastd artd apartin unei mitologii, chiar unei religii aristocratice.

In general, religia traci se fondeazi pe cultul divinitatilor agrare si mistice si
pe cea a sefului de trib eroizat’>. Aceastd caracterizare este confirmati de analiza
repertoriului iconografic. Divinitatile feminine discutate prezintd atribute care le
plaseaza in contextul fertilitate - fecunditate si sunt asociate (direct sau indirect) cu
eroul sau zeul cilare. Identificarea cu Marea Zeita, operata de I. H. Crisan trebuie
insd nuantatd, asa cum am aratat deja pe parcursul expunerii.

Zeite si Cavaleri Traci

Dupa cucerirea romand, datoritd tolerantei caracteristice sistemulut
religios politeist roman, si in zonele locuite de populatiile tracice, ca peste tot in
Imperiu continud adorarea divinitatilor autohtone. Distingem o diferentd netd
intre provinciile Illyricum-ului §i provinciile occidentale: fenomenul de
interpretatio Romana a divinitatilor autohtone este sporadic atestat si slab definit
in provinciile de la Dunirea de Jos. Chestiunea care se ridicd este daci aceste
divinitati feminine atestate in cpoca anterioard cuceririi sunt adorate in
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continuare, §i care sunt formele noi pe care le imbracd aceastd adoratie.

Pentru zona sud - dundreani existd o serie de figuri divine feminine adorate in
epoca romand a caror origine este cu certitudine tracicd: personajele feminine
(“zeitele”) ce apar pe monumentele votive inchinate acelui Cavaler Trac (‘“Heros”).
Analiza descoperirilor de pe teritoriul Bulgariei §i cartarea reprezentérilor Cavalerului
Trac demostreazd ci acest cult s-a nascut in spatiul dintre Balcani §i Dunére 1 ca
trebuie pus in legitura cu populatia locali de aici - triburile tracice.”® Daci in epoca
preromana figurile divine ecvestre pot fi analizate unitar, pe ambele maluri ale Dunrii
(“spatiul nord-balcanic”), in epoca romana constatim deosebiri flagrante de o parte si
de alta a fluviului: celor aproximativ 3000 de monumente ce il infatijeazd pe
Cavalerul Trac in sudul Dunirii le corespund 40 - 50 de monumente in nord”’.
Referitor la aceste monumente din Dacia romana, majoritatea specialistilor sunt de
acord ca ele reprezintd “importuri” din sud si ca trebuie puse in legiturd cu elementele
sud-dunérene, tracice, colonizate in noua provincie78.

Pe circa 30 % din monumentele dedicate Cavalerului Trac, personajul
ecvestru este asociat cu una sau mai multe figuri feminine. Natura acestor
personaje feminine ramane obscurd - au fost considerate, pe rand, divinitati,
personaje semidivine sau chiar simple muritoare (adorante, dupd prototipul
grec)”®. Ce putem sti cu certitudine din analiza reprezentirilor figurate este
ca personajele feminine asociate Cavalerului apartin unor categorii
deosebite i apar in atitudini §i ipostaze diverse.

Dupa o analizd minutioasd, iconografica si atributivd, a figurilor feminine
reprezentate pe reliefurile Cavalerului Trac, Totko Stoianov distinge sase tipurt
principale cu mai multe variante. Clasificarea pe care o face figurilor feminine se
bazeaza pe serii mari de monumente ce asigurd soliditatea cadrului si poate fi
folosita pentru delimitarea diferitelor categorii de personaje divine si semidivine
asociate Cavalerului.

Tipul I prezintd o figurd feminina din fatd, imbracata in chiton si himation,
cu capul descoperit sau acoperit cu un vil, in diverse atitudini - cinci variante: cu
0 phiala in méana dreaptd facand libatii deasupra unui altar, cu bratul ridicat spre
capul cavalerului etc.)®®. Doar in cazul variantei 5 putem identifica divinitatea:
este cazul reliefurilor de la Glava Panega unde Cavalerul este identificat cu
Silvanus, iar zeita preia iconografia Dianei a cirei tunici scurti o poarta®!.

Tipul II infétiseazd un personaj feminin din semiprofil, cu himation si cu un
vél pe cap (trei variante: isi aduce méana spre fati, face libatii pe un altar etc. )82

Tipul I infatiseazd o figurd feminina din profil, intotdeauna de talie
micd ( doud variante). In cadrul variantei III. 1 este foarte sumar redata,
silueta umani fiind abia schitata®?.

Figura divina feminina a tipurilor I, II gi III este probabil o zeifd si nu o
adorantd. Existd indicii in acest sens: uneori zeita apare intr-o niga arcuita (
T. Stoianov crede cd ar fi vorba de reprezentarea statuii divinitdtii); mai
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mult, acolo unde reprezentarea este sumar redatd, acelagi autor crede cd
avem de-a face cu un xoanon.

in cadrul tipului IV doud femei stau in fata Cavalerului, fiind, de obicei,
reprezentate de dimensiuni mai mici (doua variante)®®. In varianta IV. 2 personajele
feminine sunt situate deasupra unui altar®. Se poate presupune ci sunt o pereche
divind, mama - fiic3, de tipul Demeter - Persefone, Leto - Artemis etc. (interpretarea
este sustinutd §i de faptul cd pe unele reliefuri - ca cel de la Petric, in nordul
Macedoniei % - una dintre ele are dimensiuni mai reduse). In unele cazuri, insi,
aceste divinitati sunt reprezentate identic §i sunt asemanatoare Nimfelor tracice®’.

Tipul V asociazi Cavalerului trei figuri feminine care, datoritd manierei de
reprezentare, pot fi identificate cu Nimfele tracice®®, o interpretatio Romana a
unei divinitdfi feminine colective autohtone bine atestatd in sudul Dundrii.

Tipului VI i apartin reliefurile unde, in fata Cavalerului, este infatisata
Cybele, Marea Mama a Zeilor. Zeita orientala poate fi usor identificatd: ea este
agezatd pe un tron flancat de doi lei, are un tympanon in méini si un calathos pe
cap. Rispandirea acestei iconografii este limitata geografic: la Thasos §i in
regiunea dintre Odessos §i Tomis®’.

Ar mai fi de addugat un tip VII unde Cavalerul este asociat cu o figurad
feminind ce adopti o iconografie similara celei a Eponei hranind doi cai (“zeita”
nu se giseste in acelasi registru cu Cavalerul, ci in cel inferior)®’.

In urma acestei analize iconografice distingem mai multe divinititi femi-
nine puse de triburile tracice in legatura cu Eroul Cavaler. Zeita anonima si fara
atribute specifice ce il intdmpind pe Cavaler este considerati de Stoianov “Marea
Zeitd Mama”, divinitate care ar ocupa un loc central in panteonul triburilor
tracice §i care ar avea competente multiple de protectoare a fertilitatii vegetale,
a sanatatii §i a fecunditdfii umane §i animale. Ritul esential si traditional al
religiei acestei divinititi ar fi hierogamia, ilustratd pe plicuta de la Letnita®'.

Uneori in inscriptiile dedicatorii ce insotesc reliefurile cu imaginea Eroului
cavaler apar si numele unor divinitdfi feminine: am putea accepta ca acestea se
referd la zeita reprezentatd alaturi de cavaler, Insi nici un detaliu iconografic nu
trideazd identificarea cu Afrodita, Nemesis, Hygia etc. (figura feminind apartine
tipurilor iconografice I - IIT)°2

Divinitatea feminina asociatd Cavalerului este identificatd de cercetdtorii
bulgari cu Hera sau Demeter; in fapt, nu existd vreo inscripfie, atribut specific,
atitudine caracteristica etc., care sd sustind aceastd interpretare. Anonima rimane
si perechea divina feminina de tipul mama - fiicd sau zeitd principald - divinitate
secundard acolitd (tipul IV). In cazul zeitelor asociate Eroului ce redau un tip
iconografic al unei divinita§i greco-romane sau gallo-romane cunoscute este
prezent fenomenul de intrepretatio Romana: zeitele tracice preiau
iconografiile Dianei, Cybelei sau Eponei. Sunt, fird indoial3, divinitati locale
tracice ce primesc o iconografie in epocd romana: edificator este relieful de la
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Glava Panega unde cavalerul este insotit de o zeitd invegméantatd cu tunica
scurtd a Dianei; inscriptia votivd lamureste aceastd asociere: este vorba de
Silvanus Saltecaputenus §i Diana, divinitati trace ascunse sub nume romane.
Heros-ul apare si aldturi de Nimfele tracice, §i aici fiind un fenomen de
interpretatio Romana a unei divinititi colective tracice. In asclepion-ul din
Glava Panega un relief infatisdnd cavalerul §i zeita (tip I) are inscriptia
dedicatorie pentru Aesculapius si Hygia; un alt detaliu iconografic prezent pe
acest relief ne indicd o contaminare intre divinititile salutifere clasice §i cele
tracice reprezentate dupd schema “Cavalerul §i Zeita”: §i anume, un mic
Telesphorus cuculat reprezentat in fronton.®3

In principiu putem accepta existenta unei divinititi feminine tracice
paredré a zeului cavaler, dar pana nu sunt lamurite natura si functiile Cavalerului
Trac, nu putem defini suficient caracterul zeitei. Zeul cavaler devine, in
interpretatio Romana, Apollo, Dionysos, Aesculapius, Silvanus; urmand acclasi
mecanism zeita devine Hygia, Cybele, Epona, Diana. Aparitia ipostazelor
iconografice diverse ridica problema variantelor regionale ale cultului, chiar a
existentel unor zeite diferite puse in legaturd cu zei i eroi cavaleri din zonele
locuite de populatii tracice (de exemplu, Cybele se substituie zeitei doar la
Thasos si in regiunea dintre Odessos si Tomis).

Zeita Danubiana

Din provinciile de la Dunirea mijlocie si inferioard provin aproximativ
270 de reliefuri votive ce ilustreaza cultul altor divinitdti equestre: Cavalerii
Danubieni. Identificati inca de la jumaitatea secolului XIX cu Cabiro - Dioscurii,
confundati uneori cu Cavalerii Traci, ei se disting astdzi cu usurinta, reliefurile
cu imaginile acestor zei fiind minutios analizate de citre D. Tudor’™, care
sustine ipoteza originii dacice a acestor divinitati.

D. Tudor distinge, in cadrul analizei sale, trei clase de monumente: A. cu un
singur cavaler §i o zeitd, B. cu zeita intre cei doi cavaleri afrontati, C. zeita si cei doi
cavaleri, in bust, la scena banchetului. In centrul acestui cult se afla, deci, o triada
divind. Al doilea cavaler existd ca element aniconic §i in faza timpurie a acestui cult
(monumentele clasei A) - dovadi fiind placheta de la Tibiscum, ce infatiseazi in
registrul central un cavaler §i zeita, iar in cel superior trei divinitati in bust (doi
cavaleri §i zeita - “triada antropomorfa” la banchetul celest). Sunt dificil de stabilit
raporturile exacte intre aceste figuri divine; in general se considerd ca este un cult
dedicat cavalerilor, dar au existat autori care au afirmat cd zeita este divinitatea
principald a cultului (F. J. Dolger, Ljubica Zotovi¢, Ivana Popovi¢), datoritd faptului
cd ocupa pozitia centrald in schema heraldici a monumentelor clasei B. Este insa
limpede ca acestor zei cavaleri le este asociatd o figurd feminind, in mod sigur o
zeitd, uneori insotita §i de alte divinitati feminine secundare.
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Zeita il intimpina pe cavaler in scena centrald a reliefurilor clasei A si
este flancatd de cei doi cavaleri in schema heraldicad a clasei B. Accidental
lipseste sau este inlocuita de un barbat cu boneti frigiani’®; uneori este
substituitd cu un sarpe®® sau cu acolita ei, Nemesis®’. In general hrineste caii,
direct din maini, din vase sau dintr-un buzunar ficut din poala rochiei, alteori
doar ii intdmpind pe cavaleri cu bratele deschise, duce manile spre boturile
cailor sau, mai rar, ii tine de frauri. Doar in citeva cazuri pare si nu dea
atentie cavalerilor, fiind reprezentatd in bust in fata monopodium-ului cu peste.
Pe reliefurile clasei B cavalerii o salutd pe zeitd care std nemiscatd si hraneste
caii. Doar pe reliefurile de 1la Poetovio =zeita este reprezentatd
supradimensionat, mai mare decat cavalerii®®. Zeita este imbricata dupi moda
greco-romana, §i in general, apare fird atribute specifice: in trei cazuri are pe
cap un calathos - modius °°si odati doud cornucopia (7)'°°. Drept atribut
apare de doud ori un pumnal sub picioarele zeitei'?'; atributul siu nelipsit -
animal consacrat i hrand divind - este pestele, de obicei asezat pe o mensa
Delphica in fata sa. Reprezentarea stereotipd a zeitei §i lipsa atributelor a dus
la identificarea acesteia cu o intreagd serie de divinititi greco-romane §i
orientale. T. Antonescu o identifica cu “zeita sincretistd” Artemis - Anahita -
Cybele - Rhea - Venus - Diana din Efes; E. Nowotny cu Demeter asimilatd cu
sora Dioscurilor, Elena; J. Hampel cu Terra Mater sincretizatd cu Elena sau cu
Magna Mater, prezentand si o influentd notabild a Eponei; F. J. Dolger credea
ca este Atargatis, datoritd prezentei pestelui, iar A. Buday o identificd cu Ma-
gna Mater sau Terra Mater asimilatdi cu Demeter, Elena, Epona, cu atribute
asemdnditoare cu ale lui Hephaestus (?); Ziehen o identificd cu Epona celtica,
apoi neagd influenta Eponei din cultul careia lipseste pestele, iar E. L.
Ochsenschlager o identifica cu Despoina - Nemesis'®?. (Tudor 1937, 213-223;
Tudor 1976, 99-109) L. A. Campbell crede cad pestele reprezintd o putere a
zeitei Afrodita - Astarte - Anahita gi apare pe sigiliul regal din Mitanni sub
picioarele zeitei Spandarmat. Campbell numeste zeita de pe relieful danubian
de la Halapic, Afrodita - Spandarmat ce ar tine in maiini centura cosmica
(kostis - kestos) care este legitura intre Genesis si Asa in lumea fizici'®®. D.
Tudor nu fi di numele unei divinitati anume §i crede cid este o “Mare Zeitd”
din panteonul dacic, cu atributii $i functiuni multiple'®®. S. Rinaldi Tufi este de
acord cu identificarea “Marii Zeite” anonime prezentd in panteonul geto-
dacic.!® Ljubica Zotovic o identifici cu “zeita solard Luna” (sic!)'%, iar
Ivana Popovi¢ considerand c& nu existd suficiente argumente pentru
identificarea cu Atargatis sau Epona, ajunge la concluzia ci este vorba de
“Marea Zeitd” cu numeroase atributii, zeiti ce nu trebuie legati de triburile
geto-dacice!””. R. Turcan crede ci ea are atributii similare zeitelor destinului
(Nemesis, Adrasteia, Tyche) §i considerd ca “Incarna, probabil, omnipotenta
Justitiei celeste”.!08
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In compozitiile iconografice ale cultului danubian apar si alte divinitati
feminine clasice, cu rol de zeite acolite: Victoria, Nemesis, Hecate, Nymphae
(sau Matres?). Zeita Victoria apare reprezentatd dupd canoanele iconografice
curente in epoca, stind in picioare in spatele cavalerilor §i intinzand o coroani
spre capetele lor'%. Nemesis apare frecvent in scena principali a mitului
(registrul central), putdnd fi identificatd datoritd gestului caracteristic: ména
ridicatd in dreptul buzelor (R. Turcan crede ca acesta este mai degraba un gest de
salut sau de adoratie §i nu este de acord cu identificarea Nemesei)''®. Pe
reliefurile clasei A (cu un singur cavaler) Nemesis apare in spatele zeitei''' sau
joaci rolul de acolit al Cavalerului''?. Intr-un singur relief (clasa A) o
inlocuieste pe “zeita danubiana” intdmpinandu-1 pe Cavaler!!?. Pe reliefurile
clasei B (cu doi cavaleri) Nemesis apare in scena principald doar in posturd de
acolit al cavalerilor (“zeita danubiand” ce ocupa pozitia centrald in compozitia
heraldica a reliefurilor clasei B nu mai poate fi secondata de o zeitd acolita).
Nemesis este prezentd frecvent in registrul inferior al reliefurilor, registrul
ceremoniilor misterice”!'*. D. Tudor considerd ci Nemesis apare in registrul
central in calitatea sa de zei{d a razbundrii, iar in cel inferior ca zeitd a
ticerii, gardian al misterelor!'®>. Hecate triformis apare doar pe o gemi
gravati, unde, impreuni cu Nemesis, calcd in picioare un personaj nud''®.
Pe un relief din colectia Mavros (clasa B), in registrul inferior, alaturi de
Nemesis, sunt reprezentate trei busturi feminine, agezate pe baze
rectangulare''’ . Aceste trei personaje, ce poarti parul coafat cu coc, au fost
identificate cu zeitele Matres''®, cu cele trei Moire - Parce!'?, dar in aceastd
manierd sunt uneori reprezentate si Nimfele sud-dunirene!?’,

Concluzii

In urma acestei treceri in revistd a figurilor divine feminine ce populeaza
imaginarul religios al populatiilor de origine traco-getici se pot formula cateva
concluzii generale. Nu existd in religia traco-getilor o singurd diadid divind de
tipul Marele Zeu - Marea Zeitd, ci o multime de divinitdfi feminine de importanta
inegald, reprezentate in cele mai diverse ipostaze §i, in consecintd, avand
atributiuni diverse. Aceste divinitdti se perpetueaza §i in epoca romana, fiind
prezente pe acele reliefuri cultice si votive inchinate Zeilor Cavaleri, divinitati
adorate de etnici traci §i geto-daci in epocd romand. Odatd cu inmultirea
reprezentdrilor artistice a unor divinitafi feminine, in lumea traco-geticd, a fost
posibila o analiza care a relevat existenta unei divinitati feminine la geto-dacii din
nordul Dunarii, precizandu-se, totodatd precaritatea identificdrii prezumtive a
acesteia cu Bendida izvoarelor literare'?' . Existd in epoca preromani o categorie
de “zeite principale” cdrora le este redat bustul, capul, sunt reprezentate in
picioare sau pe tron, in car sau cilare pe un animal fabulos. Ca atribute retinem
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arcul i sigeata, vase si plante, iar ca animale consacrate - felina (leu), lup, iepure,
hipocamp si sarpe fabulos. Aceste “zeite principale” au fost identificate de autorii
modemi cu o serie de divinitati clasice: Ariadna, Bendis, Persephone, Hekate,
Artemis, Afrodita etc. Datoritd acestei varietdti de ipostaze si atribute consideram
ca nu este vorba de o singurd divinitate, o0 Mare Zeita, ci de o serie de divinitéti
feminine adorate de populatiile traco-getice , divinitdti ce se individualizeaza
geografic sau atributiv. Ce lc uneste pe aceste “zeite principale” este legétura lor
cu o figurd divind foarte importantd ce monopolizeazid panteonul traco-getilor:
eroul cavaler. Asocierile zeitelor cu cavalerul la Rogozen, Letnita, Merdjani,
Svestari, Iakimovo, Galice §i Lupu ne indreptitesc sd presupunem ci aceste “zeite
principale” din epoca preromand reprezinti prototipul divinititilor feminine
centrale din cultul zeilor cavaleri (Cavalerul Trac, Cavalerii Danubieni) populari in
epoca romand imperiali. De asemenea “zeitele acolite” din epoca preromani le
insofesc pe cele principale §i pe reliefurile Cavalerilor Traci §i Danubieni,
fenomenul de interpretatio Romana sugerandu-ne, uneori, si domeniile lor de
competentd (identificarea cu Victoria sau Nemesis). Alaturi de aceste prime doud
categorii, zeitdft principale si acolite, sunt depistabile si divinitijile feminine
colective, atdt in epoca preromana (Popesti, Poiana), cét si ulterior, in legatura cu
Cavalerul Trac (Nimfele tracice) si cu Cavalerti Danubieni (Matres?). Ni se
infatiseaza astfel un panteon bogat, cu divinitdti feminine diversificate atributiv §i
teritorial, precum si figuri divine ce evolueaza diacronic. Totusi, este posibil ca
intervalul temporal vast asupra céruia s-a concentrat analiza, precum gi spatiul
intins de o parte §1 de alta a Dundrii inferioare sd creeze aceastd impresie a unui
panteon mozaicat. S¢ adaugd §i absenta unor canoane iconografice bine stabilite
si fluiditatea identificarilor prin interpretatio, fluiditate caracteristica provinciilor
dundrene. La fel, scriile incd mici de reprezentdri pentru epoca preromana
impiedica formularea unor concluzii transante. Evident, toate aceste reprezentari
de divinitati feminine sunt dovezile materiale ale acelei vaste categorii arhetipale
de tipul “Marii Mame”, dar trcbuie distins intre formele pe care le ia accastd
structurd de gindire miticd in diacronie, in diferitele secvente temporale, si in
spatiu. Cert este cd aceste divinitati feminine sortite sa rimana anonime, sunt inte-
grate intr-un sistem politeist complex, ierarhizat si organizat, asa cum ne lasa sa
intelegem reprezentarile lor artistice.

NOTE

' M. Barbulescu, ActaMN, VIIL. 1971, p. 91-107; idem, Actes du Ile Congres International
de Thracologie, 11, Bucuresti, 1980, p. 259-264, idem, Cultele greco-romane in provincia Dacia,
diss. Cluj-Napoca, 1985, p. 192-195.

2] F. Neigebaur, Dacian aus den Ueberresten des klassischen Alterthums mit besonderer
Rucksicht auf Siebenburgen, Kronstadt, 1851, 206, nr. 45; At. M. Marienescu, Cultulu pagdnu si

317

https://biblioteca-digitala.ro



crestinu, 1, Bucuresci, 1884, p. 432.

3 V. Parvan, Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, 1926, p. 145-146; J. Toutain, Les
cultes paiens dans I'Empire romain, 1, Paris, 1907, p. 260-273; 320-324; 360-371; 407-408, C.
Daicoviciu, La Transylvanie dans I'Antiquite, Bucarest, 1945, p. 147, 153-156.

4 N. Gostar, AlIA4 Iagi, 11, 1965, p. 245-247,

5 1. Toutain, Les cultes paiens dans I’Empire romain, Paris, 1920; Paul-Marie Duval, Les
dieux de la Gaule, Paris, 1993, p. 43-92; M. Birbulescu, Dacia N.S., XXII, 1978, p. 376-377.

 CIL 111, 1002, N. Gostar, op. cit., p. 241-243.

7 Adriana Rusu, E. Pescaru, La Politique edilitaire dans les provinces de |'Empire romain,
Cluj, 1993, p. 201-203; 1. Piso, Adriana Rusu, RM], I, 1990, p. 16, nr. 10; D. Protase, EphNap, 1V,
1994, p. 35-36.

8D, Tudor, Corpus monumentorum religionis Equitum Danuvinorum, 1-11, Leiden, 1965,
1976.

® C. Daicoviciu, op. cit., p. 148-149; I. I. Russu, AISC, V, 1948, p.83; Ljubica Zotovic, Les
elements orientaux dans le culte des Cavaliers Danubiens et quelques nouveaux aspects de ce culte,
in Hommages a Maarten J. Vermaseren, 111, Leiden, 1978, p. 1351-1378 ; Ivana Popovic, Les
Cavaliers Danubiens, LIMC, V1, 1, 1992, p. 1080.

191 1. Russu, ActaMN, 1V, 1967, p. 94-103; Nubar Hampartumian, Corpus cultus Equitis
Thracii. IV. Moesia Inferior (Romanian section) and Dacia, Leiden, 1979, nr. 137-174; C. C.
Petolescu, SCIV4, 31, 1980, 4, p. 637-640.

"' Lucia [eposu-Marinescu, Muzeul National, V1I, 1983, p. 75-81; S. Rinaldi Tufi, /
Cavalieri danubiani e i loro misteri, in I Daci, Milano, 1997, p. 90-91.

12p.Alexandrescu, SCIV, 22, 3, 1971, p. 660-662; D. Berciu, Arta traco-getica, Bucuresti,
1969, p. 34-67, 94-96; M. Gramatopol, Arta si arheologie dacica si romana, Bucuresti, 1982, p.
97; A. Fol, 1. Marazov, Goldene fihrte Thrakien, Insbruk, 1978, p. 19; 1. H. Crisan, Spiritualitatea
geto-dacilor, Bucuresti, 1986, p. 216; V. Sirbu, G. Florea, [maginar si imagine in Dacia
preromand, Bucuresti, Brdila, 1997, p. 73.

13 M. Gramatopol, loc. cit; A. Fol, 1. Marazov, op. cit, p. 52; 1. Venedikov, Etudes
Balcani?ues, V, 1966, p. 243; V. Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 73.

4 E. Moscalu, P. Voievozeanu, Actes du Ile congreés international de thracologie, Bucuresti,
1976-1980, p. 386; V. Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 78.

1 H. Crisan, Civilizatia geto-dacilor, 11, Bucuresti, 1993, p. 58-59; V. Sirbu, G. Florea,
op. cit., P 74, 159-164.

Y. H. Crisan, Civilizatia..., p. 4

'"1. H. Crisan, Civilizafia..., p. 5

'8 R. Florescu, op. cit, p. 44-45.

19D, Berciu, op. cit., p. 198.

201, H. Crigan, Spiritualitatea..., p. 234.

21 H. Crisan, Civilizatia..., p. 43; A. Fol, I. Marazov, op. cit., p. 122.

22D, Berciu, op. cit, p. 197.

23 A. Milceyv, Arheologiia Sofia, XV, 1, 1973, p. 1-14; N. Fettich, Acta archdeologica
academiae scientiarum hungaricae, 111, Budapest, 1959, 127-176.

24 M. Babes, SCIVA4, 23, 8, 1997, p. 336; V. Drimboianu, SCIV4, 30, 1, 1979, p.95-96; V.
Sarbu, G. Florea, op. cit., p. 87.

23 1. H. Crigan, Spiritualitatea..., p. 219-220.

26 Sirbu - Florea, op. cit., p. 28, 217.

271, Glodariu, V. Moga, EphNap, 1V, 1994, p. 39-42.

28y Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 96; 1. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 226.

29 Al Vulpe, SCIV, XVI, 1965, p. 341-351.

30R. Vulpe, Materiale, 111, 1957, p. 234.

3 M. Guma, ActaMN, XVIII, 1981, p. 46-50.

32 C. Daicoviciu, Cetatea dacicd de la Piatra Rogsie, Bucuresti, 1954, p. 117-118.

3 1. H. Crisan, Ceramica daco-geticd, Bucuresti, 1969, p. 204-205; idem, Burebista §i

46; A. Fol, I. Marazov, op. cit., p. 32, 38-39.

5.
5-56; R. Florescu, Arta dacilor, Bucuresti, 1968, p. 34.

318

https://biblioteca-digitala.ro



epoca sa, Bucuresti, 1977, p. 420-423.

3 P, Alexandrescu, Dacia N. S., XVII, 1-2, 1983, p. 64-65.

35V, Sirbu, G. Florea, op. cit, p. 73.

36 ibidem; M. Gramatopol, Dacia antiqua, Bucuresti, 1982, p. 97; I. H. Crisan,
Spiritualitatea..., p. 216; idem, Civilizafia..., p. 35-36; 1. Venedikov, Etudes Balkaniques, V, 1966,
p. 243.

3TE. Pottier, DA IV, 1, Paris, 104-105.

38 1. Venedikov, loc. cit.

3 G. Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, 1998, p. 311; I.
Chevalier, A. Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, 1, Bucuresti, p. 298-312.

40 R. Florescu, op. cit., p. 44-45; D. Berciu, op. cit., p. 198; M. Gramatopol, Dacia..., p. 96;
V. Sirbu - G. Florea, op. cit., p. 96; 1. H. Crisan, Spiritualitatea...,

41 M. Gramatopol, Dacia..., p. 96; I. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 219, 234-235; D.
Berciu, op. cit,, p. 197; V. Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 97-96.

42 A. Milcev, op. cit., p. 14; N. Fettich, op. cit., p. 143.

43 1. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 366.

44 A. Milcev, loc. cit.

V. Drimboianu, op. cit., p. 96.

4y, Sirbu, G. Florea,op. cit., p. 94-95.

71, H. Crisan, Burebista..., Bucuresti, 1977, p. 420-430.

48 M. Gramatopol, Dacia.... p. 96; S. Sanie, Din istoria culturii i civilizatiei geto-dacilor,
Tasi, 1995, p. 135.

49y, Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 74; 1. Glodariu, V. Moga, EphNap., 1V, 1994, p. 41-42.

591, H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 366; J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., p. 298-312.

SUJ. Prieur, Les animaux sacrés dans |'antiquité, Paris, 1988, p. 104-105.

521, Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timigoara, 1994, p. 31-32; J.
Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., p. 140.

33 C. Daicoviciu, Cetatea..., p. 119-121.

34 G. Florea, Liliana Suciu, EphNap., V, 1995, p. 59.

33 1. Glodariu, V. Moga, op. cit., p. 46.

S8 1. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 58-59.

37y, Sirbu, G. Florea, op.cit., p. 75.

58 G. Florea, Liliana Suciu, op. cit., p. 58.

591, H. Crisan, Civilizafia..., p. 46; A. Fol, . Marazov, op. cit., p. 32.

801, H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 365.

1 0. Navarre, DA 1V, 1, Paris, p. 73-76.

2 L. Ognenova-Marinova, Actes du Ile congrés international de thracologie, Bucuresti,
1976-1980, p. 418; I. H. Crisan, Civilizafia..., p. 46; idem, Spiritualitaeta..., p. 365.

83 G. Durand, op. cit., p. 95.

1. H. Crisan, Civilizatia..., p. 45.

85 P. Alexandrescu, Dacia NS, XVIII, 1974, p. 274-275.

8 1. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 365; M. Gramatopol, Dacia..., p. 97.

7v. Sirbu, G. Florea, op.cit., p. 74-75.

8 D. Berciu, op. cit., p. 159.

Al Vulpe, op. cit., p. 341-351; R. Vulpe, op. cit., p. 234; V. Sirbu, G. Florea, op. cit,, p.
97.

M. Gumi, op. cit., p. 46-56.

"'V, Sirbu, G. Florea, op. cit., p. 87.

"2 1. H. Crisan, Spiritualitatea..., p. 364.

3 ibidem, p. 362.

P, Alexandrescu, Dacia NS, XVIII, 1-2, 1984, p. 55

5 L. Ognenova-Marinova, op. cit, p. 422.

76 G. Kazarov, Die Denkmaler der Thrakischen Reitergottes in Bulgarien, Budapest, 1938;

319

https://biblioteca-digitala.ro



LIMC, V1. 1, 1992, p. 1019-1078; Zlatozara Goceva, BCH. Suppl. XIV, Paris, 1986, p. 239-241.

77 Nubar Hampartumian, op. cit., nr. 137-174; C. C. Petolescu, op. cit., p. 637-640.

78 1. 1. Russu, op. cit, p. 101-102; C. C. Petolescu, op. cit., p. 640; idem, Drobeta, 1, 1974,
p. 251.

7 G. Kazarov, op. cit., p. 5.

8 ibidem, nr. 102, 151, 233, 246, 309, 310, 315, 487, 569, 603, 665, 679, 859, 955, 970,
1003; T. Stoyanov, Ktema, 10, 1985, p. 275.

81 G. Kazarov, op. cit., nr. 318, fig.174; 341,

82 jbidem, nr. 46, 120, 441, 515, 519, 796, 829, 917, 1029, 1032, 1114; T. Stoyanov, op.
cit., p. 275-276.

83 G. Kazarov, op. cit, nr. 28, 81, 156, 398, 714, 896; T. Stoyanov, op. cit., p. 276.

88 G. Kazarov, op. cit., nr. 374, 400, 610, 648, 761, fig. 382; T. Stoyanov, op. cit., p. 276.

85 G. Kazarov, op. cit., nr. 6, 16, 364, 619.

% ibidem, nr. 761, fig. 382.

87 G. Mihailov, Inscriptiones Graecae in Bulgaria repertae, 111, Serdicae, 1961, nr. 1339,
fig. 160/ 1339, nr. 1360, 1362, fig. 172 / 1360, 1362, nr. 1365, fig. 173 / 1365, nr. 1543, fig. 256
/ 1543 etc.

8 G. Kazarov, op. cit., nr. 150; T. Stoyanov, op. cit., p. 276.

89 Alexandra {tefan, Actes du Ile Congres International de Thracologie, 11, Bucuresti,
1980, p. 289-294; T. Stoyanov, op. cit., p. 276.

%0 G. Kazarov, op. cit., nr. 399, fig. 224.

1 T. Stoyanov, op. cit., p. 284.

92 G. Kazarov, op. cit,, nr. 310, fig. 169, nr. 986, fig. 476, nr. 309, fig. 168, nr. 331, fig.
187, nr. 45.

93 G. Mihailov, Inscriptiones Graecae in Bulgaria repertae, 11, Serdicae, 1958, nr. 529,
fig. 14/529.

% D. Tudor, EDR, VII, 1937, p. 189-356; idem, CMRED, 1-11, Leiden, 1969, 1971.

%5 jdem, CMRED, 1, Leiden, 1969, nr. 12, 192, 193.

9 ibidem, nr. 197.

%7 ibidem, nr. 183.

%8 ibidem, nr. 155, 156.

* ibidem, nr. 35, 72, 194.

199 sbidem, nr. 47.

') ibidem, nr. 34, 218.

'92 jdem, EDR, VII, 1937, p. 213-223; idem, CMRED, 11, 1976, p. 99-109.

'3 L. A. Campbell, Mithraic iconography and ideology, Leiden, 1968, p. 331-333.

%D, Tudor, CMRED, 11, 1976, p. 281.

105 5. Rinaldi Tufi, op. cit., p. 90.

106 Ljubica Zotovic, in Hommages a Maarten J. Vermaseren, 111, Leiden, 1978, p. 1371

197 Tvana Popovic, LIMC, VI.1, 1992, p. 1080.

108 R. Turcan, Cultele orientale in lumea romand, Bucuresti, 1998, p. 287.

19 D. Tudor, CMRED, 1, Leiden, 1969, nr. 22, 28, 47, 48, 50, 59, 75, 77, 83, 97, 149,
199, 210, 228.

10 R. Turcan, op. cit., p. 287.

"' D. Tudor, CMRED, 1, Leiden, 1969, nr. 1, 9, 10, 16, 17, 33, 64, 108, 110, 202, 203

"2 ibidem, nr. 58, 59, 64, 79, 106.

"3 ibidem, nr. 183.

"' ibidem, nr. 3, 18, 23, 24, 25, 31, 32, 47, 50, 62, 76, 82, 95, 100, 118, 154, 175, 182,

184, 207.
15 idem, CMRED, 11, 1976, p. 135-137.
6 jdem, CMRED, 1, 1969, nr. 194,
"7 ibidem, nr. 47.
"8 idem, CMRED, 11, 1976, p. 27.
320

https://biblioteca-digitala.ro



1% £ Chapouthier, REA. XLI, 1, 1939, p. 65.
120 ¢ C. Petolescu, in Oltenia, 1. 1974, p. 61-69.
121 M. Barbulescu. ActaMN, VIII, 1971, p. 91-107.

DIVINE IMAGES IN THE ART OF THE PRE-ROMAN DACIA.
THE ISSUE OF THE “DANUBIAN” GODDESSES’ PROTOTYPE

Summary

This is a typological and attributive analysis of the feminin deities
which appear in the Thracian - Getic art, the art of the Dacian Kingdom, as
well as on the religious monuments from the territory inhabited by Thracian
- Getic populations during the Roman epoch. As a result of this analysis fo-
cused upon the divine feminine figures which populate the religious imagi-
nary of the Thracian-Getic populations, a few conclusions can be drawn. In
Thracian - Getic religion, there is not one Great Goddess only, but a lot of
feminine deities of greater of smaller importance, reprezented in different
hypostasis, with diverse attributions. These deities are perpetuated in the
Roman epoch as well, represented on the cultual and votive reliefs dedicated
to the Thracian and Danubian Riders Gods, deities which used to be wor-
shipped by Thracian and Getic-Dacian ethnicals.
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Planga I: 1 - 2. Agighiol; 3. Balidnesti; 4. Griadistea Muncelului; 5. Galice; 6. Herastrau;
7. Piatra Rosie
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Plansa II: 8. Poroina; 9. Lupu; 10 - 11. Rogozen; 12. Popestia; 13. Letnita
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Plansa III: 14. Glava Panega; 15. Harletz - Augustae; 16. Petric; 17. Daciae incertae;
18. Resca - Romula; 19. Alba Iulia - Apulum
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