VASILE IJAC SI CREATIA SA SCENICA

Rodica Giurgiu

in anul 1999 s-au implinit 100 de ani de la nasterea muzicianului Vasile
[jac. Institutii de cultura banatene, intre care §1 Muzeul Banatului din Timigoara
au organizat o serie de manifestdri dedicate acestui centenar: au fost realizate
emisiuni radio gi TV, au fost susf{inute concerte, organizate simpozioane §i
expozitii la Timigoara si la Caransebes, oragul natal al muzicianului.

Vasile Ijac s-a nascut la Caransebes, la 11 februarie 1899, tatdl siu fiind
mic meseriag, iar mama casnicid. Scoala primari, gimnaziul §i Scoala normali
le-a absolvit la Caransebes. Studiul muzicii 1-a inceput in anii de liceu, sub
indrumarea profcsorului sdu Antoniu Sequens. Dupa absolvirea gcolii, in 1917 a
fost mobilizat gi a plecat pe frontul italian. Dupd razboi a revenit pentru putin
timp in Caransebes, unde a activat in reuniunea de céntiri i muzici!. Din 1919
pand in 1922 a functionat ca invatator la Teregova, in judeful Caras. Aici a
infiintat un cor tdrdnesc §i o echipd de teatru, cu care a sustinut o serie de
spectacole §i concerte?,

In 1922 a fost admis la Conservatorul de muzici din Cluj, la sectia teorie-
compozitie. Pentru a se intretine, a cantat in Corul Operei Romane din Cluj,
lucru ce a influentat, in mod benefic, formarea sa ca muzician. Aici i-a avut
ca mentori pe maestrul de cor Hermann Klee, pe dirijorul George Pavel, di-
rector al acestei institutii fiind Dumitru Popovici Bayreuth.

In 1924 a revenit la Caransebes unde a fost profesor suplinitor la Liceul
Traian Doda, fiind si dirijorul reuniunii roméne din localitate.

Dorinta de perfectionare 1-a determinat sa-gi continue studiile, i astfel, in
perioada 1925-1928 a urmat cursurile sectiei de compozitie a conservatorului
clujean. A fost nevoit si se intretind i, de aceea, a fost in parale profesor de
muzica la Liceul Tarbut, apoi la Scoala normald si din 1927 la Asezamantul
pentru ocrotirea orbilor, unde a depus o intensd muncd didacticd §i artistica.

Dupd Absolvirea Conservatorului, si-a continuat, timp de un an,
studiile muzicale la Schola Cantorum din Paris unde a studiat cursurile de
compozifie §i orchestratie ale lui Vincent d’Indy.

Anii petrecuti la Conservatorul din Cluj, unde i-a avut profesori pe
Martian Negrea, Augustin Bena, Liviu Tempea, Gheorghe Dima, contactul
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cu creafia romaneascd, mai tarziu studiile pariziene, au avut darul de a
forma un muzician inarmat cu o tehnicd de compozitie temeinica.

Incd in anii studentiei a scris o serie de lucriri: Sonata I pentru pian
(1927), Cvartetul de coarde nr. 1 (1928), Rapsodie bédniteand (1928) si
Simfonia I, care a beneficiat de o prima audifie in interpretarea orchestrei con-
servatorului, sub bagheta lui Marfian Negrea. De altfel, intreaga perioada
clujeand a fost deosebit de importantd pentru compozitor, aici creand o serie de
lucrdri camerale, corale si simfonice.

In anul 1936 a revenit definitiv pe plaiurile banitene, cind, in urma unui
concurs, a fost numit profesor de teorie §i solfegii §i mai tarziu de istoria muzicii,
teoria formelor si ansamblu de orchestrda la Conservatorul comunal din
Timigoara. Primirea sa in randurile acestei institutii de invatdmant muzical a fost
semnalatd in paginile revistei “Fruncea”: “Salutim cu cea mai vie bucurie
numirea tdndrului bindtean care dupa o absenta de 18 ani, petrecuti cu studiul la
Academia de muzicd din Clyj §i Schola Cantorum din Paris, si o laborioasa
activitate pedagogicd de 10 ani in invatdmantul secundar din Cluj, reuseste si
revind in provincia sa natald/.../ Cunoscand noi §i hdrnicia excesivd a noului
nostru coleg de profesorat, nu ne indoim cd domnia sa va contribui la promo-
varea artisticd a provinciei noastre, inscriind aldturi de marele nostru compozitor
Sabin Drigoi, pagini glorioase in istoria muzicii roménegti”>.

Intr-adevir, pentru Timigoara a fost o “fericitd achizitie” cdci pe langi
munca desfagurata la catedrd, a depus o bogatd activitate pe taraimul muzicii
banagene, ca dirijor §i compozitor.

Ca profesor la clasa de orchestréd a sustinut o serie de concerte cu studentii
sdi. Chiar de la primul concert, care a avut loc la 29 mai 1938, critica de
specialitate I-a considerat drept “cel mai serios §i competent dirijor local”. A
preluat aceastd catedrd, dupa ce un an a stat neocupatd prin plecarea
titularului Gheorghe Pavel. Vasile Ijac, in ajun de examene “cand studentii
sunt suprainciarcati, /.../ a facut un efort aproape supraomenesc, debutind in
fruntea orchestrei Conservatorului in condifiuni mai mult decat
multumitoare. Preciziune, finete, frazare impecabild §i puritate de stil, i1atd
calitdfile tandrului §i talentatului dirijor banitean pe care, acest debut, il
ridica dintr-odati la pozitia de cel mai serios §i competent dirijor local™,

Munca depusa la catedra de orchestra s-a materializat gi in alte concerte de
inaltd {inuta artistica.

In 1943, prin plecarea lui Sabin Drigoi la Academia de Muzici
Cluj-Timigoara, Vasile Ijac a fost numit director al Conservatorului comunal —
functie ce a detinut-o pand la desfiintarea sa in 1948 — precum i la catedra
de armonie, contrapunct §i compozitie. Cu acest prilej a avut ocazia sa-§i
dovedeascd excelentele sale calititi de organizator §i indrumdtor al viefii
muzicale profesioniste. “E natural cand la conducerea unui Conservator std un
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director priceput, bun organizator, apreciat compozitor, ca D-sa Vasile Ijac,
inconjurat de un numar suficient de profesori, muncitori §i la inaltimea chemarii
lor, s3 ajungi a culege roade frumoase la finea anului scolar”, se scria in ziarul
“Dacia”, dupi auditia studentilor de la sfirsitul anului scolar 1944/1945°. in
aceasta perioadd a mai scris cronici muzicale §i a sustinut conferinte in cadrul
asociatiel Amicii muzicii din Timigoara.

In anul 1948 a fost numit profesor de armonie, contrapunct si compozitie
la Conservatorul de stat din Timigoara, iar in 1949, profesor §i decan al Facultatii
de muzicd, in unicul an cit a functionat Institutul de artid. Dupé desfiintarea
Institutului 1 s-a propus o catedrd la Conservatorul din Cluj. A refuzat insa
aceasta ofertd — fiind deja casitorit cu vaduva lui loachim Miloia, care avea deja
doi bdieti — deoarece acest lucru presupunea pardsirea Banatului. A rdmas in
Timigoara, ca simplu profesor la Liceul de muzica si arte plastice, unde a predat
disciplinele: armonie, contrapunct, forme muzicale, teoria instrumentelor, muzica
de camera §i orchestra.

in calitate de compozitor s-a pus in slujba nevoilor repertoriale ale
invatdmantului muzical. A compus numeroase lucrdri: piese solistice cu
acompaniament de pian, pentru flaut, oboi, clarinet, fagot, corn etc. O parte din
ele figureaza §i astdzi in programele analitice ale liceelor de muzica.

La 1 septembrie 1962, incé de la infiintare, a fost numtt lector §i din 1963,
conferentiar la Facultatea de muzicd din Timisoara, la catedra de armonie §i
contrapunct. Numirea sa la aceastd institutie de invajamant superior a insemnat
§1 0 munca stiintifica susfinuta, caci a elaborat o serie de tratate, cu caracter di-
dactic, pentru studenti sii.

Cele mai insemnate au fost; Tratat de armonie, in trei volume (Armonia in
stil clasic, volumul I, in stil romantic, volumul II, si in muzica
contemporand, volumul III), Tratat de contrapunct § Tratat de teoria
instrumentelor §i de orchestrafie.

[atd ce scria, printre altele, Nicolae Ursu, despre tratatul de armonie:
“Continutul si metoda de tratare a materiei se bazeazi pe experienta celor mai
noi cerinte pedagogice de specialitate. /.../ In general, capitolele sunt amplu
tratate, cu competentd; nofiunile de baza fiind elaborate in stil personal, creator,
autorul fiind dublat, pe langi cantitatea de pedagog cu indelungatad experienta in
materie, §i cu cea de compozitor, creator in cele mai diverse genuri muzicale,
pani la cel simfonic i lirico-dramatic”.

Vasile Jjac a contribuit §i la realizarea unor culegeri de solfegii la 2, 3 si
4 voci egale, aparute sub ingrijirea lui Lucian Surlagiu, Victor Emandi §i Matei
Schork.

Dar cel mai important aport al muzicianului a fost in domeniul creatiei.
Vasile Ijac s-a numirat printre compozitorii care s-au straduit sa realizeze lucrari
de factura romaneasci. A asimilat tehnici de compozitie moderne, pe care le-a
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folosit in realizarea unor lucrdri din care razbat intonatiile modale ale
cantecului nostru popular.

A compus in mai toate genurile muzicale, incepand cu cea simfonica si
incheind cu miniatura vocala si instrumentald. Despre compozitorul Vasile Ijac,
Alma Cornea Jonescu scria: “este un adevirat aristocrat al muzicii, un idealist in
acceptiunea cea mai plind a cuvantului, a carui sensibilitate artisticd se rasfrange
asupra intregii sale opere. /.../ Vasile Ijac prin ultimele sale lucrari, reuseste sa-si
creeze un stil personal si interesant — dacd nu pe gustul vulgului — hotarat insi de
o incontestabila valoare artistica, caracterizat prin meloplasticismul brodat pe mo-
tive sau sugestiuni artistice de esentd populara, redate insa intr-un cadru artistic
pur, si toate acestea ridicate la paroxismul frumusetii occidentale pana la completa
contopire. Forma perfect echilibrati cu ideile, sonoritati §i modulatii originale, iata
citeva dintre calitifile pe care nu le prea intalnim la compozitorii nostri”¢.

Structurile modale folosite de marii sdi contemporani, sunt pitrunse, la
Vasile Ijac, de modalismul muzicii noastre populare, dar apar si in creatii ce nu
fac trimitere la folclorul romanesc.

In special in lucririle sale camerale, dar si simfonice, se observa miiestria
sa in manuirea artei contrapunctului.

Prin creatia sa simfonica, Vasile Ijac trebuie considerat un deschizitor de
drum, in acest gen, in Banat. Simfonia I a compus-o in 1928 si a beneficiat de o
prima auditie, sub bagheta lui Martian Negrea, in 1932, la Cluj, bucurandu-se de
aprecierile criticilor: “Retinem indeosebi numele tdnarului compozitor V. Jjac, a
cdrei lucrare, cu interesante i rafinate sonorititi §i ritmuri altoite pe teme din
folclorul muzical roménesc, contine mult mai mult decat promisiunea unei
viitoare interesante personalitifi in lumea muzicali romaneasci™’.

Simfonia a Il-a, “lucrare de mare amploare, muiata de la inceput panai la
sfirgit in apele melosului romanesc” i-a adus recunoagterea meritelor in
domeniul creatiei, obtindnd cu aceastd lucrare Premiul Enescu (mentiunea I).
Dupa o primé auditie, in 1936, simfonia a cunoscut o serie de variante interpre-
tative, atat la Cluj cat si la Timigoara.

Pe langd cele cinci simfonii a mai scris o serie de creatii simfonice §i
concertante: Rapsodie bandteand, Poem antic, Concert pentru pian §i orchestra,
Gdnduri muzicale — suita pentru orchestrd, Concert pentru violoncel si orchestra,
Cdntec batrdnesc pentru pian §i orchestrd de coarde, Concertino pentru clarinet
si orchestrd de coarde, Fantezie concertantd pentru trompetd si orchestrad de
camerd, La sat - schitd pentru clarinet §i orchestra si Impresii din Banat.

Creatiile sale vocal instrumentale, in numar de 32, pastrate in manuscris,
in doud volume, le-a compus incepand din anii studentiei §i pana in 1950, cand
este datatd ultime sa lucrare. Se pare insa ca autorul nu a pastrat in aceste vol-
ume decit pe cele pe care le-a considerat mai realizate din punct de vedere artis-
tic, catalogarea lor in opusuri §i numerotarea lor dezvelindu-ne acest lucru.
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Majoritatea liedurilor au fost scrise pe versurile unor poefi romani, opt pe
versurile unor poeti germani §i unul pe versurile, in original ale lui Paul Verlaine.
A fost atras In mod deosebit de lirica poetului Aron Cotrus, in arhiva familiei, pe
langa lieduri, pastrandu-se o serie de téieturi din ziare cu poeziile sale.

In general liedurile sale sunt stribitute de un lirism, ce nu este de
facturd germanid, ci mai curdnd inspirat de sensibilitatea poporului romén.
Astfel, o mare parte dintre ele isi datoreazd melodica intonatiilor folclorului
nostru, 0 melodica construitd pe moduri populare, unele de o expresivitate §i
un arhaism cuceritor.

Creatia corala a fost un alt gen abordat de compozitor, in care se observa
predilectia sa pentru lirica lui George Cosbuc (Pdstorifa, Noapte de vard, coruri
mixte) si Stefan O. losif (Cdntul, Cdntec vechi, Ruga, Doina, coruri mixte).

A creat, de asemenea, coruri pe versuri populare, in care foloseste §i citatul
folcloric: La badita, cor mixt, Mdndrulifa de la Brebu, cor mixt, versuri
populare, Colinde, cor barbitesc, si La poiana mdarului, cor mixt.

Liturghia in la major, pentru cor mixt, este singura sa lucrare religioasa de
mai mare intindere.

Creatia scenici este reprezentata in muzica lui Vasile Ijac printr-o unica
lucrare: pantomima Ivan Turbincd, compusi in 1935%, ultimul an al sederii sale
la Cluj.

Inspiratd din textul lui Ion Creangd, este singura lucrare pe care o dedica
scenei. In patrimoniul Muzeului Banatului din Timisoara, in urmi cu ani de zile prin
generozitatea dnei Zina Ijac, viduva compozitorului, au intrat o serie de partituri
muzicale, majoritatea manuscrise ale autorului, practic aproape intreaga sa creatie.
Intre putinele documente “nemuzicale” se numira si ciorna unei scrisori, din pacate
incompletd, pe care compozitorul o adreseazi regretatului losif Sava, care la 27
noiembrie 1971, 1i solicita o serie de date, deoarece dorea si includa lucrarea in al
s Ghid de balet, considerand-o reprezentativd pentru acest gen. Raspunsul
muzicianului timigorean, aga cum se gaseste el (doar primele doud pagini), cuprinde
o parte din informatiile cerute §i de aceea credem cé este interesant sa-1 publicam.

Stimate Tov. Sava,

Va cunosc din prezentarile de la Radio §i socotesc ca deplin justificatd
alegerea dvs. pentru Editura Muzicala a unui Ghid de balet.

Pantomima Ivan Tufbincd pe care o dorifi s3 o integrafi printre
lucrérile din literatura muzicald nationald am compus-o in Cluj in anul 1935
§1 am prezentat-o la Opera din Cluj in 1936. Lucrarea a fost aprobatd pentru
executie, dar fiind numit profesor la Conservatorul Municipal din Timigoara
(1936), prima executie a avut loc in anul 1943 cu orchestra Operei §i
ansamblul de balet al Operei din Cluj in refugiu la Timisoara.
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Dirijor George Pavel, coregrafia Ionel Marcu.

Prima auditie din suita in concert simfonic a fost executatd in 1-2 iunie
1968 cu orchestra Filarmonicii “Banatul” din Timigoara, dirijor Alexandru
Sumschi. Aceasta suitd este imprimata pe banda de magnetofon la Studioul de
radio-televiziune din Timisoara.

Ivan Turbinca dupa povestea lui Ion Creanga.

Tabloul 1

Incepe cu un scurt preludiu. La ridicarea cortinei scena reprezinti un peisaj
campestru cu un castel in ruine. Apar rind pe rand grupuri de ingeri, care
danseazi: Jocul ingeragilor. Inci in cursul dansului intrd in scend Dumnezeu si
Sf. Petru, care sunt inconjurati cu veneratie de ceata Ingereasca i
duhovniceasca.

Sf. Petru aude un zgomot suspect. Se aude in depdrtare un cantec. Cineva
vine... Intr-o buni dispozitie, cantiand si putin ametit de votci se aproprie un
soldat... Ingerii se retrag speriati...

Dumnezeul il linisteste pe Sf. Petru, asigurdndu-1 pe acesta ca soldatul este
un om bun §i ca dovada, D-zeu i Sf. Petru se transforma in doi batrani cersetori
§i cer pomana de la Ivan, care tocmai intrd in sceni.

Ivan imbricat soldat, cu arma pe umair, fiind lasat la vatra dupa lungi
ani de serviciu militar, vesel se reintoarce acasd in satul sidu. Dand cu ochi
de cei doi cergetori, generos si bun la suflet, scoate din pungd ultimii sai
bani si 11 dd celor doi cergetori.

Tabloul IT

Dupd o scurtd introducere orchestrald, cortina se ridicd incet... Scena
reprezinta Iadul in care dracii, stdpani ai infernului, 1i chinuiesc pe bietii pacatosi,
cu fel de fel de cazne. In mijlocul acestor activitati incep diferite dansuri ca:
Dansul spiritelor, dansul focului, solo de priméa balerind (marea pacatoasa).

Deodati se aude cineva care bate cu putere in poarta iadului. In mijlocul
tumultului, dracii in speranta unui oaspe nou, deschid bucurosi, dar intra Ivan.
Viazandu-l pe acesta aleargé care incotro §i de fricd se ascund pe unde pot.

Ivan i linigteste, nu a venit pentru gilceavd, ci pentru o petrecere
driceasca, de care nu a mai avut parte pe pamant. Porunceste sd-i aduca degraba
votca, tabac, lautari, femei si alte de felul acesta.

Lautarii cantd in timp ce dracii aduc lui Ivandot cei poftea sufletul. Incepe
un chef. Ivan chiuie prin Iad §i joacd si el cu dracii §i dracoaicele. Scenele de
dansuri sunt completate cu dansuri: femeia cocheti, femeia demon,
mahalagioaca, ansamblu general cu Ivan putin cherchelit, in mijlocul tuturor.
Dupi dansul betivilor jocul slibeste, toti par obositi, dar Ivan.reincepe cheful cu
si mai mare ardoare.
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Lautarii cantd o doind la urechea lui Ivan, care porunceste ca jocul si
reinceapd cu o hora. Toti dracii sunt obositi, gafdiesc, isi sterg sudorile §i se
socotesc cum sa scape de nepoftitul i nedoritul oaspe.

Talpa iadului iasa afara din Iad §i bate cu toatd puterea toba ca de razboi,
pentru ca Ivan reamintindu-§i de vechile lui indeletniciri sd@ paraseasca Iadul. $i
intr-adevar Ivan crede cad sunt soldafi care se rdzboiesc undeva aproape de
iad. Cu arma pe umadr, pleacd insotit pand la poarta iadului. Cand Ivan a
iegit, dracii inchid poarta repede, pun zivorul.

Ivan vede ca-i picilit, bate in zadar in poartd, nimeni nu-i raspunde §i
pleacad necijit.

Urmeaza: Dansul final”.

Vasile Ijac s-ainspirat pentru pantomima sa din povestea lui Ion Creanga,
pe care o adapteazi cerintelor muzical §i scenice. Libretul insd, prin fragmentul
de subiect ales, 1i dupa posibilitatea muzicianului sd creeze un spatiu sonor,
deosebit de interesant, ce se preteazd la o coregrafie pe masura.

Tabloul I. Dupd un Adagio in mdsura de 3/4, cu rol introductiv,
urmeazid o prezentare a spatiului in care se desfdgoard prima parte a actiunii,
marcati de aparifia ingerasilor'®. In orchestri, tema este executati de clarinet
si preluatd de viorile I. Harpa este cea care dia o nota diafand muzicii, care
subliniazd intrarea acestor personaje.

In contrast, prezenta lui Ivan Turbinci este marcati muzical de intonatii
putin grotesti, realizate pe plan melodico-armonic, prin alternari de acorduri
marite §i micsorate, lipsite de terte, iar prin orchestratie, prin includerea
instrumentelor de alama, inclusiv tuba.

Dupi aceasta semnalare a aparitiei personajului principal, i intalnirea sa
cu Dumnezeu §i Sfantul Petru, fagotul intoneaza leitmotivul lui Ivan, reluat de
clarinet §i apoi de oboi.

O pagini ritmati, deosebit de sugestivi, este “Dansul dracilor” in masuri
de 7/8. Dupa ce Ivan reugeste sa bage dracii in turbincd, cheami oamenii.
Aparitia lor in scena este indicatd printr-o scurtd temd de doud masuri, ce
aminteste de tema ingerilor, urmati de partea I a leimotivului (usor modificat) al
lui Ivan Turbinca, preludnd rand pe rand de instrumentele de suflat de lemn.

Reapare apoi intregul leitmotiv in momentul in care acesta elibereazi
dracii din turbinca.

Tabloul II. In aceasti a doua parte a lucririi facem cunostinti cu iadul la
poarta céruia bate Ivan. Dracii se vor grabi sd-i deschisd, dar, spre surprinderea
§i spaima lor, apare Ivan, pe o temd expusa la corni §i tromboni, reluatd apoi de
instrumentele de suflat de lemn.

Dupa ce dracii il servesc cu tot ce ii pofteste inima, Ivan danseaza rand pe
rand cu o serie de femei, la inceput in ritm de hora, apoi intr-un Allegro giocoso
in masura de 4/8. Pacilit de semnalele de lupti, Ivan Turbincd paraseste
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iadul. Incercand zadarnic si reintre, bate in poarta Iadului (tutti orchestral
de 14 masuri), apoi pleaca dezamaigit.

Tabloul III este mult mai scurt ca intindere. Intr-un Adagio solemne, Ivan
Turbinca intrd in rai, ultimul sdu refugiu. Tema este expusd de catre coarde.
Intrd purtat de mana de doi ingeri §i, intr-un alai sarbitoresc, se inaltd spre
culmile cerului, in aceleasi armonii ale coardelor.

La scurt timp dupd premiera lucririi — ca o replicd la o cronicad
defavorabild semnatd de A. Lilin — a apirut, in paginile ziarului Dacia'! un
articol ce cuprinde i referiri la acel eveniment, si care face o serie de
consideratii pe marginea spectacolului de balet:

“Stabilim dintr-un inceput: baletul «Ivan Turbinci» al domnului Vasile Ijac
e o lucrare serioasd §i nicidecum ugoard de inteles si judecat dupd o singurd
auditie. Fac aceasta constatare in plind cunostintd de cauzi si penibil atinsa de
cronica muzicald apiruta in ziarul Vestul, unde domnul Lilin, probabil tot dupa
o unica auditie a baletului domnului Ijac, nu gaseste nimic bun de spus despre
aceastd lucrare, ci enumerd numai lipsurile. Cronica domnului Lilin, foarte
inteligent scrisa de altfel, greseste prin oarecare exagerare, caci d-sa a observat
Just momentele mai putin izbutite din tesdtura muzicala a partiturii, in schimb nu
relevd, probabil din insuficienta cunoastere a lucrarii d-lui [jac, atitea alte
momente, cind inspiratia cea mai autentic muzicala, secondate de o profunda
cunoastere a mijloacelor de exprimare, izbucnesc cu surprinzitore vigoare,
ilustrdnd precis plastic §i in mod cu totul personal momentul psihologic al
libretului. Dar repet: lucrarea trebuie auziti de mai multe ori, i, ceea ce trebuie
subliniat cu toatd puterea: in cu totul alte conditii. Baletul domnului Ijac a fost
reprezentat intr-o fazd cét se poate de neprielnicéd lucrdrilor de mare aparat or-
chestral. Cu membrii orchestrei redusi la jumatate, lipsind unele dintre cele mai
necesare instrumente, cu patru violonigti primi, inseamna nu sd servesti opera
muzicald ci s-o mutilezi. Probabil §i orchestratii, cdti au mai ramas, erau
congtienti de insuficienta ansamblului lor, §i aga se explica totala lor lipsa de
elan, de pregnantd, cu care au executat lucrarea domnului Jjac...

Sunt ferm convinsa ci felul in care s-a realizat baletul domnului Jjac i-a
rapit cel putin jumatate din gsansele de succes. $i e pacat. Cici dacad nu se poate
nega ca libretul, mustind de o uriagad pofta de viata, de exuberanta, fantezie si
vologie rusticd, nu a fost sustinut decat pe alocuri de o identica risipa de verva
muzicald, §i ritm indrécit, totusi muzica in sine, luatd ca atare, este o prea
frumoasa, simtitd pagind de poem simfonic, maiestrit orchestratd, de alurd
modernd, ce vadeste serioase calitdti de culturd muzicala.

Si apoi sd nu uitim ca Ivan Turbincd a fost creat acum zece ani. Astdzi cu
siguranfd cd mijloacele de exprimare ale d-sale sunt cu totul altele. fnsa
monstruoasa neintelegere obsteascad fatd de consideratiile de creatie ale
compozitorilor in general si in special a celor romani, a facut ca d-nul Jjac, sd@ nu
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aibi posibilitatea in acesti ani si-si audd barem odatd lucrarea, ca sa poata
confrunta fructul imaginatiei sale, cu sonoritatea reald pentru care a fost creatd”.

Se pare insd cu autorul a fost multumit de creatia sa scenicd, care este —
intr-adevar — “o preafrumoasi §i simtitd pagind de poem simfonic”, deoarece el
nu a mai revizuit-o. Dovada valorii ei muzicale este faptul ¢, incepand din 1968,
a beneficiat de o serie de executii in concert, in interpretarea orchestrei
Filarmonicii “Banatul”, ultima avaind loc in noiembrie 1999.

Vasile Ijac se inscrie in pleiada compozitorilor roméni, care au contribuit
la dezvoltarea scolii noastre muzicale, creatiile sale fiind reprezentative pentru
spiritualitatea romaneascd. Prin sonoritdti §i ritmuri inspirate din folclor,
apartenenta lor la aceste meleaguri este evidenta.

Compozitorul a fost dublat de pedagogul exigent, care §i-a indrumat elevii
si studentii cu inalt profesionalism. Activitatea sa didactica s-a interferat nu o
dati cu cea de dirijor, talentul sdu fiind remarcat inca de la prima sa aparitie pe
podiumul de concert.

Vasile Ijac a fost un om de o rard modestie §i distinctie. Uica Domnu’,
cidci aga 1i spuneau prietenii, era un bun coleg, dar §i un muzician care
impunea prin eruditia sa. Era un adevirat aristocrat al muzicii. nu a suportat
nedreptatea, minciuna gi lagitatea, iar in timpul celui de-al doilea rizboi
mondial a fost degradat in armatad pentru atitudinea sa antimilitaristd. Pe un
program sustinut de corul catedralei am putut citi urméatoarea adnotare: “ca
artist §i educator sunt Impotriva oricdrei suferinte inutile, care rezida
indeosebi din intolerantd, egoism §i cruzime. Cea mai mare calamitate in
calea progresului rimédne mai ales rdzboiul, care sintetizeaza anihilarea
tuturor eforturilor omenesti in calea spre bine, adevar §i frumos”.

NOTE

'"Muzeul Banatului, fond documentar Vasile ljac: Memoriu de activitate, manuscris
dactiloglraﬂat.
Viorel Cosma, Muzicieni romdni. Lexicon, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor,
Bucure%ti, 1970, pag. 242.
Alma Cornea lonescu, Compozitorul Vasile Ijac, noul profesor al Conservatorului munici-
pal, in Fruncea, Timisoara, 20.1X.1936.
Alma Cornea lonescu, Concertul orchestrei Conservatorului, in Fruncea, Timisoara, 12
iunie 1938.
SP.1., Auditiunea a Il-a a elevilor de la Conservatorul particular de muzicd a Municipiului
Timisoara, Dacia, Timisoara, 8 iunie 1945.
Alma Cornea lonescu, Compozitorul Vasile Ijac, noul profesor al Conservatorului munici-
pal, in Fruncea Timisoara, 20.IX.1936.
Vasile [jac, Memoriu de activitate, athiva familiei.
Conform unui manuscris al autorului (Muzeul Banatului, fond Vasile Ijac). Potrivit lui
Viorel Cosma, op. cit., pantomima a fost compusa in 1936.
Fond sector memoriale, inv. Nr. 5526, Muzeul Banatului Timigoara.
Analiza a fost facutd pe baza partiturii manuscris a lui Vasile Ijac, Fond memoriale.
'Ana Voileanu Nicoari, Dirijorul Eugen Lazar, compozitorul Vasile liac — Cvartetul
Cuteanu, in Dacia, Timigoara, 15 februarie 1943,
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