CONSIDERATII PRIVIND ACTIVITATEA
SI REPERTORIUL OPEREI ROMANE
DIN TIMISOARA

Rodica Giurgiu

Prezentul studiu se bazeazad pe cercetarea ce am efectuat-o in vederea
realizdrii monografiei acestel institutii, la semicentenarul ei — S-a ridicat
cortina. Monografia Operei Romdne Timisoara — publicatd in 1999. De
aceea, ea vizeazd prezentarea activitifii, completatd cu o analizd muzico-
logicd a repertoriului, doar pe perioada celor 50 de stagiuni.

Infiintatd in 1946, prezenta Operei Roméane din Timisoara in peisajul
muzical al orasului a fost o necesitate pentru publicul de aici, cdci exista o
traditie de peste doud secole §i jumaitate a teatrului liric timisorean. Trupele
de teatru, ce isi facuserd aparitia incd din prima jumdtate a secolului al
XVIIl-lea, gi-au desfagurat activitatea pe fundalul unei vieti muzicale laice si
religioase ce a facut din Timigoara o ,,micd Viena”.

Deceniile care au urmat Unirii de la 1918 s-au constituit Intr-o
perioadd in care prezenta spectacolelor Operei Roméane din Cluj, devenite
permanente dupd Dictatul de la Viena, au demonstrat necesitatea unui teatru
liric timisorean.

La 25 mai 1945, a avut loc o reprezentatie festivd pentru comemorarea
a 25 de ani de la prima reprezentatie a Operei Roméine din Cluj, aflatd in
exil la Timigoara, la scurt timp, reintregirea nationald facdnd posibild rein-
toarcerea acestei institutii in orasul de bastini. In acelasi an, din initiativa
unor muzicieni, timigoreni si clujeni, s-a infiintat un Teatru liric de operetd
ce a suplinit, timp de o stagiune, golul ldsat prin plecarea Operei Romine
din Cluj.

Reintoarcerea Operei Roméane la Cluj a Insemnat o grea pierdere
pentru timigoreni. Aceastd institutie reusise sa se integreze in spatiul cultural
al orasului §i devenise de neconceput o viatd artisticd normala fard existenta
spectacolelor de operi, operetd si balet. In acest sens s-au ficut o serie de
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demersuri  oficiale, initiate in 1945 de  Traian Nicolau §i Gheorghe
Marianciu, cdrora li s-a adaugat ulterior §i Aca de Barbu, pentru infiintarea
unei Opere dc stat. Acestea nu au ramas fard rezultat: la 30 martie 1946 a
aparut Decretul-lege nr. 254 de infiintare a Operei Roméne din Timisoara.
La 21 iunie a fost numitd directoare Aca de Barbu, Traian Nicolau, director
artistic!, Gheorghe Marianciu fiind angajat secretar muzical.

Primiria orasului a pus la dispozitia acestei institutii cladirea Teatrului
Municipal, suportdnd i cheltuielile legate de intretinere i de personalul de
serviciu. S-au sustinut concursuri §i s-au dat in jur de 300 de auditii la
Timisoara §i la Bucuresti, fiind angajati soligti cu experientd, dar mai ales o
serie de tineri dornici de afirmare.

O parte din personalul artistic clujean s-a transferat la nou infiintata
Operi, alcituind baza acestei echipe?. Colectivul institutiei, alaturi de cei
trei directori §i secretarul muzical, era alcdtuit din dirijorii Gheorghe Pavel,
Traian Mihailescu, Hermann Klee, Constantin Daminescu, maestra de balet
Mercedes Pavelici, regizorii lonicd Mihai si Eugen Gropsianu, 1 sufleur, 8
corepetitori, 22 soliste, 25 soligti, 47 orchestranti, 60 corigti, 19 balerini, 5
in personalul administrativ, 30 in personalul tehnic, 6 in personalul de servi-
ciu, iar 34 de persoane formau ,personalul biletar gi garderobiere™3.
Orchestra a functionat la inceput si la Filarmonica, din ea facand parte
instrumentisti timisoreni de mare valoare®.

Pentru a marca existenta Operei Roméne din Timisoara, in ziua de 6
octombrie 1946 a avut loc un concert de inaugurare, poate nu intdmplator in
aceeasi zi cu sfintirea Catedralei Banatului. Momentul inaugural a avut loc
la 27 aprilie 1947 cu premiera operei Aida de Verdi. La acest spectacol
impresionant sala Operei a fost neincidpatoare, iar Piata Operei s-a umplut de
mii de timigoreni care l-au ascultat difuzat prin megafoane.

In mai putin de trei luni, publicului timisorean i s-au oferit cinci pre-
miere, in toate cele trei genuri ale muzicii scenice. O performantd demna de
invidiat, avind in vedere tdndrul si neexperimentatul colectiv, care a fost
nevoit si-si desfdsoare activitatea in conditiile precare ale oricdrui inceput.

In ideea educarii unui nou public §i invocindu-se necesitatea eradi-
cdrii “artei decadente”, mersul normal al activitatii artistice a inceput si fie
obstructionat. Lucrdri universale de mare valoare erau criticate, sau chiar
catalogate de presa comunistd drept “mediocre”, “reactionare”, impunindu-
se regiel, deci directoarei Aca de Barbu, solutii inacceptabile. Publicul a rés-
pldtit insd cu prezenta §i aplauzele sale strddaniile artistilor, tehnicienilor si
muncitorilor, care au contribuit la realizarea unor spectacole de tinuta.

O serie de decizii devastatoare, venite “de sus”, au culminat cu inlitu-
rarea din Operd a Acii de Barbu in toamna anului 1954. in acest fel s-a
incheiat in istoria Operei Roméne din Timisoara o epocid plind de realiziri,
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perioadd in care au fost montate 16 opere din repertoriul universal: italian,
german, francez, rus, ceh, o operd roméneasca si una chinezeascd, 6 operete
si 10 balete, din care 2 romanesti.

A fost perioada greutdtilor inerente inceputului, caracterizatd insa de
mult entuziasm, perioada in care s-a format o echipd de artisti profesionisti,
care, prin efortul lor comun, au reusit si sustini peste 1300 de spectacole .

Incepind cu 1952, Opera din Timisoara a sustinut o serie de
spectacole in afara sediului, in diferite localitdti: Lugoj, Bocsa, Regita, Arad,
Oradea, unele grupate in microstagiuni. In 1953 s-a organizat primul turneu
prin tard, prilej de afirmare si pe plan national a acestui colectiv. Perioada
care a urmat, ce a debutat sub directiunea lui Francisc Kadar, a stat sub sem-
nul unor noi stradanii §i impliniri. Pdnd In toamna anului 1963 au fost
montate 20 de opere, 5 operete si 9 balete, dintre care 10 spectacole din
repertoriul romanesc.

Marele eveniment al acestei perioade a fost sdrbatorirea in 1947 a
jubileului de 10 ani de la inaugurarea Operei Roméne din Timisoara. Sub
directoratul lui Lucian Gropsianu, s-au prezentat o serie de premiere, spec-
tacole care au fdacut dovada valorii §i a experientei acumulate in decursul
acestui prim deceniu de activitate. Jubileul s-a constituit intr-un moment de
evaluare a activititii acestei institutii: au fost prezentate 42 de premiere in
2.174 de spectacole, din care 1931 la sediu, la care au participat cca.
1.200.000 de spectatori.

S-au format colective artistice de valoare, iar cele doud comparti-
mente, corul si orchestra, s-au perfectionat in timp, prestatiile lor atingénd
cotele unui profesionalism indiscutabil. Se crease un public constant, iubitor
de operd, pentru care s-au sustinut: 135 de spectacole cu Bdarbierul din
Sevilla, 134 cu Madama Butterfly, 118 cu Rigoletto, 100 cu Liliacul, 99 cu
Tosca, 94 cu Cavalleria rusticana, 90 cu Vdnt de libertate, 82 cu Voievodul
tiganilor sau Boema, 68 cu Casa cu trei fete, 40 cu Ana Lugojana, ultima in
doar trei stagiuni. $i nu am amintit decét cele mai céintate gi indrigite creatii
scenice realizate in viziunea regizorald a Acdi de Barbu, a lui Ionicd Mihai,
Constantin Georgescu sau Eugen Gropsianu.

Spectacolele de balet — 314 in cele zece stagiuni — in coregrafia lui
Mercedes Pavelici §i mai tirziu Trixi Checas, s-au bucurat, de asemenea, de
o larga audientd la public. Cel mai frecvent au fost jucate: Coppélia - 73
de spectacole, Seherazada - 54, Magazinul de papugi - 53 si Petrica §i
lupul - 47.

Realizdrile artistice nu ar fi fost posibile fara aportul unor adevarati
maestri la pupitrul orchestrei: Gheorghe Pavel, decedat, din picate, la scurt
timp dupd inaugurarea Operei Romine din Timisoara, Mircea Popa,
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Constantin Daminescu, Ladislau Rooth si Traian Mihdilescu, Hermann Klee,
inegalabil maestru de cor si dirijor de orchestrd si Radu Botez.

Scenografia - de multe ori elogiatd in presd - s-a datorat unor artisti
talentati, cu dragoste de teatru: Eugen Trucinsky, Gustav Binder, Claudia
Fanea, sau Zoltdn Gherzanich. Ei au fost secondati de Stefan Gajo, ale cérui
butaforii si obiecte de mobilier, in parte pistrate pdnd astdzi, dideau
distinctie §i personalitate spectacolelor, contribuind decisiv la crearea acelui
tot unitar, 1n care artele trebuie si se imbine armonios.

Spectacole de referintd, montate sub directoratul lui Lucian Gropsianu,
au fost operele Trubadurul de Verdi, in regia lui Evgheni Nemirov, care a
semnat §i scenografia si Povestirile lui Hoffmann de Offenbach. [-au succe-
dat la conducerea institutiei Viorel Covisala, pentru o stagiune si Adrian
Beldi, perioadad in care vor urma “noi strddanii §i impliniri”, intre care
demne de semnalat au fost premierele baletului  Lacul lebedelor de
Ceaikovski, operele Crneazul Igor de Borodin sau Olandezul zburdator (Vasul
Sfantoma) de Wagner.

In aceasta perioada s-a apelat si la colaboratori din tara si striinatate. O
serie de spectacole din repertoriul curent au beneficiat de prezente de
exceptie: Nicolae Herlea, David Ohanesian, Arta Florescu, Zenaida Paly,
Petre Stefanescu Goangd, care, aldturi de timisoreni, au ridicat la inalte cote
artistice spectacolele curente. Din strainatate, nume sonore ale artei inter-
pretative: Filipovici Krivcenia, Melania Bugarinovici, Gloria Lind sau Irina
Arhipova, au apreciat prestatia solistilor nostri si au oferit publicului
momente artistice de neuitat.

Opera Romind din Timisoara a fost §i in continuare mesagera artei
lirice teatrale, atat resitenii cat si aradenii beneficiind de - deja obisnuitele -
microstagiuni. In afara acestor orage s-au efectuat o serie de turnee in tari si
primul turneu in strdindtate, in 1956, in Bulgaria.

In iunie 1963 a fost numit in fruntea institutiei Nicolae Boboc, dirijor,
compozitor, muzicolog, om de aleasd culturd, care a fost cel mai longeviv
director al Operei. A avut sansa de a lucra cu o garniturd de solisti cu
experientd, pe al cdror profesionalism s-a putut conta. Sub conducerea lui,
Opera Romini din Timisoara a traversat perioada anilor maturitatii artistice.
Noul context a permis aplicarea unei noi strategii repertoriale si achizitio-
narea unor nume noi in palmaresul artistic al acestei institutii. Caci, Nicolae
Boboc s-a strdduit s completeze schema Operei cu artisti din noua gene-
ratie, care si poatd prelua stafeta de la cei cu experient®.

in cele 11 stagiuni de sub directoratul lui Nicolae Boboc s-au montat
46 de noi titlurt in premierd: 26 de opere, 7 operete si 13 balete. Repertoriul
a fost reimprospitat cu lucrdri din alte epoct sau stiluri, asa cum au fost de
pildd operele germane Flautul fermcat si Don Juan de Mozart, Fidelio de
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Beethoven sau Lohengrin de Wagner, sau cele italiene mai vechi, ca La
serva padrona de Pergolesi. Tot din lirica italiand s-au individualizat Elixirul
dragostei de Donizetti i Norma de Bellini, spectacole de referintd ale
acestei institutii.

S-au montat creatii ale unor autori contemporani strdini, ca de
exemplu opera Isteata i baletul Camina Burana de Carl Orff, Amelia la Bal
de Menotti, dar si roméni, unele in premierd absoluti. in acelasi timp, s-a
mentinut un anumit echilibru in ceea ce priveste genurile teatrului liric,
pentru a putea satisface gusturile si preferintele publicului meloman.

In acea perioadi compartimentul artistic al baletului si-a inceput
perioada sa de glorie. S-au montat spectacole clasice §i, in acelasi timp, prin
Chore Studio, al carui mentor a fost Alexandru Schneider, s-a impus baletul
modern in coregrafia roméneasca.

Pentru realizarea unor spectacole de inaltd tinutad artisticd s-a apelat la
colaboratori: regizori, scenografi, coregrafi, atat din tard, cat §i din strdina-
tate, cum au fost Pierre Medecin din Paris sau Ulrich Baumgartner din Viena.

In stagiunea 1968-1969, impreuni cu Filarmonica “Banatul”, s-a
organizat prima editie a Festivalului Timisoara muzicala. Acestea au fost
prilejuri de a prezenta publicului noi premiere, sau noi montari, spectacole
cu solisti de renume, titluri noi In interpretarea unor colective artistice din
tard. Acest festival s-a permanentizat, absenta lui devenind astizi de necon-
ceput in peisajul cultural al orasului.

In toamna anului 1972 a fost sarbatorit Jubileul de 25 de ani de la
infiintarea Operei Romane din Timigoara. In toti acesti ani Opera a prezentat
publicului peste 100 de titluri in premierd, dintre care aproape 60 de opere,
30 de balete si 16 operete.

Creatia romaneasca s-a bucurat §1 ea de o atentie deosebitd, reali-
zindu-se chiar premiere absolute, intre care Michelangelo de Alfred
Mendelsohn sau Maiastra de Ovidiu Manole. Numarul spectacolelor date in
acesti 25 de ani a depasit cinci mii (aproape 1.000 dintre ele sustinute in
turnee), iar cel al spectatorilor a atins impresionanta cifra de doud milioane.

Pana la sfarsitul anului 1971 avuseserd loc 690 de spectacole (31 de
opere, 12 operete si 6 balete), sustinute cu oaspeti, din care 196 de invitati
din strdinitate, iar de la Operele si Teatrele lirice din tara noastrd 156
cantareti, balerini si dirijori.

Aldturi de Ludovic Spiess, Zenaida Paly, Nicolae Herlea au fost
inscrise pentru prima oard pe afisele timisorene nume noi: lon Dacian,
Teodora Lucaciu, Elena Cernei, sau balerinele Ileana Iliescu §i Magdalena
Popa. Spectacole de neuitat au fost realizate in compania unor invitati
strdini: Kim Borg, Patricia Johnson, Claudia Parada, Aldo Proti, Virginia
Zeani, Giuseppe di Stefano etc. In acelasi timp, artistii timisoreni au putut fi
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aplaudati pe diferite scene ale lumii: la Cairo sau Viena, in China, Vietnam,
Oceania, Tunisia sau India.

In cei 25 de ani colectivul Operei a ficut cunoscute valori ale creatiei
scenice universale prin sute de spectacole sustinute in diferite localitati ale
tarii: 393 de opera (38 de titluri), 474 de operetd (14 titluri) si 103 de balet
(18 titluri).

La 15 septembrie 1974, Nicolae Boboc a fost eliberat - la cerere - din
functia de director. A fost o perioadd “de aur” a marilor impliniri, posibile si
datoritd existentei unor colective capabile de performante artistice, apreciate
atat in tara, cét §i in strdinitate.

La conducere i-a urmat dirijoarea Cornelia Voina. In cele trei stagiuni
cit a stat in fruntea Operei Romane din Timisoara, a reusit si continue
bunele traditii ale acestei institutii, atat in planul repertorial, cat si al valorii
prestatiilor artistice. O serie de spectacole au fost reevaluate prin noi mon-
tari, iar cele cdteva premiere, intre care Nabucco de Verdi, au purtat girul
profesionalismului.

Au continuat turneele in tard i strdindtate, prilejuri de confirmare a
potentialului artistic al acestor mesageri ai artei interpretative timigorene. Dar
perioada de relativd “destindere politicd” incepea si ia sfargit. Si acest lucru
s-a facut simtit mai ales la nivelul culturii.

In toamna anului 1977 a fost numit la conducerea Operei Roméne
din Timisoara Petre Manzur, care va ramine in aceastd functie pidna in
toamna anului 1983. Este perioada in care se prefigureaza toboganul
“epocii de aur’”.

Reparatiile generale la cladirea Operei vor dicta o anumitd politicd
repertoriald, numeroase spectacole fiind sustinute in alte localitati, iar in
Timigoara, in sili improprii genului. Totusi se monteazd noi premiere, susti-
nute in deplasare §i se continud reimprospétarea unor spectacole din reper-
toriul curent, prin refaceri sau asa-zisele premiere 1I. Reluarea activitatii la
sediu are loc la I mai 1979.

in perioada cit a condus destinele Operei s-au montat 13 noi titluri: 5
opere, 2 operete §i 6 balete, intre care, In premierd absolutd Dacia Felix a
dirijorului §i compozitorului Bujor Hoinic.

Inceputul noului deceniu a adus artei si culturii o serie de schimbiri.
Institutiile de culturd au fost nevoite sd reducd din angajati, la inceput doar
din sectorul administrativ, cu timpul insi si din personalul de specialitate. in
mod paradoxal insd, s-au incidrcat cheltuielile bugetare ale institutiei prin
infiintarea unei secfii de estradd, care se spera cd va fi aducdtoare de
venituri. Rezultatele — artistice gt financiare — au fost insd sub asteptiri.

Din 1978 Festivalul Timisoara muzicala, in cea de a VI-a editie, a
devenit anual.
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De microstagiuni au beneficiat, in continuare, oragele: Lugoj, Arad,
Resita, Otelu Rosu, Deva, Hunedoara, Buziag, Oradea, precum si Ciacova.
in fiecare an s-au organizat turnee in tari si in striinitate, Opera Roméni din
Timigoara fiind prezentd pe o serie de scene europene: 1n Iugoslavia, R.F.G.,
Belgia, Luxemburg, Olanda si Italia.

In toamna anului 1983, conducerea Operei Roméane din Timisoara a
fost preluatd de Ion Iancu, un profesionist al baghetei venit de la Opera din
Cluj. A avut insd nesansa sd simta “binefacerile” epocii de aur sub dictatura
lui Ceausescu. Subventiile acordate culturii s-au redus drastic §i s-au facut
masive reduceri de personal, statul subventionand doar o parte din salariile
artistilor. Spectacolele de la sediu au fost completate cu o serie de concerte
date in hale de intreprinderi, in cluburi muncitoresti, in scoli, gradinite st
chiar sili de cinema, inaintea filmelor de succes. Sub directia noului mana-
ger s-au montat trei premiere de succes: un balet si doud operete.

Festivalul Timisoara muzicald a rimas insd si pe mai departe o
manifestare de tinutd, nepoluatd de directivele politice ale vremii.

O serie de invitati de la operele din Cluj, lasi, Bucuresti au onorat o
parte din spectacolele curente. Din striinitate, tenorul Vladislav Piavko a
devenit rdsfatatul publicului timisorean. S-au mentinut in continuare micro-
stagiunile de la Resita, Lugoj si Arad.

La 30 martie 1985 lon lancu si-a Incheiat activitatea manageriald, in
functia de director fiind numitdi Maria Mirgineanu. in conditiile dure ale
autofinantdrii, se gdsise solutia instalarii la conducerea institutiilor artistice a
unor oameni considerati buni organizatori, dar care nu aveau pregitirea de
specialitate necesara.

Noua directiune va initia o serie de manifestiri apreciate de public:
Zilele muzicii verdiene sau Armonii de toamnd, prilejuri de a rula spectacole
cu invitati din tard §i strdinitate, de a prezenta spectacole din repertoriul
curent, sub un generic atractiv. Pentru melomani se infiinteaza Clubul iubito-
rilor de operd, unde se sustin recitaluri, se organizeaza expuneri, meda-
lioane, prezentiri de filme video.

Va continua insd periplul artistilor prin fabrici §i uzine, in scoli si
gradinite, pentru a completa bugetul sdrac al institutiei. In paralel, se orga-
nizeaza intr-un cadru elevat, la Muzeul Banatului, recitaluri vocale.

in Festivalul Timisoara muzicald, Opera isi concureazd omonima
artistica printr-un larg spectru stilistic. Se prezinta premiere, refaceri, spec-
tacole cu invitati din tard i strdindtate. Cea de a XIlI-a editie a marcat ani-
versarea a patruzeci de ani de existentd a Operei Romane din Timigoara, in
care Aida din 27 aprilie a fost ginditd ca o reeditare a spectacolului
inaugural.
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intre solistii invitati s-au numdrat Ludovic Spiess, David Ohanesian,
Mioara Cortez-David, Sanda $andru, Dorin Teodorescu, Florin Georgescu,
dar si personalitati timisorene, pensionate. Din strainitate, nume somnore:
Vladislav Piavko, Ludmila Magomedova, [uri Marusin, Zurab Sotkilava si
altii.

Microstagiunile treptat se raresc, cdci implicau cheltuieli, si rimén
doar cele de la Arad si Resita. Se gasesc totusi fonduri pentru turnee si
deplasari. Intre ele, marea realizare a acestui colectiv a fost invitatia de a
participa la Festivalul George Enescu din Bucuresti. De asemenea, au fost
semnalate prezente timigorene cu prilejul unor festivaluri sau doar al unor
spectacole curente in diferite orase ale tarii.

Stagiunea 1989-1990 pdrea a fi la fel ca celelalte: Spectacole din
repertoriul curent, reprezentatii cu invitati din tarda si strdindtate. Are loc al
XVI-lea — si ultimul — Congres al P.C.R. si Nicolae Ceausescu este reales in
unanimitate. Pdrea cd nimic nu va schimba cursul istoriei.

Si totusi... in 16 decembrie se declanseaza revolutia romédnd la Timi-
soara §1 la 20 decembrie Timisoara se declard — sub dictaturd comunistd —
oras liber. In 22 decembrie, spatiul dintre Opera si Catedrald devine neinca-
pitor pentru cei peste 200.000 de baniteni, a cdror bucurie nu se poate
descrie la auzul cuvantului VICTORIE.

Un nou timp al Operei timisorene va debuta sub directoratul lui lon
lancu, care i§1 va onora mandatul luptandu-se cu inerente greutdti. Deschi-
derea granitelor, care a fost un lucru foarte bun, a avut drept consecintd
“decimarea” colectivelor artistice importante. Montarea unor spectacole tra-
ditionale devenea tot mai dificild. Era necesara completarea tuturor compar-
timentelor §i acest lucru s-a incercat prin angajarea unor muzicieni tineri.

in prima stagiune, in afara de Vladislav Piavko, printre solistii invitati
din straindtate s-au numdrat Patricia Morandini si Corneliu Murgu, aviand-o
partenerd pe Maria Slitinaru Nistor. Au continuat, de asemenea, schimburile
bilaterale cu lugoslavia. S-au péastrat microstagiunile de la Lugoj si Arad si
s-au organizat turnee in Ungaria si lugoslavia.

in septembrie 1990 a fost numit si conducd destinele acestei institutii
Virgil Bosa, care a rdmas in fruntea Operet timisorene pana in 1994.

Noua lege a pensiondrii a atras dupa sine un val de retrageri din cadrul
Operei si, in acest fel, institutia a pierdut din nou oameni de valoare. Au fost
completate compartimentele artistice cu personalitdti din tard si din strdi-
nitate, dar $i cu solisti tineri, cdrora Opera timisoreand le-a dat girul de
incredere. Compartimentul solistic fiind foarte restrins (la un moment dat nu
a existat nici un tenor angajat), s-a apelat in mare parte la colaboratori. In
acest fel, invitatii, aldturi de solistii nostri — din pacate prea putin solicitati in
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acea perioadd — au contribuit la mentinerea unui nivel ridicat al spec-
tacolelor.

In perioada celor patru stagiuni cat a condus destinele acestei institutii
Virgil Bosa, s-au prezentat 15 titluri, in noi montdri sau in premiera, din care
9 opere, | operetd si 5 balete, precum si doud creatii vocal-simfonice. Reper-
toriul curent era de 27-30 de titluri si cuprindea capodopere din literatura
muzical-teatrald universala.

S-a reluat Festivalul Timisoara muzicald, dupa o absentd nemeritatd de
un an, §i s-a organizat in 1993 primul Festival international de opera ji
balet. Acesta a reunit colective intregi ale Operelor din Bucuresti, Cluj-
Napoca (Romana si Maghiard), Iasi si — bine inteles — Timigoara, precum §i
de la Academia de Muzici “Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, alaturi de
Operele din Chigindu si Budapesta. A inceput o fructuoasd colaborare cu
Centrul Cultural Francez din Timisoara, prin intermediul cdruia au fost aduse
o serie intreagd de companii de balet modern.

S-au reficut sau montat noi spectacole, cantate integral in limba
italiand sau germani, lucru benefic pentru turneele organizate in strdindtate,
dar — mai ales la inceput — mai putin gustate de public. S-au continuat cola-
borarile incepute cu Teatrul Tosa Jovanovici din Novi Sad si s-au inaugurat
schimburile culturale intre Opera din Timisoara i cea din Chisindu.

Spectacolele din repertoriul curent au beneficiat §i in continuare de o
serie intreagd de invitati din tard si din straindtate. Trupe de teatru liric sau de
balet — spectacole considerate adevarate evenimente — au evoluat pe scena
timisoreand, aducdnd un plus de varietate, dar §i de inedit 1n peisajul
muzical al orasului. Intre ele s-a numarat si Compania de dans Gelu Barbu
din Insulele Canare (Spania) cu spectacolul I love Becket.

Microstagiunile au devenit treptat activitdti de domeniul trecutului. Au
ramas doar acele spectacole, mai mult sau mai putin lunare, de la Arad, pe
bazd de abonament.

in acea perioada Opera din Timisoara a fost prezentd la Festivalul de
Opera de la Locarno (Elvetia) si la Festivalul Jocuri de vara in aer liber de
la Szeged. Turneele efectuate in Austria, Germania, Spania, Olanda, Belgia
de colectivul timigsorean — “intarit” cu forte de imprumut — au beneficiat de
cronici favorabile in presa din strdinitate. Ultimul succes al Operei timi-
sorene sub directoratul lui Virgil Bosa a fost in Belgia, cu Flautul fermecat,
in colaborare cu Opera din Budapesta si Don Giovanni, prezentat — din
pacate cu acceptul directiunii — ca o realizare a Operei budapestane.

Noua stagiune 1994-1995 a debutat sub conducerea dirijorului Ion
lancu, investit cu un nou mandat in aceasti functie in august 1994. In
perioada care a urmat a scdzut numadrul titlurilor din repertoriul curent, care
oscila intre 20-25 — din care doar o operetd §i trei spectacole de balet — dar
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au fost refacute titluri cu mare prizd la public, care se uzaserd moral si
material.

Oaspetii de la teatrele lirice din Romania au fost colaboratorii deja
cunoscuti ai spectacolelor de operd si opereti’. Festivalul international
Timisoara muzicala din toamna anului 1996 s-a constituit intr-un moment
aniversar prilejuit de sidrbatorirea jubileului de 50 de ani de la infiintarea,
Operei Roméne din Timisoara.

Desfasurat in perioada 15 septembrie — | octombrie, a cuprins 14
manifestdri, intre care, desigur, spectacolul verdian Aida, dar intr-o noud
montare. in rolul lui Radames a fost invitat tenorul Corneliu Murgu, astizi
directorul Operei Romane din Timisoara. Aceastd a XXI-a editie a Festi-
valului a fost o adevaratd sarbdtoare a teatrului liric din Roménia, cédci au
fost invitate o serie de colective ale unor institutii muzicale, teatrale si de
invatdmant din tara.

O manifestare de suflet a fost intdlnirea cu fostii angajati ai Operei, cu
cei ce au trudit si au creat de-a lungul anilor in aceasta institutie: artisti,
functionari §i muncitori. intre acestia s-au numirat si o parte dintre membrii
fondatori, cdrora Opera Romand din Timisoara le datoreazid recunostinta si
pretuire?.

Manifestirile jubiliare s-au incheiat cu o Gald de operd si balet sub
genericul Splendorile opere, un adevarat regal artistic, la care gi-au dat
concursul, pe langd soligti timisoreni, invitati i fosti membri ai Operei.

A fost o seard deosebitd, ce a incununat manifestirile prilejuite de
jubileul a 50 de ani de la infiintarea Operei Roméane din Timisoara. Un arc
peste timp. Un timp care a acumulat striddanii, impliniri sau esecuri, bucurii
si lacrimi, momente de daruire, de emotii, multd muncd §i mai ales multa
muzica.

Privind retrospectiv activitatea Operei Roméane din Timisoara remar-
cam faptul cd in aceste decenii a existat o politicd repertoriald echilibrata.
Cind afirm acest lucru ma refer in primul rdnd la faptul ci s-a incercat
aducerea in fata publicului, intr-un raport echitabil, a tuturor genurilor:
operd, operetd si balet, satisfaicandu-se, in acest fel, preferintele unui public
cit mai variat.

In cadrul fiecirui gen au fost prezentate in primul rind lucrarile
consacrate, cu mare audientd la public, dar nu au fost neglijate nici alte
lucrdri: ale clasicilor, romanticilor sau ale reprezentantilor scolilor nationale,
inclusiv - §i poate mai ales - apartinand celei roménesti.

In primele trei stagiuni, din nevoia educirii si formirii unui public
nou, marea majoritate a lucrarilor au fost opere italiene accesibile, devenite
clasice: de Giuseppe Verdi (d4ida, Traviata, Rigoletto), Giacomo Puccini
(Madama Butterfly, Tosca, Boema), Mascagni (Cavalleria rusticana),
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Ruggiero Leoncavallo (Paiate) sau Gioacchino Rossini (Barbierul din
Sevilla). Au mai fost prezentate Evgheni Oneghin de Piotr llici Ceaikovski
si, timid, doar in cadrul studioului de operd, un clasic, prin singspielul
Bastien 5i Bastienne de Wolfgang Amadeus Mozart.

incepﬁnd cu Casa cu trei fete de Schubert - Berté, au fost montate alte
patru operete: Eva de Franz Lehar, considerati “o jignire a muncitorilor™ si
scoasd din repertoriu in urmaitoarea stagiune, Parvenitul de Jacques
Offenbach, Voievodul tiganilor si Liliacul de Johann Strauss.

Au fost, de asemenea, oferite publicului §i sapte spectacole de balet,
unele coupé, intre care s-au individualizat Coppélia de Léo Delibes si
Seherazada de Rimski-Korsakov.

in decursul celor cinci decenii, marea majoritate a lucrarilor incluse in
repertoriul Operei Roméne din Timigoara au apartinut genului operei: 75 de
creatii, din care 24 romanesti, adicad aproape o treime. Opereta, gen indragit
in Timisoara, a beneficiat de 30 de titluri noi, din care 3 romanesti. Spec-
tacolele de balet, in numair de 50, unele in spectacole coupé, au fost realizate
fie prin montarea unor lucriri consacrate genului, fie pe lucrari din literatura
muzicald universald sau romaneascd sau pe colaje muzicale, in diferite con-
ceptii coregrafice. St in acest gen creatiei romanesti 1 s-a acordat locul ce il
meritd in cultura noastrd: 14 titluri, din care 3 au fost transpuneri coregrafice
ale unor lucriri simfonice.

in genul operei, intre creatiile universale, 27, adicd mai mult de o
treime, au fost italiene: 9 creatii de Giuseppe Verdi (Adida, Traviata,
Rigoletto, Trubadurul, Bal mascat, Falstaff, Don Carlos, Nabucco, Ernani),
6 de Giacomo Puccini (Madama Butterfly, Tosca, Boema, Gianni Schicchi,
Turandot, Sora Angelica), 3 de Gaetano Donizetti (Don Pasquale, Lucia di
Lammermoor, Elixirul dragostei), cite 2 de Gioacchino Rossini (Bdrbierul
din Sevilla, Cenusdareasa), respectiv Vincenzo Bellini (Norma, Puritanii) si
cite o operd de Domenico Cimarosa (Cdsdtorie secretd), Giovanni
Battista Pergolesi (La serva padrona), Pietro Mascagni (Cavalleria
rusticana), Ruggiero Leoncavallo (Paiafa), respectiv Gian Carlo Menotti
(Amelia la bal).

Compozitorii germani, intre care §i reprezentanti ai clasicismului vie-
nez, au beneficiat de montari, unele de exceptie. Astfel au fost puse in scend
o creatie preclasica de Handel (Orlando), 6 creatii mozartiene (Bastien §i
Bastienne, Nunta lui Figaro, Rapirea din serai, Flautul fermecat, Don Juan,
Cossi fan tutte), Fidelio de Beethoven, precum si Martha de Flotow, Héinsel
si Gretel de Engelbert Humperdink, doud creatii wagneriene (Olandezul
zburator, Lohengrin) si Isteata de Carl Orff.

Creatia francezd a fost reprezentatd pe scena Operei timigorene prin
Lakmé de Leo Délibes, Mignon de Ambroise Thomas, Faust de Charles
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Gounod, Carmen si Pescuitorii de perle de Georges Bizet, Manon de Jules
Massenet, precum si de franco-germanul Jacques Offenbach prin unica sa
opera Povestirile lui Hoffmann.

Scoala nationald rusd, prin creatii ale lui Piotr Ilici Ceaikovski
(Evgheni Oneghin, Dama de Pica), Alexandr Porfirievici Borodin (Cneazul
Igor, Boris Godunov) si Serghei Rahmaninov (4leko), a fost, de asemenea,
in atentia publicului, incd din primele stagiuni. Mireasa vandutd, acel
“veritabil imn national al Boemiei”!0 si care i-a adus o imensd popularitate
lui Bedrich Smetana, s-a inscris in repertoriul Operei, in acest fel,
valorificdndu-se una dintre creatiile de seami ale scolii nationale cehe.

Creatiile romanesti, asa cum am mai amintit, au beneficiat de o serie
de montari timisorene. Din intregul repertoriu, un sfert, mai precis 39 de
titluri au apartinut scolii noastre nationale. Intre acestea,15 au fost creatii
bdndtene.

in genul operei, au fost montate cate trei creatii de Gheorghe Dumi-
trescu, prolific §i reprezentativ compozitor al acestui gen muzical (Fata cu
garoafe, Rascoala Vlad Tepeg) si Doru Popovici (Interogatoriul din zori,
Mariana Pineda, Prometeu), cdte doua opere de Sabin Drigoi (Ndpasta,
Pacala), Cornel Trailescu (Balcescu, Motanul incaltar) s1 Tudor Jarda (Drep-
tul la viata, Padurea vulturilor), precum si lucriri scenice de Paul Constan-
tinescu (O noapte furtunoasa) Alexandru Zirra (Capra cu trei iezi),
Hermann Klee (Fat Frumos), Liviu Glodeanu (Zamolxe), Alfred Mendelsohn
(Michelangelo), Ovidiu Manole (Mdaiastra), Adalbert Winkler (Fluviul revar-
sat), Cornel Taranu (Secretu! lui Don Giovanni), Teodor Bratu (Stejarul din
Borzesti), Liana Alexandra (Caldtorie in zori) si Serban Nichifor (Domni-
soara Christina).

intrebat de citre un reporter “cum a realizat Opera de-a lungul anilor
raportul dintre repertoriul asa-zis «clasic» si cel «contemporan», Nicolae
Boboc a raspuns: “Fatd de publicul de concerte simfonice, cel de operd pare
a fi - din pdcate - mult mai conservator. $i nu numai publicul, ci chiar si
cantdretii. Opere de mare valoare ale contemporanilor nostri izbutesc cu
foarte mare greutate sd se mentind multd vreme in repertoriu si aceasta nu
numai la noi, ¢i aproape peste tot. /.../ Dintre cele bune noi am prezentat la
Timisoara doar doua: Isteata de Carl Orff si Amelia la bal de Menotti. Difi-
cultdti de altd naturd decdt cea artistici, ne-au impiedicat sd le putem
mentine mult timp in repertoriu. Publicul insd le-a acceptat, probabil datorita
faptului ca dialogul lor nu era prea modern.

Dac-ar fi numai dupd mine - mirturisea in continuare muzicianul -
desigur as fi programat mai multe opere contemporane. Dar un director nu
are voie sd nu tind seama de o seami de factori, care, oricit ar dori-o el si
fie altfel, isi au realitatea lor. Dintre acestia, publicul nu este pe ultimul plan.

752



Fard el ce ne-am face? Nu-l putem ignora, ca pind la urma totul sa se
intoarca impotriva noastrd. /.../ Si-apoi, creatiile compozitorilor nostri, cum
ar fi O noapte furtunoasa al lui Paul Constantinescu, Michelangelo a lui
Alfred Mendelsohn, Rdscoala lui Gheorghe Dumitrescu, Maiastra lui
Ovidiu Manole sau Pdadurea vulturilor de Jarda nu pot fi considerate si ele
opere contemporane? Cu toate acestea, parerea mea este cd opera contem-
porani ar trebui si-si giseascd un loc mai important in repertoriul nostru”!l,

De la data interviului, in ultimele decenii, creatiile contemporane, in
special cele romanesti, au reusit s mai cdstige teren in competitia cu cele
“clasice”.

Majoritatea lucrarilor apartindnd genului operetei montate pe scena
timisoreand au fost operete vieneze. Au fost prezentate lucrdri de Johanm
Strauss (Voievodul tiganilor, Liliacul, Sange vienez, O noapte la Venetia),
Franz Lehar (Eva, Vaduva veseld, Dragoste de tigan, Tara surdsului),
Emmerich Kalman (Silvia, Contesa Maritza, Pritesa circului), Schubert -
Berthté (Casa cu trei fete), Karl Zeller (Vdnzatorul de pasari), Paul
Abraham (Bal la Savoy, Victoria si al ei husar), Karl Millocker (Studentul
cersetor), Eduard Kiinneke (Logodnicul din luna), Jacques Offenbach
(Parvenitul), Franz Suppé (Frumoasa Galathea), Mam 'zelle Nitouche de
Florimond Hervé, Contele Miska de Szvimai Albert, precum si musicalul My
fair lady de Frederick Loewe.

Nu au lipsit nici din acest gen creatil de sorginte comunistd, dar care,
prin muzica, prin jocul i calititile solistilor au stat la baza unor spectacole
de mare succes. Si ma refer la Vdnt de libertate de Isaak Dunaevski, care,
aldturi de Tdnara garda a lui lulii Meitus, s-au inscris in dezideratele
politice ale acelor timpuri.

Ana Lugojana de Filaret Barbu, Ldsati-ma sa cdnt de Gherase
Dendrino si Soarele Londre de Florin Comisel au fost cele trei operete
romanesti puse in scend la Timisoara, prima valorificind melosul popular
din Banat, iar cea de-a doua creatii ale lui Ciprian Porumbescu.

Spectacolele de balet s-au constituit §i ele, in cea mai mare parte, in
reprezentatii de inaltd calitate artisticd, timp de decenii trupa de balet
timisoreand fiind apreciatd atat in tard, cat §i in strdinatate.

Cele mai multe titluri au fost de Piotr llici Ceaicovski (Lacul lebedelor,
Spargatorul de nuci, Frumoasa din pddurea adormitd, Francesca da
Rimini), aldturi de alte lucriri consacrate: Fdntdna din Bahcisarai de Boris
Asafiev, Seherazada de Rimkski-Korsakov, Giselle de Adolphe Charles
Adam, Magazinul de papusi de Joseph Bayer, Pescuitorii de perle de
Georges Bizet, Coppélia de Léo Delibes, Corsarul de Adam - Delibes, Don
Quijote de Ludwig Minkus, Surale de Farid Zaghidulovici larulin, Carmen
de Bizet-Scedrin, Romeo §i Julieta, alituri de Petricd §i lupul de Serghei
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Prokofiev, Legenda dragostei de A. Milikov, Floarea rosie de Reinhol Glier,
Daphnis si Chloé de Maurice Ravel, Tricornul de Manuel de Falla, precum
si Mandarinul miraculos de Béla Bartok. De o paletd stilistica diversa, ele au
incercat sa satisfacd cerintele publicului timisorean.

Au fost spectacole de balet cu montdri realizate pe lucrari ce nu au fost
dedicate acestui gen: Preludiile de Liszt, lucrare ce a stat la baza baletului
Spre viata noud, Serenada nr. 6 de Mozart, Bolero de Ravel, Pinii din Roma
de Ottorino Respighi, Concertul in fa de Gershwin, Carmina Burana de Carl
Orff, Omagiu lui Tuculescu de Doru Popovici, Rapsodia romdana de George
Enescu si In memoriam de Alexandru Pascanu. De asemenea, au fost
realizate §i spectacole cu selectiuni din operele unui singur autor: Seard de
balet pe muzica lui Ceaikovski sau O seard vienezd de Johann Strauss.

Apreciate de publicul din tard §i din strdindtate au fost spectacolele de
balet modern — intre care si cateva titluri amintite mai sus — unele realizate
pe colaje muzicale de diversi autori: Ceaikovski, Teodor Grigoriu, Gustav
Mabhler, Anton Webern, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, in Chore studio I, inclusiv
de muzica electronicd, Dans, dans, dans, Extaz si Un strigdt pentru tine,
unde aldturi de Mozart, de pilda, s-au auzit piese de Jean Michel Jarr sau
Vangelis.

Spectacolele coupé, de balet cu operd, cici uneori s-a “spart” si tradi-
tionalul tandem Cavalleria rusticana - Paiate, au satisfacut gustul divers al
publicului, care a apreciat in aceeasi seard atat prestatia solistilor, a corului §i
a orchestrei, cédt §i a corpului de balet. Tot in cadrul unui spectacol coupé s-a
montat Noaptea valpurgiei din opera Faust de Gounod.

Ceea ce poate nu s-a reusit in genul operei — ma refer la valorificarea
mai multor creatii contemporane — a fost compensat prin balet. $i voi cita,
din nou, din interviul lui Nicolae Boboc: “Productiile chorestudio-ului
nostru — bazate in special pe muzicd contemporand, n. a. — au reusit destul
de repede sd se impund §i aceasta nu numai de ochii specialistilor, dar chiar
in fata publicului larg”12,

Au existat in repertoriul Operei Romane din Timisoara spectacole cu
mare priza la public, lucru ce a determinat programarea cu preferintd a anu-
mitor titluri. Astfel, pe primele locuri in palmaresul repertorial au stat: opera
Traviata de Verdi, cu 479 de reprezentatii, a cirei premiera a avut loc Incd
in prima stagiune, la 2 mai 1947, opereta Liliacul de Johann Strauss, care
dupid succesul de public al premierei din 10 martie 1949, chiar dacd a fost
criticatd pentru carentele ei politice, pentru “continutul banal, infatisand
unele situatii idilizate, incadrdndu-se de minune in principiile clasei capita-
liste”, a mai beneficiat de 384 de spectacole.
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Cele mai “rulate” opere, care au depdsit 100 de reprezentatii in decur-
sul celor cinci decenii, au fost, in ordinea intrédrii lor in repertoriu: Aida -
184 spectacole, Traviata - 479, Madama Butterfly - 300, Cavalleria rusti-
cana - 223, Tosca - 235, Barbierul din Sevilla - 344, Rigoletto - 351, Boema
- 176, Lakme - 116, Carmen - 212, Don Pasquale - 104, Faust - 103, Truba-
durul - 196, Lucia di Lammermoor - 170, Lakme - 116, Nabucco - 132.

Alaturi de Liliacul, o serie de operete au fost mereu reprogramate, spre
bucuria iubitorilor acestui gen: Casa cu trei fete - 214, Voievodul tiganilor -
132, Vant de libertate - 117, Vdaduva vesela - 265, Silvia - 260, Vianzatorul
de pasari - 129, Dragoste de tigan - 120, Tara surdsului - 191, Sange vie-
nez - 211, My fair lady - 188, Contesa Maritza - 186, Contele Miska - 136.

Montat in cea de-a patra stagiune, baletul Magazinul! de papusi a
aparut pe afigele Operei de 186 ori. Cu peste 100 de reprezentatii au mai
fost: Coppélia - 102, Seherezada - 144, Fdntdna din Bahcisarai - 143 si
Lacul lebedelor - 120.

Frecventa acestor titluri — trebuie sid recunoastem — a fost determinatd
in primul rind de publicul timisorean. Asa cum am mai amintit in capitolele
anterioare, Opera a avut un public pe masura stradaniilor si eforturilor
depuse de colectivul acestei institutii, pe masura valorii ansamblului siu
artistic.

Despre relatia public-repertoriu Nicolae Boboc spunea: “Cand e vorba
despre public, obisnuim sid ne comportdm cu el intr-un mod foarte prudent.
Pe de o parte spunem c¢@ publicul este exigent (desi nu intotdeauna suntem
convingi de aceasta), iar pe de altd parte justificim aceste concesii pe care le
facem ca fiind la cerinta acestuia (ceea ce este adevdrat). Suntem congtienti
cd trebuie sd-1 atragem, sid-l1 educdm, deci noi trebuie sd formdm pe cel care,
de fapt, ne judeci”!3.

Dragostea timigoreanului pentru operd a fost o realitate de necontestat.
Inca din primele stagiuni, spectacolele se jucau cu sili pline, iar tinerii
umpleau galeria, rdsplitind cu aplauze fiecare reusitd. “Pe vremea acecea
tineretul avea o pasiune iegitd din comun pentru muzica de operd. Numai
cine a vazut portile teatrului asaltate si cucerite de masele studentesti, sau
galeria arhiplind aclamand, ar putea depune marturie asupra entuziasmului
de neimaginat declangat de un spectacol de operd”, isi amintea compo-
zitorul Ovidiu Manole, despre acele vremuri de pionierat!4. “Pe vremea stu-
dentiei — ne madrturisea Titus Tirnea — prin anii ‘50, stiteam la coadi la
bilete, cu doud ore inainte de deschiderea casieriei pentru a fi siguri cd vom
gisi un bilet la galerie.”

In randurile ce urmeazi voi insera citeva aprecieri ficute de solisti si
dirijori de renume, referitoare la publicul timisorean. Maria Slitinaru-Nistor:
“Reintoarcerea mea pe scena timisoreand, am primit-o cu bucurie, avand
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placerea si cant /.../ in concertul la care am avut satisfactia aplauzelor
publicului timisorean, generos ca de obicei, aplauze motivate de aportul
solistilor””; Felicia Filip: “E o mare plicere si cant aici, plicere care
sporeste de fiecare datd prin risplata cu care publicul ma onoreazi”®; Florin
Diaconescu: “Sper ca publicul timisorean, pe care-l iubesc mai mult decét
pe toate celelalte din tard, pentru cdldura lui §i pentru cultura aleasid in
domeniu, si ma adopte printre interpretii pe care ii iubegte”!3.

intr-un interviu, Ionel Voineag spunea cu admiratie: “Timisoara este un
orag serios, cu intelectuali, cu institutii artistice numeroase. Cite orase din
Europa se pot mandri cu acest lucru ?”!6 Aceeasi idee am regisit-o si intr-
una din scrisorile adresate de Mihail Munteanu, artist al poporului al
U.R.S.S., unui meloman timisorean: “La Timisoara cint cu deosebitd pla-
cere, din mai multe motive: este un teatru deosebit, cu un public inteligent si
rafinat. Orasul Timisoara se deosebeste de alte orase prin cultura inalti”!7. O
serie de solisti strdini au plecat cu impresii deosebite legate de acest oras si
de iubitorii sdi de operd, trezind interesul colegilor lor. Astfel, Nina Fomina,
artistd emeritd a R.S.F.S.R, directoarea artistici a Teatrului Academic de Stat
din Moscova, a marturisit cd Vladislav Piafko i1 vorbea mereu de Timisoara,
ca fiind “un oras frumos, cu spectatori minunati”}8.

intr-adevir Timisoara a avut §i mai are “un public bun” ciruia — asa
cum spunea dirijorul Ladislau Rooth — trebuie sa i se ofere “spectacole bine
pregitite, mai multe si mai variate” 1°.

Dar sd revenim la repertoriu. Dupd infiintarea Operei Roméne s-a
putut realiza unul dintre dezideratele muzicienilor si intelectualilor de aici, si
anume reprezentarea pe scena timisoreani a unor creatii autohtone.

Prima piesd a unui autor timigorean jucatd pe scena acestui ora§ se
pare ca a fost Die Alpenhiitte de Franz Limmer, prezentatd publicului in
184520 In 1868 i s-a montat lui Henrik Weidt, dirijorul trupei de atunci, dar
si compozitor, opereta Herzog von Etranguez, care a figurat in permanenta
pe afisele stagiunii. Cinci ani mai tarziu o noud piesd, Adelma, a aceluiasi
autor a obtinut un succes de public, dar §i de presa, cu prilejul premierei din
2 ianuarie 187321,

Dupi inaugurarea in septembrie 1875 a noului teatru, in ultima parte a
stagiunii, compania maghiard, care obtinuse concesiunea, a inclus in reper-
toriul ei piesa muzicald Joslat, creatie a teologului timisorean Csiky Gergely.

in muzica baniteana creatiile scenice au ocupat un loc aparte. Ele au
apdrut la inceput din dorinta de a pune la dispozitia numeroaselor societiti
corale romanesti o serie de piese de teatru cu muzicd, acestea fiind initial
doar “adaptari” sau “localiziri” ale unor lucriri de autori straini. Intre cei
care au creat muzica de scend incd din secolul trecut, se numari Sofia Vlad
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Radulescu, La maial sau Rosa din spini, fiind o parte din cele care s-au jucat
de diletantii Lugojului de altddata.

La inceputul secolului al XX-lea, losif Velceanu, pe atunci dirijor al
Reuniunii roméane de cantidri i muzicd din Resita Montana, a scris muzica la
o serie de piese, pe care le-a montat cu membrii reuniunii resitene: Sardcie
lucie, in 1903, Barbatii fermecati, in 1910, precum $i Unde dai si unde
crapd § Inocentia.

Tot in perioada antebelicd, Tiberiu Brediceanu a compus Poemul muzi-
cal coregrafic Transilvania, Banatul, Crisana §i Maramuresul in port, joc §i
cdntec, prezentat pentru prima oard cu prilejul inaugurdrii Muzeului ASTRA
din Sibiu, in 1905. fncepﬁnd din 1908 o altd lucrare scenicd a sa, icoana din
popor La sezdtoare, montatd la Timisoara in 1912, a fost jucatd de nume-
roase societdti muzicale din Banat, Transilvania §i Romania, devenind, inca
inainte de Unire, un liant spiritual al romanilor de pretutindeni.

Maestru de cor la Opera Roménd din Cluj, in 1924, Hermann Klee a
compus opera, Fat Frumos, a carei premiera a avut loc in acelasi an. Inca din
1915, Emil Montia a scris o dramd muzicald, Ileana, pe un libret propriu, iar
in perioada interbelica, in 1930 Fata de la Cozia, a cirel premierd a avut loc
la Cluj in 1936, an in care termina si opera Haiducul Cercel. In Timisoara,
Vadim Sumski a creat opera in trei acte Manole, care nu a vizut insd
luminile rampei, dar, Editura Moravetz i-a publicat unul dintre coruri.

Vasile ljac, primul simfonist bdnitean, a dedicat scenei baletul Ivan
Turbinca, compus in 1936, care a avut o primd montare in cadrul Operei
Romane din Cluj la Timisoara, in 1944. Pe aceeasi scend, un alt balet,
Priculiciul, al compozitorului Zeno Vancea, compus in 1933, vede luminile
rampei in ultima stagiune a acestei institutii aflate in refugiu la Timisoara.

in genul operetei, Filaret Barbu si-a ficut simtitd intrarea in pleiada
compozitorilor bandteni, autori de muzicd scenicd, prin Privighetoarea alba,
montatd de Reuniunea romidni de cantdri §i Societatea Filarmonicd din
Caransebes in 1924, Ei i-au urmat, in perioada interbelicid, Armonii bdnd-
tene, in 1935 si Florentina, in 1940, care se vor juca la Lugoj.

Alti compozitori banateni, autori de operete, au fost Kalman Andrei,
stabilit in Timisoara in perioada interbelicd, care a scris: opereta intr-un act,
Végvdri kalaka, opereta in trei acte Bagdadi vendég (Musafirul din
Bagdad), opereta in trei acte Vdndor felhék (Nori calatori), opereta intr-un
act Mosolygo brigad (Brigada surdzdtoare) si Richard Oschanitzky, cu
Miranda, Mddel aus dem Kokeltal si Frdulein Doktor (Domnisoara doctor).

Dar creatia de referintd rdmane opera Ndpasta de Sabin Drigoi, a
carei premierda a avut loc la Opera Roméina din Bucuresti la 30 mai 1928.
Timisorenii au avut ocazia abia doi ani mai tirziu, in mai 1930, sd vadid
acest spectacol, cu prilejul turneului Operei Romane din Cluj. In prima sta-
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giune a Operei din Cluj, aflatd in refugiu la Timisoara, a fost prezentati
publicului §i aceastd creatie a lui Sabin Drédgoi, devenit noul director al
acestet institutii.

Infiintarea Operei Romane din Timisoara — aga cum am mai mentionat
— a oferit sansa prezentdrii unor creatii ale compozitorilor din aceastd parte a
tarii. Din cele 39 de titluri de autori romani, 15 au apartinut creatorilor
banateni: Filaret Barbu, Hermann Klee, Zeno Vancea, Sabin Driagoi, Cornel
Trailescu, Ovidiu Manole, Nicolae Boboc, Doru Popovici si Bujor Hoinic.

Prin intreaga sa activitate, Opera timisoreand a demonstrat ci a fost si
a rdmas una dintre institutiile noastre de spectacol, care a promovat marile
valori ale creatiel universale si romanesti.

NOTE

IMonitorul Oficial, nr. 17 din 21 iunie 1946.

2Solistii Fenia Nicolau, Filomela Piteiu-Georgescu, Maria Mihai, Illa Cazacu (Liuba),
Adriana Ciuciu, Flavia Domsa, lonicd Mihai, regizor, Hermann Klee, maestru de cor, Constantin
Daminescu, substitut de maestru de cor, Eugen Gropsianu, asistent director de scend, corepetitoarele
Silvia Chioreanu §i Gertruda Haica i, pe atunci coristii, Viorica Reus, Iuliu Mare §i Toma Popescu.

3lon Nicola, Opera de Stat din Timisoara se pregdteste pentru deschiderea stagiunii. De
vorba cu Aca de Barbu, directoarea noului Teatru liric, in Rampa, Bucuresti, 15 decembrie 1946.

4losif Brandeisz, Alexandru Boros, Alfons Capetanovici, Mircea Hoinic, Carol Czuczu,
Valeriu Corbu, Adrian Beldi, Ion Suciu, pentru a nu aminti decét o parte dintre ei.

5Solisti care au pus bazele acestei institulii si ale ciror prestatii artistice au contribuit la bunul
ei renume: Lucia Ambrug, Cristian Bellea, Constantin Caiter, Illa Cazacu, Adriana Ciuciu, Gheorghe
Corbeni, Flavia Domga, Mihail Dumitrescu, Dumitru Mihai, Gabi Ganea, Garbis Zobian, Filomela
Piteiu Georgescu, Sofia Gheorghies, luliu Mare, Ica si Mircea Mavrodin, lonel Mirgineanu, Maria
Mihai, Titus Moraru, Traian si Fenia Nicolau, Elena Popova, Tomi{d Popescu, Vasile Stefan, Gogu
Vasilescu. Lor li s-au alaturat, printre altii, Florica Albu, Elena Botez, Elena Crivit, Petre Corbeanu,
Mihail Gligor, Silvia Ivan, Aurel Mihailovici, Marius Sola, Mira Popescu.

6Rodica Gramadi, Michaela Grama sau Rodica Sabin (Miloia), absolvente ale conser-
vatoarelor din tara, iar in decursul anilor, pe Olimpia Bizera, Viorica Pop, Gheorghe Sara, Ana Stan,
Elena Brinisteru, Elena Duma, [ulia Tvanov, Alexandru Serac, Nicolae Stan, Vasile Nicola, Petre
Branco, Dorin Viidean, Marilena Chirici, Vasile Tcaciuc, Csaba Airizer i altii, precum i pe sceno-
grafii Dumitru Popescu si Grigore Gorduz.

TFlorin Diaconescu, Viorel Siplacan, Emil Strugaru, Mircea Sampetrean, Nicolae Urdireanu,
Vasile Martinoiu, lulia Kirkosa, Robert Nagy, Carmen Gurban, Dan Serbac, Adriana Mestes, lonel
Voineag si altii.

8Adriana Ciuciu (Marea preoteasd la spectacolul de inaugurare, din 27 aprilie 1947), llla
Cazacu, Mircea Mavrodin, luliu Mare, Tomitad Popescu, dirijorul Ladislau Rooth, prim balerinii
Nectara Toma, Elisabeta Feretti, Vasile Fonta. De asemenea, Mira Popescu, Marieta Grebenisan,
Nicolae Zaharie, Francisc Dinier, dirijorii Nicolae Boboc, loan Kecenovici, Mihai Beleavcenco
Popescu, balerinii Rodica Murgu, Francisc Valkay si altii.

9Ardeleanu, Opera din Timisoara si operetele, in Luptdtorul bandtean, Timisoara, 15
decembric 1947.

101, arousse. Dictionar de mari muzicieni (coord. Antoine Golea, Marc Vignal), Ed. Univers
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Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 457.

UL B., Nobild daruire. Convorbire cu Nicolae Boboc, directorul Operei din Timisoara, in
Orizont, Timisoara, 12 octombrie 1972.

12 jbidem.

Plon Jurca Rovina, Ne straduim sa raspundem exigentelor publicului, in Drapelul Rosu,
Timisoara, 16 septembrie 1973.

140vidiu Manole, Incursiune in spatiul ratdrii sau Romanul operei “Mdiastra”, editie
semnal, Ed. Mirton, Timisoara, 2000, p. 2.

15Mihai Sorin Lazar, Sper ca publicul timisorean sd ma adopte printre interpretii pe care-i
iubeste, in Renasterea Banateana, Timisoara, 13 iunie 1997.

16Maria Mirgineanu, Concertul putea sd fie prezentat pe orice scend a lumii, in Renasterea
Bandteand, Timigoara, 23 septembrie 1992.

17Scrisoare adresati de Mihail Munteanu lui Titus Tirnea, 14 octombrie 1997.

18Lava Bratu, Da, orag frumos, spectatori minunati, in Drapelul Rosu, Timisoara, 17
octombrie 1987.

9Daniela Bota, Cronica unui eveniment amdnat, in Renagterea Bandfeand, Timigoara, 21
octombrie 1992.

20 Braun Dezs3, op. cit., p. 32.

21 [bidem, p. 143.

CONSIDERATIONS CONCERNANT L’ACTIVITE
ET LE REPERTOIRE DE L’OPERA ROUMAIN DE TIMISOARA

Résume

Fondé en 1946, la présence de 1’Opéra Roumain de Timisoara dans le
paysage musical de la ville a été une nécessité pour son public, parce qu’il
y avait une tradition de plus de deux siécles et demi du théitre lyrique de
Timisoara.

Son inauguration a eu lieu le 27 Avril 1947 avec la premiere de ’opéra
Aida de Verdi. Son premier directeur a été Aca de Barbu, soprane
renommée, qui a formé un collective artistique et technique trés valeureux.
Sous sa direction, 1’Opéra a eu des résultats remarquables.

La période qui a suit, aprés sa destitution sur des raisons politiques,
s’est trouvé sous le signe de nouvels efforts et réalisations. Le moment .. a
été atteignt dans 1’année du jubilé de dix ans. Mais, la plus importante
période de l’activité de cette institution a été celle sous la direction du
conducteur et compositeur Nicoale Boboc. Dans les onze saisons théatrales
sous sa direction on a monté 46 de nouveaux titres en premiére. La
décennie qui a suivi a apporté une série de malheureux changements pour
I’art et la culture, qui se sont ressenti aussi au niveau de cette institution.

A partir de 1989, on a commencé une nouvelle période pour 1’Opéra
de Timisoara avec des difficultés inhérentes. Mais, en tenant compte de “la
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décimation” des collectifs artistiques due a I’ouverture des frontiéres. Les
microsaisons sont devenues graduellement des activités du domain du
passé. Mais, on a trouvé des fonds pour les festivaux et les tournées
internationales auxquelles I’Opéra Roumain ¢. Timisoara s’est constitué
dans un messager important de 1’art interprétative roumaine.

A long de cinq décennies, la grande majorité des ouvrages inclus
dans le repertoire de 1’Opéra Roumain de Timisoara ont appartenu au genre
de ’opéra: 75 créations desquelles 24 roumaines, ¢a veut dire environ un
tiers. L’Opéra a bénéficié de 30 titres nouveaux desquels trois roumains. Les
50 spectacles de ballet ont été réalisés soit par la mise en scéne des ouvrages
consacrés du genre, soit par des ouvrages de la litérature musicale
universale ou roumaine, soit sur des collages musicaux, en différentes
conceptions corégraphiques. La création roumaine a occupé un lieu
méritueux dans la culture roumaine de ce genre artistique aussi: [4 titres
desquels trois ont été des transpositions corégraphiques de certains ouvrages
symphoniques.
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