O EXPOZITIE INEDITA:
VIOARA — O PASIUNE DE O VIATA.
DONATIA DR. CORNEL SUBONI

Rodica Giurgiu

O expozitie intitulatd Secvente despre vioard a fost realizati de dr.
Cornel Suboni la Muzeul Banatului din Timisoara in anul 1975. Constituiti
integral din obiectele pe care le-a donat muzeului, expozitia a fost montati
initial in incinta castelului Huniade, pentru ca mai tarziu sd fie reorganizati
la sectia de etnografie. Din anul 1986, din lipsa unui spatiu adecvat, aceste
materiale de o valoare inclusiv stiintificd au stat in depozit, asteptindu-si
momentul reintrarii in circuitul expozitional.

Expozitia Vioara — o pasiune de o viaga. Donatia dr. Cornel Suboni,
deschisda in decembrie 2000, cu sprijinul material al Consiliului Judetean
Timis, se vrea un omagiu postum adus lutierului si omului de stiintd dr.
Comel Suboni. Tocmai de aceea s-au pdstrat conceptia, exponatele si — in
dac3 sunt marcate de trecerea timpului, isi au incircitura lor emotionala.

Niscut la Timisoara la 21 martie 1920, Cornel Suboni a fost o perso-
nalitate complexd a oragului nostru. Din adolescentd a fost atras de artd si
sport, avand inclinatii deosebite §i pentru stiintele exacte. in clasa terminali
a Liceului Loga a fost remarcat de Ionel Perlea cu prilejul unui concert in
care a dirtjat corul mixt al liceelor Loga si Carmen Sylva. A practicat schiul
s1 scrima, la nivel de performanta, iar in timpul studentiei a fost portar al
echipei Politehnica Timigoara.

Ca absolvent al Facultitii Politehnice din Timisoara, a fost repartizat la
Muntele Mic. Fiind un pasionat ornitolog, a adunat un bogat material din
aceastd zond a tdrii, pe care l-a donat Muzeului Banatului, aportul sidu la
cercetarea faunei acestei zone fiindu-i recunoscut si de savantul Dionisie
Lintia. Cornel Suboni a iubit natura, animalele, dar §i oamenii: a alfabetizat
copiii vecinilor sdi, romi §i nu o dati a reparat gratuit instrumente, ce
apartineau unor oameni de o conditie materialdi modesta.
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Pasiunea lui de o viatd a fost vioara. A studiat acest instrument incd
din copilarie, iar din 1959, la indemnul dirijorului Mircea Popa, a devenit
violonist al Filarmonicii “Banatul”. A cédntat in formatii camerale, interpre-
tand, printre altele, trio-urile beethoveniene. Un accident — spargerea propriei
viori — a fost inceputul unei activitati, care a facut din Cornel Suboni unul
dintre cei mai de seama lutieri ai tarii noastre.

Dar Cornel Suboni a fost §i un pasionat cercetitor, formatia sa com-
plexa de inginer, violonist si lutier oferindu-i o baza pentru studiul stiintific
al celui mai nobil instrument — vioara. In decursul anilor a desficut si repa-
rat sute de viori, al caror sunet a incercat si il innobileze, a cercetat nume-
roase lucrdri de specialitate, incercand sd descifreze tainele viorilor maes-
trilor italieni. Rodul muncii de aproape trei decenii s-a materializat in teza sa
de doctorat Cercetari despre bazele fizice si tehnice ale constructiei viorii,
pentru atingerea parametrilor de buna calitate, al carui rezumat in limba
englezd poate fi gisit pe adresa: www.violin.go.ro.

Meritele sale in acest domeniu i-au fost recunoscute atdt in tara, cét si
in strainatate: a fost membru al asociatiei elvetiene GEFAM, iar BBC-ul, in
primdvara anului 1990, a realizat doud filme documentare despre realizirile
lutierului Cornel Suboni. Moartea sa, surveniti la 12 octombrie 1998, a
insemnat pentru cordarii din aceastd zona a tarii — $i nu numai — o pierdere
ireparabild. Continud si soseascd §i acum pe adresa sa invitatii la congrese
internationale de prestigiu: Symposium on bowed string musical instruments,
2000 (Edinburgh), Trienale degli strumenti ad arco, 2001 (Cremona) sau La
X¢ Concurs international de lutherie, 2002 (Poznan).

O inscriptie ce apare pe vechi instrumente cu coarde este motto-ul
acestei expozitii:

Viva fui in sylvis; fui dura occisa securi;

Dum vixi, tacui; mortua, dulce cano.

Care 1n traducere liberd ar fi:

Vie am fost in codru si-n codru sub topor m-au frint,

O viata n-am gtiut de daru-mi cu care moartd va incdnt.

O serie de obiecte §i documente — un birou, o lampa, cateva obiecte
personale si fotografii — incearca sa reconstituie ceva din atmosfera in care a
tridit muzicianul-lutier. Pe birou si pe raft se gidsesc o serie de carti din
biblioteca personali, valoroase instrumente de studiu pentru cercetitor. intre
acestea si teza sa de doctorat, rezumatul ei in limba romand, dar si in limba
engleza, precum §i un dosar cu expertize de viori, unele realizate la cererea
Muzeului Banatului.

O titera §i o pochetd — cunoscuta incid din secolul al XVI-lea si folosita
mai cu seamd de maestri de balet — ne introduc incd de la inceput in lumea
instrumentelor cu coarde. Prin intermediul exponatelor se prezinta sintetic
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acel drum lung ce incepe cu copacul din padure, care asteapti doud secole
pana ce securea il doboard, pentru ca un lutier si il transforme intr-o vioard
care va incdnta generatii cu sunetele sale. Vioara italiand a ramas péna
astdzi un model de perfectiune, in care au fost rezolvate “desavdrsit si
uimitor de repede” incd din secolul al XVI-lea problemele constructive ale
acestui instrument. Subtilititile ei de constructie s-au transmis doar de la
mester la ucenic $i numai unui numir mic de constructori, care au format
“grupul de aur”.

Intr-o vitrini este pusi in valoare o asemenea regina intre instrumente,
o vioard Amati, datatd — Cremona 1616. Dupa etichetd instrumentul apartine
unei perioade scurte (1616-1620) — putin cercetatd — in care fratii Hiero-
nimus $i Antonio Amati n-au mai semnat impreund, ci s-au separat din
motive necunoscute. Atat instrumentul, cit si eticheta tin de istoria viorii
cremoneze. Din punctul de vedere al constructiei, vioara a suferit grave
accidente si, implicit, numeroase i complicate reparatii. Toate contraeclisele
au fost schimbate, 1ar petecii mari au fost ingropati in lemnul fetei, un proce-
deu eronat, datorat unei conceptii mai vechi, potrivit cdreia volumul interior
al viorii trebuie pastrat neschimbat pentru a nu-i modifica sunetul. Dublarea
fetei gi fundului ne pot face sid presupunem ci instrumentul ar fi avut imbi-
narea fetei i fundului cu eclisele ingropate, ca mod de imbinare tipic pentru
secolul al XVlI-lea. In decursul celor aproape patru secole au fost aduse o
serie de modificdri constructive si anume: au fost inlocuite gatul si bara de
rezistentd originale, s-a dublat fata si fundul, s-a modificat inaltimea
ecliselor, precum §i pozitia si forma contracliselor.

Expozitia este un mod de prezentare modern — §i in acelasi timp inedit
pentru muzeisticdi — a probiemelor legate de istoria, constructia si fizica
viorii. Fara a agresa vizitatorul, are totusi caracterul unei comunicari §tiin-
tifice, cu exemplificdri ce urmaresc consecvent idei fundamentale, capabile
sa argumenteze subtilitdtile din solutia tehnicd perfectd a viorii Stradivari.
Acestea se vor regdsi si in prezentul studiu, ce poarta, deci, implicit si sem-
ndtura lui Cornel Suboni, autorul de drept al acestei expozitii.

Sub genericul De la liuta orientald la vioara Renasterii este prezentata
evolutia istoricd a instrumentului, legata de evolutia ideilor constructive
privind tensionarea de acordaj, si forma cutiei de rezonantd. Principalele
etape ale acestei evolutii sunt ilustrate printr-o ldutd orientald, o lautd cu gat
lung si o chitarad ruseasca.

Lauta orientald — din secolele XIII-XV - are fata din molid de rezo-
nantd, cu 15 gauri de cca. 4 mm executate nu prin sfredelire, ci cu fierul
inrogit in foc. Fundul ei este din paltin scobit dintr-o singurd bucatd, cu
ingrosari, care inlocuiesc contraeclisele §i butucii. Are doud corzi si menzura
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de cca. 61 cm. Capul a fost modificat pentru patru corzi la o datd mai tirzie
de cétre un diletant.

Lauta cu gt lung din secolul al XIX-lea — la a carei deschidere s-au
gasit doud etichete de reparatie, lipite peste eticheta constructorului — are fata
platd din molid, iar fundul boltit realizat cu maiestrie prin imbinarea a 11
fagii plate din paltin tdiat radial. Butucii §i contraeclisele sunt din molid.
Cinci bare de rezistentd cu capetele fixate in contraeclise consolideaza fata
instrumentului, imbinarea rigidd a talpii gitului in butucul superior fiind
conditionatd de tensionarea de acordaj. Corzile sunt intinse la un capit prin
chei mecanice, iar la celilalt capit sunt fixate de fatd prin cuie de lemn.
Acordajul este in mi minor (mi, si, re, la, mi), iar forta totald de intindere a
corzilor este de cca. 50 kg, la o lungime a corzilor de 61,5 cm.

Chitara ruseasca — exponat din secolul al XIX-lea — are fata si fundul
instrumentului plate, fiind construite din molid, respectiv paltin tdiat tangen-
tial. Calusul este lipit pe fatd avand o contraplacuta de intarire, ce joaca rolul
de suport de intindere al celor sapte corzi. Contraeclisele, butucii §i barele
de rezistentd sunt din molid. Acordajul este in sol major (re, sol, si, re, sol,
si, re) cu lungimea utild de cca. 62 cm. Tensionarea de acordaj a conditionat
montarea pentru fatd a trei bare transversale si deua lengitudinale, iar pentru
fund trei bare transversale. Talpa gédtului este imbinati rigid in butucul
superior.

Tot in aceastd primd secventd expozitionald se giseste o viola d’a
braccio din secolul al XVlI-lea. Instrumentul are fata si fundul boltite,
materialul folosit fiind molidul, respectiv paltinul tdiate radial. Gatul este
gros, cu bayeuri §i imbinare rigida ca i la 1autd sau chitara, dar inclinat fata
de planul de imbinare al plicilor. Acordajul este in cvinte, iar lungimea utild
a corzilor este de cca. 39 cm. Forma cutiei de rezonantd, butucii, contraecli-
sele si f-urile sunt apropiate de cele ale violei §i viorii clasice. Forta de
intindere a corzilor este de 30 kg.

Urmatoarea secventd expozitionald prezintd pdrtile componente ale
viorii, debutdnd cu un panou ce cuprinde §i fotografii explicative:

1. Placa de fata (fata)

2. Placa de fund (fund)

3. Eclise sau marginale

4. Contraeclise

5. Butuci

6. Calus

7. Pop

8. Fileu sau incrustatii

9. Git, melc, locasul cheilor
10. Chei
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11. Corzi

12. Cordar

13. Prégus

14. Buton

15. Bucla

16. Limbd

17. Bara de rezistenta

in vitrine, sau deasupra lor, sunt expuse fragmente §i pirti compo-
nente ale unor instrumente: fete — de serie, cu bare sculptate si lipite, si de
maestru (sec. XIX) —, spate de vioard, eclise sau marginale, contraeclise,
butuci, cédlusi — de vioara Reghin, respectiv Auber, de violoncel §i contra-
bas, ultimele doua de secol XIX — gaturi cu melc si locasul cheilor, chei de
abanos ale unor instrumente mai vechi sau moderne, limbi, surdind cu
camerton din metal, cordare — de vioard si violoncel — corzi, prdguse, bu-
toni, bare de rezistentd — moderni §i una de scoald cehd din secolul al
XVIII-lea —, un arcus al unei viori din secolul al XIX-lea.

Intre exponate se individualizeazi o limba de la o vioara J.F.
Pressenda, datatd 1849, ce avea initial lungimea caracteristicd viorii cu gt
mai scurt §i care a fost prelungitd mestesugit cu cca. 2 cm. De asemenea, un
cordar din abanos sculptat reprezentdnd un ingeras Putti flautist iesind din
corola unei flori, ce ascunde intre frunze o figurd ce pare diabolicd. Poate
Pan ? Cele doud jumatidti de crin din acest mini-basorelief, ca de altfel
intreaga ambianta rococo a acestei mici creatii artistice, ne duc cu gandul la
Versailles §i — implicit — la instrumentele facute de Amati sau Stradivari
pentru curtea franceza.

Forma boltitd a placilor de fatd, respectiv de fund, a fost solutia tehnica
optimi in evolutia instrumentelor cu coarde, iar interpretarea subtild a con-
ditiilor de solicitare in vibratie a dus la performanta italiand. Aceastd vibratie
a corzilor frecate cu arcus se transmite prin piciorusele cdlusului, modul cum
vibreaza plicile, liber sau in conditiile specifice viorii, fiind incd o problema
a cdrei rezolvare depinde de mijloacele tehnice disponibile.

Calusul este un element elastic, care preia energia sonord de la coarda
§i o transmite corpului viorii prin picioruge. Aceastd functie de traductor este
complexd si ipotezele care se pun nu sunt incd argumentate stiintific.
Stradivari a sculptat pe fata unuia din cilusele ramase de la el, doi atlasi,
fiecare tindnd pe umeri un fel de cobilitd elastici, cu volute in capeti.
Figurile nu au 1nsd numai valoare ornamentald, cici, prin intermediul acestui
ingenios element decorativ, geniul estetic gi tehnic al lui Stradivari a gasit
modalitatea de a exprima functia cilusului. Fotografia acestuia, prezentd in
expozitie, ilustreazd acel cilug Stradivari din cvintetul toscan, datat 1690.
Cilusele de vioard, viold, violoncel §i contrabas prezentate in vitrind arati
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usoare modificiri de forma, materialul din care sunt confectionate fiind
intotdeauna paltinul. Surdina, indiferent de forma si materialul din care este
confectionatd, are rolul de a miri inertia calusului.

Gatul viorii, cu Inclinarea lui fatd de planul de imbinare al fetei, tine de
momentul aparitiei boltii. Lungimea lui a depins in special de tensionarea de
acordaj pretinsd de corzi, care la Stradivari era cu cca. 2 cm mai scurt.
Fixarea gdtului de corpul viorii se face prin incastrarea tdlpii lui intr-o
scobiturd din butucul superior, prin incleiere sau uneori prin cuie metalice. Si
aici Stradivari a avut solutii originale.

Capul viorii a primit diverse forme, evoluind de la balaur sau forma
umani la melcul secolului al XVI-lea. Ideea cd ar simboliza melcul din ure-
chea umani, intr-o perioadd cind se ficeau deja disectii anatomice — chiar
dacid ele erau la inceput — pare verosimild. Forma melcului era tipicd pentru
fiecare din marii maestri, devenind, in acest fel, un element principal in
expertizele de autentificare ale unui instrument.

Corzile, ficute la inceput din intestine de animale, iar mai tirziu din
metal, sunt intinse intre chei i buton, peste praguse, prin intermediul corda-
rului, cu sau fard suruburi de acordaj fin. Forma elementelor de intindere ca
si materialul din care sunt facute, variazd de la mester la mester sau de la o
perioada la alta.

Bara de rezistentd este formati din acelasi lemn ca gi fata si este taiata
in lungul fibrelor. I se atribuie o exageratd importantd In obtinerea de
rezultate sonore bune prin dimensionarea, modul de imbinare, tensionarea
de capeti sau orientarea ei fatd de directia fibrelor fetei. Exista diverse solutii
caracteristice pentru instrumentele de serie, iar altele pentru instrumentele de
maestru. Stradivari, de pildéd, ficea barele mult mai mici decit cele realizate
de constructorii moderni.

Arcusul arcuit al “rebabului” indian — exemplificat printr-o imagine
fotografica — a fost folosit, fard schimbiri esentiale de forma, pand fin
secolului al XV-lea. A suferit apoi o serie de modificari, pentru ca la sfarsitul
secolului al XVI-lea, F. Tourte (17477-1835), denumit “Stradivari in arta
construirii arcusului’, sd 1i dea forma moderna.

Profilul determinat de el a obtinut si o formuld matematicd prin
expresia: Y = - 3,11 + 2,57 log X. Dar, ca si in cazul viorii, copierea exactd
sau profilarea dupi aceastd expresie matematicd nu au dat rezultatele optime
scontate, deoarece pentru a realiza un arcus cu calititi deosebite sunt nece-
sare si alte cunostinte subtile legate de material, tehnicd de lucru si dimen-
sionare. Parul de cal folosit la arcug a rezistat tuturor timpurilor, pani la
aparitia firelor sintetice §i scdderea alarmantd a numadrului cailor.

Luteria face obiectul unei noi sectiuni de expozitie ce prezintd mai
multe aspecte ale acestui mestesug ridicat la rangul de artd. Uneltele de
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megtesugar, necesare in constructia §i prelucrarea partilor componente ale
viorii, au evoluat In micid maisurd si ne referim in special la cele ale meste-
rilor artizani. Caci, in fabricile constructoare de viori tehnologia, pe operatii
specifice lucrului in serie, a adoptat scule, dispozitive i masini-unelte cu
productivitate maxima.

In vitrine sunt prezentate o serie de unelte de artizanat: comparatoare
metalice sau din lemn cu surub, de tip arhaic sau speciale, dalti speciale
pentru sculptat viori, pentru sculpturd in lemn in general, sfredel mare,
rindele — de margini §i ingustd —, dispozitive §i suruburi de striangere, de
strAngere, curdtitor cu gaurd tronconicd, dispozitive de Tmbinare a fetei si
fundului pe eclise, cleme de polisandru pentru fixarea barei, dispozitiv
pentru fileu, tiji cu gheara si surub de strangere pentru violoncel, tensori cu
filet pentru colturi, ce sunt doar o parte din necesarul unui mester lutier.

Bucati de lemn de paltin si de molid, materia prima a lutierului, sunt
agezate alaturi de fragmente — in lucru — ale unor instrumente cu coarde, de
sabloane din lemn sau din metal. Lemnul folosit de megterii tuturor timpu-
rilor a fost molidul pentru fata si paltinul pentru fund. Cei mai vechi alegeau
un copac, din care construiau o generatie intreagd de instrumente, limitadnd
in acest fel diferentele §i interpretand calitdtile lemnului dupd rezultatul
sonor.

Momentul tdierii, care se face in perioada de cea mai profunda hiber-
nare, este hotdrdtor pentru modul in care se va comporta lemnul sub
influenta variatiilor de temperaturd §i umiditate din atmosfera. Molidul
pentru fata este tdiat intotdeauna radial, spre deosebire de paltin care poate fi
tadiat radial sau tangential. Fata si fundul pot fi confectionate fie dintr-o
bucata, fie din doud, in functie de grosimea butucului, depozitarea fiind un
element important pentru uscarea naturaldi a lemnului, care dureazi
minimum 5 ani.

Problemele referitoare la constructia viorii $i a instrumentelor din
familia ei au fost rezolvate intr-un mod perfect de aproape patru secole si
totusi existd subtilititi de constructie incd necunoscute. Un violoncel in
lucru, cu explicatiile aferente, ofera vizitatorului informatii legate de con-
structia instrumentelor cu coarde. Conturul violoncelului este montat pe
sablon, iar fata urmeazi si fie scobita si in interior, pentru a putea fi imbi-
natd prin incleiere pe acelasi contur. Capul §i gatul sunt pregitite dinainte si
imbinate cu inclinarea necesarad in locasul lor din butucul de sus.

Completat pe rand cu toate partile componente, instrumentul se licu-
ieste, iar apoi is1 asteaptd corzile, acordajul §i in final incercarea emotio-
nantd a sunetului rezultat. Totul pare simplu si totusi, catd cdutare neobositd
si de cele mai multe ori cite deziluzii apar, cdci tainele acestei constructii —
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cu multe necunoscute — se lasd cu greu descifrate. Deziluzii? Da, céci toate
se raporteazd la rezultatul sonor mult visat: SUNETUL ITALIAN.

Sunt, de asemenea, prezente in expozitie: un cap si git de vioard in
constructie, o vioara fard fatd. Sunt ilustrate prin desene: colturi fara butuci,
de la o vioard conventionald, colturi cu butuci aparenti la o vioard de
maestru si colturi cu butuci la o vioard Stradivari.

Sabloanele folosite pentru a da forma fetei si fundului, melcului, sau f-
urilor, sunt in general copii dupa viori celebre: Amati, Guarneri, Stainer §i in
special Stradivari. Este o recunoastere a valorii acestor modele si o evidentd
dorinta de a reusi in rezultatul sonor. Copierea lor, oricat de exactd, nu a dat
insd decat rezultate modeste, mai ales ca schitele lui Stradivari referitoare la
felul in care acesta plasa f-urile au rimas de neinteles. Schitele contin totusi
indicatii deosebit de importante din ars practica maestrului.

Forma viorii, chiar daca a fost creata sd produca in primul rdnd muzici
si nu ca sa fie contemplata ca obiect de artd, a preocupat pe vechii maestri.
Se presupune — §i unii cercetdtori afirmi acest lucru — ca Michelangelo ar fi
avut o contributie la determinarea formelor desdvarsite ale viorii, folosind
divina proportione §i alte raporturi din estetica artei §i arhitecturii.

Sunt expuse sabloane de metal si din lemn - model Stradivari
Mittenwald —, eclise montate pe sablon. Modelele expuse sunt provenite din
Mitttenwald, localitate celebrd in luterie. Adausurile cu carton, lipite pe
marginile modelului dovedesc cd pentru unii lutieri si formatul Stradivari
putea fi modificat. De gustibus — vorba lui Cornel Suboni ...

Ca solutii muzeotehnice s-au folosit pe lingd expunerile in vitrine,
cadre de metal, suporti de perete sub forma unor portative, pe care au fost
prinse sabloane si fragmente de instrumente cu coarde, “aluzii muzicale”
care riscolesc memoria auditivd a vizitatorului.

Sabloane pentru constructia diferitelor instrumente cu coarde, parfi
componente ale acestora §i un banc de lucru cu instrumente aferente
asteaptd parcd méina mesterului lutier, care si le intregeascd. Aceastd masi
de lucru este “acordul de echivalentd” ce face trecerea spre o noud sectiune
expozitionala: restaurarea.

fn decursul secolelor toate instrumentele se degradeaza. Acest lucru se
datoreazid de obicei unor accidente de transport, proastei pastrari in cutii
(tocuri) neetanse, schimbirilor bruste de temperaturdi §i de umiditate la
transportul instrumentelor, depozitdrii in camere prea uscate sau in apropiere
de surse de cdldura sau proastei intretineri zilnice.

Defectiunile cele mai des intdlnite in practica reparatiilor sunt: dezli-
pirea fetei gi fundului In anumite portiuni, crapaturi la fatd, fund si eclise,
desfacerea gitului din locasul butucului, uzura limbii, ruperea sau defor-
marea cilusului, dezlipirea barei, dezlipirea imbindrilor la colturi, sciderea
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calitdtii sonore, schimbarea parului si piulitei surubului de intindere a
arcusului, degradarea lacului.

Repararea instrumentelor tine — prin cunostintele pe care le impune —
de mestesugul constructiei. Etichetele semnate Stradivari, in care consem-
neaza faptul cd vioara a fost revizuitd §i corectatd de el, ne dau convingerea
cd reparatul are un rol hotdrétor in viata instrumentelor. Tocmai de aceea, dr.
Cornel Suboni a initiat o cercetare §i in acest domeniu, propunandu-gi s
aducd argumente in favoarea ideii ca toate instrumentele “grupului de aur”
au fost degradate constructiv prin reparatii §i mai ales datoritd modificarilor
de forma si dimensiune, facute gitului, barei si cdlusului.

Problemele legate de aceastd cercetare tin de aportul reparatorului la:
mentinerea calititii sonore la instrumentele “grupului de aur”, innobilarea
sunetului la instrumentele de mester, indiferent din ce scoald fac parte,
precum si de imbunititirea sunetului ca timbru si tdrie la instrumentele
conventionale de fabrica.

Sunt incluse in circuitul expozitional piese cu defectiuni, instrumente
~ viori, o ldutd sau/si fragmente de instrumente reparate, intre care o fatd si
un fund de vioard de secol al XIX-lea, pe care se observd reparatiile, pre-
zentdndu-se, in acelagi timp, si diferite moduri de reparare ale acestora. Caci
reparatiile pretind solutii ce diferd de la caz la caz, in functie de instrument,
de pretentiile proprietarului, dar mai ales de conceptia mesterului privind
reparatia. In general se cauti o reparare expeditivi a instrumentelor conven-
tionale, dar in cazul instrumentelor de maestru lucrurile se complica. Crite-
riul de valoare al reparatiei constd in mdiestria cu care este executatd.
Rezultatul sonor este de obicei ldsat la voia intdmplarii, fiindcd doar foarte
putini mesteri sunt §i instrumentigti §i/sau au cunostinte stiintifice despre
sunet. O serie de modificdri: de cidlus, pop, corzi, cordar §i bara sunt incer-
cate in diferite feluri, pdnd ce instrumentul trebuie si se declare volens,
nolens multumit.

Lacul (sau verniul) face parte integranti din constructia viorii. In
ultimul secol de cercetdri i s-a atribuit o pondere exagerata. Lutierii din
“epoca de aur’ nu-i acordau insd aceeasi importantad. Astfel, Antonio Baga-
tella, in primul tratat despre constructia viorii, Regole per la constructione
dei violini e violoncelli e violoni, publicat la Padova in 1782, nu pomeneste
nimic despre lac. Stradivari se ducea la “suo compadre del speziale” dupa
lacul, ale cdrei particularititi erau stabilite in prealabil.

Dr. Cornel Suboni a considerat cid lacul isi are ponderea sa proprie in
constructia viorii, faird a-1 considera insd un element hotaritor in obtinerea
rezultatului sonor. Expozitia prezinta, pe o etajerd, o parte din substantele
folosite in fabricarea lacului: dizolvanti — ulet de in, esente (uleiuri esen-
tiale), alcool — rasini dure — copaluri, chihlimbar, schellac — semidure —
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sandarac, mastic, dammar — §i moi — benjoan, elemi, anime, terebentine,
precum §i coloranti. Dar, asa cum mentiona dr. Cornel Suboni, viitorul
apartine chimiei moleculare moderne, cireia i-a anticipat un rol deosebit in
constructia instrumentelor din lemn sau alt material mai omogen.

Cercetarea stiintificd este urmitoarea tema a expozitiei, cdreia — lucru
firesc avdnd in vedere formatia de inginer a lutierului — i-a acordat o
deosebiti importanti. in cercetirile sale dr. Cornel Suboni a folosit un aparat
electronic, disponibil pe atunci, pentru frecvente auditive, care i-a dat posi-
bilitatea de a masura forta si miscarile subtile ale vibratiilor. Dar rezultatele
cercetdrii i-au intdrit convingerea cd instrumentele cu coarde frecate cu
arcus au mai multe probleme neldmurite decdt ldmurite.

Obiectivele cercetdrii sale s-au axat in principal pe: vibratia corzii fre-
cate in functie de viteza si presiunea arcusului, fenomene in coardd vibratd
si elucidarea functiei calusului, diagrame caracteristice de raspuns pentru
obiectivizarea criteriilor de valoare, analize de sunet pentru incadrarea sune-
tului rezultant in criterii de judecata obiective, stari de tensiune, amortizari i
conditii de vibratie a cutiei de rezonantd cu emitdtor de unde sonore.

Un fragment de camerd anecoidd cu un aparat de misurd, cu un arcus
mecanic, cu un taster micrometric sunt exponate, ce parcd “sparg’ ritmul
expozitional, amintind vizitatorului cd arta §i stiinta merg mand in mand, ca
nimic de valoare nu se poate creea fara cunoastere. Cu toate ca de la com-
paratorul folosit de Stradivari §i pand la aparatul de masurd modern, sunt
secole de evolutie, totusi oricat de exacte ar fi copiile realizate cu mijloace
ultraperfectionate, rezultatul sonor ramane inferior, dependent de alte criterii
decat imitarea fideld a formei si a dimensiunilor exterioare sau interioare ale
instrumentului.

Si dacd nu s-a reusit realizarea unor instrumente, copii dupd viori
italiene, care si aibd si calitatile sonore ale acestora, in schimb, in decursul
secolelor au fost create falsuri, unele celebre.

In domeniul constructiei de viori falsurile au insotit intreaga istorie a
viorii. La colocviul de la Cremona din 1936, comisia de reatestare, formata
din cei mai cunoscuti experti ai timpului, a examinat peste 2000 de instru-
mente cremoneze, toate cu acte de atestare, dintre care doar 40 au fost
declarate autentice.

Faimoase au fost falsurile pentru care, in urma procesului din 1958 de
la Berna, Elvetia, a fost condamnat Henry Werro, comerciant, expert cons-
tructor §i colectionar de renume mondial, pentru “inseldciune profesionala
comisd prin vinzare de instrumente vechi §i falsificari de documente”.

Aceste doud exemple ilustreazd in mod convingitor atdt cantitatea
falsificarilor, cét si limitele posibilitatilor de atestare, de autentificare. Pana si
in procesul lui Henry Werro, comisiile de expertiza au atestat drept Gagliano

776



(1800) un ... Markneukirchen din 1927. In urma acestor erori grosolane,
tribunalul a fost nevoit sd renunte la expertizd ca dovada decisiva.

Expozitia prezintd exponate ce ilustreazd cateva moduri de falsificare,
in primul rand inlocuirea gédtului viorii, cea mai mare afacere din istoria
falsului viorii, fiindca s-a aplicat nu numai la instrumentele vechi din seco-
lele XVI-XVIII, care aveau gdtul mai scurt din constructie, ci si la instru-
mentele secolelor XIX-XX, care sunt datate mai vechi.

Inlocuirea capului viorii este uzuala la instrumente de mester anonim
sau la instrumente conventionale. Falsificatorul inlocuieste melcul banal cu
altul mai vechi, iar cumpdrétorul naiv se lasd pacdlit i de un singur element
autentic. Aceastd modalitate de falsificare — denumit uneori ... “din oase” —
este ilustratd in expozitie prin: cap si gt de vioard de maestru, in care a fost
inlocuit gatul original, cap de vioard — maestru italian, tdiat pentru promo-
vare, cap de vioard — maestru italian, german, respectiv praghez, cap viola -
maestru german, cap vioard de serie fird butuci de colti, ce provin de la
instrumente falsificate.

Un alt procedeu la indemdana oricui este inlocuirea etichetei unui cons-
tructor neinsemnat, sau a unei fabrici, cu o etichetd veche originald sau
mistificatd, purtind numele unui constructor de renume. Procesul de la
Berna a stabilit cd eticheta este un document §i orice mistificare devine
delict. Procedeul de aplicare al etichetelor vechi peste etichetele existente in
instrument este folosit de negustorii anonimi §i este denumit deseori
“gdinarie’.

Expertiza unei etichete este mai simpla si existd metode stiintifice efi-
ciente, atdt pentru analiza structurii hdrtiei, cat §i pentru caracterele tipdrite,
spre deosebire de instrumentul in sine, unde lucrurile — asa cum s-a vdzut —
sunt mult mai complexe §i complicate.

Dacd falsificatorul nu are etichete originale sau falsificate, decupeazi
dintr-o carte o etichetd, o vopseste cu hipermanganat sau alt colorant de
invechire, cu care “innobileazi” un instrument oarecare. O altd modalitate,
ce tine de “arta falsificatorilor” mai exigenti, este falsificarea etichetelor prin
folosirea unei hartii din epoca respectivd, lucru exemplificat in expozitie
prin incercarea de copiere a unei etichete Klotz pe hirtie scoasi dintr-o carte
veche.

Vizitatorul ia contact cu o serie de etichete vechi, pe care dr. Cornel
Suboni le-a gasit in decursul deceniilor, ca modalititi de falsificare, unele
autentice, iar altele contraficute, falsificate. latd, de pilda, una dintre exem-
plificdrile unor asemenea falsuri: peste eticheta de reparatie Braun ... 1912
au fost lipite o etichetd originald — Thumhardt, 1809 si una de reparatie —
Briickner, 1898.
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Gravarea instrumentelor, a arcusurilor sau a cidlusului cu nume risuni-
toare a fost un procedeu deseori folosit §i este exemplificat in expozitie
printr-o o bucatd de placaj pe care s-au facut probe asupra -calitdtii
contrafacerii.

intre instrumentele expuse se mai numiri douid liute, pregitite pentru
reparare, o vioard Dalinger, Viena, din 1797, o vioard de serie de constructie
moderna, arcugul unei viori Singer Francisc, aldturi de placheta primitd de
autor.

Expozitia Vioara — o pasiune de o viata. Donatia dr. Cornel Suboni,
este organizatd doar intr-o singurd incidpere §i aceasta nu foarte spatioasd. Si
totusi, prin conceptia, solutiile muzeotehnice, prin modalitatea §i materialele
prezentate si-a castigat deja renumele de muzeu al viorii.
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