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IN BISERICI SARBESTI DIN BANAT

Diana Mihoc Andrasy

Arta argintiriei din lumea ortodoxd a Banatului se incadreaza, fira indoiala, in
dezvoltarea cultural-artistica generala a provinciei. Prin urmare, pe parcursul secolului
al XVIII-lea, comenzile pentru dotarea noilor lacage de cult ortodoxe, construite pe
intreg teritoriul Banatului, se ficeau la Augsburg sau Viena, centrele de prestigiu ale
inaltilor prelati sau aristocrati sirbi. Obiectele de ceremonie pastrate se constituie ca
indicii ale nivelului cultural al locului lor de provenient, la care se adauga tendintele
individuale artististice ale argintarilor precum si cunostintele lor in domeniul prelucrari
metalelor pretioase (Koszeghy 1936, XI).

Mai mult, comanditarii sarbi nu se vor multumi doar cu aceaste comenzi, ci
isi vor frimite proprii mesteri si studieze mestesugul argintdriei in centrele
amintite, dorind ca obiectele de cult ale bisericilor ortodoxe sa fie executate de
megterii proprii. Acesta este §i cazul mesterului argintar lowanov, analizat cu alta
ocazie, care executa piesele de argintirie aflate in biserica din Cenad, piese marcate
cu marca de proba Viena 1834 (Mihoc 2002, 203).

Odata cu inceputul secolului al XIX-lea, ei isi vor diversifica optiunile in
ceea ce priveste comanda argintiriei, aparand piesele executate la Budapesta sau
Novi Sad. In unele cazuri se poate constata o preferinti a comanditarilor sarbi
pentru un anumit mester, el specializindu-se probabil in execufia pieselor
comandate de sarbii din Banat. Este cazul mesterului avand initiala K, identificat
de Koszeghy ca Johannes Kostics, mester din Novi Sad, amintit in 1828
(K8szeghy 1936, 359, cat.2137). 11 regisim pe Kostics lucrdnd in Banat pentru
manastirea Bezdin si pentru bisericile sarbesti din Sanicolaul Mare §i Saravale.

Informatiile despre arta prelucrarii metalelor pretioase in Novi Sad sunt
putine. Probabil mesterii s-au organizat in breasla la sfarsitul secolului al XVIII-
lea, sigiliul lor fiind din anul 1797. Desenul sigiliului nu s-a pastrat, o descriere a
lui spunidnd cd era foarte frumos, in centrul sdu aflindu-se o cruce flancati de
Sfintii Chiril g1 Metodiu, pe lateral aparand un potir §i o candela. De jur imprejurul
sigiliului apare inscriptia ZOPAI'TE POVOITIZ XPVZIIKIEZE NEOOTO. 1797. -
Sigiliul industriei argintarilor Novi Sad. 1797 (Erdujhelyi 1894, 290).
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Pentru anul 1764 avem documentat in Novi Sad un singur mester, acesta
fiind inca mesterul de provincie al breslei din Buda. In schimb, in anul 1828 erau
deja 23 de argintari (Kapossy 1934).

Marca de proba a argintarilor din Novi Sad reprezinta trei turmuni (Knies
1896:12). Pe o variantd mai veche a marcii apare i un porumbel cu o creanga de
mislin In cioc, simbol aflat si pe stema orasului (Stréhl 1904, 96). Folosirea
cifrelor pentru an era de asemenea obisnuitd (K6szeghy 1936, 358).

Marca de probd din Novi Sad cu cele trei tumnuri,
deasupra carora zboard porumbelul cu creanga de maslin in
cioc, apare pe ferecitura de Evanghelie aflatd in biserica
sirbeascad din Sanicolaul Mare. Marca prezintd §i caratele
argintului, fiind vorba de argint de 13 lothe, avand o puritate
de 812,5%o (Pallai 1975, 49). Kdszeghy dateazi marca la
inceputul secolului al XIX-lea (K6szeghy 1936, 359 cat.2133).

Ferecdturile de Evanghelie contin de obicei reprezentari
ale episoadelor din ciclul hrstologic (lorga 1934, 81-82;
Simion 1997, 122). Ele sunt compozitii complexe in care
Fig. 1 Avers argintarii au posibilitatea de a face dovada mestesugului lor.

Piesa noastra (fig. 1) este un exemplu in acest sens,
aversul fiind decorat cu cinci medalioane de email de forma
ovala, in plan central fiind reprezentatd Ridicarea din
Mormant, incadratd de cei patru Evanghelisti, in cele patru
colturi. Medalioanele sunt incadrate de o
borduri de argint filigranat, motivele
fitomorfe fiind subliniate din loc in loc
de chiorchini de struguri, simbolurile

eucharistice.
Medalionul
central este mar-

ginit, 1in acelasi

Fig. 1 Detaliu

plan, de patru ormnamente in forma de
calotd de sfera, acoperite de aceleasi
omamente fitomorfe in filigran, avand
in centru cate o perli. Intreaga Fig. I Detaliu Fig. | Detaliu
compozitie este incadratd de o bordurd de

argint care desfisoard aceleagi motive, argint filigranat in forméd de viti-de-vie,
chiorchini de struguri, perle, colturile fiind marcate de calote de sferd inscrise in
patrate.
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Reversul piesei are un singur medalion
de email in plan central, inconjurat de acelasi
registru omamental de argint filigranat.
Calote de sfere marginesc compozitia
centrald, fiind dispuse simetric, cate doui
mari §i patru mici pe axa longitudinald a

piesei in partea superioard si in cea Fig. 1 Detaliu

inferioard. Din pdcate doud dintre
ornamentele din partea superioara a piesel
nu se pastreaza. Scena medalionului reda Calvarul cu Fecioara
si Sfantul loan Evanghelistul. Desenul medalioanelor de email
pictat este clar, conturul este precis, culorile sunt clare.
Atitudinea personajelor este usor conventionald, gesturile si
expresia acestora fiind lipsite de dramatism. Aceeasi bordura
de argint inchide si compozitia de pe reversul ferecaturii.

Urmaitoarea piesd pe care dorim sd o prezentim este
litierul care apartine, de asemenea, bisericii sirbesti din Sanicolaul Mare,
prezentdnd acceasi marci de mester avand initiala K, apartindndu-i mesterului
argintar Johannes Kostics. Marca de proba certifica, de aceasta datd, doar puritatea
argintului (13 Jothe). Dorim si remarcam faptul ca acelasi mester a fost ales pentru
executia unei alte piese destinata inzestrérii bisericii, fapt ce indica clar preferinta
comanditarului sarb.

Litierul este obiectul de cult folosit in biserica ortodoxa la slujba litiei, in

cadrul vecerniei oficiate la sidrbatorile importante. Litierul se aseazd in timpul
slujbei pe o masutd in mijlocul bisericii. Este o piesd
complexd, de dimensiuni mari, fiind formatd dintr-o tava
rotunda de metal asezatd pe un picior deasupra careia se afla
un tricher, precum §i trei cupe pentru: vin, untdelemn si grau.
La mijlocul tédvii este pozitionat un
discos pentru pdine. Pe litier se pun
cele cinci prescuri numite litii,
sfintite la litia siarbatorilor. Simbo-
listica litierului este evidentd, el
sugerand locul unde Iisus a saturat
poporul in pustiu (Csobai 1999, 50).

Litierul de la Sanicolau (fig. 2) este o piesd
remarcabild, fiind diferit, prin conceptie §i executie, de Fig. 2 Vedere de sus
celelalte litiere din Banat. Obiectul se sprijind pe patru
picioare terminate in forma de spirala, pe care sunt aplicate cele patru brate ale

Fig. 1 Revers

Fig. 1 Detaliu

Fig. 2
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piesei, de asemenea cu capete in spirald. Pe acestea se gasesc
cele trei cupe pentru vin, untdelemn §i grau, pe ultimul brat
situdndu-se tricherul. Pe cele patru brate sunt pozitionate
farfurioare filigranate pentru cele cinct litii, ultima dintre ele
fiind plasatd in partea centrald a piesei, pe structura care
sustine intreaga compozitie. Decoratia intregului ansamblu
este neo-clasicd, umbrelute, vrej de acant, margarete, ciucuri,
palmete, rozete. Deosebitd este senzatia de fluiditate, de
migcare degajatd de obiectul de argint, piesele din aceastd
categorie de obiecte fiind mult mai rigide, fard usurinta
remarcabila a compozitiei lui Kostics, tinind cond si de greutatea piesei care nu
este neglijabilad (G. brutdi=2456 g/G. findi=1964,80 g).

il regasim pe mesterul argintar Johannes Kostics lucrind un chivot (Barocul
in Banat 1992, 81, cat.254) pentru ministirea Bezdin, obiect aflat astazi in colectia
Episcopiei ortodoxe sarbesti din Timigoara. Piesa prezinta aceeasi marci de mester
avand initiala K, argintul fiind marcat cu cifra 12, puritatea fiind in acest caz de
750%o (Pallai 1975, 49).

Chivotul sau piastritoarea de daruri reprezinta, fard indoiala, o piesd de arta
somptuoasa a lumii ortodoxe. Initial obiectul de cult avea forma unei biserici in
miniaturd, cu laturile exterioare impodobite cu diferite motive decorative:
personaje biblice si omamente arhitecturale. Chivotul se ageazi in bisericile
ortodoxe, in timpul oficierii, pe altar, in el pastrindu-se Sfanta Impartasanie (lorga
1934, 73; Florea 1991, 573; Simion 1997, 123; Arta medievald 2002, 152), sfintita
in Joia Mare, care se va da muribunzilor pe toatd durata anului.

Schema compozitionala a chivotului lui Kostics (fig. 3)
este puternic marcatid de forme arhitectonice, fiind incadrata
de douid volute puternic reliefate. Constructia miniaturala este
incoronati de un fronton sprijinit pe o cornisd ondulata, avand
la extremitdti doi fleuroni. Partea centrald a piesei este
formata dintr-o usitd in spatele céreia se pastreaza anafura, ca
intr-un tabernacol. Desenul usitet semi-
mobile prezintd Ridicarea din Mormant a
lui Iisus, scend familiard lui Kostics, pe
care acesta a redat-o §i pe Ferecitura de
Evanghelie de la Sanicolaul Mare (scena centrald de pe aversul
piesei). Aceeasi dispunere a personajelor intr-o compozitie
piramidald se remarcd in cazul ambelor scene. Doi putti
flancheazd compozitia centrala a chivotului, incununati de o
ghirlandi de laur, simbol al nemuririi (Chevalier 1995, 200). Fig. 3 Detaliu

Fig. 2 Detaliu

Fig. 3
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Frontonul este vegheat de ochiul lui Dumnezeu, inconjurat de
o coroana de raze. Datarea piesei nu se poate face cu
certitudine, marca de probi neavand aplicat si anul pe ea.
Totusi, tindnd cond de faptul ci mesterul Johannes Kostics
este amintit de Koészeghy in anul 1828, este probabil ca
obiectul sa fi fost executat in primele decenii ale secolului al
XTIX-lea, cu toate ci elementele de decor baroc ar putea indica
o datd mai timpurie de executie.
Mesterul argintar din Novi Sad va fi solicitat, se pare, incid
Fig. 3 Detaliu o data sa lucreze pentru Banat, el executind o cadelni¢i aflatd in
biserica sdrbeasca din Saravale. Cidelnita este vasul in care este
aprinsd timaia la Inceputul slujbei religioase. Practica arderii
tamaiei in scopuri religioase este foarte veche si i5i are originea
in Orient. Simbolistica cddelnitei este complexd, ea putand
simboliza visteria in care magii au adus daruri pruncului Iisus,
sau vasul in care mironositele au purtat mirtul pentru a unge
corpul lui lisus la mormant. Focul sugereazi divinitatea lui
lisus, fumul fiind o reprezentare a Sfantului Duh, ridicarea
rugiciunii credinciosilor cdtre Dumnezeu. Forma de turnulet a
vasului aminteste de frumusetea casei de fericire din Imparitia
cerului, iar omamentatiile de pe céddelnitd: frunze, plante,
animale simbolizeazi indltarea intregii naturi la cer, odati cu rugéciunile (Mollett 1996,
319; Csobai 1999, 47; Artd medievala 2002, 152).

Cédelnita de la Saravale (fig. 4) se afld, din pacate,
intr-o stare de conservare foarte precara. Este
ornamentati cu frize cu decor fitomorf alternand cu altele
cu decor geometric. Aceeasi marcid de megter cu initiala
K, vizibild doar partial, este aplicatd pe piesa. Marca de
probd este si ea, partial ilizibila, ceea ce se pastreazi
indicand marca de probid din Novi Sad, secolul al XIX-
lea (K6szeghy 1936, 359 cat.2135).

Cele patru obiecte prezentate ne vorbesc despre
maiestria argintarului Johannes Kostics, dar si despre

Fig 4 preferinta comanditarilor sarbi pentru un anumit mester,

care nu mai este in mod obligatoriu vienez, ci, in cazul

nostru, sarb din Novi Sad. Acest lucru este un indiciu clar despre evolutia

mentalititii epocii, care nu mai considera o chestiune de prestigiu comanda in

centrele renumite ale argintiriei imperiale, ci se orienta tot mai mult spre mesterii
provinciali.

Fig. 3 Detaliu
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WORKS OF THE SILVERSMITH
JOHANNES KOSTICS

IN SERBIAN CHURCHES OF BANAT

Summary

Silverwork in the Orthodox world of Banat has been adapting itself to the
general cultural artistic development of the province. Consequently, during the

18th century, commands for the endowment of the new Orthodox churches were
addressed to Augsburg or Vienna, the prestigious centres of the imperial
silverwork. These orders stand for the means of the Serbian high-ranking prelates
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or aristocrats. With the beginning of the 19th century they would diversify their
options as concerning silverwork and, therefore, objects produced in Budapest or
Novi Sad had come into view. Sometimes, a preference of the Serbian aristocracy
for a particular silversmith has been confirmed, case in which the master became
an expert in creating silver pieces for Serbian worthies in Banat. This is the case of
the master with the initial K, identified by K&szeghy as Johannes Kostics of Novi
Sad, chronicled in 1828. We found him working in Banat for the monastery of
Bezdin and for the Serbian churches of Sanicolaul Mare and Saravale.

The Novi Sad mark with the three towers and the dove having an oiive
branch in its beak is present on the Gospel binding from Sanicolaul Mare, together
with the master’s mark having the initial K, standing for Johannes Kostics.

The same master mark has been punched on the bread bowl from the same
church. The fact that the same silversmith has been chosen to undertake another
command for the endowment of the church clearly indicates the preference of the
Serbian aristocrat. The appearance of fluidity, of movement is a special feature of
this silver object, taking into account the fact that this category of objects does not
generally display the remarkable lightness of master Kostics’s composition.

We also find our silversmith Johannes Kostics creating a reliquary shrine
for the monastery of Bezdin. The same master mark has been punched on the
object that represents another valuable piece.

Finally, it seems that the silversmith has been asked for once again, this time
his work being a censer, object found in the Serbian church of Saravale. The same
master’s mark, hardly legible this time, has been punched on the silver piece. The

city mark is hardly legible too, still indicating the Novi Sad mark in the 19th
century.

The four objects displayed stand both for the craftsmanship of the
silversmith Johannes Kostics and for the choice of the Serbian worthies for a
particular master. What has to be emphasized is that this master is no longer
Viennese, but a provincial one from the city of Novi Sad, a clear manifestation cf
the evolution that took place in the mentality of the age. Therefore, the command
given to the famous centres of the imperial silverwork was no longer a matter of
prestige, being more and more oriented to the provincial masters as well.

449



