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FIGURINELE NEOLITICE DIN SUDUL BAZINULUI
CARPATIC*

Svend Hansen
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Trecerea la cultivarea pamantului in jurul anului 6.000 in, Chr. a fost
insotitd in zona sudicd a bazinului carpatic de introducerea unor inovatii.
Printre acestea s-au aflat domesticirea animalelor, care trebuiau ingrijite
si pazite, noi soiuri de cereale cultivate, care trebuiau insaméintate si
recoltate in anumite perioade de timp, unelte slefuite din piatra, care
trebuiau cioplite si apoi cizelate, vase ceramice, care trebuiau modelate si
apoi arse si, in final, figurinele antropomorfe din lut, care se realizau intr-o
anumitd manierd. Nu cunoastem carui scop serveau aceste figurine, dar
modul lor de realizare deosebit, din diverse piese componente, precum si
anumite caracteristici ale modului de reprezentare indicd faptul ci acestea
fiaceau parte in mod organic din patrimoniul cultural al culturilor sedentare
timpurii. Cand aceste figurine au ajuns la Tisa, aveau deja o istorie de mai
multe milenii. In Asia de sud-vest se dezvoltase deja in mileniul al IX-lea
o ,formuld de sculpturd” fundamental diferitd de schema de reprezentare
a sculpturilor paleoliticului timpuriu — cum ar fi bundoard ,Venus” din
Willendorf'. Cele doué figurine (fig. 1) ilustreazé diferenta fundamentala
intre schema figurinelor paleolitice cu genunchii indoiti si capul plecat si
modul de reprezentare a figurinelor neolitice, drepte si cu privirea orientata
in sus. Pe langa figurinele reprezentate in picioare, in sculptura neoliticului
regasim si figurine in pozitie sezand4 care, de asemenea, au capul lasat pe
spate si privirea indreptata in sus. In comparatie cu figurinele paleolitice,
cele neolitice prezintd un caracter nou din punctul de vedere al formei,
caracter corelat, probabil, cu articularea unui continut nou de idei. Acestei
inovatii in materie de imagine i-a fost sortit un succes indelungat. Astfel de
statuete au fost realizate timp de cinci milenii, pana ce, la sfarsitul mileniului
al-V-lea, s-a renuntat complet la producerea de figurine antropomorfe sau
acestea au fost inlocuite prin modele noi, diferite in functie de regiunea din
care provin (figuri, idoli cu ochi, plasticid de mari dimensiuni). in mod sigur
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ele nu reprezentau simple accesorii, ci erau mai curdnd expresia intelegerii
si confirmirii de sine a acestor societéti agrare timpurii>. Numarul mare
al acestor figurine ale neolitivului timpuriu — numarul lor fiind estimat la
cca. 50.000 — este o parte semnificativd a unui univers imagistic preistoric
descoperit incd intr-o foarte mica mésura.

Statuetele neolitice din lut se situeaza din punct de vedere genealogic
intre sculptura vanatoreascd a paleoliticului tarziu, pe de o parte, si arta
marilor culturi timpurii ale Egiptului si Mesopotamiei, pe de alta parte. Este
vorba despre un complex de arté figurativa caracterizat de un repertoriu
limitat de tipuri de reprezentare, in ciuda diversitatii sale stilistice.
Dincolo de aceasta, sculptura neoliticd poate fi incadraté printr-o serie de
particularitati comune, ca de exemplu prin apartenenta la aria de raspandire
a ceramicii pictate (contrastind puternic cu ceramica mediteraneana
imprimatd), prin aparitia aproape intotdeauna in cadrul asezarilor (si
doar in mod exceptional in morminte), prin tehnica unitara de realizare
(din piese componente), precum si prin fragmentarea supusa unor anumite
reguli intr-un context istoric si social specific. Dar acestea nu duc inca la
concretizarea semnificatiei sociale a figurinelor. Pentru a o determina este
necesara analizarea fiecérei statuete in contextul descoperirii arheologice
respective precum si interconexiunile diverselor elemente. Se poate insa
prezuma cd, pe o perioada atat de lunga si pe un teritoriu atita de intins,
practicile sociale cunosteau mari diferentieri.

In bazinul estic al Tisei, figurinele antropomorfe din lut sunt cunoscute
incepand cu cultura Kords, apartindnd neoliticului timpuriu. Statuetele se
incadreazd in tipologia caracteristicd intregii arii de raspandire sud-est-
europene, fiind vorba despre figurine cu corp voluminos, in picioare sau
sezdnd?®. Plasticaperioadeiurmaitoare, ceaaceramicii Alf6ld, este caracterizata
printr-un nou limbaj al formelor. Determinante sunt capetele triunghiulare,
perforate in partea dreaptd a fetei. Nu detinem multe informatii despre
corpurile aferente. Descoperirile recente de ,centauri” insi aratd cd aceste
capete triunghiulare nu erau destinate numai figurinelor antropomorfe.
Erau reprezentate astfel si animale sau fiinte hibride, fapt cunoscut si prin
intermediul culturii Vinca, raspandita mai la sud. (fig. 2 si 3).

Sculptura apartinand grupurilor ulterioare de culturi se caracterizeaza
prin figurine plate si compacte, al céror corp este in totalitate decorat
cu linii sau meandre. Apar in continuare figurine cu fete triunghiulare.
Aproape toate statuetele se remarca prin lipsa unor indicatii realiste asupra
sexului lor. Plastica grupului Szakédlhat prezintd particularitati deosebite.
Din asezarea Battonya-Pardsz-tanya provine de exemplu un fragment de
statueta (fig. 4) de un tip particular, independent de cultura Vinca, situatd in
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vecindtatea sudica®*. Partea superioard a corpului figurinei, care probabil era
in pozitia sezand, este plat, iar sezutul se lateste mult. Sanii mici si rotunzi
creeazd impresia ca au fost lipiti de trup. Bratele si mainile sunt realizate
elaborat si asezate in poald. Doua umflaturi pe bratele superioare pot fi
interpretate ca reprezentind bratiri Spondylus®. Obiectele de podoaba
din Spondylus, o scoicé provenita din Marea Mediteraneana, erau marfuri
foarte apreciate, pe care putini sile puteau permite si care deci erau potrivite
pentru reprezentare.

Comparabil este un tors de la Szentes-Ilonapart, comitatul Csongrad (fig.
5), 0 asezare din grupul Szakalhat®. Si aceasta figurina are partea superioara
a corpului plata si cioturi scurte pe post de brate. Suprafata ei este aproape
integral acoperita de un decor din compus din linii frante incrustate. Sanii
nu sunt simetrici, cel drept fiind situat vizibil mai sus. Remarcabil este un
pandantiv aseménétor cu un pieptene, aflat pe partea din spate.

In cultura Szakalhat, mai frecvent decat statuetele apar vase cu fata
umand’. Caracteristice sunt chipurile in forma de M (fig. 6). Unele vase
cu chip ajung la dimensiuni considerabile (pand la 130-140 cm) si au fost
probabil folosite pentru péstrarea griului, judecind dupd resturile de
cereale pe care le contin. Tot din Battonya este cunoscut si capacul unui vas
cu chip, care constituie o paralela interesanta cu cultura Vinca®, deoarece
in cultura Vinca apar frecvent capace de vas in forma de chip, care arata ca
intregul vas era perceput ca un corp uman’.

Vasele cu chip si statuetele sunt legate intre ele prin aspectul ,spatelui”.
Comparand statuete din Szentes-Illonapart (fig. 5) cu vase antropomorfe
din Battonya-Gddrdsdk, de ex. cu un vas mare pentru provizii (fig. 6) se
poate recunoaste sistemul decorativ comun. De acesta apartine mai
intai pandantivul in forma de pieptene, care atirna de la gat pana intre
omoplati. Dedesubtul acestuia, doud panglici inconjoari corpul. In cazul
vasului mare pentru provizii, acestea sunt colorate in rosu. Coincidenta
conceptiei decorative a statuetei si a vasului aratd ca nu este vorba doar de
vase cu chip, ci de vase complet antropomorfe, si anume de sex feminin. In
ultimad instantd, aceste vase reprezintd sculpturi de dimensiuni mari. Din
aceastd perspectiva trebuie apreciat faptul ca in cultura Szakalhat, vasele
antropomorfe sunt mult mai numeroase decét statuetele.

Pandantive in form& de pieptene se regisesc si pe sculpturile culturii
Tisa din neoliticul tarziu, de ex. pe ,Venus II” din Hédmez6vasarhely-
Kékénydomb (fig. 7). Aceste pandantive in forma de piepten indica spre
semnificatia sociald a pieptinaturilor. Deja figurinele paleolitice (de ex.
Venus din Willendorf) arata ca parul era folosit pe post de purtétor de
semnificatii deosebit de vizibile, variabile si mai ales senzuale. Pot fi enuntate
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si o serie de exemple in acest sens din neolitic, care dovedesc faptul ca pérul
era coafat artistic si elaborat. Existenta pieptenilor este atestatd incepind
cu neoliticul preceramic'. Frizurile elaborate ale multor statuete neolitice
sporesc importanta persoanei reprezentate.

Sculpturile culturii Tisa se pot deduce din punct de vedere stilistic si
tipologic din grupul Szakdlhat. Corpurile plate sunt caracteristice. Este
remarcabil faptul céd au fost pastrate numai torsuri, astfel incat forma fetei
este cunoscutd in foarte putine cazuri. Cea mai bine pastraté statuetd integral
plasticd, ,zeul cu secerd” din Szegvar-Tiizkdves (fig. 8), se incadreaza insa
indubitabil din punct de vedere al reprezentarii fetei in traditia ceramicii
Alf5ld. Cea mai frapantd componentd a sculpturii culturii Tisa este
reprezentatd fara indoiald de figurinele asezate si de vasele antropomorfe
agezate. Numadrul sculpturilor antropomorfe pastrate in cultura Tisa
este relativ mic. Asezarea de la Hodmezévasarhely -Gorsza, de exemplu,
continea doar cateva fragmente, in conditiile in care sapaturile arheologice
au fost efectuate cu o grija deosebita''.

Una din figurinele neolitice cele mai cunoscute indeobste este asa-zisul
»zeu cu secerd” din Szegvar-Tiizkéves' (fig. 8). Este vorba despre o figura
agezatd pe un scaunel al cérei sex nu este determinat. Picioarele s-au rupt.
Bratele sunt asezate pe pantec, mainile sunt conturate relativ amanuntit.
In mana dreapti figura tine un obiect asezat peste umir, interpretat
alternativ ca secerd sau sabie curbata. O bandéd ornamentata cu triunghiuri,
probabil o centura, inconjoara corpul. Pe incheieturi sunt asezate bratari.
Fata figurinei este platd, triunghiulara: sunt reprezentati ochii, precum si
sprancenele, nasul, gura si urechile. De reguld, fata este interpretata ca fiind
o masca. Este insa greu de hotarat in aceasta privinta — daca este vorba intr-
adevar de masti sau mai curand de un mod particular de stilizare. Csalog a
interpretat suprafata oblica a fetei ca fiind rezultatul purtarii unei masti's.
Pornind de la tinuta caracteristica, orientatd in sus, a fetelor in plastica
neolitica, deducerea acestei pozitii din perspectiva realista a purtérii unei
masti pare gresitd. Deoarece problematica mastii este legata de interpretarea
sculpturii in ansamblul sdu, se va reveni la aceasta tema. In mai mare mésura
remarcabil mi se pare faptul ca forma fetei se leaga fira greutate de formele
triunghiulare caracteristice ale fetelor din ceramica Alf6ld si rezulta astfel o
traditie regionald de o mie de ani. Cea mai importanta deosebire consta in
lipsa perforarii partii drepte a fetei in cazul figurinelor din cultura Tisa.

Din contextul descoperirilor culturii Tisa, indeosebi a celor din Szegvar-
Tiizkdves, sunt cunoscute o serie de alte figuri agezate. Cu acestea sunt
inrudite formal vasele antropomorfe ,asezate pe tron”. In asezarea de la
Hoédmezévasarhely-Kékénydomb au fost descoperite trei exemplare. Doud
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dintre acestea, ,Venus I” si ,Venus II” (fig. 7) au fost gasite impreund intr-
o casd, langa vatra'. Sexul asa-numitei ,Venus I” este determinat ca fiind
cel feminin prin triunghiul pubian si sani. Bratele sunt asezate pe péntec,
degetele sunt marcate. Este reprezentat si un buric pronuntat, fapt rar
in plastica neoliticului. Capul, respectiv fata, nu par sa fi fost prevazute.
Decorul incrustat de culoare rosie cu triunghiuri intrepatrunse, unghiuri si
romburi probabil ca nu sugereazi imbracamintea, ci pictura pe corp. Este
interesant ca decoratiunea care se incheie deasupra ombilicului isi gaseste
un corespondent si pe statueta II de la Szegvar-Tiizkéves. Pe incheieturi si
pe partea superioara a bratelor sunt sugerate bratéri.

Este deci vorba despre mai multe tipuri de reprezentare antropomorfe,
care se folosesc partial de aceleasi mijloace formale, si anume pe de o parte
de figuri asezate pe sciunele, iar pe de altd parte de vase antropomorfe
pe un scaunel — vasele pentru provizii de dimensiuni mai mari puteau fi
concepute si ca figuri omenesti. Cu privire la anumite fragmente de figuri
asezate (de ex. picioare) nu poate fi stabilita cu exactitate apartenenta la
categoria vaselor antropomorfe sau a statuetelor. Pe cdnd vasele-figura
asezate sunt marcate ca fiind feminine, la alte figuri asezate, precum ,zeul
cu secera” din Szegvar, nu se poate stabili exact daca este vorba despre un
barbat sau despre o femeie.

Figurine sezande de dimensiuni mari s-au descoperit si in asezari din
perioada tarzie a culturii Vinca. Un exemplar de o calitate deosebitd este
cel provenit din asezarea de la Pristina-Predionica (fig. 9). Statueta, inalta
de 18,5 cm, este lucratd cu migala. Figurina este asezata drept, cu partea
superioard a corpului incordatd, fapt subliniat de mainile puse in solduri.
Nu exista indicii dacé este vorba de o femeie sau de un béarbat. Ochii mari
si migdalati, redati plastic, il fixeaza pe privitor spre a-1 captiva. Si mainile
agezate in solduri pot fi interpretate ca semn al sigurantei, superioritatii,
puterii si autoritatii. Prezenta corporald a personajului este si mai puternic
accentuata de faptul cd, la prima vedere, apar ca fiind reprezentate doar
capul si partea superioard a trupului, de mari dimensiuni, pe cand picioarele,
scurtate la extrem, par s se contopeasca cu scaunelul.

Poartd oare o masca ,Zeul cu secera” de la Szegvar?. J. Csalog a fost
convinsdeacestlucru, asa cum lipsa trasaturilor individuale in reprezentarea
unui chip omenesc da multora impresia de mascé. Astfel, in mai multe
randuri, s-a afirmat ca reprezentarile din cultura greceasca Sesklo sau din
culturile Tisa si Vin¢a nu sunt ale unor fete, ci ale unor masti'®. La nici una
dintre figurine nu s-a putut insa demonstra ca este intr-adevar reprezentata
o masca, deci cd ar fi prezente doud straturi, unul al fetei realiste si celalalt
al mastii. Deci nu il vom urma pe Csalog in afirmatia ca orientarea in sus
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a fetei ,zeului cu secera” de la Szegvar-Tiizkdves ar descrie distantarea
mastii de fatd, deoarece aceastd pozitie a fetei orientata in sus este tipica
intregii sculpturi neolitice. Argumentul mastii pare plauzibil doar pentru
ca stilizarea puternicd a figurilor le confera acestora trasaturi de masca,
artistii neavand obligatia redarii realiste.

Altfel decat in Orientul Apropiat, in Europa nu exista descoperiri
originale ale unor masti de dimensiunea chipului omenesc'’. Descoperirea
cea mai veche pana in prezent este masca de la Uivar'® . Remarcabili este in
acest context si statueta de la Liubcova-Ornita din Banat® care tine o masca
in mana stanga. Este vorba despre o reprezentare singulara. Intr-o maniera
interesantd, aceastd mascéd nu se incadreazé in schema de reprezentare a
fetei din plastica Vinca, la fel ca si in cazul statuetei din Uivar. Masca de la
Uivar este o prima si foarte importanta dovada a existentei mastilor din lut
in neoliticul tirziu. Prin urmare importanta descoperire a unor masti din
lut in santierul arheologic de la Varna nu trebuie interpretate, dupa cum a
propus H. Todorova, ca reprezentand capetele unor statui mari si goale pe
dinduntru®.

Mult mai recentd este descoperirea spectaculoasd a unei masti
antropomorfe din lut la Balatonoszod-Temetdi-dulo (fig. 10), o asezare a
culturii Baden din cea de-a doua jumadtate a mileniului patru*. Indiferent
de aprecierea problemei mastilor — ca reprezentare a unei masti sau
ca reprezentare stilizatd a fetei — in sculptura neoliticd traséturile reale
sau chiar individuale ale fetei fac loc unei reprezentari generalizatoare,
supraindividuale.

Dragoslav Srejovi¢ i-a atribuit sculpturii neolitice un ,stil sintetic’; care
neglijeaza elementele deosebite si individuale, adresandu-se colectivului
si subconstientului. Acest lucru ar servi la sugerarea sigurantei, ordinii si
stabilitatii induse de forme imuabile*. Indiferent dacé apreciem sau nu in
acest mod calitétile psihologice ale alegerii formei, Srejovi¢ pare sa atinga
un punct important. Momentul repetitiv al reprezentarii aceluiasi tip de
imagine garanteaza respectiv simbolizeaza o stabilitate a ordinii sociale.
Canonul reprezentdrii poate fi interpretat deci ca o continuitate a traditiei
si o confirmare a acesteia in acelasi timp.

In legatura cu efectul deosebit al acestor tipuri de reprezentiri, mai
ales a figurinelor cu tron descrise, trebuie remarcat faptul ca frontalitatea
realizatd prin structura simetricd pe ax produce o distanta intre figura si
privitor, care in plus demonstreaza si o structura cu valoare asimetrica.
Imobilitatea completa a figurilor transcende reprezentarea din continuitatea
temporala. Stilizarea extrema, adica renuntarea la orice fel de individualitate
a persoanei, este incd o modalitate de generalizare. Efectul caracterului
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frontal este augmentat de cétre ochii mari ai statuetelor, care il sperie si
totodata il fascineaza pe privitor.

Plastica neoliticului tarziu din regiunea Dunirii si Tisei permite
distingerea unor trasaturi comune, in ciuda diferentelor regionale. Atat
cultura Tisa din Ungaria de Est, cat si cultura Vinca din Banat si Serbia
este caracterizata de figurine mari, asezate, care dau impresia ca stau pe
un tron, precum si de vase antropomorfe de mari dimensiuni. Figurinele
sezande ale culturilor Tisa si Vinca reprezinta apogeul artistic al sculpturii
figurative neolitice. Cu atat mai surprinzétor trebuie si pard faptul ci
statuetele antropomorfe dispar brusc din descoperirile arheologice odata
cu trecerea la cultura Tiszapolgéar din perioada timpurie a epocii cuprului.
Astfel sculptura figurativd antropomorfa inceteaza aici mai devreme decat
in alte zone ale Europei de Sud-Est, intr-o perioada in care, la Dunirea
de Jos de exemplu, plastica din lut se afla inca in apogeu in complexul
Kodzadermen-Gumelnita-Karanovo-VI. Cauzele intreruperii sculpturii
figurative probabil ca nu trebuie cautate, dupd cum considerd cercetérile
mai vechi, in invazii si rdzboaie. Mai curand este vorba despre o modificare
fundamentald a sistemului de simboluri al populatiei asezate in zona Tisei,
care constituie probabil raspunsul la transformarile importante survenite
in sfera economiei si asezarilor, respectiv a structurii societétii.

(Traducere din limba germand de Lavinia Ioanovici, Timisoara §i dr.
Agathe Reingruber, Berlin)

Svend Hansen

DAI, Eurasien-Abteilung

Im Dol 2-6, Haus 11, D-14195 Berlin
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NEOLITHISCHE FIGURALPLASTIK IM SUDLICHEN
KARPATENBECKEN

Zusammenfassung

Anthropomorphe Plastiken gehéren zum festen kulturellen Bestand der
frithen Bauernkulturen Siidosteuropas. Die neolithischen Kleinplastiken
orientieren sich an einer wihrend des 9. Jahrtausends in Vorderasien
entwickelten ,Bildformel®, die sich grundlegend vom Darstellungsschema
jungpaldolithischer Bildwerke unterscheidet. Dieser Bilderfindung war
eine sehr erfolgreiche Geschichte beschieden. Entsprechende Statuetten
wurden wéhrend gut fiinf Jahrtausenden hergestellt, bis am Ende des 5.
Jahrtausends die Produktion anthropomorpher Plastik in vielen Regionen
ginzlich aufgegeben wurde. Im vorliegenden Beitrag wird ein Uberblick {iber
die stilistische Entwicklung der anthropomorphen Tonplastik im 6stlichen
Einzugsbereich der Theif$ gegeben. Besonders hervorgehoben werden die
groflen Sitzfiguren der spétneolithischen Tisza-Kultur (z.B. der ,Sichelgott”
von Szegvir), welche in in der Vinca-Plastik z.B. in Pri$tina-Predionica ihr
Pendant finden. Die spétneolithische Plastik im Theif$-Donaugebiet 1af3t
bei aller regionalen Verschiedenheit der stilistischen Mittel somit auch
gemeinsame Ziige erkennen. Sowohl in der Tisza-Kultur Ostungarns
als auch der Vinca-Kultur des Banats und Serbiens sind grofie sitzende,
beinahe thronende, Figuren sowie grofle Gefifle, die anthropomorph
gestaltet werden, charakteristisch. Die Sitzfiguren der Theifl-und der
Vinca-Kultur stellen einen kiinstlerischen Hohepunkt der neolithischen
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Figuralplastik dar. Mit dem Ubergang zur frithkupferzeitlichen Tiszapolgar-
Kultur verschwinden anthropomorphe Figuren aus dem Fundbild. Damit
findet die anthropomorphe Figuralplastik frither als in anderen Regionen
Siidosteuropas ein Ende. Die Griinde fiir das Abbrechen der Figuralplastik
sind wohl nicht in Invasionen zu suchen. Vielmehr handelt es sich um
eine tiefgreifende Umwilzung des Symbolsystems, welche vermutlich eine
Antwort auf Verdnderungen der Wirtschafts- und Siedlungsweise bzw. der
Sozialstruktur darstellte.
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Fig. 1. Reprezentare schematic a figurinelor paleolitice (stinga)
si neolitice (dreapta) (dupa Hansen S.,1999).

Fig. 2. Figurinad de la Mezokovesd-Mocsolyés (dupa Kalicz N.-Koos J.,1997).
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Fig. 4 Fragment de statueta de la Battonya (dupé Szenaszky J.,1977; desen A. Kuczminski).

36



Fig. 5. Fragment de statuetd de la Szentes-Ilonapart (dupa Heged(s K.,1981)

I

Fig. 6. Vas antropomorf de la Battonya-G6drés6k (dupia Goldman G.,1978).
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Fig. 7. Vas pe sciunel (asa-numita Venus I) de la Hodmezévésarhely-Kékenydomb
(dupé Banner J.,1959)

Fig. 8. ,Zeul cu secera” de la Szegvar-Tizkéves (Foto S. Hansen).
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Fig. 10. Masca de lut de la Balaton6szod (dupa Horvath, T. 2002).
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